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As Maes Pretas

Mae Preta

Pele encarquilhada carapinha branca
Gandola de renda caindo na anca
Embalando o ber¢o do filho do sinho

Que hd pouco tempo a sinhd ganhou

Era assim que mae preta fazia
criava todo o branco com muita alegria
Porém ld na sanzala o seu pretinho apanhava

Mae preta mais uma lagrima enxugava

Mie preta, mae preta

Enquanto a chibata batia no seu amor

Mae preta embalava o filho branco do sinho

Toada de Caco Velho e Piratini.
Conjunto Tocantins-1943.
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RESUMO

O objetivo desta pesquisa é trazer a cena a formagcio e a trajetéria da Companhia Negra
de Revistas, bem como analisar duas de suas pecas — Tudo Preto e Preto e Branco — como
uma experiéncia de teatro popular negro, cujo marco histérico dos anos 20 insere-a em
um quadro de referéncias no qual se articulavam os debates sobre a mesticagem
brasileira. Esta tese procura, sobretudo, analisar os elementos estéticos de sua
linguagem — polifonia, dialogismo, carnavalizagdo, parédia, metalinguagem, ironia —, de
sua estrutura e conveng¢does como género revista, enfim, uma poética negra,
identificando ndo somente as assimilagdes e ressignificagbes sobre a identidade
brasileira, as relagdes entre raga e nagio, presentes em seu discurso de afirmagdo, mas
também as estratégias dramatirgicas e cénicas como expressdo de luta/desejo de se
vincular a modernidade. Objetiva, ainda, oferecer uma abordagem desse fenémeno
cultural, propulsor da industria do entretenimento, como um espago privilegiado de
inserc¢do sociocultural das camadas populares, especialmente do negro, a despeito de
seu apagamento tanto pelos estudos literdrios quanto pela historiografia do teatro
brasileiro. Entre os teéricos destacam-se, como as fundamentagdes mais recorrentes,
Jodo Roberto Faria, Neyde Veneziano, Mikhail Bakhtin, Lilia M. Shwarcz, Stuart Hall,
Orlando Barros, além de estudos relacionados a teorias e métodos teatrais e outros
acerca do negro no teatro brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro de Revista. Poéticas Negras. Identidade. Companhia
Negra de Revistas. Tudo Preto. Preto e Branco.



ABSTRACT

This research aims to bring to light “Companhia Negra de Revistas’s” (Black
Magazine Company’s) formation and course, as well as to analyze two of its plays —
Tudo Preto e Preto & Branco (Everything Black and Black & White) — as piece of
experience within black’s popular theater, whose historic remarks in the 1920s puts it
in a frame of reference for debates regarding Brazilian miscegenation. This thesis
seeks, above all, to analyze its language aesthetic elements — such as polyphony,
dialogism, carnivalization, parody, metalanguage, irony -, of its structure and
conventions as magazine gender, ultimately black poetics, identifying not only
assimilations and resignifications about Brazilian identity, the relations between race
and nation, present in its discourse of affirmation, but also dramaturgic and scenic
strategies as expression of fight and desire to belong to modernity. This work also
aims to offer this cultural phenomenon suitable approach, for it is an entertainment
industry propeller, thus a privileged space for social insertion of popular layers,
especially towards black people, notwithstanding their erasure both among literary
studies and Brazilian theater historiography. Between theorists we remark, as more
recurring grounding sources, Jodo Roberto Faria, Neyde Veneziano, Mikhail Bakhtin,
Lilia M. Shwarcz, Stuart Hall, Orlando Barros, beyond studies related to theory and
theater methods as well as others about black people in Brazilian theatre.

KEY WORDS: Magazine Theater. Black Poetics. Identity. Black Company of
Magazines. Everything Black . Black & White.
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&
&& ATO I &&

“O verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa o sério, ele purifica-o e complementa-o.
Purifica-o do dogmdtico, do cardter unilateral, da esclerose, do fanatismo e do espirito
categorico, dos elementos de medo ou intimidagdo, do didatismo, da ingenuidade e das ilusoes,
de uma nefasta fixagdo sobre um plano tinico, do esgotamento estipido. O riso impede que o
sério se fixe e se isole da integridade inacabada da existéncia cotidiana. Ele restabelece essa
integridade ambivalente. Essas sdo as _fungoes gerais do riso na evolugdo histérica da cultura e

da literatura’.

BAKHTIN, 2010, p.105.



&
&& OUVERTURE &&

Minhas senhoras, meus senhores.
Os autores mandam dizer que a exemplo do que se fax
Em Parts, Londres, Nova York, Buenos Aires, Rio de Janeiro, etc,
A revista que ides assistir é quase toda copiada.
Mandam dizer mais que, apesar disso,
receberdo os seus direitos autorais...
como toda a gente que fax revistas...
Isto é o prologo...
Prélogo da sinceridade.

Boa noitea

! Rio-Paris. Revista de Geisa Boscoli e Paulo Magalhdes, 1927. Apud FARIA, 2012, p.436.
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INTRODUCAO

Abrimos as cenas desta tese com um “prélogo a curiosidade™ por que ainda
sabemos tdo pouco sobre o mundo teatral brasileiro? Ou melhor, por que foram
esquecidas tantas histdrias e tantos atores sociais do teatro e das artes populares?
Afinal o que interessa guardar e contar nos livros de Histéria, Literatura e Teatro
brasileiros? Perguntas tdo 6bvias, quanto necessérias e intrigantes, quando se trata de
estudar o nosso teatro.

Nosso empenho, nesse sentido, fol dar voz aos “carpinteiros teatrais”, que
ficaram perdidos na memoria oficial do teatro brasileiro, nas versdes histdricas que
insistem em excluir praticas culturais diferentes e conflitantes com os ideais estéticos
de conceituados escritores e intelectuais. Ideais estéticos que procuravam aprisionar os
vérios significados das artes cénicas, em um modelo estreito de teatro, literatura e
civilizagio.

Nas vozes desses sujeitos/personagens e de suas produgdes teatrais, sentimos
“o gosto bom” da “mixérdia”, da “banalidade divertida”?, com que se apresentou o
teatro de revista no transcurso desta pesquisa. E, em face disso, ampliou-se ainda mais
o “desejo gostoso de procurar” e conhecer o nosso objeto de estudo, tomando a
seguinte premissa em pauta: “A teoria ¢ uma tentativa de saber algo que, por sua vez,
leva a um novo ponto de partida em um processo sempre inacabado de indagacdo e
descoberta; ndo é um sistema que precisa ser acabado, util na produgdo do
conhecimento.” (SOVIK, 2011 p.14).

E com essa provocagio que iniciamos a apresenta¢io dos resultados desta
pesquisa. Olhar o objeto de estudo a partir de uma teoria que se concebe como um
processo inacabado de indagagdo e descoberta tem muito mais a oferecer do que aquela
visdo que defende esquemas tedricos estaticos e fechados — como se todo problema
pudesse e devesse remodelar-se para encaixar em seus constructos. A teoria como
ferramenta, e ndo como fim, abre a possibilidade de se construir um conhecimento
passivel de questionamentos que irdo produzir novas experimentagdes.

Nessa perspectiva, o objetivo principal desta tese, mais do que chancelar

conceitos sobre teorias do teatro, foi investigar a formagdo e a atuagdo teatral da

2 Visdo de Alcantara Machado em que abarca o circo, a revista e a comédia carioca ligeira, como
indicadores que, j4 na época, poderia se configurar como um dos inicios da modernizagdo teatral
brasileira pela “salvagdo popular” (Apud, RABETTI, 2007, p.35).
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Companhia Negra de Revistas e a apresentag¢do de duas de suas pegas - Tudo Preto e
Preto e Branco - criadas, produzidas e encenadas por “carpinteiros teatrais”, negociando
a sua inser¢do artistica e social no intenso debate acerca das relagdes entre raga, nagio
e identidade brasileira, no contexto dos anos 20. Para tanto, elegemos um eixo
analitico-interpretativo que nos possibilitou situar os textos analisados em um campo
mais amplo e variado de produgio cultural, cuja apreensdo do literario, nos textos e na
dramaturgia em questdo ndo se reduzem ao texto em si; o seu estatuto litero-teatral se
realiza na elaboragdo especial de sua linguagem articulada as suas estratégias cénicas e
dramatdrgicas, isto é, na sua poética, em estreita relagdo com os elementos do género
revista, com o lugar da voz (a identidade negra) em que ressoa, na voz da autoria, a
polifonia de outras vozes marginalizadas socialmente, mas simbolicamente centrais na
produgdo de uma “identidade brasileira negra”.

O fato de nos debrugarmos sobre esse acervo disperso e praticamente ausente
na historiografia “oficial” tanto da Literatura quanto do Teatro Brasileiro e silenciado
por seus pares (TEN) pareceu-nos, por si s, relevante. No entanto, tal processo
ganhou interessantes contornos quando apreendemos o contexto de construgdo de sua
experiéncia e lugar no teatro brasileiro, assumindo a sua identidade negra com o
conjunto de elementos simbdlicos da “raga”, costurando, assim, uma posi¢io, insistindo
em dialogar e negociar o seu espago nos idedrios da identidade brasileira e mestiga,
como uma “metafora de inclusdo racial”, antecipando e canalizando sentidos a
discussdes que, posteriormente, se tornariam centrais nas formulagdes tedricas acerca
da mestigagem e da democracia racial de Gilberto Freyre.

Nesse sentido, levantamos algumas questdes: como os dispositivos complexos
entre aproximagdes e distanciamentos socioculturais vdo configurar a atuagdo artistica
desse grupo como expressdo identitaria na constru¢do de um ideario de identidade
brasileira? Em que medida essa companhia teatral de negros e suas revistas podem
oferecer-nos um espelho da matéria social que se extravasa da realidade, ora se mescla,
ora se sobrepde aos preconceitos, forcando brechas, negociando sua inser¢éo social, que
se materializa em praticas sociossimbélicas ndo mais apenas como um sintoma das
transformagdes que se operaria na histéria, mas como expressdo dos dilemas vividos
pela sociedade, que se desejava moderna e civilizada? E, ainda, que dilemas impdem aos
agentes sociais envolvidos - artistas, autores, produtores, publico - a produgdo desse
discurso de identidade nacional, na hipétese de se aceitar a ideia de que eles também
ajudaram a construi-lo e a disseminéd-lo? Além disso, sendo uma experiéncia vivida e

produzida por carpinteiros teatrais, procurou-se verificar em sua linguagem
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dramatirgica e cénica como eles utilizaram as estruturas e convengdes do teatro de
revista, e como foi possivel (e dificil) aliar a materialidade do texto ao palco, como
teatro popular negro, a partir de seu lugar periférico e marginal, étnica e socialmente,
considerando a l6gica do mercado de bens culturais.

Para elucidar tais questdes, além de abordar outras tantas conexas ao tema
central, recorremos a pesquisa de fontes primdrias, especialmente nos acervos de
periédicos da Biblioteca Nacional//RJ e sua Hemeroteca Digital, nos Arquivos da 2*
Delegacia Auxiliar de Policia do Distrito Federal, (caixa 40, n°891), Arquivo
Nacional/RJ, no Acervo de Pixinguinha no Instituto Moreira Salles/RJ, nos Arquivos
da SBAT e de suas Revistas de Teatro.

Como suportes tedricos principais ao desenvolvimento do trabalho destacamos
as obras: Teatro de Revista no Brasil, de Neide Veneziano; Coragoes de Chocolat: A Histéria
da Companhia Negra de Revistas, de Orlando de Barros e Um espelho no palco de Tiago de
Melo Gomes. Entre as referéncias que compdem a pesquisa, compreendendo tanto a
histéria do teatro brasileiro quanto os tedricos que fundamentaram a nossa anélise,
destacam-se Histéria do Teatro Brasileiro, de Jodo Roberto Faria; Da Didspora:
Identidades e Mediagoes Culturais, de Stuart Hall e Liv Sovik; Racismo no Brasil, de Lilia
Moriz Schwarcz; A invengdo do cotidiano - Artes de Fazer, de Michel Certeau; Estética da
Criagdo Verbal e Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, de Mikhail Bakhtin.

Assim, a apresentagdo da tese esta dividida em quatro capitulos distribuidos em
dois Atos e estruturados a exemplo de uma Revista, com: Ato I - Overture, Prélogo,
Coplas de Apresentacdo; Ato Il - Quadros de Fantasia e Apoteose, desenvolvendo-se os
assuntos em cenas que constituem o todo do “espetaculo”.

Ap6s a abertura do Ato I e da Overture, passamos ao desenvolvimento do
trabalho propriamente dito.

No Prélogo, em “Teatro Brasileiro: Palco de Contrastes e Confrontos”,
procuramos enfocar os principais pontos das tensdes culturais no cenario do teatro
brasileiro no inicio do Século XX, em decorréncia do surto civilizatério de urbanizagio,
dos avangos tecnolégicos e das mudangas radicais nos hébitos sociais das cidades, em
tace do processo de modernizagdo. Destacamos, nesse contexto, “A fungio civilizatéria
do teatro” e os diversos contornos da visdo sobre o teatro como “escola de civilidade”
recorrentes nos discursos de nossos intelectuais e artistas da época. E, ainda, outro
ponto de tensdo da época, que aponta para a “Decadéncia do teatro nacional” figurando

como tema entre as principais preocupagdes nos debates intelectuais, sendo atribuida
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ao teatro de revista, entre outros fatores, a responsabilidade pela degeneragdo do nosso
teatro.

Em Coplas de Apresentacio, dispomos “O Teatro de Revista: uma
dramaturgia ‘De pernas para o ar”, no qual apresentamos as principais temdticas das
revistas e as concepgdes equivocadas sobre o género tido como ligeiro, digestivo, e sem
valor literario na tradi¢do da critica teatral brasileira, bem como a revisio critica sobre
o tema, proposta por Neyde Veneziano. Abordamos ainda as suas “origens populares”
bem como sua “estrutura e convencgdes’, destacando as suas “relagdes com outras
praticas culturais” e os “aspectos centrais de sua linguagem” que se articulam,
principalmente, na parédia e na carnavalizagdo, como recursos de transgressio e
ressignificagdo de discursos e contextos, em virtude de seu cardter comico,
comprometido com o riso e a diversao.

Abrimos o Ato II, desenvolvendo a anélise do objeto principal desta pesquisa: A
trajetéria da Companhia Negra de Revistas, de De Chocolat, seu principal articulador,
e as poéticas negras de duas de suas pegas Tudo Preto e Preto e Branco.

Em Quadro de Fantasias “A trajetéria da Companhia Negra de Revistas na
ribalta dos anos 20”, reportamo-nos a questdo: “O negro no Teatro Brasileiro e o (ndo)
lugar social da Companhia Negra de Revistas” naquele contexto, na qual procuramos
identificar a presen¢a do negro no teatro brasileiro, o seu apagamento e o seu gradual
aparecimento a partir dos discursos do projeto civilizatério que se fundaram no Século
XIX e se espraiaram pelo Século XX, relacionando esse processo ao surgimento da
Companhia Negra de Revista e seus espetaculos, considerando o seu (ndo) lugar social,
as praticas artisticas de afirmagdo de identidades e as negociagdes de sua insergdo
soclal, no cenério dos anos 20.

Na sequéncia, aprofundamos a analise das relagdes entre “Cultura, Raga, e
Nagdo e a formacdo dramatirgica da Companhia Negra de Revista”, a luz de
referenciais teéricos associados ao tema, destacando o papel da companhia no quadro
de referéncias sobre a mesticagem brasileira e a identidade nacional, na prépria
produgdo teatral da companhia na sequéncia de pegas: Tudo Preto, Preto e Branco,
Carvao Nacional, Na Penumbra.

Em seguida, em “A Companhia Negra de Revistas/A Ba-ta-clan Preta: o
Coragdo De Chocolat” sdo abordados aspectos relativos a trajetéria artistica de De
Chocolat, a sua singularidade como cangonetista, dangarino, dramaturgo e poeta
popular negro e a sua participagdo ativa no circuito de entretenimento no Rio de

Janeiro e também em Paris. Relacionar a sua trajetéria com a formagio da Companhia
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Negra de Revistas, o desmembramento na Ba-ta-clan Preta, o percurso dos espetaculos
das Companhias no Rio e em Sdo Paulo, seus contlitos, dilemas e interdi¢des racistas da
SBAT a viagem da Companhia para a Argentina, fato que acarretou a sua dissolugao.

Ainda nesse quadro, apresentamos a anélise sobre “As criticas a negrofilia na
imprensa” que, em perspectiva comparada, busca identificar as rela¢des e as influéncias
Europeias e Americanas na ascensdo da arte negra brasileira e a formagdo da
Companhia Negra de Revistas nesse contexto, ressaltando como a representagdo
dramatdrgica negra ird canalizar a repercussdo e as criticas racistas a negrofilia na
imprensa da época.

No ultimo quadro, Apoteose, apontamos as singularidades de “Tudo Preto e
Preto e Branco: poéticas negras em uma dramaturgia fora do lugar”. Para tanto, em
“Afirmagdo de identidades em Tudo Preto e Preto e Branco”, a luz dos pressupostos
tedricos dos Estudos Culturais sobre identidade e dos argumentos que fundamentaram
“Uma ideia fora de lugar”, de Roberto Schwarz, analisamos o processo de afirmagdo de
identidades na formagdo da Companhia e na encenacgdo de suas pecas, como um
discurso dramattrgico que capta os descompassos e ambiguidades da matéria social
racista e do debate sobre identidade nacional mestiga, reelaborando as percepcdes de
sua experiéncia histérica em didlogo permanente com seu contexto sociocultural.
Assim, nos limites dessa interagdo, produz uma sintese estética de representagdo da
“identidade negra brasileira”, articulando-a com sua identidade artistico-cultural, num
empenho de ir além dos contornos estabelecidos pelas concepgdes racistas da época.

Desse modo, na anélise de “Tudo Preto: uma “constelagdo negra” do Prélogo a
Apoteose” apresentamos os principais quadros da pega, cotejando o texto original e os
registros das cronicas e criticas jornalisticas, disponiveis nos arquivos e na bibliogratia
citados, elaborando um recorte analitico-interpretativo que procurou conjugar os
aspectos textuais e os intertextuais que se materializaram em sua linguagem
dramatdrgica como teatro de revista, bem como procurou identificar a construgdo do
discurso de afirmagdo negra, reivindicado pela pega. Outro aspecto abordado em nossa
andlise refere-se a expressdo de ideias e a caracteriza¢do de personagens, em diversos
quadros da pega, estabelecendo vinculos com as experiéncias da modernidade.

Em “Mie Negra: De monumento de ‘redengdo nacional’ a Apoteose em Tudo
Preto”, o texto da pega indica, mas ndo apresenta a descrigdo da Apoteose, denominada
“Maie Negra”. Entretanto, fundamentamos nossa analise sobre a “Mae Negra” de De
Chocolat, em conjunto como outros textos e o contexto dos anos 20. Isso nos permitiu

identificar a maneira peculiar com que o autor, em consonancia com as caracteristicas
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revisteiras e com os modos concretos de produgdo artistica popular, articulou processos
histéricos e artisticos de sua atuagdo e sua produgdo teatral, a um intenso debate na
sociedade e na imprensa da época, sobre a construgdo de um “Monumento a Mae
Preta”, transpondo-o para a forma estética da peca, como expressdo de “afirmacio da
raca”. Esses aspectos, entre outros, tornaram-se relevantes, por ter sido possivel captar
a “metafora de inclusdo” negociada por atores sociais da “raga negra”’, naquele
momento, e as percepgdes diversas sobre a questdo do negro na sociedade da época,
tanto na recepc¢do da peca e da apoteose, em particular, quanto no debate sobre o
monumento registrado na imprensa, por importantes autores como Benjamin Costalat,
Coelho Neto e Origenes Lessa. Julgamos ser pertinente, também, relacionar, ao
contexto da peca, uma analise comparada das ressonancias entre os discursos de 1926 e
o que perpassa a obra de Gilberto Freire, particularmente os pardgrafos iniciais da
parte IV de Casa Grande e Senzala., de 1933. Foi objeto de investigacdo, ainda, as
formas como a imprensa negra paulista e posteriormente a Frente Negra Brasileira se
apropriam também desse debate, disputando essa tematica até a década de 50, quando,
finalmente, o monumento é construido em Sdo Paulo, pelo governo Janio Quadros.

Ainda nesse quadro em “Prefo e Branco: como eles se divertem ... e como, as
vezes, ‘dangam’..” buscamos apresentar um recorte das tensdes e embates vividos por
De Chocolat associados a sociedade com Jaime Silva, a disputas autorais e as
perseguicdes racistas empreendidas por alguns setores da imprensa, que interferiram
no processo de produgdo e apresentagdo do “malogrado” espetdculo. Em seguida, em
“Um proélogo a curiosidade” levantamos alguns questionamentos sobre a autoria da
peca associados a poética de De Chocolat. Fechando a abordagem do quadro, em “Preto
¢ Branco em cena” analisamos alguns quadros da peca, evidenciando os discursos de
afirmagdo da racga na alegoria nacionalista sobre as riquezas do Brasil, nas raizes da
tradigdo africana dos ritmos modernos, e as relagdes entre dialogismo e os efeitos
irénicos na produgio da concepgido carnavalizada da pega.

Para finalizar, tecemos as consideragdes finais da pesquisa sobre essa pioneira
experiéncia de teatro negro popular, representada pela Companhia Negra de
Revistas/Ba-ta-clan Negra, por seu idealizador De Chocolat e pelos espetdculos
encenados, a fim de mostrar como esses artistas populares articularam seus “modos de
tazer”, sua atuagdo artistica as diversas formas de afirmagdo de sua identidade negra,
negociando nio sé sua inser¢do no disputado circuito do entretenimento, como
também, em sentido mais amplo, sua inser¢do social como cidaddo integral do pafs

naquele contexto dos anos 20.
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Senhoras e Senhores, apresentado o prélogo desta tese, convidamos o

respeitdvel publico a tomar os seus devidos lugares, porque o espetdculo vai comecar!
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% Disponivel em: htpp//giscreatio.blogspot.com.br. Acesso em: 30 ago. 2016.
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TEATRO BRASILEIRO:
PALCO DE CONTRASTES E CONFRONTOS

Cena 1 — Tensdes culturais no cenario teatral brasileiro no inicio do século XX

Sabendo-se que ndo se pode estabelecer uma delimitagdo muito rigorosa para as
épocas histoéricas em qualquer plano — quer literario, quer social ou politico —, o recorte
sobre o teatro musicado, ora retratado, estabelece vinculos com os tempos iniciais da
Reptblica, em um perfodo que se estende, na verdade, do inicio da campanha
abolicionista, por volta de 1870, o qual se prolonga até a década de 1920, e mesmo até

1930, como nos parece pertinente.

Nio obstante, em nossa abordagem, é possivel denominar esse recorte
histérico-cultural de Belle Epoque tropical, considerada uma espécie de sintese do século
XX, com suas singularidades brasileiras, com os seus encantos e desencantos com a
modernidade, sem davida, perfodo polémico e ambiguo, porém igualmente afirmativo,
em que o pafs, entre “angustiado e ansioso para reconhecer certa brasilidade™, busca
rever o seu passado e projeta um novo futuro em que, na visdo do critico Roberto
Schwarz, tudo parecia “comegar do zero: aqui o nacional se constréi por subtragdo”.
Nesse sentido, cada contexto cria novas formas de imaginar o pafs e tenta apagar o que
existia até entdo; embora, nesse momento, figurassem mais acentuadamente as
ambivaléncias:

[..] parecia ter chegado a hora de buscar modelos de identidade
nacional, construidos a partir do sementeiro das especificidades: a
entdo surrada mesticagem que de biolégica vira cultural. [..7] o
passado a conviver com o presente; maxixe e lundu com miusica
classica, cordel com literatura académica, transporte acelerado com o
ritmo no lombo do burro; um pafs urbano ladeado pela realidade
isolada dos sertdes distantes; exclusdo social com processos de
inclusdo; clientelismos combinados a processos até entdo
desconhecidos de institucionalizagdo politica e social. [...] periodo

afirmativo na batalha por direitos, pela construcgio da distingdo entre

as esferas publicas e privadas, pela luta de reconhecimento da
cidadania (SCHWARCZ, 2015, p. 350).

Nas décadas iniciais do século XX, acentua-se o surto civilizatério de

* SCHWARCYZ, Lilia M,; STARLING, Heloisa M. Brasil: Uma Biografia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2015, p.850.

5 SCHWARZ, Roberto. Nacional por subtragdo. In: Que horas sio? Sio Paulo apud SHWARCZ, Lilia,
2015, p. 850.
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urbanizagdo, os avangos tecnolégicos mudam radicalmente os habitos sociais das
cidades e os fervores culturais estimulam a procura por novas formas de
entretenimento. Nesse contexto, a rua se convertia em local privilegiado, recebendo a
moda, o footing, a vida social, mas também as manifestagdes politicas e as expressdes

da cultura popular.

Os desdobramentos das transformagdes tecnolégicas, com a difusdo da
industrializagdo, dos potenciais energéticos da eletricidade e dos novos meios de
comunicagdo e transportes, tornaram-se um fator cada vez mais decisivo na defini¢do
das mudangas e configuragdes das metrépoles. Assim, as inovagdes tecnolégicas
alteravam as estruturas econdmica, social e politica da sociedade e mudavam, ao mesmo
tempo, a condigdo de vida das pessoas e as rotinas de seu cotidiano, tornando mais
confortével e aproveitavel o tempo do cidaddo — o bonde, o automével, o telefone, o
tonégrafo, o radio, o cinema modificavam, desse modo, os ritmos e os ritos de viver e
conviver na metrépole. Os individuos safam do recato e discri¢do dos casardes coloniais
e ganhavam as ruas, as pragas, os cafés, os bares, os saldes, os teatros, os cinemas, as
agremiagdes recreativas. Como parte das répidas mudangas, o consumo cultural ia
impondo-se como valor da modernidade. Por um lado, o usufruir das belas-artes nos
saldes e teatros: éperas, exposigdes, recitais, conferéncias; por outro, gente de vida
boémia e de poucos recursos, buscando novas formas de entretenimento: a magica do
cinematégrato, o teatro, as rodas de samba e de choro, o carnaval e os festejos de rua,
tudo isso ganhava significagdes especiais no burburinho da wrbe. Acrescentavam-se a
esses fervores culturais as ideias das vanguardas modernistas, polemizando os seus
valores estéticos e “postulando o culto a maquina, a for¢a e ao dinamismo, associado a
industria e a celebragdo estética da velocidade, da fragmentagdo e o choque permanente

de forgas do espetdculo moderno da grande cidade” (SUBIRATS, 1993, p.13).

As experiéncias com a modernizagio da cidade, a partir dos avangos
tecnolégicos e as manifestagdes artisticas e culturais diversas, entrecruzavam-se nos
espagos urbanos em didlogos, aproximagdes e resisténcias, pontos e contrapontos,
consensos e conflitos, com as representagdes soclais tanto nha percep¢do e nho

comportamento do cidaddo da urbe, quanto nos registros de seus artistas.

Ao correr os olhos sobre as cronicas, noticias dos jornais e revistas da época, e
sobre os registros da variedade de diversdes oferecidas ao publico, percebe-se que o
consumo cultural da sociedade estava relacionado a um novo modus vivend:

N

compulsoriamente adaptado a metrépole. Nesse sentido, a efervescéncia, o fugaz, o
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efémero, a agitagdo e a pressa refletiam uma realidade que modificava radicalmente a
percepcdo e a sensibilidade humanas, alterando o imagindrio e a subjetividade das
pessoas, como bem havia registrado Georg Simmel em seu ensaio “A Metrépole e a

Vida Mental”, publicado em 1902°.

Também Nicolau Sevcenko aponta para essas alteragdes no comportamento das
pessoas, em funcdo da modernizagdo e das influéncias tecnolégicas das metrépoles, em
seu estudo “A Corrida para o século XXI”, quando registra a relagdo entre

maquinas, massas, percepcdes e mentes nas décadas iniciais do século XX:

Esses dois fatores associados — acelerac¢do dos ritmos cotidianos, em
consonancia com a invasio dos implementos tecnolégicos, e
ampliagdo do papel da visdo como fonte de orientagdo e interpretagio
rapida dos fluxos e das criaturas, humanas e mecanicas, pululando ao
redor- irdo provocar uma profunda mudanga na sensibilidade e nas
formas de percepgdo sensorial das populagdes metropolitanas. A
supervalorizagdo do olhar, logo acentuada e intensificada pela difusio
das técnicas publicitarias, incidiria, sobretudo, no refinamento da sua
capacidade de captar o movimento, em vez de se concentrar, como era
o héabito tradicional, sobre objetos e contextos estéticos
(SEVCENKO, 2001, p.64).

Desse modo, a mudanga de comportamento nos hébitos e ritmos pessoais e
sociais, entre outros aspectos, resultava em estimulo a interatividade sociocultural: as
pessoas precisavam ver e serem vistas, o consumo cultural operava uma transformagao
radical nos costumes mais provincianos e recatados para um transitar quase que
compulsoério pelos espacos culturais, como um frenesi na busca pelo entretenimento.
Esse fenomeno cultural, denominado por diferentes tedricos de “a revolugdo do
entretenimento” tem como pano de fundo a dissolu¢do ou a descontextualizagdo da

cultura popular tradicional.

Em suma, a cultura vira mercadoria e, para compensar o empobrecimento
social, cultural e emocional, essa “industria” fornece fantasia, desejo e euforia.
Assim, a efervescéncia das manifestagcdes e eventos culturais oferecidos ao publico,
além de outros aspectos, val promover o deslocamento e o transito dos atores sociais
pelos diversos espagos culturais da cidade e imprimir novos significados e formas de

interagdo entre as artes, os artistas e o publico.

Os reflexos dessas transformagdes aceleradas e do avango tecnolégico, nas

manifestagdes culturais da época, acabam por ganhar visibilidade na literatura,

6 SIMMEL, Georg. A metrépole e a vida mental. In: VELHO, Otévio G. O fenémeno urbano. Rio de Janeiro:
Zahar, 1976.
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particularmente por meio dos registros de nossos intelectuais, cronistas, caricaturistas
e dramaturgos. Em meio a essas mudangas, a imprensa moderniza-se, o teatro
populariza-se e, além de se constituir como suporte estratégico de circula¢do do novo a
servigo do mercado, também, como espagos midiaticos da modernidade?, produzem e
reproduzem um olhar critico e estético (cronicas), mas também dessacralizado
(cronicas humoristicas, teatro comico) acerca do cotidiano da cidade e seus tipos
humanos, ora enaltecendo, ora se contrapondo a redefinicio do padrdo cultural e

espacial da cidade.

Nesse aspecto, o artista ndo é s6 um observador, um testemunho da sua
contemporaneidade, quando capta o instante e o fixa em sua linguagem artfstica, mas,
sobremaneira, um agente formador de opinides como critico da cultura e da sociedade

de seu tempo.

Assim, estabelecendo-se a ponte entre a cena e a rua, destacamos o Teatro de
Revista, vertente do teatro musicado, que se consolida como uma das mais férteis e
diversificadas experiéncias culturais da modernidade7 no cendrio teatral brasileiro da
belle époque tropical, constituindo-se uma forma de representagdo privilegiada da
histéria da sociedade brasileira, particularmente naquela época de tantas novidades,
contrastes e estranhamentos, a exemplo do que observa o critico e cronista Benjamim

Costallat, escrevendo, pouco depois da Primeira Guerra, com o seu humor irénico:

Vivemos no século da eletricidade. No século da sintese. Sintetizar é
reduzir. O telegrama sintetiza o espago e o telefone sintetiza o tempo.
E tudo nos ajuda a sintetizar- o automével, a locomotiva, o aeroplano,
a telegrafia sem fio... a anedota. Tudo é mais rdpido e mais sintético
neste século. Até os suicidios [...] (COSTALLAT, 1923, p.160 apud
SALIBA, 2002, p.18).

Ressalte-se, ainda, que se encontra presente, nas décadas iniciais do século XX,
a heranga oitocentista de um teatro preocupado com a nacionalidade e a presenga de
uma estética realista, que entende o teatro como um dos elementos fundamentais
daquela construgdo e ira valorizar o “grande teatro” e a “alta cultura”, vistos como
contribuintes do processo civilizatério, como enunciadores de valores estéticos
tundados nos moldes europeus. Por outro lado, a diversidade cultural, as apropriagdes e

ressignificagdes promovidas por grupos de intelectuais-carpinteiros e carpinteiros

7 Marshall Berman observa que é da ’'sensagdo de viver em dois mundos simultaneamente, que
emerge e se desdobra a ideia de modernismo e modernizagdo”. In: Tudo que é sélido desmancha no ar. A
aventura da modernidade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 26.
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teatrais®, e por homens livres e menos favorecidos socialmente, que, embora de forma
marginal, encontram o seu lugar na atividade teatral e se fazem notar na cena cultural

da cidade, articulando-se simultaneamente nesse contexto.
Cena 1.1 — A funcio civilizatéria do teatro

H4 muito, a "fungdo civilizatéria” do teatro consagrara-se como recorrente
discurso de nossos intelectuais e artistas. Tributdrio da modernidade, o teatro
brasileiro vai ganhando contornos variados, fazendo emergir uma multiplicidade de
experiéncias nas relagdes entre autor, ator, ptublico e mercado, tornando casa vez mais
visiveis as caracteristicas de nossa sociedade e suas contradi¢des. E, nesse particular, o

teatro como “escola de civilidade” apresentava contornos diversos.

O cendério teatral brasileiro, entre meados do século XIX e o inicio do século
XX, esteve associado a ciclos econdmicos, suscitando a convergéncia de melhorias em
torno das casas de espetidculo (iluminagdo, bonde, calgamento), para inserir-se no
circuito de espetaculos internacionais. O Teatro se constitufa em um simbolo visivel e
aparente do progresso cultural para as elites emergentes e periféricas propiciando por

algumas horas o apagamento das distancias com a Europa civilizada.

A construgdo de um teatro e a possibilidade de se assistir as companhias
internacionais deveriam oferecer a sensagdo de fazer parte da nova sociedade
(burguesa, liberal, capitalista e técnica). Desse modo, a frequéncia constante aos

espetaculos constitufa-se em uma espécie de escola de civilidade.

Grande parte do que se sabe sobre o cendrio teatral e cultural desse perfodo
vem de notas, antncios e cronicas publicadas em jornais e revistas da época, das pegas
de teatro com alusdes metalinguisticas dos romances, contos e livros de memoria.
Compdem uma série de textos com autorias e propositos diversos, que se referiam a
espetaculos, atores e atrizes e casas teatrais. A questdo teatral presente nessa produgio,
espalhada por periédicos e com diversos interlocutores, mesclavam-se informagio,
opinido, ideologia e imaginagdo. Joaquim Manuel de Macedo, Machado de Assis,
Arthur Azevedo e, no contrapelo, Lima Barreto configuram exemplos de autores que

deixaram importantes contribuigdes a respeito do teatro no Brasil.

8 Tem-se que o termo carpinteiro ligado ao teatro, na acep¢io aqui referida, surge no século XIX, com o
advento do Alcazar, para distinguir aqueles que faziam teatro ligeiro e digestivo dos que faziam teatro
sério. Denominagdo associada a situagdo de marginalidade desses intelectuais e artistas, por estarem fora
do circuito hegemonico da cultura de elite, mais especificamente do teatro.
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Nas suas Memérias da Rua do Ouvidor (1878)°,publicadas em folhetins semanais
no Jornal do Comércio, Joaquim Manuel de Macedo reiterava esse pensamento da

época do teatro como escola da civilidade:

E o satdnico Alcazar, que debalde corrigiu depois em parte as
exageragdes do desenfreamento cénico, deixou-nos até hoje, e nem sei
até quando, sem teatro dramatico nacional, ao menos regular. Talvez
que alguns pensem que a lamentével falta de bom teatro dramatico
seja de pouca importancia. Positivamente assim nido é. No teatro
pode-se tomar o pulso a civilizagdo e a capacidade moral do povo de
um pafs. O teatro é coisa muito séria. Il a mais extensa e concorrida
escola publica da boa ou da mé educagdo do povo (MACEDO, 2005,
p.157).

As criticas de Macedo eram direcionadas em especial ao Alcazar, conhecido
como Lirico Francés, em que se apresentavam trocadilhos obscenos, cancis, atrizes
seminuas, os quais moldavam o gosto do publico, atastando-o de bons espetaculos: “A
influéncia epidémica, perniciosa, palustre do Alcazar foi tal que Rossi e Salveni tiveram

no Rio algumas noites quase sem ptblico” (MACEDO, 2005 p.157).

Na sua vasta produgédo de cronicas (1859-1900), Machado de Assis costumava
comentar a cena teatral brasileira, entremeando seus comentirios como questdes
politicas e acontecimentos da semana. Machado afirmava que o teatro se constitufa em
uma ‘escola da civilidade” e que, em um pafs como o Brasil, carente de escolas, todas

elas eram bem vindas.

Esse pensamento dominante creditava ao teatro, ao jornal e a produgdo literaria
a fun¢do de ilustrar a sociedade e de divulgar os valores burgueses e liberais tdo
desejados. Segundo Machado, havia em sua época uma preferéncia do publico pelas
6peras cantadas em italiano, certo desinteresse pelo teatro dramatico e poucos
espetdculos nacionais, levando o critico a tratar com benignidade essa escassa produgio

“a fim de nfo levar afli¢io ao aflito”1°.

O publico brasileiro acostumado com os espetidculos de Opera tinha
transformado a ida ao teatro em um destile de roupas, em um jogo de ver e ser visto.
Essa vida social se apresentava como importantissima para que os membros da
nobreza, da alta sociedade e de setores médios da sociedade (funcionarios publicos,

advogados, médicos, militares) pudessem, por exemplo, se conhecer e se casar dentro

9 Disponivel em: http://www.dominiopublico.gov.br. Edi¢des do Senado Federal. Vol.41, 2005. Acesso
em: 05 mar. 2016.

10 ASSIS, Machado de Assis. Ao Acaso (Crénicas da Semana) In: Didrio do Rio de Janeiro, 10 de janeiro de
1865. Disponivel em: http://machado.mec.gov.br Acesso em: 05 mar. 2016.
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do préprio seu grupo social.

O teatro constitufa-se, entdo, em um espago de sociabilidade, exibi¢do e de
apuracdo da civilidade. Nessa perspectiva, Machado de Assis associava o interesse do

brasileiro pelo teatro a moda, pois ambos tinham as suas regras ditadas por Paris:

Em matéria teatral, orcamos pela alfaiataria: é de Paris que nos
chegam as modas. Paris teatral é como os seus grandes depésitos ou
armazéns de roupas: tem de tudo, para todos os paladares, desde o
mimoso até o sangrento passando pela tramoia. ({lustra¢do Brasileira,
15 de novembro de 1877)"1.

De acordo com Scheftel (2011), no inicio do século XX, os espetdculos teatrais
mantinham no Rio de Janeiro o prestigio social, sendo comuns turnés de companhias
estrangeiras vindas de Portugal, Espanha, Itdlia e Franga, que se aproveitavam dos
avancos da navegagido, que tinham reduzido, pela metade, o tempo das viagens entre a
Europa e a América. As especulagdes financeiras da época do Encilhamento, os lucros
obtidos com o caté e o crescimento da méquina burocratica na capital federal criaram,
de uma hora para outra, um publico — diminuto, porém interessado nas coisas do
teatro. A maioria dos jornais contava com uma coluna dedicada exclusivamente a arte
dramatica, com programagcio, resenha, critica, reclamagdes e histérias curiosas que

ocorriam nas salas de apresentagéo.

Na coluna sobre Teatro que manteve na Gazeta de Noticias entre 1894 e 19082,
Arthur Azevedo fazia um balango do ntimero de pecas apresentadas no ano anterior:
“houve, no Rio de Janeiro, nos teatros propriamente ditos, 1006 espetaculos, sendo: 202
no Recreio Dramatico, 234 no S. José, 223 no Apollo, 106 no Lucinda, 95 no Lirico, 54
no S. Pedro de AlcAntara e 2 no Eden-Lavradio” (AZEVEDO, 1904 apud NEVES,
2002). Ou seja, uma média de dois espetdculos por noite, em uma cidade com 800 mil
habitantes, sendo que 200 mil deles em condig¢des precérias, e um publico espectador
que ndo deveria chegar a 3% da populagdo. Eram muitas as casas teatrais, porém de
qualidade questionada pelos artistas que reclamavam da iluminagio, da acustica, do

comportamento do publico ou da auséncia dele.

Arthur Azevedo apontava essas situagdes que depunham contra a nossa

civilizagdo: as cadeiras desconfortdveis, a algazarra da molecagem das torrinhas, o

11 ASSIS, Machado de Assis. Histéria de Quinze Daias. Ilustragdo Brasileira, 15 de novembro de 1877.
Disponivel em: http://machado.mec.gov.br Acesso em: 05 mar. 2016.

12 In: Larissa de Oliveira Neves. O theatro: Artur Azevedo e as Cronicas da Capital Federal - 1894-1908.
Dissertagdo de Mestrado, 2002. Disponivel em: http://www.bibliotecadigital.unicamp.br. Acesso em: 15
mar. 2016.
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barulho vindo do exterior do teatro, a promiscuidade nas galerias, os chapéus das
grandes damas que atrapalhavam a visdo do espetaculo e a insuficiéncia de bondes para

as casas teatrais, fazendo com que os cocheiros cobrassem pregos exorbitantes:

Uma das causas do afastamento do publico dos nossos teatros sdo
as massadas a que obrigam as dificuldades de condugdo. D antes,
para evitar a demora do bonde, as familias voltavam de carro, os
cavalheiros de fzlburz, e isso ndo lhes custava um grande sacrificio.
Hoje, s6 as pessoas abastadas podem rouler voiture; cocheiros de
praga tornaram-se de uma exigéncia feroz e sustentam que depois
de certas horas da noite ndo hd tabela: o preco é o que eles
quiserem — e ndo hd nada mais desagradavel que discutir com
cocheiros (AZEVEDO, 1902 apud NEVES, 2002, p. 425).

A imagem de pessoas vestidas com luxo e pompa tendo que se locomover para o
teatro de bonde, quem sabe dividindo espago com aquele um quarto da populagido de
“pés no chdo”, ou em carros de praga precdrios e tendo que discutir o preco com
cocheiros depois de assistir a uma Opera italiana é representativa daquela
‘modernidade” problematica. Em uma sociedade que deseja estar pari passu com a
Europa, a existéncia de uma vida cultural noturna denunciava deficiéncias nos

transportes, iluminagéo e policiamento da cidade.

Narrada pelos cronistas brasileiros da época, essa polémica talvez se explicasse
pela natureza de alguns espetdculos apresentados nessas mesmas casas (nimeros de
circo, hipnotismo) que tanto agradavam ao publico, ou o aspecto improvisado destas
unidades, que ndo foram projetadas para esse fim, como o Teatro Lirico que ‘por mais
que o atamanquem, ndo consegue disfar¢ar o seu aspecto de hipédromo” (AZEVEDO
apud NEVES, 2002), ou se explicasse pelo ecletismo do publico — deseducado nos
chamados catés-concerto, ou por lembrar um circo, tendo inclusive trapézios no alto de

seu teto.

A despeito dessas dificuldades, o Teatro continuava exercendo uma forte
influéncia nos habitos sociais das classes que podiam frequentéd-lo, ditando modas,
impondo costumes e criando distingdes sociais entre os diferentes segmentos que
assistiam as pegas. Lima Barreto, por exemplo, mesmo dizendo-se pouco afeito as coisas
do Teatro, ndo deixou de manifestar certas implicancias com Arthur Azevedo, que, no
seu entendimento, “tentara impor-se como dono da opinido acerca dos assuntos do
teatro” (BARRETO, 2004, pp. 475-479); e com a municipalidade que armou ‘um teatro
cheio de marmores, de complicagdes luxuosas, uma teatro que exige casaca, altas

toilettes, decotes, penteados, diademas, aderegos” (2004, p.71).
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Para Lima Barreto, o Rio de Janeiro ndo deveria ter investido em um grande
teatro no centro da cidade (debate sobre a construcdo do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro), j4 que estava fadado a ficar vazio, desestimulando os atores e inviabilizando os
espetaculos que jamais se pagariam. “Lima Barreto achava que seria mais interessante
investir em pequenas salas em diferentes pontos da cidade, inclusive nos subtrbios,
oferecendo espetdculos variados e que, aos poucos, educariam o publico” (SCHEFFEL,
2011, p.189). Obviamente, em uma capital que passava por medidas urbanizadoras,
voltadas a dar um aspecto mais moderno a cidade, a ideia de Lima Barreto ndo

encontrava ressonancia.

Em suas reflexdes sobre o teatro, Lima Barreto via a necessidade de sintese e de
estudo para a criagdo artistica. O teatro oferecia ao autor a possibilidade de, no espaco
sintético de uma sala de apresentagdo, colocar em contraste parcelas significativas da
sociedade brasileira do perfodo, articulando, em dois tempos distintos, o gosto pelo
teatro, como um trago de unido que podia oferecer contrastes, continuidades, e a
estagnagdo da vida politica e cultural do Brasil. A tdo desejada fungdo do teatro como
escola da civilidade apresentava contradigdes, pois a sede de competi¢do e distingdo
social ganhava for¢a naquele espago, deixando mais evidentes os aspectos periféricos e

dependentes do pafs.

Em cronica de 1903, intitulada “Opera ou Circo?”, publicada na Revista Tagarela,
Lima Barreto comentava a frase do Sr. Antonie, diretor da Companhia Teatral de

Gabriele Réjane, sobre o aspecto de circo do Teatro da Velha Guarda.

Contextualizando historicamente, Scheffel sintetiza que esse teatro fora
inaugurado em 20 de junho de 1871(2011, p.190), tendo sido utilizado durante mais de
uma década pelo Circo Olimpico (1857). Em 1875, por despacho Imperial, passou a se
chamar Teatro Imperial D. Pedro II. Em 1890, devido a proclamagdo da Republica e para
ocultar as suas origens monarquicas, teve o seu nome mudado pela tltima vez para
Teatro Lirico Fluminense — o que ndo impedia que a populagio fluminense o chamasse de
D. Pedro II. Essas sucessivas mudangas de nomes de um estabelecimento ou de um
espago publico (ruas, pragas) foram motivadas por episédios histéricos marcantes entre
meados do século XIX e inicio do século XX, como a Guerra do Paraguai. Diversos
desses nomes novos existiam apenas para municipalidade, pois a populagido preferia a

denominagio consagrada pela tradigdo.

Assim, o Teatro Lirico Fluminense servia para Lima Barreto como um sintoma
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da superficialidade dessas alteracdes. Na referida cronica de 1903, Lima Barreto
comentava alguns aspetos pitorescos do Teatro da Velha Guarda, como as barras de
terro hercileas, que atravessavam a sala, lado a lado, denunciando o antigo uso circense
do espaco e o detalhe de uma imagem em que heraldicos dragdes sopesavam o
espadagido da Republica, que tdo bem se justapds a esfera armilar do Império. A jungéo
ocasional, ou por descuido dos administradores do teatro daqueles dois emblemas,
denunciava o entrelagcamento entre o presente republicano e o passado mondarquico,
pois aquela casa de espetdculos continuava a receber os setores dirigentes do pafs, os
quais, em esséncia, ndo tinham mudado, mas apenas sofrido acréscimos de setores

emergentes devido as necessidades da cidade letrada.

O Teatro da Velha Guarda revelava, portanto, um interessante jogo de duplos
(6pera/circo, monarquia/republica), que se confundiam e se mesclavam, sendo que a
Unica diferenga existente entre os pares era a nova designagdo que se opunha a antiga.
Era essa dualidade que sintetizava movimentos tipicos de nossa vida social, como

explicava o cronista:

Creio que me expliquei mal. Naturalmente acham os perfodos acima
nebulosos por demais; mas exemplificar-me-ei para melhor
compreensio.

Supondo: Largo do Machado, num barracio de quintal, canta-se a
Marcha de Cadis, se estd o high-life de casaca — que é?

- E o Lirico.

Mas por que é Lirico? Porque... Porque... Porque se estd de casaca...
Imaginai: no bonde (de ceroula ou ndo), viajam uma senhora e
cavaleiro, ambos trajando vestudrios de preco, a soberba capa da
senhora faz pedante ao elegante sobretudo do senhor; ao vé-los
perguntareis:

- Que diabo! T4o ricamente vestidos em bonde de 200 rs.! Que diabo!
Que sera?

- E o Lirico, respondo eu. Compreenderam?

E o Lirico sob o aspecto... diga-se... sob o aspecto subjetivo. Sob o
aspecto objetivo o simile é perfeito; vejamos: em comego é pleno
capinzal, ao depois umas paredes adelgagam-se formando o barracédo
de circo, mais depois uma fachada pretensiosa acaba a edificagio — eis
o Lirico (BARRETO, 2004, pp. 66-67).

Scheffel registra ainda que tal dualidade estendia-se aos espectadores que,
apesar de frequentarem aquele espago sofisticado e de pertencerem aparentemente a
uma elite, ndo podiam ocultar alguns indices de pobreza e subdesenvolvimento tipicos
de um pais periférico: assistindo a um espetaculo internacional, vestidos com uma
elegancia importada ou copiada da Europa, mas chegando num bonde de 200 réis(2011,

p-192). A diferenga dos pés-no-chio, citados por Bilac em cronica de 1907, para os “sem
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ceroula”(sem dinheiro) de Lima Barreto é evidente: os pés-no-chdo, pertencentes aos
grupos populares, ndo podiam esconder sua condigdio e tinham seu transito
normatizado nas ruas centrais da cidade, enquanto os “sem ceroula” desfilavam
livremente pelos ambientes elegantes, colhendo frutos dessa sua exposi¢do (uma

negociata, um casamento vantajoso, um tema para uma cronica mundana).

O jogo sutil das aparéncias em um teatro que nio era teatro e uma elite que
talvez ndo fosse elite (por estarem na periferia do capitalismo e tendo em vista os
indices exteriores de pobreza, simbolizados no uso do bonde) evidenciava a pose e a
convicgdo de se estar desempenhando o papel com propriedade. O cronista procura
destacar que o jogo da aparéncia, palpavel no interior do teatro, poderia servir como
chave de leitura para outros aspectos da vida social do pafs. O teatro constitufa-se num
microcosmos, ou seja, a representacio do essencial para suscitar a ilusdo de que a vida
toda esteja representada na sua expressdo integral, técnica essencial do romance de
teicdo realista. O Lirico Fluminense sintetizava setores importantes da sociedade
brasileira: “Microcosmos representativo de um sentimento que obsedava o pafs e que
atendia por outros nomes: mania aristocrdtica, desejo de lustro, cosmopolitismo, high-life,

vida elegante, hdbitos civilizados” (SCHEFFEL, 2011,p.192).

E o circo? Existe sempre. Em estando a sala cheia, existem l4:
malabaristas de cambio, acrobatas dos cédigos (francés, inglés,
etc.) écuyers gentis, no patrimonio, equilibristas da corda bamba da
vida, e por fim, uma colecio de animais exéticos: papagaios
parlamentares; macacos velhos que nido metem mio em cumbuca;
hidras da oposi¢do; serpentes da intriga; patativas do norte (vulgo
meninos prodigios); uniolho biogrifico (animal da Polinésia onde
o mar toca piston); etc. (BARRETO, 2004, pp.66-67).

Ao ir ao Lirico Fluminense entre aqueles jovens que faziam zoada e ironizavam
as falsas aparéncias das casacas mal-ajambradas, Lima Barreto deve ter percebido o
poder de sintese que aquele espaco poderia lhe propiciar. Pelos seus corredores escuros
e nas suas cadeiras desconfortdveis passaram e continuavam passando comerciantes,
politicos, jovens vindos do interior, escritores que compunham a dinamica da
sociedade, incluindo a dindmica da estratifica¢iio social nos diferentes setores do teatro:
camarotes, cadeiras, torrinhas e corredores escuros (semelhantes as ruas da cidade, por

onde todos circulavam).

Mas nio s6 o Lirico Fluminense, seus espetdculos importados e seu publico
predominantemente esnobe protagonizaram o cendrio teatral da época; outras

produgdes, outros espagos teatrais com publico diversificado marcaram a cena do teatro
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brasileiro.

Cena 1.2 — A “decadéncia” do teatro brasileiro

Muito decantada, a partir da Republica, a "decadéncia do teatro nacional”
tornou-se tema constante nos debates dos intelectuais, dos cronistas, da critica
“especializada”, ou andnima, nos principais meios de comunicagdo com o publico que

eram os jornais, as revistas ilustradas e os almanaques.

Em uma visada, ndo sé pela imprensa jornalistica de fin de siécle, que veiculou
inmeras matérias (comentdrios, folhetins, ensaios, artigos, notas) aludindo ao estado
‘complicado” do teatro nacional na época, mas também sobre algumas publicagdes de
intelectuais que exploraram o tema, podemos perceber que esse era um assunto
“retemperado” nos debates sobre o teatro nacional, como aponta Vanessa Monteiro

(2010)'3.

Destacam-se, no inicio do século XX, entre tantos literatos e jornalistas ligados
a tradigdo critica, autores como Henrique Marinho'* e Mfcio da Paixdo!?, que
discutiram o tema em livros de 1909 e 1916, respectivamente, livros que serviram de
fontes bésicas e fundamentais para os pesquisadores da histéria do teatro brasileiro ao
longo do século XX. Em sintese, os criticos compartilhavam da opinido de que o teatro
nacional encontrava-se em estado lamentéavel e deploravel, entregue aos empresarios
exploradores com vistas ao lucro facil. Conforme os autores, foram iniimeras as causas
(o desprezo dos poderes publicos, a nacionalizagdo da opereta francesa, o publico, a
imprensa, os empresarios, os autores, os artistas) — todos teriam uma parcela

significativa de culpa) que concorreriam para o “problema”.

Apoiando-se em declaragdes de escritores brasileiros do século XIX sobre o
teatro nacional, como Alvares de Azevedo , na década de 1850, Machado de Assis e José

de Alencar, ambos na década de 1870, os autores reiteravam que a “crise” era um

13 MONTEIRO, Vanessa Cristina. Retemperando o drama: convengdo e inovagdo segundo a critica teatral dos
anos 1890. Campinas, SP, 2010. Tese de Doutorado. Disponivel em: http://repositorio.unicamp.br.
Acesso em: 15 mar. 2016.

1+ Henrique Marinho reiterava que a crise do teatro era geral. Portugal e Brasil ndo eram os tnicos
paises que reclamavam do problema; criticos de outras nacionalidades asseguravam que a arte dramética
de seu pafs estava caminhando para um abismo: "A decadéncia teatral, porém, é geral. Os escritores de
todos os pafses queixam-se de que o teatro da sua terra ja nio atravessa o perfodo 4dureo da
prosperidade” (MARINHO, Henrique. O teatro brasileiro. Rio de Janeiro: Garnier, 1909, p.105 apud
MONTEIRO, 2010, p.43).

15 PAIXAO, Mucio da. O featro no Brasil. Rio de Janeiro: Brasilia Editora, s/d, p- 513 apud
MONTEIRO, 2010, p.4:5.
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assunto antigo, levantado muito antes da virada do século XIX para o XX.
Ressaltavam que subsistia certa indiferenga do publico diante do que era nacional e, por
essa razdo, notava-se a falta de espectadores para as pecas dramdticas brasileiras de
autores brasileiros, com assunto brasileiro, representadas por artistas brasileiros. Ao
contrdrio, para as pecas do género ligeiro, traduzidas e adaptadas por autores

brasileiros, havia publico de sobra (MONTEIRO, 2010, pp.42-44).

Mais otimista do que Henrique Marinho, Miucio da Paixio, entretanto,
acreditava na ‘regeneracdo”; dizia ser ela uma fatalidade: “A nossa regeneragao artistica
no dominio teatral hé de ser fatalmente, mais tarde ou mais cedo, de acordo com as leis
do progresso, que sdo inevitéveis”(PAIXAO, 1916 apud MONTEIRO, 2010, p.45).
Mais adiante, ressalta:

[...] o certo, porém é que essa anomalia hd de desaparecer um dia,
quando nas alturas do poder surgirem homens de vontade forte, que
se decidam a proteger a Arte criando sobre bases sélidas o nosso
teatro, que devera ser dotado de todos os indispensdveis meios de
acdo de que ele tanto carece para sair de uma vez da insustentavel
posi¢do em que se encontra hé longo tempo (PAIXAO, 1916 apud

MONTEIRO, 2010, p.47).

Apesar do trago conservador de suas ideias, Mucio da Paixdo apresenta uma
postura mais condescendente com relagdo as operetas e, quanto a isso, compartilha da
mesma opinido sustentada por Artur Azevedo. Seria, a seu ver, injusto acusar o género
brejeiro e alegre de ser um item determinante da situagdo “declinante”, tal como

declarado por muitos escritores, em especial Joaquim Manuel de Macedo.

Independente do género, para Paixdo a arte é possivel tanto na opereta como no
drama, embora mantivesse a distingdo conservadora de que o teatro ligeiro era inferior
ao drama e a alta comédia. Na verdade, em sua concepgio, o problema era a exploragio
do género alegre e brejeiro, cujos textos mostravam-se acrescidos de obscenidades e

cenas pornograficas totalmente sem fundamento e qualquer critério:

Nio se diga todo o mal da opereta nem se lance em sua conta
todas as misérias que tém infelicitado a nossa cena. O género
alegre tem por fim divertir e ndo perverter, nele podem ser
admiradas como no dramdtico os melhores trabalhos artisticos. Se
fosse preciso invocar testemunhos terfamos a mio uma infinidade
de papéis a que Guilherme de Aguiar, Vasques, Martins,
emprestaram todo o brilho de seus formosos talentos,
conseguindo verdadeiras criagdes. Na opereta pode-se admirar a
arte como no drama, como na tragédia, como na comédia, o
essencial é estar o trabalho confiado a um artista de merecimento.
[...] Diz-se mal da opereta e a ela se atribuem todos os males
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simplesmente porque ficou isso em moda, manda a verdade que se
proclame. (PAIXAO, 1916 apud MONTEIRO, 2010, p. 47).

Em seu texto, Mucio da Paixdo defende Artur Azevedo das acusagdes de ser o
responsavel pelo processo que instaurou a “decadéncia”, por ter sido o maior revisteiro
do pafs. Quando Mucio escreveu seu livro, Artur Azevedo ja havia morrido e, por isso,
talvez visasse, mais do que a analisar a situa¢do do teatro nacional, a prestar uma
homenagem ao grande comediégrafo brasileiro que tanto lutou para a “regeneragido” da
arte nacional, haja vista a sua insisténcia para a construgdo do Teatro Municipal do Rio

de Janeiro.

Como se pode observar, devido as suas singulares caracterfsticas, o teatro de
revista foi visto como simbolo da decadéncia do teatro nacional tanto pelos intelectuais
do perfodo quanto pela historiografia do teatro brasileiro. A concepgdo de um teatro
decadente se torna corrente34na imprensa de fins do século XIX e inicio do século XX
e, muitas vezes, estd atrelada aos gostos populares e por isso desclassificada

intelectualmente, como destaca Méario Nunes:

E a revista o género teatral por exceléncia, das classes populares.
Vive das magnificéncias fantdsticas (..) e da exploragdo da
comicidade ao alcance de intelectos de cultura rudimentar. Serve-
se, por isso, do linguajar da plebe, das expressdes e frases que lhes
sdo familiares (NUNES, s/d. p.87 apud GOMES, 2004, p.138).

A ampla divulgagdo da imagem da decadéncia do teatro nacional nesse periodo
foi promovida pela imprensa e apropriada pela historiografia tradicional do teatro
brasileiro. José Galante Sousa, um dos autores classicos dessa historiografia, em sua
obra O teatro no Brasil, publicada em 1960, critica o advento do teatro ligeiro como o
causador da ruptura do desenvolvimento estético no teatro brasileiro e, portanto, um
dos causadores da decadéncia do teatro nacional. A sua critica, assim como a de
diversos historiadores, a esse género e, principalmente ao teatro de revista, aponta
um “grande vazio” no perfodo em questdo. Essa visdo esta calcada na valorizagdo da
dramaturgia texto centrista em detrimento nio s6 dos elementos que constituem a
poética prépria do género, como também de uma andlise mais ampla do teatro como
tendmeno cultural, que envolve seus agentes produtores (atores, técnicos, diretores,

cenégrafos, donos de teatro e produtores), bem como publico e critica.

Analisando-se as influéncias exercidas pela imprensa na produgio de uma critica
teatral e historiogréfica, é possivel caracterizar a midia como uma das esferas de poder

que, de certa forma, interferiram no modo como o teatro de revista foi compreendido
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pela historiografia e na forma como a sociedade daquele perfodo se apropriava dos
temas presentes nas pegas. Porém, a midia ndo era um canal apenas para a critica
negativa ao teatro de revista, pois também realizava criticas positivas a algumas pecas,
influenciando a quantidade de publico que formava “enchentes” para assistir aos
espetdculos. Além disso, a imprensa era um canal em que os autores dialogavam com

os Intelectuais.

Um exemplo a ser ressaltado é o de Luis Peixoto, um dos autores do teatro de
revista, que enviou uma carta ao Jornal do Brasil em 1916, a propésito da pega Me deixa
baiano, de Rego Barros, Carlos Bittencourt e Lufs Silva. A pe¢a havia sido elogiada por
muitos, o que deu ao famoso autor uma brecha para se expressar sobre a dificuldade em
escrever revista e ainda defender autores ligados ao teatro de revista muito criticados

na midia da época:

A revista de ano é, para os que frequentam o teatro sério, um
vermute; ¢é, para os que s6 aplaudem as pilhérias dos compadres e as
apoteoses de aparato, um bom copo de vinho a refei¢do da tarde. De
modo que néo é ficil como parece fazer revista, (...) IFazer uma revista
é colecionar piadas de almanaque, po-las na boca do compadre; ir a
comédias esquecidas nos velhos arquivos, sacudi-las do pé e compor
cenas inteiras, aproveitando tipos daqui e dali. E relembrar a uma
mesa de café, uma graca de revista tal e qual; plagiar e dizer ao
maestro que componha uma mdsica para a letra ja feita; é empurrar
letra numa miusica que todo mundo conhece e saem assobiando na
noite da premiere... (NUNES, s/d, p.87 apud GOMES, 2004, 138).

Cabe, aqui, filtrar das palavras do revistégratfo, ndo sé6 a influéncia da midia no
prestigio da revista, mas, sobretudo, a enuncia¢do de uma “carpintaria” — uma poética
prépria na construgdo do texto revisteiro, muito distante da légica do teatro sério,
enfatizando que os critérios na avaliagdo das pecas de teatro musicado eram diversos
dos que regiam a critica do chamado “alto teatro”, em fungdo da diversidade de
objetivos entre essas produgdes teatrais. Além disso, pode-se perceber, na avaliagdo do
autor, um discurso dessacralizador, por indicar um (des)lugar social de alguns autores
do teatro de revista, os “intelectuais-carpinteiros”, marginalizados no calor do debate

entre o “teatro sério” e o “teatro ligeiro”.

Reforgam, ainda, essas premissas, as pegas de Carlos Bittencourt e Cardoso de
Menezes, que, apesar de terem alcangado amplo sucesso de ptblico, muitas vezes foram
desqualificadas pela imprensa pelo fato de esses autores ndo serem considerados como

homens de Letras. Registre-se, aqui, o exemplo de um artigo do Jornal do Commercio'®:

16 Jornal do Commercio, 5 dez, 1925.
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A revista dos Srs. Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes, ontem
levados a cena no Gléria, néo fica de certo aquém das outras obras dos
aplaudidos teatrinhos. A parceria, tantas vezes vitoriosa no teatro
popular, repetiu seus processos habituais, sem qualquer preocupagio de
novidade (Jornal do Commercio, 5 dez, 1925).

Se essa crise era reiterada pelos criticos autores, bem como os questionamentos
e as balburdias se repetiam no senso comum do meio teatral, os sinais de “apatia”,
de “descalabro”, que os jornalistas e criticos diziam pairar sobre os teatros, pareciam
contaminar a imprensa jornalistica, ja que lamentos ndo faltavam nas se¢des e colunas
teatrais. No entanto, faz-se necessdrio tanto realizar uma leitura a contrapelo quanto

duvidar das evidéncias.

Nesse sentido, em estudo mais recente, o pesquisador do teatro brasileiro
Fernando Antonio Mencarelli'” apresenta a discussdo acerca da “decadéncia do
teatro nacional”, tdo propalada na virada do século XIX para XX (e que se estende até
o marco modernizador do teatro brasileiro, na década de 40 do século XX), por outro
angulo de visdo. Segundo o pesquisador, a questdo girava em torno de dois pontos
relevantes: a baixa intensidade de montagens de dramas nacionais (a maioria dos
dramas representados nos palcos era de autoria estrangeira por companhias dramaticas
estrangeiras) e a intensa montagem de pecas do género ligeiro traduzidas e adaptadas
por autores brasileiros. Ora, se a crise se refere ao teatro que se faz aqui no Brasil e ao
teatro de autoria brasileira, é preciso fazer uma distingdo entre o teatro nobre, o drama

e a comedia, e o teatro ligeiro (MENCARERLLI, 1999, p.66).

Por tradi¢do, o género alegre e brejeiro considerado “inferior” pelo meio
intelectual da referida época e a valorizagdo consistente do sentimento nacionalista
(com o advento da Republica), em detrimento do produto estrangeiro, sustentava-se
pela tese de que o estado da arte dramdtica nacional mostrava-se mergulhada em

uma “crise” — crise nunca antes constatada na histéria do pafs. Entretanto, os

17O pesquisador Fernando Antonio Mencarelli registra que o tema da decadéncia do teatro nacional ja
vinha sendo discutido bem antes da virada do século XIX para o XX no meio intelectual
brasileiro. O tema da decadéncia do teatro nacional e a militdncia em favor de sua consolidagio através
de uma dramaturgia de valor, a qual Arthur Azevedo se dedicava intensamente, era um dos principais
assuntos e uma das principais bandeiras dos intelectuais, criticos ou literatos que se interessassem pelo
teatro como forma de manifestagio artistica e de expressido de uma identidade cultural, nesse perfodo. A
tdo propalada decadéncia do teatro nacional, na verdade, ndo era um assunto novo; j4 ha algum tempo
aparecia como séria ameaga diagnosticada por conceituados analistas. O tema vinha sendo tratado
periodicamente desde meados do século e reiteradamente relacionado com o advento da opereta e dos
géneros de teatro ligeiro no Rio de Janeiro (MENCARELLI, Fernando Antonio. Cena aberta: a absolvigdo
de um bilontra e o teatro brasileiro de revista de Arthur Azevedo. Campinas, SP: Editora da Unicamp/Centro
de Pesquisa em Histéria Social da Cultura, 1999, pp. 63-64).
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teatros ficavam lotados no que concernia a representagdes de dramas e comédias
estrangeiros e as montagens de pecas ligeiras, nacionalizadas (traduzidas e adaptadas)
ou criadas por autores brasileiros. E, nesse particular, um paradoxo: enquanto a
produgdo dramdtica “inferior” (revistas, operetas, vaudevilles e mégicas) era nacional,
a produgdo dramatica “elevada” (drama e alta comédia) era importada; esse contraste
nio foi bem digerido pelos defensores da Arte nacional. A partir de uns dados
numéricos coletados nas proprias cronicas de Artur Azevedo acerca do total de
espetaculos ocorridos entre 1896 e 1897, o pesquisador esboga um quadro ilustrativo

de como se resumia a situagio teatral no Brasil no final do século XIX:

Quando Arthur Azevedo e seus companheiros estdo lamentando a
situagdo de nossos palcos, fazem-no com um olhar pautado pela
dualidade que identifica o fracasso de um teatro -sério nacional e
outro no sucesso relativo dos géneros ligeiros. Portanto a decantada
decadéncia é tanto mais lamentada a medida que a visdo de seus
arautos desconsidera o valor daquele teatro ligeiro. Também revela
uma avaliagdo em que importa mais a origem do produto, sua
nacionalidade, do que sua repercussdo no publico carioca. Fala-se em
grande decadéncia do teatro nacional quando muitas salas estdo
cheias, sejam as de teatro ligeiro, sejam as de teatro estrangeiro.
Quanto mais pautada pelos valores de uma elite cultural que reclama
uma arte e cultura nacionais de qualidade, particularmente um drama
e uma alta comédia nativos, mais enfética é afirmagio de que o teatro
no Brasil sofria sua pior crise (MENCARELLI, 1999, pp.63-64).

Na passagem acima, Mencarelli esclarece que essa “decadéncia” ndo esta
diretamente ligada a escassez de espetaculos; pelo contrario, os tGltimos anos do século
XIX e também nas décadas iniciais do século XX apresentaram, ao que tudo indica,
um movimento artistico teatral muito agitado e com uma plateia bem numerosa e
significativa frequentando as casas de espetdculos fluminenses. Mas ¢é preciso

especificar para qual tipo de espetaculo essa plateia se dirigia.

Entre os pontos mais comuns que favoreciam a complexa situagdo teatral,
segundo apontam os autores brasileiros, destacavam-se o interesse comercial dos
empresarios, a exploragdo injusta sofrida pelos artistas, bem como a dificil vida
enfrentada por eles, a influéncia francesa, a auséncia de autores dramaticos e de obras
consagradas, o desleixo das autoridades governamentais para com a arte dramética do
pafs. Repetidas vezes, todas essas varidveis eram divulgadas pelos escritores na
imprensa jornalistica como as principais causas da ‘decadéncia” do teatro nacional,
incluindo, conforme diziam, a proliferacdo desenfreada de um teatro musicado

carregado de obscenidades e desprovido de literatura.

Desse modo, o teatro de revista foi visto, por muito tempo, como um fator de
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decadéncia na critica e na historiografia brasileira!®. Entre as razdes que geraram
tamanha degradagdo situam-se a despreocupagdo com a originalidade literaria, o gosto
em agradar o publico e a comicidade. Mas, do ponto de vista mais amplo e a despeito da
propalada “decadéncia”, os teatros da cidade viveram um periodo de grande agitagao,
transformando-se em palco de novas formas culturais. Assim, a permanéncia e o
desenvolvimento de uma tradigdo comica, o envolvimento com a produ¢do musical
popular e a constituicdo de um incipiente mercado cultural de massas configuram
apenas alguns fatores que podemos associar a voga do teatro ligeiro no perfodo,

contrariando a ideia de um “vazio” cultural na época.

Nesse sentido, assumem vulto, ainda, as importantes constatacdes de Claudia
Braga, no interessante trabalho, intitulado Em busca da Brasilidade: Teatro Brasileiro na
Primeira Repiiblica, no qual a autora questiona a tal “crise”, ou a dramaturgia
condenada, como pertencente a uma época decadente — que vai aproximadamente da
proclamacdo da Republica até, em geral, o inicio da década de 40 do século XX, perfodo
associado a degenerescéncia de nosso teatro — evidenciando, assim, que a produgio
dramatica levada a cena contribuiu com pegas de qualidade para o estabelecimento da

nossa histéria dramatdrgica:

[..J A questdo é que principalmente do ponto de vista de nossa
formagdo cultural, desde o tempo do Império esteve subjacente ao
conceito de civilizagdo das elites brasileiras o mito da erudi¢io
europeia, ou seja, descende da aristocratica Corte Imperial a
tendéncia a depreciagdo, por parte de nossas elites, do produto
nacional levado a cena, independente da qualidade que pudesse
apresentar. A busca da crise teatral brasileira revelou-se, portanto,
inécua. O estudo dos textos dramatirgicos brasileiros escritos e
encenados na Primeira Republica desvenda um caminho de
desenvolvimento artistico seguido por nossos autores, cuja opgdo
preferencial demonstra ter sido a de um teatro popular. Se estas obras
mantiveram-se até entdo olvidadas ou mesmo ignoradas por parte dos
estudiosos de nossa histéria teatral, a explicagdo provavelmente deve-
se, antes de mais nada, ao preconceito das camadas ilustradas quanto
as formas mais populares de cultura (BRAGA, 2003, p.6).

Desse modo, o que a autora problematiza em seu trabalho — e que ilumina a
nossa abordagem — ¢ a dicotomia entre a efetiva produgdo teatral brasileira e o que dela

exigia a elite nacional, buscando realizar uma reavaliagdo da dramaturgia do periodo

18 A decadéncia do teatro nacional foi abordada, e ainda se faz presente, na historiografia do teatro.
Cf.: SOUSA, José Galante. O teatro no Brasil. Tomo 1. Rio de Janeiro: MEC / INL, 1960. Além de
José Galante Sousa, outro autor que se dedica a histéria do teatro é Sabato Magaldi. Em seu livro
Panorama do teatro Brasileiro, Magaldi destaca que o género ligeiro “quase matou o drama e a
comédia”. Cf. MAGALDI, Séabato. Panorama do teatro brastleiro. Rio de Janeiro: Ministério da
Educagio e Cultura/ DAC/ FUNARTE/ Servigo Nacional de Teatro, s/d.
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em questdo. A partir desse entendimento, atesta-se que, em vez do vdcuo sugerido pela
critica estabelecida, o pafs manteve, no perfodo abordado, uma tradigdo teatral popular,
de rafzes anteriores ao movimento europeizante trazidos por Ziembinsk, tradigdo esta
que, até recentemente, foi ignorada, ou mesmo estigmatizada pela historiografia
erudita de nosso movimento artistico teatral, o qual, do mesmo modo, difundiu
Jjulgamentos criticos depreciativos e equivocados ao teatro popular.

Enfim, pode-se constatar que a dramaturgia brasileira circunscrita a esse perfodo,
tanto do teatro popular recitado quanto do teatro musicado mais especificamente,
deparou-se com contrastes e confrontos que marcaram o surgimento de expressiva
preocupagdo com a valorizagdo do que era genuinamente brasileiro, abordando a
questdo da nacionalidade e, sobretudo, com uma clara preferéncia pela discussio e/ou
representagdo de temas que lhe eram contemporaneos, consolidando, assim, a sua

identidade e refletindo as dificuldades préprias de seu tempo.
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19 Elenco de “Ai, se eu pudesse Voar”, peca encenada nos anos 20. Disponivel em:
https://cifrantigas.blogspot.com/2006/03/ teatro-de-revista. Acesso em: 30 ago. 2017.
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O TEATRO DE REVISTA NO BRASIL:
A DRAMATURGIA “DE PERNAS PARA O AR”

Cena 2. — O Teatro de Revista em cena

Sem precisar ir muito longe, qualquer um que folheie uma pequena bibliografia
que registre os acontecimentos culturais nos jornais, entre os fins do século XIX as
décadas iniciais do século XX, pode perceber, com facilidade, que o mundo teatral no
Brasil da época ndo era algo menor, tampouco estagnado. E nido somente os jornais.
Também o tom da “pena” de nossos intelectuais, no contrapelo critico, revela as

efervescéncias do perfodo, a exemplo de Machado de Assts em suas consideragdes sobre o

Teatro 20:

Esta parte pode reduzir-se a uma linha de reticéncia. Ndo ha
atualmente teatro brasileiro. Nenhuma pega nacional se escreve,
rarfssima pega nacional se representa. As cenas teatrais deste pafs
viveram sempre de tradugdes, o que nio quer dizer que ndo admitissem
alguma obra nacional quando aparecia. Hoje, que o gosto ptblico tocou
o ultimo grau da decadéncia e perversdo, nenhuma esperanca teria
quem se sentisse com vocagdo para compor obras severas de arte.
Quem lhas receberia, se o que domina é a cantiga burlesca ou obscena,
o cancd, a magica aparatosa, tudo o que fala aos sentidos e instintos
inferiores [...] (ASSIS, 1883, apud SOUZA, 2014, p.54).

Intimeras sdo as noticias sobre espetdculos, casas teatrais, comédias, operetas?!
dangas, vaudevilles”, tragédias e dramas, cenas cOmicas?®, monélogos, intermédios,
entreatos, cangonetas?* folhetinescas, acessiveis em cena ou em livretos/folhetins, aos
mais diferentes gostos e bolsos. Assim, as chamadas Revistas, vertente do teatro
musicado, como posteriormente foram consolidando-se, tdo ao gosto popular, operaram

uma verdadeira “alquimia cultural” nos palcos, agregando elementos de todos esses

20 ASSIS, Machado de. Instinto de Nacionalidade: Noticia da Atual Literatura Brasileira. (1883, apud
SOUZA, Roberto Acizelo de. [org.]. Historiografia da Literatura Brasileira. Textos Fundadores (1825-
1888). Rio de Janeiro: Editora Caetés, 2014. V. 2, p. 54.

21 Forma leve de teatro musicado, sobre assunto cOmico e sentimental, em que os trechos falados
alternam com a musica. Disponivel em: http://www.aulete.com.br. Acesso em: 20 mai. 2014.

22 Teatro de variedades. Disponivel em: http://www.brasilcult.pro.br/ Acesso em: 20 mai. 2014

25 Um dos géneros dramaticos; textos curtos, escritos em prosa ou em verso, tratando de forma satirica
ou parddica de assuntos do cotidiano, langando méo de performances baseadas em recursos cénicos que
provocam a hilaridade, além de recheadas de cangdes e ritmos populares.

2+ Pequena cangdo brejeira e alegre muito ao gosto francés. In: ANDRADE, Mario de. Diciondrio Musical
Brasiletro. Sdo Paulo: Editora Universidade de Sdo Paulo, 1989, p.89.
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géneros, criando uma espécie de “carpintaria teatral”?’, que representava, no sentido
cénico e conceitual, outras visdes e significados da politica, das relagdes sociais e, em

especial, da cidade do Rio de Janeiro que se desejava “civilizada e moderna”.

Inicialmente inspirado nos modelos franceses, via Lisboa e, posteriormente,
assumindo singularidades e temas nacionais, o teatro de revista cai no gosto do publico

permanecendo entre nés por mais de cem anos.

Os textos e os palcos do teatro de revista nos levam a muitas vozes e a um
publico amplo e variado. Teatro, danga e musica, expressos em pegas ou edigdes
baratas, criavam novos canais de comunicagdo e luta politica, didlogos e conflitos, para

os diferentes puiblicos das cidades por onde passavam.

Carioca e brasileiro, o teatro musicado foi estigmatizado e relegado a uma espécie
de esquecimento nas andlises sobre o teatro brasileiro, durante grande parte do século
XX. Seus autores, atores e compositores eram classificados como “menores”,
considerados artistas dotados de uma comicidade “natural” e que exerciam o seu oficio
com “espontaneidade”, isto é, um nicho quase folclérico. Nessa visdo essencializada,
foram deixados a margem de uma andlise mais rigorosa. Por apresentar uma cena
intensamente comprometida com a contemporaneidade e por ser de forte apelo
popular, esse teatro despertou imediato e continuo descrédito por determinada parcela
da intelectualidade e, ndo com pouca frequéncia, foi responsabilizado pela “decadéncia
do teatro nacional” (REIS, apud FARIA, 2012, pag. 334). Agregando elementos cénicos
e recursos de linguagem das parddias e das cenas comicas, associando-se ao humor e a
musica, ao teatro de revista se estenderam tanto a critica negativa, quanto as
distingdes equivocadas entre género “sério” e “género ligeiro”, entre “alta” e “baixa”
dramaturgia, que desconsideravam as especificidades da arte dramatica, as quais seria
mais fecundo pensa-la na totalidade de seus elementos, isto é, na interagio texto, ator e
publico. Assim, o que incomodava grande parte dos intelectuais e os criticos oficiais?¢,
nos géneros dramdticos que se popularizaram, é que tais géneros “inferiores” tinham
no burlesco, na satira, e na parédia um dos seus elementos centrais, sendo que esses

recursos comicos, na visdo deles, permitiam ao dramaturgo invocar normas, valores,

25 Refiro-me aqui a um criativo modus operandi dos ‘carpinteiros teatrais’, denominagio pejorativa
atribuida aos dramaturgos, autores, ator e ativistas do teatro popular que, segundo os censores e a elite
intelectual da época, produziam um “teatro menor, ligeiro”, sem valor estético e literario. Mas que,
mesmo acusados de imitagdes e parddias condendveis, esses atores, autores e artistas atingiam o grande
ptblico com as suas satiras, criticas politicas e de costumes.

26 Joaquim Manoel de Macedo, José de Alencar e Machado de Assis (século XIX); Henrique Dias, Micio
da Paixdo, Mario Nunes, José Galante de Sousa, Sdbato Magaldi (século XX).
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costumes ou sentimentos em contextos invertidos, com o unico objetivo de
ridicularizé-los, provocar o riso e a mera diversdo, afrontando, sobremaneira, os

valores corretivos da “alta comédia”.

Poder-se ia, ainda, relacionar a questdo da dita “inferioridade” literaria desse
teatro comico e musicado o pensamento de Francisque Sarcey?’, respeitado critico
teatral atuante na Franca da segunda metade do século XIX, conhecido dos criticos
brasileiros. Para Sarcey, o teatro era intrinsecamente alheio a literatura, e a cena
obedecia as suas proprias leis e l6gica, o que fazia com que o elemento poético de um
drama muitas vezes colidisse diretamente com o resultado que se esperava dele como
peca de teatro. Decorre desse fato a expressdo c’est du théatre, por ele cunhada para
definir essa nova concep¢do sobre a cena, que remete a adaptabilidade da peca ao
tablado, ao emprego de métodos puramente teatrais na dramaturgia e a um esforgo
efetivo do autor para conquistar o publico. Ou seja, Sarcey defendia duas ideias: a
primeira delas de que a eficicia do teatro dependia de uma série de convengdes e
artificios préprios do tablado (por ele denominados trichéries), que ndo se confundiam
com literatura. E a segunda ideia era a de que “para dialogar em teatro, ndo se fazia

necessario dominar a técnica da linguagem escrita, bastando ter bom ouvido para

escutar e reproduzir as vozes das ruas” (SARCEY apud SOUZA, 2010, p. 64).

Nada mais pertinente as consideragdes sobre as peculiaridades do teatro
musicado brasileiro e de sua carpintaria teatral. Interessante é que, por muito tempo,
tanto a historiografia teatral quanto a literdria descartaram esse publico e essas
produgdes teatrais, elegendo outros canones e paradigmas que, certamente,
envolveram escolhas seletivas e politicas. Para além da memoéria oficial do teatro
brasileiro, existiram outros personagens e histérias do teatro, da cidade do Rio de

Janeiro e do Brasil.

Desse modo, falar de um “teatro de revista brasileiro” seria abdicar de uma visio
unificada, como um imutavel género teatral, reduzido ao desejo sempre presente de
comentar a vida, os fatos destacados da realidade nacional ou mundial sob certa 6tica
de cumplicidade irénica e bem-humorada, para reconhecer uma longa histéria de

eventos bastante diversificados.

Na anélise de Téania Branddo, o teatro de revista foi sucessivamente um espago de

cumplicidade, de riso libertatério:

27 Sarcey foi um professor da Ecole Normale Supérieure, que comegou a atuar em jornais parisienses a
partir dos anos 1860 e se tornou um critico teatral europeu mais influente de sua época.
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O mesmo desejo essencial de comentar com humor resultou em
formas diversas de acompanhar os acontecimentos e olhar o mundo.
Em sua condigdo mesma de existéncia a revista interessa por sua
atualidade. Operando no interior do senso comum, ela tem que
acompanhé-lo, aproveitar seus impasses, realizar pequenas
subversdes. O que significa em relagdo ao texto, aos temas e a prépria
fala, decalcar ideias, girias, modas e modismos, para a obtengdo do
efeito cOmico. Mas o teatro de revista também necessita de certa
atualidade cultural, o que significou, muitas vezes, a apreensdo de
contetdos eruditos, fatos evidentes nos textos de Artur Azevedo,
Moreira Bastos e Bastos Tigre, por exemplo. [...] Nos diferentes
textos ou tipos de textos, das diferentes épocas, desde a pratica dos
saraus musicais até o cinema, passando pela prépria expansio da
musica popular, pelo carnaval de rua e pelo tratamento dado ao corpo
feminino, esteve sempre em cena o dado cultural sempre diluido no
senso comum. Procurava-se pdr em cena, assim, temas mais
atualizados de dominio comum, langando-se mio de uma outra visio,
a comica (BRANDAO, 1988, p.9).

Com o seu extraordindrio e sedutor poder de comunicagdo com o pubico, o
teatro de revista operou um vigoroso “forrobod6” no sisudo cenério cultural da época
em questdo e, como grande propulsor da indudstria do entretenimento, incorporou a
dindmica social e os acontecimentos da atualidade, imprimindo um ritmo vertiginoso
de produgdo cultural, em que os textos, os recursos cénicos e a interagdo com os

espectadores estabeleceram, com sucesso, um conjunto de relagdes entre o palco e a

rua: um verdadeiro “espelho” da polifonia sociocultural da cidade que se modernizava.

A visdo de cumplicidade, o humor e a interagdo com o publico também se
construfam a partir da carpintaria do palco: figurinos, cenarios, complicadas
composi¢des em que se recorriam as maquinarias diversas e ao urdimento para uso de
mutagdes de cenarios, as vezes grandiosos, em uma mesma revista. As apoteoses, as

escadas e as cenas de impacto ilustram esse processo de atualizagdo.

Desse modo, mesmo mantendo as suas improvisagdes, a revista ndo prescindiu
da atualizagdo técnica da cena para reproduzir o olhar da época. A revista se obrigava a
tratar o espago, a caracterizagdo e o movimento como eram ou poderiam ser naquele
instante da histéria. E fol a necessidade de acompanhar a histéria que determinou a

decadéncia da revista.

Cena 2.1 — As origens populares do teatro de revista

Apesar das dificuldades de determinar com precisdo a origem do teatro popular,
pode-se dizer que o teatro de revista é herdeiro de uma rica linhagem de manifestagoes
populares, o qual remonta as bufonadas livres e improvisadas, calcadas no baixo cémico

das ruas da antiga Grécia, passando pelas influéncias burlescas da Comédia Antiga,
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pelos fesceninos®®, pelas saturas®® pelas atelanas®°, pelos mimos®!, pela Comédia Nova,
elementos que também inspiraram a Commédia dell’ Arte, o seu digno ancestral. Assim, a
histéria da revista guarda a sua génese ao principio do século XVIII, quando atores
italianos, oriundos da Comédia Dell 'Arte, levaram as primeiras apresentacdes do género
aos teatros de feira de Paris. Essa forma de teatro, a revista do ano, era uma revisdo
burlesca dos fatos dos doze meses imediatamente passados, a que foram incorporadas,

posteriormente, a critica de acontecimentos e figuras bem identificadas pelo publico.

No teatro, sua retérica como parddia foi recurso nos mimos da antiguidade,
passando pelos espetdculos das pragas e ruas medievais. Sobreviveu ao nascimento do
individualismo na Renascenga e reapareceu com novas roupagens na literatura dos
romanticos, sobretudo os “malditos”, que pela desilusdo com a impossibilidade de um
discurso absolutamente individual e direto e, por consequéncia, pela crescente
consciéncia de linguagem, precederam os modernos na metalinguagem. Assim,
reverbera no contemporaneo e de modo muitissimo interessante, pois de retorno

concepgdo coletiva e plural do mundo.

Tem-se como marco da origem das revistas, nos padrdes que por aqui se
aportaram como revistas de ano, a revue de fin d’anné, o inicio do século XIX, em Paris.
A principio, uma mistura de comédia e opereta, com intuitos de satira social e politica,
logo ganhou adesdo da Espanha, passou a Portugal, a Alemanha, a Itdlia e aos Estados

Unidos, onde adquiriu caracteristicas préprias.

De Lisboa, influenciada diretamente por Paris, as revistas de ano atravessaram
o Atlantico e aqui chegaram trés anos depois de sua primeira encenagdo auténtica em

1856.

A 9 de janeiro de 1959, no teatro Ginésio, no Rio de Janeiro, estreava a revista

A surpresa do Sr. José da Piedade, cuja autoria é atribuida a Figueiredo Novais. A revista

28 Diz-se de género de versos licenciosos da Antiga Roma, dos quais se cré ter provindo a satira. (Fig.)
Diz-se de quaisquer versos ou poesias licenciosas e obscenas. Manifestagdes populares que se
proliferaram em Roma, utilizando recitativos aliados a danga, ao canto e a improvisagéo. Disponivel em:
http://aulete.uol.com.br. Acesso em: 20 mai. 2014

29 Modalidade teatral rudimentar, que nunca encontrou expressio escrita e que resulta da combinagéo de
cantos fesceninos com dangas mimicas, utiliza-se de bufonarias, sdo feitas nas ruas e estalagens,
acompanhadas de canto, danca e improvisagdes. Disponivel em:
www.uff.br/linguagalatina/literatura5/Sarita - latina-Cardoso.pdf. Acesso em: 20 mai. 2014.

30 No antigo teatro romano, pegas no género da farsa, curtas, caracterizadas pelas sétiras politico-sociais
da antiga cidade de Atela, e na qual os atores eram mascarados e representavam tipos fixos. Disponivel
em www.desvedandoteatro.com.br Acesso em: 20 mai. 2014.

$1Pantomima oriunda da Grécia, com enredo vulgar e executada por atores com os rostos enfarinhados.
Disponivel em: http://aulete.uol.com.br. Acesso em: 20 mai. 2014.


http://www.uff.br/linguagalatina/literatura5/Sárita
http://www.desvedandoteatro.com.br/
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era uma alegre recapitulagdo dos principais acontecimentos ocorridos no ano anterior
de 1858 e, por isso, uma revista de ano, dentro do modelo francés adotado em Portugal,
mas retirada de cena pela policia com trés dias apenas, pois ndo agradou ao publico,
despreparado para acolher o novo género, muito menos a elite dominante, incomodada
com as criticas pertinentes ao género. Essa experiéncia negativa da primeira revista de
ano brasileira assustou os empresarios que, durante quinze anos, ndo se aventuraram a

encenar o novo género, mesmo sabendo de seu sucesso em Lisboa (RUIZ, 1988, p.17).

Caracterizado ndo como um género literdrio, mas como um ramo da literatura
dramdtica, o teatro de revista é um espetdculo que vive do efémero, que depende da
realidade a que esse refere e, como tal, no Brasil, ndo foi somente expressdo de um
mundo engracado e colorido, mas a representagdo de uma época fervilhante e ruidosa e,
desde os fins do século XIX as primeiras décadas do século XX, em suas diversas fases
e mutagdes, legitima-se como teatro popular, dirigido a um povo em formagio, “se
aclimatando em nosso pafs com cara prépria e com leis dramattrgicas préprias. Leis

que se casaram com a brasilidade” (VENEZIANO, 2013, p.19).

Embora, historicamente, tenha-se construido uma fama preconceituosa de que o
teatro de revista diz respeito a um género marginal, “ligeiro”, dando-se a ideia,
infundada, de se tratar de teatro sem autores, nem regras e texto a servir de base ao
espetaculo, como um conjunto de cenas desconexas, justapostas aleatoriamente, o que
se registra, em exame mais detalhado de varios textos revisteiros, é que esse tipo de
teatro popular ndo renuncia completamente a intriga ou argumento, bem como
apresenta formas preestabelecidas de construgdo de texto, com suas convengdes e

procedimentos constantes.

No Brasil, as tentativas iniciais apresentadas por autores como Figueiredo
Novaes, Joaquim Serra, além do préprio Artur Azevedo, ndo lograram o éxito esperado
e, s6 a partir de O Mandarim, em 1884, na unido entre Artur Azevedo e Moreira
Sampaio, tem-se o marco do primeiro perfodo das revistas no Brasil, com as revistas de

ano.

Destaque-se aqui, nesse periodo, a importancia do Alcazar Liric, o templo da
opereta francesa no Rio de Janeiro que, desde a sua estreia em 1859 ao seu fechamento
em 1886, preparou o gosto do publico para o mundo colorido e sensual do teatro

ligeiro, abrindo caminhos, no teatro nacional, para as parddias e revistas.
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Note-se ainda nesse perfodo, o qual se estende, sem muita rigidez cronolégica,
até os inicios dos anos 20, que o pais passa por diversas transformacgdes sociais,
politicas e culturais que contribufram tanto para o clima de instabilidade, que mexia na
“velha ordem”, quanto para uma espécie de euforia com a “nova ordem” civilizada e
moderna. A égide da maquina e da velocidade impde um novo modus vivend: aos
cidaddos da cidade. Assim, um pafs que pretendia entrar para “o concerto das nagdes”
passou em revista fatos e acontecimentos como a ruina da monarquia, a escravidio, o
abolicionismo, a nascente reptblica- nova no discurso e velha nas praticas arcaicas de
exercicio do poder-, os surtos de endemias, a exemplo da febre amarela, da varfola, da
peste bubonica, do advento de uma nascente industria do entretenimento, ativada pela
industria fonogréfica, o cinema e a formag¢do de um modelo empresarial nas artes e,
ainda, o grande desencanto ocasionado pela Primeira Guerra Mundial. Todo esse
quadro ndo escapou aos revistégrafos, que extrafram dos acontecimentos os aspectos

risiveis, proprios da satira.

Do ponto de vista da estrutura fragmentada e polivalente do teatro de revista,
nido seria exagero algum dizer que o género, em especial o brasileiro, é um
correspondente popular dos movimentos teatrais de vanguarda que existiram no inicio
do século XX, na Europa. Distingue-se, no entanto, em um aspecto: esses movimentos,
no plano da cultura erudita, com a industrializagdo crescente e as revolugdes
proletérias, descobriram veios da cultura popular, dialogando com elas. Inversamente,
a revista sempre foi, desde as raizes, manifestagdo genuinamente popular que se

interpds e dialogou com o erudito.

Frente aos canones tradicionais, as vanguardas praticaram um afastamento de
critica e rebeldia que acabava muitas vezes por remeter ao isolamento e ao hermetismo
da pura desconstrugdo. O teatro de revista, por sua vez, cumpriu um percurso
contrdrio: justamente por consagrar e perseguir elementos construtivos de tais
canones, mas perceber que pela enorme distancia e diversidade local, quanto mais
tentasse aproximar-se deles, mais teria de fazé-lo por meio de acrobaticas
improvisagdes, passou a adotar deliberadamente um procedimento de estranhamento,
assumindo frontalmente as suas impossibilidades e tirando partido extremo delas.
Afinal, como género genuinamente popular que era, ja nascera descompromissado com
as normas oficiais e, muito oportunamente, aproveitou tal descompromisso como

licenga poética.
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Cena 2.2 - Estrutura e convengdes

Os textos de revistas de ano eram sempre divididos em trés atos, estruturados
em duas agdes diferentes: o fio condutor e os quadros episédicos. O fio condutor era o
que sustentava o desenrolar dos fatos e o surgimento de vérias situagdes episddicas, em
um esquema aparentemente simples: uma busca ou perseguicdo a alguém ou a alguma
coisa em que os personagens centrais caminhavam, corriam, andavam, procuravam ou
tugiam e, movidos pela agdo de buscar ou perseguir, deparavam-se com os quadros

episédicos por meio dos quais se criticava a realidade.

Os argumentos do fio narrativo das revistas de ano, dotados de bastante
elasticidade, possibilitavam a inclusdo de diferentes quadros e cangdes, pois era

imprescindivel existir um movimento a desencadear a alternancia das cenas.

Na agdo revisteira, todo o espetaculo era ligado pela figura do compére ( em
torno dele se ordenava a representagdo), embora ndo fosse propriamente um
personagem, mas sim uma convengdo. O compére, ou compadre, existiu enquanto

existiram revistas de ano e até a primeira década do século XX.

A estrutura tipica da revista apresentava, além do fio condutor, um prélogo ou
um quadro de abertura, coplas de apresentagdo de personagens ou tipos, intercalagdo

de quadros episédicos ou de caricaturas e trés apoteoses, uma para cada final de ato.

Independentemente do tema, havia quadros obrigatérios: a Imprensa, na qual se
apresentavam jornais da época; o Teatro, que tragava a partir do recurso
metalinguistico um panorama céomico das atividades teatrais do ano. Era comum ainda
o quadro das doengas, em que se personificavam a febre amarela, a variola, a peste

bubonica e outros males.

Apés passar em revista os acontecimentos do ano, o arremate apoteético do
terceiro ato finalizava o espetdculo com um tema relativo a um grande acontecimento

do ano.

Nessa estrutura de movimento, uma férmula comumente adotada era abrir o
prélogo com uma cena passada no Olimpo, no Parnaso, no Inferno, ou em outro
planeta. Desses espagos miticos, os “seres” desciam a Terra e observavam a realidade
confusa e a sociedade contraditéria em que viviam os cidadios da cidade, expressando

as suas criticas.
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Com o tempo, a revista deixou de ser anual e, a partir da primeira década do
século XX, abandonou a férmula de trés atos obrigatérios, influenciada pelo modelo

das revistas portuguesas em dois atos que passaram a se apresentar aqui.

Desse modo, nossos palcos comegam a adotar uma estrutura classica, afastada
do enredo, com férmulas tipicamente brasileiras, sem compéree apresentando maior
equilibrio entre texto declamado e os nimeros musicais. Essas revistas mantinham o
tema ou o fio condutor, apresentando um ntmero de abertura e mais quinze ou vinte
quadros entre esquetes, cortinas e ntimeros de danga, além de duas apoteoses. De
maneira geral, essa estrutura permanecera até 1940, perfodo a partir do qual a revista

vai tomando rumos do grande aparato cénico.

Entdo, em linhas gerais, segundo Neyde Veneziano (2013), a estrutura classica

poderia ser assim sintetizada:

No 1° ato, vinha, na sequéncia, o prélogo ou niimero de abertura, que podia
ser precedido por uma owverture” orquestrada. Normalmente, as revistas abriam com
um proélogo fantastico, mas também poderiam ter abertura com cenas de gabinete,
desde que o prélogo cumprisse a sua fun¢do de desencadear o movimento do fio

condutor.

Nas cenas seguintes, havia nimeros de cortina (aberta horizontalmente, atras
do pano de boca, para disfar¢ar a mudanga dos cenarios) executados por um cantor ou
cantora, um cangonetista ou um pequeno quadro cdmico. Esses recursos, sem depender
de cendrios ou regras preestabelecidas, eram utilizados para passar o tempo, fazer rir e

prender a atengio da plateia.

Alternando-se as cenas de cortina, entravam os quadros de comédia, também
conhecidos como esquetes. Eram pequenas composi¢des rapidissimas, de visual
simples, mas em que os atores se apresentavam histridnicos, cheios de artificios, com
um f7ming peculiar para que triunfassem a ironia e a satira dessas composi¢des. O tom
baixo imitativo, que extrafa altos risos, devia perpassar todos os tipos: namorados,
maridos traidos, esposas infiéis, velhos libidinosos até as cenas melodramadticas, cujos
costumes eram deturpados. Os procedimentos dramatirgicos para a construgdo de um
quadro comico apresentavam uma agdo calcada em um enredado de enganos e logros

entre as personagens e, como na Comédia Nova e na Comédia d’ell Arte, o rocambolesco,

32 Denominagéo dada a abertura orquestrada, sempre executada com o apagar das luzes da sala,
enquanto os dltimos espectadores se acomodavam. Cf. VENEZIANO, 2013, p. 162.
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os quiprocds estavam presentes em um sistema hilariante de agdes e reagdes. O
importante do esquete era o fecho, o ponto de maior forga das incursdes draméticas, em

que a intriga deveria ser solucionada por uma reviravolta surpreendente.

Intercalados entre esquetes e nuimeros de cortina estavam os quadros de
fantasia, em que o luxo, a iluminagdo, os figurinos e a cenografia davam a ordem.
Naturalmente, esses quadros ndo se enquadravam no texto dramatirgico da revista,
mas faziam parte da estrutura do espeticulo e vinham indicados na peca escrita.
Durante um tempo, esses quadros foram apresentados no contexto geral dos
espetaculos e introduzidos em oportunidades e espacos oferecidos pelo fio condutor.
Entretanto, logo eles assumiram luz prépria, desarticulando-se do fio condutor e do
tema narrado. E, a partir da década de 20, foram aprimorando-se no grande luxo da
cenografia, na iluminagido, nos arranjos musicais, nas passarelas, nos desfiles de
exuberantes mulheres, mesclando erotismo, elementos visuais, musicais e textuais, em
alusdes carregadas de duplo sentido, transportando o publico para espagos tantasiosos

e festivos no imaginério das revistas.

Para manter o ritmo do espetéculo revisteiro e imprimir o esperado movimento,
a construgdo dramatdrgica se pautava na lei do contraste. Com essa lei, que levava
encantamento ao publico, tudo era bem-vindo: nimeros de 6peras, ballet cléssico,
poesias, os quais faziam rir, mas também chorar. Em meio a uma atmosfera de
encantamento, envoltos em apelo sentimental, introduziam-se monélogos draméticos
ou satiricos, ou cangonetas, que tornaram inesqueciveis muitos de seus criadores e

cangonetistas.

No ritmo do contraste, muitas vezes o monélogo puxava a apoteose,

apresentando a estrutura finalizadora: cangoneta, monélogo, apoteose.

Ainda, segundo Neyde Veneziano (2013, p.135), no 2° ato, sem prélogo, repetia-
se a formula do primeiro ato, de modo mais ligeiro. E importante destacar ainda o
conjunto de procedimentos que norteavam o processo criativo das revistas: as
convengdes. Seriam, assim, os principios basicos relativos a construgdo do texto
impostos pelo préprio género. De modo geral, observa-se que, do prélogo a apoteose,

passando pelos mondlogos, cangonetas ou quadro de fantasia, a estrutura da revista,

ainda que afastado o fio condutor, manteve-se fiel a tradi¢do do género.

Assim, destaquemos os ingredientes bésicos na trajetéria das revistas até se

dilufrem no grande aparato cénico:
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O compére, ou compadre, era o aglutinador, o comentarista, o dangarino, o
cantor, o bufio, o contador de piadas. Atravessa a revista de ponta a ponta costurando
os diversos quadros, refor¢ando a dinamica do pacto com a plateia, tdo caracteristico do
teatro popular. Obrigatério nas revistas de ano, era indispensével a mecanica revisteira,
até cair em desuso no Brasil, aparecendo depois, eventualmente, como chefe de quadro.

Nio ha récita que quadre

Sem esse grande elemento

E como um baldo sem vento!

Uma luva sem botéo

Um livro sem folhas ter!

E como um brago sem mio,

Como um cego que quer ver.3

A construgdo dos tipos sempre esteve presente nas revistas. Aqui, como

resultado das comédias de costume e do panorama politico- social, em meio a galeria de
tipos que povoaram as revistas, quatro deles permaneceram como expressdo

representativa de nossa alquimia social: o malandro, a mulata, o caipira e o

portugués.

Ao longo da histéria literdria e teatral, e ndo exclusivamente nas revistas,
observamos a presenca de personagens engragados, trapaceiros, vadios, mulherengos,
enfim, essa figura multifacetada com caracteristicas especiais que evocam o tipo

coletivo do malandro.

Nas revistas brasileiras, delineia-se o perfil do malandro nacional, em que se
criam neologismos, dando a eles conotagdo social: jaguncos, tribofes, bilontras, e tantos
outros mais. Das pegas de Artur Azevedo, um dos nossos maiores revisteiros, a seu
apogeu na época populista de Gettlio Vargas, tal qual desfilava pelas ruas do Rio de
Janeiro, “o malandro se consagrou, incorporando diferentes fungdes e imagens que
marcavam o seu papel virador, trambiqueiro, que vivia na mamata, deixando entrever a
alegria de ser marginal e o mito popular de que nesta terra se wvirando tudo da
(VENEZIANO, 2013, p. 176). Além disso, gracas a linguagem viva, da sua oralidade
dita ou cantada e, portanto, bem atenta a algaravia brasileira, de girias e neologismos
em abundancia, de formas libertas da gramatica, enfim de todo tipo de brasileirismo do
momento, a revista podia atuar diretamente sobre o cédigo: reafirmava novas palavras,
assim como lancava outras. E o caso de “bilontra”, da revista de Arthur Azevedo de

mesmo nome, que esclarecia:

33 Bendegd, Raul Pederneiras e Figueiredo Coimbra, 1889, apud VENEZIANO, 2013, p.167.
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Se quer saber o que é bilontra
E bom que saiba antes do mais,
Que esta palavra ndo se encontra

No “Dicionério” de Morais.

A bilontragem é sacerdécio
Que cada qual pode exercer
Entre o pilantra e o capaddcio
O melo-termo vem a ser
Pode o bilontra ser um velho

Pode também ser um fedelho!

Mas o modelo mais comum

Eo granizé que se emancipa
E que a legitima dissipa

Ao completar os vinte e um.

Tipo de calgas apertadas

Chapéu de fitas espantadas

Em cada pé bico chinés,

Pode apostar, 6 prima, contra

O que quer que ele é bilontra,

Se bem que finja ser inglés..

A mulata foi outro personagem-tipo que incorporou um estere6tipo nacional: a

sensual mulata brasileira. Inicialmente interpretada por atrizes brancas e até
estrangeiras, pintadas, a mulata manhosa foi aos poucos conquistando o publico

brasileiro, sendo disputada pelo portugués e o malandro que muitas vezes se

confrontavam nos palcos da Praca Tiradentes.

3+Q Bilontra (1886), cujo fio condutor mostrava a luta entre o trabalho e a ociosidade. Segundo a critica,
foi o espetdculo que consolidou, entre nds, o género revista e o “casamento perfeito” entre Artur
Azevedo e Moreira Sampaio. Cf. RUIZ, 1988, p. 20.
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Otilia Amorim e, depois, Aracy Cortes, mulatas auténticas, firmaram o biétipo, o
qual se tornou simbolo nacional. Em diversas de suas fases pelas revistas, a mulata
evoluiu, deixou a favela, aprendeu a se expressar melhor, a dangar o jongo, o tango, o
maxixe, a mexer e a remexer na malicia do samba, como a mais brejeira e talentosa
representante da mulher brasileira no teatro de revista e, para ela, o autor Palmerim

Silva declamou em diferentes revistas:

Qual a mais bela?

Téo procurando a mais bela
No concurso mundia
Cabrocha, deixa a favela
Penetra nessa porqueira
Vai mostrar a terra inteira
Que tu é brasileira

Mais brasileira que ha!
Abre a boca, mulata,

Diz besteira,

Xinga essa gente estrangeira
Com teu ard6 naciond.
Mostra o corpo queimado

Que parece sapoti!

35 Otilia Amorim foi uma das grandes atrizes do teatro de revista, das burletas e comédias da primeira
metade do Séc. XX. “Melindozinha, moga chique e vaporosa anda muito bonitinha, perfumada como a
rosa". Ai, amor! (1921).

% Aracy Cortes foi uma das grandes intérpretes do compositor Sinh6 (José Barbosa da Silva). Em 1930
Ja era o nome maximo do teatro de revista da Praca Tiradentes, Rio de Janeiro. A imprensa a saudava
como Rainha do Samba.
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Mostra esse peito empinado,
Arrebitado, marcriado,

Que quando encosta na gente,
Parece que a gente sente

Que os cabra tdo espetando,
T#o enterrando,

Como se fosse dois bico de juriti!
Mexe as formas num remanso
Depois levanta de manso,

E lembra as onda do mar.
Abre a boca, mulata,

Vai mostrar ao mundo,

Aos quatro vento,

Que tu foi, em 1500,

O maior descobrimento,

De Pedro Alvares Cabra!lls7

Outro personagem-tipo referendado pela auténtica brasilidade é o caipira, que
se introduz no teatro brasileiro de Martins Pena, ganha o mundo do entretenimento no

teatro de revista, posteriormente no radio, imortalizando-se no cinema com Mazaroppi.

Com um tipo fisico préprio, roupas e linguagem caricaturadas, o caipira fixou-se
no teatro de revista como um cliché caboclo, legitimo representante da simplicidade
rural, cujo espanto, seguido das dificuldades de lidar com a modernidade e o progresso,
expressava uma aparente inocéncia, revelada na sabedoria intuitiva da gente da terra.
Em papeis diversos, conquistando plateias, o caipira manteve-se como tipo do teatro
popular, tornando-se posteriormente no alegre tocador de viola e contador de piadas
das duplas sertanejas, transformando-se em valor nacional, em oposi¢do aos moldes

estrangeiros, refor¢ando as cores da cultura brasileira.

Na revista, também o tipo portugués surgiu com Artur Azevedo, em O
bilontra. Grossos bigodes, tamancos e sotaque lusitano sdo as marcas registradas do
tipo. E apesar de ndo ser o objetivo final da revista o de fazer chacota aos patricios,
mas criticar a bilontragem, a caricatura incomodou a colénia portuguesa, mas néo

impediu que o tipo se consagrasse temperado pelos revisteiros como a tradicional

37 Segundo Neyde Veneziano, essa poesia, transmitida oralmente, a principio, foi atribuida ao préprio
Palmerim Silva, mas, posteriormente, varios revisteiros afirmaram serem esses versos de autoria de
Carlos Bettencourt. Cf. VENEZIANO, 2013, p.237.



55

figura bigoduda, meio burra, vitima do escracho e do humor naturais do brasileiro, se

estendendo as piadas de saldo, tdo ao gosto popular.

Também outro recurso teatral intimamente ligado as questdes satiricas, a linha
popular do teatro é a caricatura viva. Como critica as personalidades influentes do
panorama social, esse recurso antigo das tragédias gregas e da Comédia dell’arte
encontrou campo fértil e lugar definitivo nas revistas, como uma das mais importantes

convengdes do género.

Apenas ausente ou atenuada nos palcos durante a atuagdo da censura, a
caricatura viva é uma convengio revisteira que consiste em retratar ao vivo pessoas
conhecidas da politica, das artes, das letras ou da sociedade. O texto procura se
aproximar do linguajar da pessoa real, buscando a expressdo adequada para vestir o
contetido que lhe é tipico. Na encenagdo, copia-se a figura: o mesmo penteado, a mesma
indumentéria, os mesmos gestos, tudo para que o ridicularizado, mesmo camutlado sob
outro codinome, seja facilmente reconhecido pela plateia. Uma das figuras politicas
mais satirizadas em caricatura viva foi o presidente Gettlio Vargas. Grande apreciador

das revistas, ele permitia ser retratado, mas sem ridicularizagdes.

Veneziano (2013) enfatiza, ainda, que a utilizagdo da alegoria é outra constante
convengido revisteira. Com esses recursos, as abstra¢des ou coisas inanimadas sio

representadas por meio de personagens que se expressam em uma linguagem figurada.

Retomando, especialmente, as representagdes morais e espirituais transformadas
em alegorias no teatro popular da Idade Média, tratando-as como convengdes, o teatro
de revista opera uma grande variedade de contrastes dentro de sua estrutura formal.
No jogo entre a naturalidade e a alegoria, entre o flagrante e a utopia, entre o factual e
o fantasioso passeiam, pacificamente, na cena, os tipos, as caricaturas vivas e as

entidades alegorizadas.

Também, por meio das alegorias, na revista, poderfamos ver personificadas as
classes sociais, as institui¢des ou os géneros teatrais. Em O Bilontra, por exemplo, o
Trabalho e a Jogatina perseguem o compere Faustino (o bilontra) em sua busca por
dinheiro, disputando, durante toda a peca, o destino do protagonista. £ importante,
destacar, no entanto, que, desde o inicio de sua apropriagio pelas revistas de ano, até as
mais recentes, ligadas a modernizagdo, as alegorias como técnicas revisteiras
distinguem-se daquelas da Idade Média. Aqui, como uma clara alusdo a nossa instavel

situacfio econOmica e mazelas sociais, elas se transformavam em mais um elemento do
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escracho; ndo vinham para moralizar, mas para brincar, fazer rir, de modo que o
sentido abstrato da alegoria pudesse ser facilmente decodificado pela plateia,
despertando interesse tanto pela comicidade como pelo aspecto critico. Assim, no
teatro de revista e, especialmente na revista brasileira, a alegoria se institucionaliza
como elemento dessacralizado, a servigo da sitira, mais singularmente brasileira, “[...]
mais pindafbas, doengas, golpes do batd, males em profusdo” (VENEZIANO, 2013, p.
198).

A metalinguagem como revelagio dos procedimentos cénicos tornou-se
corriqueira no teatro de revista. Exercendo sempre um grande fascinio sobre a plateia,
a revelagdo das técnicas dramatirgicas e de encenagdo como autoexplicitagdo foi
motivada, de inicio, pela necessidade de que o publico se acostumasse com as
convengdes, os movimentos e as sucessdes de cenas, para que a revisa se afirmasse
como género teatral no Brasil. O comportamento quase did4tico com a preocupagio de
que o espectador entendesse o funcionamento da revista, a multiplicidade de quadros,
as mutagdes e o respeito as convengdes, durante toda a agdo revisteira, trazia a cena
comentérios, coplas, rondds recitativos, didlogos, repletos de explicagdes sobre o
préprio género. Um exemplo tipico desse recurso metalinguistico foi o langamento de
Merciirio, em 1887, revista comico-fantastica de Artur Azevedo e Moreira Sampaio -
uma verdadeira aula sobre como se deve fazer uma revista. No enredo autoexplicativo,
Fonseca, personagem central, deve fazer uma revista de ano de 1886, condig¢do imposta

pelo futuro sogro, Raposo, a fim de que possa casar-se com Felisberta.

Frivolina vem em seu socorro

Frivolina- Vi o teu desespero e tive pena de ti.
Fonseca- Quem és tu?

Frivolina- Eu chamo-me Frivolina, e sou a musa das revistas de ano.
Fonseca- Ah!

Copla

Frivolina-

De Aristéfanes sou neta

Sagrou-me um grande poeta:

Nasci na Grécia paga

Troquel a satira eterna

Pela pilhéria moderna,

Pelos saltos de um canca

Quando vibro o meu litego,

Sem compaixdo, sem do,

Apanha o grande Sécrates
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E apanha o Caiapé.

Fonseca- Oh! Mas, uma vez que és musa
das revistas de ano, uma vez que

me dispensas a tua graciosa

protecdo, tenho toda a

certeza de alcangar a mio

da minha Felisberta!

Frivolia - Estou pronta a te servir de guia.

- Faras uma revista. 38

E preciso relembrar, ainda, que o teatro de revista ja nasceu com vocagio para a
metalinguagem, pronto a exaltar, e simultaneamente criticar o seu préprio meio. E que
esse procedimento era também um aspecto da época, de consciéncia cada vez maior dos

signos, captada ao menos pelas vanguardas e por elas difundidas.

7

Metalinguagem ¢é consciéncia de materialidade, consciéncia de estrutura e de
procedimentos. Reflexdo e desdobramento de formas. Na revista serve tanto para
explicitar técnicas quanto para formar a opinido do puablico sobre o género,
defendendo-o das criticas intelectuais ou moralizantes. Colocada até nas letras de
musica, enquanto discurso que se constrange ante qualquer possibilidade de oposicdo e
por isso se explica, configura atitude modelar de extrema atengdo dialégica. O mesmo
constrangimento justificava, entre coplas e didlogos repletos de ligdes sobre o préprio
género, o discurso subliminar do monsieur du parterre, personagem-ator ao qual cabia
tazer o papel de publico, refratando na sua prépria linguagem o suposto discurso do
espectador. Colocava-se assim palco e plateia diretamente em didlogo, um como
prolongamento do outro, e se confundia deliberadamente arte e vida, realidade e

representacao.

Consequentemente, a metalinguagem da revista nio aceita limites. Expande-se
de tal forma que tudo é recurso para exercita-la e atualiza-la. Por exemplo, ainda havia
no inicio ou na formagio do género no Brasil, o compereou a commere, ou ainda a dupla,

funcionando como agentes comico-metalinguisticos.

Quando apareciam em dupla, os compadres formavam um genuino par comico-
trocadilhesco: um era bobo, outro vivo, ou ainda um era baixo e outro alto, ou também
um era gordo e outro magro. Se a dupla era um casal, entdo o compadre surgia mais

grosseiro, ingénuo e popular, enquanto a comadre, mais refinada e culta, “ligada” as

38 Merciirio, revista comico-fantastica de Artur Azevedo e Moreira Sampaio, 1887, apud VENEZIANO,
2018, pp. 208-209.
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maneiras “civilizadas” e aos modismos, explicava-lhe termos e procedimentos,

informando de rolddo o publico.

Esses elementos aglutinadores nido eram exatamente personagens, mas recursos
comicos e metalinguisticos, usados pela revista para ligar e comentar quadros. Vindos
do modelo francés, foram paulatinamente extintos na revista nacional. Isolada do
mundo pela Primeira Grande Guerra e obrigada a caminhar com os préprios pés, a
revista nativa havia chegado a um estilo préprio, que ja os dispensava. Nio se sabe ao
certo a razdo desse enfraquecimento metalinguistico, mas cogita-se que, a essa altura, o
publico revisteiro ndo precisava mais de um condutor, pois ja reconhecia plenamente as

artimanhas do género.

Outros tantos exemplos poderiam ser dados e, mesmo depois de instalada e
compreendida pelo publico, a revista continuou a se valer da metalinguagem e
revelagdes dos procedimentos como forma de fascinar o ptblico, mostrando-lhe a graga

dos bastidores.

N

Intimamente ligadas a alegoria e aos procedimentos metalinguisticos estdo as
coplas de apresentagdo. Recurso andlogo utilizado pela 6pera romantica para se
popularizar e utilizar temas de facil assimilagdo musical pelas plateias, as arias de
apresentacdo eram pequenas composigdes fragmentadas, cantadas apés o recitativo,
com a fungdo de fazer com que cada personagem se autoapresentasse cantando, dizendo
nome, profissdo, gostos e outros dados esclarecedores. Esse procedimento passou a
opereta e a revista, tornando habitual a autoapresentagdo da imensa galeria de tipos e
personagens revisteiros. As coplas (em francés couplets) eram composi¢cdes em versos
para serem cantadas. No entanto, faziam parte integrante do texto dramatico, sempre
impregnadas de grande humor, como na apresentacdo dos burros magros em O

Mandarim, de Artur Azevedo e Moreira Sampaio.

Nés somos os burros magros
Sem cevada nem capim!

Him! him! him! him! him!him!
Os senhores burros gordos
Fazem-nos viver assim!

Him! him! him! him! him! him!
Mas semelhante existéncia

Com certeza vai ter fim.
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Him! him! him! him! him! him! 3¢

Outros elementos devem destacados na apresentagdo da revista, ingredientes
importantes tanto em relagdo ao aspecto formal, quanto a prépria tematica ou ao seu
carater popular, aspectos que, sem duavida, contribuiram para aproxima-la ainda mais

do gosto do publico.

Quanto ao aspecto formal, o uso de uma linguagem livre e que falasse
diretamente ao povo fizeram das revistas o palco dos neologismos, girias, trocadilhos,
brasileirismos. Mesmo antes de Forrobodd, burleta de costumes cariocas, de Carlos de
Bitencourt e Luis Peixoto, e musica de Chiquinha Gonzaga, que, em 1912, introduziu o

carioqués no teatro brasileiro, essa linguagem mais livre ja aparecia nas revistas.

Mesclando-se as construgdes e termos descontrafdos, era comum a linguagem
bacharelesca, com contetidos eruditos e citagdes mitolégicas, essa unido acentuava
ainda mais a lei do contraste na qual se fundavam o texto e o espetdculo revisteiro.
Destaque-se ainda que a abundancia de palavras e expressdes francesas muitas vezes
ocupava todo o texto de um mondlogo ou didlogo. E, embora esse procedimento va
diminuindo com o passar do tempo, alguns termos permaneceriam imortais: ouverture,

ntmero orquestral de abertura, couplets, as coplas, e o double-sens, duplo sentido.

A temdtica central da revista era sempre a atualidade, natureza mesma da
revista. Entretanto, a partir dessa vinculagdo com a realidade social de comentar os
tatos presentes, outros padrdes estéticos e ideolégicos foram surgindo e se infiltrando
nas técnicas revisteiras e, em sua evolucdo, observa-se que a revista vai sofrendo
alterag®es: de uma forma irreverente e ferina da critica, com malicia velada calcada no
Jogo de palavras, passa-se as formas mais modernas, carregadas de apelos erdticos

combinados com entusiasmos ufanistas de cardter populista e nacionalista.

Outro aspecto a ser destacado é o cardter popular das revistas que, com a
pratica constante da pardédia, incorpora o gosto de toda uma geragdo e de um género
teatral. Se como género teatral isolado a parédia teve vida curta, dentro da revista ela
alcangou extensa repercussdo, sobrevivendo até a época de ouro de Walter Pinto

(VENEZIANO, 2013, pp.260-265).

Naturalmente, entre as revistas do século XIX e do inicio do século XX e as

montagens aparatosas das décadas de 1940 e 1950 foram feitas grandes alteragdes na

39 O Mandarim, revista comica de 1883, de Artur Azevedo e Moreira Sampaio, apud VENEZIANO,
20183, p. 219.
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carpintaria teatral dos espetdculos, entretanto, o compromisso de comentar a
contemporaneidade com ironia e humor persistiu durante toda a sua trajetéria no

teatro brasileiro.

Destaque-se, ainda, que a importancia e a penetracdo desse teatro foram por um
bom tempo menosprezadas, sendo fortemente responsabilizadas pela “decadéncia do
teatro nacional”. Entretanto, uma reavaliagdo de seu papel no panorama do teatro
brasileiro, em recentes estudos, recolocou o teatro musicado na pauta de temas
académicos que buscam uma nova historiografia teatral, informada por novas
perspectivas de andlise e metodologias. Ndo obstante o estor¢o de buscar a superagio
do textocentrismo tradicional e privilegiar o enfoque dos diferentes elementos do
espetidculo, como espago cénico, a atuagio e a encenagio, esses estudos tém-se fixado,
também, no teatro musicado como um campo de interesses e trocas culturais,
alimentado pela diversidade cultural, social e econdmica dos artistas, trabalhadores e

publico, que criavam, produziam, encenavam e consumiam o produto teatro musicado.

Nesse sentido, observem-se as consideragdes de estudiosos como Fernando
Antonio Mencarelli, Angela Reis e Daniel Marques, sobre a importancia do teatro

musicado como “inspiragdo” para os novos produtos culturais:

[...] os ultimos estudos tém trazido a tona as herangas deixadas pelo
teatro musicado, reconhecendo-o, ao lado das chanchadas e das
comédias de costumes, ‘ndo apenas como precursor, mas como fonte

<z

de inspiragdo, cépia e citagdo’, cujo legado ‘¢ encontrado em cada
dobra do tecido que veste nossas teorias contemporaneas — no teatro,
e em outras areas da cultura brasileira, como o cinema, a televisio e a
musica popular'. (REIS apud FARIA, 2012, p.335).

Ora, entdo por que s6 se atribui como marco inicial da modernizagdo do teatro

brasileiro a estreia da pega Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues?

Cena 2.3 - Entre Quiprocds, Forrobodés e Tro-lo-16s: o teatro de revista e outras
praticas culturais

Como j4 se disse, o teatro de revista brasileiro surge como um desdobramento
difuso de formas de diversdes europeias que mesclavam teatro, musica ligeira, danga,
particularmente adequado a tradigdo da produgdo codmica brasileira. A partir da
Primeira Guerra, em particular as novas geragdes de revisteiros e humoristas vio
escrever para um género de teatro de revista um tanto modificado, que ndo tratava

apenas do humor politico, especialmente no que se refere a desilusdo republicana,
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adaptando-se, principalmente com a utilizagdo da musica de Carnaval, as exigéncias do
espetdculo mais ligeiro do entretenimento e, afinal, procurando atender a um publico
proveniente de parcelas mais amplas e variadas da populagdo urbana. Tudo porque o
teatro de revista, assim como outros géneros a ele associados e tidos como “menores”,
tinha um compromisso intrinseco com a diversdo, tornando-se, nesse sentido, mais

suscetivel as demandas de uma populagido secularmente afeita a presenca da miusica,

danga, picardia e comentdrios satiricos nos espetdculos publicos.

[..] Para isso muito contribuiram as primeiras gravagdes
fonograficas e as primeiras projecdes filmicas. As gravagdes
fonograficas que difundiam as musicas nas chapas dos gramofones, ja
usuais no inicio do século, serdo utilizadas na grande maioria das
musicas carnavalescas langadas no teatro de revista. [...] As poucas
salas existentes também combinavam exibi¢oes de teatro e filme. J4 a
partir de 1915, com o maior impacto depois da guerra, os
proprietarios de cineteatros viram-se obrigados a manter pequenas
companhias de teatro ligeiro e burletas para rapidos espetdculos —no
maximo de uma hora- destinados a atrair publico para os filmes. Este
misto de palco e tela obrigou, cada vez mais, os revistégrafos a uma
concisdo e a uma rapidez maior na elaboragdo de suas pegas, fato que
provocou ressondncias reciprocas nas formas de criagdo cdmica
(SALIBA, 2002, p.89).
Entre as iniimeras pegas que estrearam nas duas primeiras décadas do século
XX, destaca-se Forrobodd”, resultado da parceria Luiz Peixoto-Carlos Bettencourt. A
burleta em trés atos estreou em 11 de junho de 1912 no Teatro Sdo José, gragas a
Chiquinha Gonzaga, autora da partitura, a qual, empenhando o seu prestigio,
elevadissimo nesse momento, forgou o empresario Paschoal Segreto a encenar o

segundo texto dos jovens autores, originando um dos mais importantes espetdculos do

teatro musicado de todos os tempos (PAIVA apud FARIA, 2012, p.328).

Mostrando, de maneira bem-humorada, as gafes de elementos das classes
populares ao tentar imitar a classe alta — que, por sua vez, imitava, por trejeitos, os
refinamentos europeus—, Forrobodé inaugurou a utilizagdo de uma linguagem popular
nos palcos brasileiros, nos quais ainda se falava casticamente a moda portuguesa. O
linguajar errado repleto de girias das personagens que tentam parecer eruditas e
sofisticadas, embora oriundas de uma regido pobre da cidade, trouxe para a cena o

“« : A 7 : ~ «© ~ : : k24
carioqués”. Além disso, expressdes, como “ndo se impressione’(constantemente

10 Forrobodé-Burleta de costumes cartocas. Luis Peixoto e Carlos Bettencourt, muisica de Francisca
Gonzaga. Revista de Teatro, SBAT, n°322, julho e agosto, 1961.
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repetida pelo guarda-noturno), ganharam as ruas, a exemplo dos borddes populares. A

peca também caracterizou tipos como a mulata, o portugués, o mulato pernéstico que,

embora j4 habitassem as pecas do género musicado, consagram-se a partir desse

espetdculo.

1° Ato
VOZES - Chegou a porta-estandarte!

GUARDA - Olha quem ela é! Sa Zeferinal Estou te gostando, mulata!
Cada vez mais vigosa, mais gelatinosa, mais inzuberante!

ZEFERINA - Bondade sua...

GUARDA - Como é? Continua namorando pra fora?
ZEFERINA - Como?

GUARDA - Cozinhando, quero eu dizer ...

ZEFERINA - Cozinhando? Iche! Suba ! Agora estou cantando no
circo.

GUARDA - E natural. Vocé sempre foi do picadeiro rasgado...
(Tomando-lhe uma das méios e fazendo-lhe dar uma volta)
Maravilhosa! Olhem sé esta plastica. Parece uma Vénus de Milhol!

SEBASTIAO (Ao Guarda) - Milho! Nio se esquega das galinhas, seu
Guarda.

GUARDA-Nio atrapalha. (A Zeferina, que continua mexendo as
ancas) Isso, marvadal Me castigal Tu me matas com essas tuas
guinadas! Me maltrata mais, me xinga!l Cospe nos galdo do teu
Guarda Noturno! Quem foi que te ensinou tudo isso, peste!

ZEFERINA- Ninguém. Esta no sangue.
(Canta).

Sou mulata brasileira
Seuticeira

frutinha nacional.

Sou perigosa e matretra,
Sou arteira

Como um pecado mortal.
Pra provar o gostoso
delicioso

sabor que esta fruta tem
todo mundo anda ansioso
e que guloso

estd seu guarda também!
Quando eu dango no saldo,

- que peixdo!
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diz aquele que me vé.

E eu vou girando o baldo

como um pido,

somente para moe! (Coro repete)

Tenho sempre uns renitente

pela frente

Mas em todos dou a lata.

Nesta terra, francamente,

minha gente,

ndo se pode ser mulata! (Coro repete)

GUARDA (Batendo palmas) - Um viva a magnifica, a invicta
rainha do Carnaval! A nossa porta estandarte! (Um viva muito

chocho faz-se ouvir).!

O enorme sucesso de publico e critica de Forrobods, que alcangou 1.500
apresentagdes consecutivas e passou a fazer parte do repertério da Companhia S. José,
deveu-se ndo apenas ao elenco, em que se destacavam Cinira Apolonio e Alfredo Silva,
e ao texto brilhante de Luiz Peixoto e Carlos Bettencourt, como também as miusicas de

Chiquinha Gonzaga:

Da burleta convém lembrar nio somente da sua repercussio nacional,
que levou a muitas remontagens em temporadas subsequentes, como
a popularidade das composicdes feitas pela maestrina, as partituras
para canto e piano, vendidas aos milhdes, do tango e da marcha
carnavalesca ‘Forrobodé’; da polca ‘Néo se impressione’ e da marcha
Escandanhas. (PAIVA apud FARIA, 2012, p.329).

Mas, segundo Elias Thomé Saliba, foi José de Patrocinio Filho quem talvez
tenha se constituido o maior exemplo das ressonancias reciprocas entre o teatro de
revista e outras praticas culturais como o humorismo, a cronica jornalistica, a musica, o
cinema e as demais produgdes destinadas a um mercado de bens culturais. Foi ele o
primeiro a adaptar cenas filmadas com vozes e cangdes do teatro de revista (2002,
p-90). Ao utilizar uma frase do discurso de posse de Nilo Pecanha na Presidéncia, que
assumiu o cargo, em 1909, dizendo ndo ter outro programa que nio fosse “paz e amor”,

Patrocinio Filho escreveu o filme-revista Paz e Amor, langado no mesmo ano no Cine-

Teatro Rio Branco. De forma resumida, Alberto Rosas filmou artistas, cantores e

41 [dem, Ibidem.
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codmicos nas cenas principais da revista que depois repetiam ao vivo, simultaneamente,

as imagens, as mesmas vozes, falas e cantos (2002, p. 91).

Paz e Amor, de José de Patrocinio Filho, tinha a estrutura concisa da revista e
era toda feita de referéncias parddicas. No filme-revista, o personagem principal era o
coronel Tibtrcio da Anunciagdo, personagem com o qual Zeca assinava a coluna

“Cartas na Rog¢a”, na revista semanal Careta.*?

A narrativa é, como em toda revista, muito simples: o coronel
Tibtrcio chega a capital de um reino governado pelo cetro de Sua
Majestade o rei Olin I, uma ébvia inversdo do nome de Nilo. Os
nomes sio todos parddicos: o coronel é recebido pelo mordomo
Aluado, e tendo pedido ao rei um cicerone para acompanha-lo pelo
reino, recusa o primeiro, que se chama Imprensa, que o coronel
considera muito ocupada em cagar tostdes. O cicerone aparece numa
nuvem de magia, como o nome de Mossiu Baboseira ( alusdo provével
a Micio Teixeira) e acompanha o coronel Tibtrcio aos pontos mais
interessantes do tal reino: o binocular Figueiredo Pimentel, a Moda, a
Politica, a Vitva Alegre, o cinema Alegre, o Vatapd, o Bicho e os
guardas civis, além do Pajé Accioli( referéncia a oligarquia do Ceara)
e o Xicara (referéncia ao deputado Pires Ferreira, apud SALIBA,
2002, p.91).

Assim, pelo exemplo, evidencia-se que a revista exigia, cada vez mais, concisdo
nos versos, incorporacdo das musicas e rapidez na resolugdo cénica, uma
“modernizag¢ido”, que dificultava a elaboragio de versos cheios de sutilezas ou de ironias
mais refinadas. Na revista Verde e Amarelo, encenada em 1925, no Sdo José, Zeca do
Patrocinio e Ary Pavdo criam um espetdculo cheio de quadros comicos, cortinas
humoristicas de dialogagdo esfuziante, quadro de fantasia, mas com um enredo conciso,

direto, quase ingénuo.

A cena inicial era uma reunido festiva de indios, realizada antes do
descobrimento do pafs. De repente, surgiam as caravelas dos navegadores portugueses
e adiantava-se um deles, o chefe, muito barbado e imponente, seguidos de outros,
figuras secundarias. Os indios ficavam naturalmente alarmados. O pajé se adiantava,
interpelando o estrangeiro barbilongo. Este declinava, enfitico, o seu nome: “sou o
almirante Pedr’Alvares Cabral”. E o aborigene exclamava para a indiada, paralisada
pela surpresa: “Pessoal, estamos descobertos!” A gargalhada ere geral. A orquestra
atacava os primeiros compassos de uma musiquinha malandra e todos os indios se

punham a dangar e a cantar, numa lamentagao:

+2 Cf. Raimundo Magalhées Jr. O fabuloso Patrocinio Filho. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1957
apud Saliba, 2002, Notas, p.316.
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Nosso ranchinho assim,

Tava bom

Gente de fora chegou

Trapaiou... (Apud SALIBA, 2002, p.92).

A versatilidade da atuacio artistica de José do Patrocinio Filho, na cena
revisteira, era amplamente reconhecida, talvez porque a sua participagdo fosse mais
direta na produgdo e montagem das pecas. Atuando como diretor literdrio, ensaiador,
poeta, coupletista, etc, ele manteve contatos com cendgrafos, cangonetistas e atrizes,
além de misicos, como S Pereira, Domingos Roque, ou José Barbosa da Silva, o
Sinho, companheiro constante nas boemias cariocas, e pelo qual Zeca nutria uma
sincera admiragdo. Outro aspecto interessante de suas produgdes é que ele insistia na
prontincia mais préxima do falar coloquial, abandonando a fala de sotaque lusitano,

ainda predominante entre atores e atrizes nas falas, didlogos e cangdes (SALIBA, 2002,
p.92).
Figura antolégica da boemia e do cendrio artistico carioca da época, Zeca

deixou recordagdes de seu espirito criativo e irreverente, registradas por ocasido de seu

veldrio, em cronica por Manuel Bandeira:

O seu espirito, a sua gracga vivaz, a sua capacidade de invengdo, de
improvisagdo cativavam a primeira vista e dir-se-ia que os amigos
tinham prazer em lhe abrir a bolsa. Zeca era um pardal que fazia
gosto sustentar, que fazia gosto ver alegre, irrequieto (BANDEIRA,
2006, p.93).

De todo modo, tratar do teatro das décadas iniciais do século XX é reviver uma
época em que a diversidade de estilos, linguas, tipos e encenagdes povoava o palco e
requeria da plateia constante adequagdo ao ritmo frenético com que a modernidade
operava nos palcos brasileiros. Movimento parece ser a palavra-chave do periodo,

segundo Marta Morais da Costa:

Movimento das imagens (o cinema), movimento dos motores (o
automével e a industrializagdo), movimento da sociedade (a eclosdo
das reivindicagdes femininas e operdrias), movimento politico (o
desaparecimento do Império e os anos iniciais da Republica Velha),
movimento da arte ( a quase simultaneidade do realismo, naturalismo,
parnasianismo e simbolismo como as primeiras incursdes da
vanguarda moderna) movimento da linguagem( contaminada pelo
francés e em busca de identidade) movimento cénico( teatro ligeiro
pedindo nova geografia do palco e da cenogratfia, e a misica ocupando
o lugar da palavra) (COSTA apud FARIA, 2012, p. 335).
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Dirigindo com frequéncia o olhar para as realidades do mundo exterior, o teatro
fara o retrato dessa sociedade, bem como a dentncia de suas mazelas e incoeréncias.
Integrado a turbuléncia social de seu tempo, aceitando-a ou fazendo dela oportunidade
de rebeldia e avangos, o teatro desse periodo encarna a diversidade, o ecletismo e o

dinamismo da época.

Inserido nesse contexto, o teatro musicado fol uma das primeiras e mais férteis
préticas de formagdo de uma ampla e diversificada rede de produtos culturais voltados
para a crescente populagdo urbana das grandes cidades do século XIX. Tornou-se um
negécio lucrativo e em expansdo a partir da década de 70 do século XIX no Rio de
Janeiro, estendendo-se e se consolidando como um ramo da indastria do
entretenimento, até os meados do século XX, a exemplo das trajetérias de empresérios
donos de teatros e companhias teatrais como as de Artur Azevedo e Moreira Sampaio;
Carlos Bitencourt, Cardoso Menezes e Luiz Peixoto; Paschoal Segreto e seus
numerosos empreendimentos, sua famosissima Companhia Operetas, Mégicas e
Revistas do Teatro Sdo José, a estrela da Praca Tiradentes; José Loureiro dono de
importantes teatros da época como o Apolo e o Recreio, posteriormente de Manoel
Pinto e Walter Pinto; Jardel Jércolis, da revolucionaria companhia Tro-lo-16, e ainda
de companhias e teatros paulistas, como Companhia Arruda, entre outras que se
beneficiaram com surto cafeeiro que transformou a cidade de Sio Paulo em

consumidora de teatro (VENEZIANO, 2013).
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Intimeras companhias tinham a revista como o principal produto voltado para
o putblico heterogéneo das concentragdes urbanas. Essa nova empresa teatral
desconsiderava o teatro edificante e investia na espetacularidade cénica, reunindo na
produgdo de suas pecas uma grande diversidade de sujeitos e praticas constitutivas do
cendrio cultural. Os artistas e profissionais envolvidos tornaram essa nova industria do
teatro musical um campo de didlogos e confrontos culturais, propulsor de sua

popularidade. A diversidade da musica popular que emergiu ou se associou a esse

#3 “Teatro Nacional de Occasiio de Di Cavalcanti”, Para Todos, 16/11/1929: “Para comegar as
maravilhosas Girls que de vez em quando voltam com outros vestidos... e com os mesmos passos”. “O

» «

Caipira e o portugués interpretam a mais estafada anedota politica”,” Um esquetinho bem imoral exibido

» o« Y

em Paris hd dez anos”, “Os bailarinos russos ou o segredo da repeti¢do”, “O samba bem repetidinho que a
cantora faz o possivel para italianizar com vérios tremolos”, “Uma senhora de olhos fatais que canta um
tango para dizer que traiu o marido”’, “E no fim a grande e super estrelissima exige das galerias o
méximo de aplausos para ficar provado que a revista é a melhor do ano... porque seria impossivel uma
pior”. Cardter efémero, repetigdes de formas, exagerada mistura de géneros, mas sempre buscando o
divertimento, o teatro de revista fol marcado pela presenga intermitente de humoristas e comicos. Com
difusos intuitos criticos, Di Cavalcanti sintetiza, nesse desenho de 1929, todas as peculiaridades do teatro

de revista (apud SALIBA, 2004, p.90).
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teatro musical encontrou distintos espacos e estratégias para a sua difuséo,
contribuindo, principalmente por meio da cangdo popular, para a formatagdo de um

circuito de diversdo urbana massificada.

Assim, como destaca Veneziano (2013, p.76), o teatro de revista, operando nos
registros da atualidade e das necessidades de seu tempo, vai estreitar os lagos com a
industria do entretenimento, associando a cena e os palcos a musica, aos espeticulos de
variedades, ao carnaval, ao cinema e ao radio. Com fortes ligagdes com a misica
popular, as pegas de teatro de revista utilizavam em suas partituras muitas cangdes de
sucesso do momento, além daquelas que eram compostas especialmente para figurar
nas pegas. O contrdrio também ocorria, pois muitas can¢des eram langadas para o
sucesso nos palcos de revista carioca, a exemplo das cangonetas de Vasques, dos
lundus e maxixes de Chiquinha Gonzaga, o P¢é de Anjo de Sinhd, e o Aguenta, Felipe de
Carlos Bitencourt e Cardoso Menezes. Em seus palcos desfilaram grandes sucessos
musicais, com seus galds, cantores, humoristas, atores e atrizes que encantaram

multidoes.

Aliados as revistas e ao mercado do entretenimento, editoras de partitura e
revistas musicais, industria fonografica, cafés cantantes, grupos carnavalescos, clubes
recreativos, parques, circos, feiras, festas populares expandiam a légica da cultura de
massas com seus mecanismos de difusdo cultural, ndo obstante a cultura popular fosse
também, dialeticamente, um campo privilegiado de articulagio de identidades e

diferencas.

Na perspectiva de que a cultura popular e, em especial, o teatro popular, admite
e acolhe multiplos significados e possibilidades de visdes, para além das concepgdes
tolcléricas de “povo” ou de categorias deterministas de “massa” tidas, muitas vezes,
como grupos sociais homogéneos, inteiramente submissos ao negécio do
entretenimento, entendemos o teatro de revista como um espago de resisténcia e de
inserg¢do social que, mesclando “tipico” e “moderno”, vinculando-se as experiéncias da
modernidade, constitui-se como produto e produtor de praticas culturais identitarias,

criando e recriando linguagens e temdticas de transgressdo do cotidiano.
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Cena 2.4 - Dialogismo, Parédia e Carnavalizacdo: transgressdes e

ressignificacdes na dramaturgia revisteira

O teatro de revista constituiu-se como espaco privilegiado para transgressoes e
ressignificagdes da linguagem, em constante didlogo com outras praticas culturais.

Assim, pode-se identificar o dialogismo** como um dos seus recursos mais expressivos.

Se as Vanguardas buscavam a renovagdo através de didlogos derrisérios com a
estética e a ideologia de um passado que lhes pertencia e lhes era familiar e proéprio,
expressando-se em autocritica ou meta-ironia, encharcadas de humor desautorizador e
plena de autofagia, a revista renovava por conseguir, através do didlogo com
linguagens alheias a ela, apropriar-se ao seu modo e com medidas proéprias, dessas
mesmas linguagens. Ambas, porém, emparelhadas dialogicamente com dogmas que
pretendiam absorver ou derrubar, faziam-se espelhos deformantes, duplicando

inversivamente as suas imagens. Com isso, relativizavam-nas e se libertavam delas.

Entende-se por dialogismo o recurso quase irrestrito e atemporal da parddia
(par-ode), na verdade mais uma ampla retérica do que um mero conjunto de
procedimentos. Trata-se de uma das mais ricas retéricas populares, desde a
antiguidade, representando a inclusdo de um ponto de vista excéntrico ou periférico
junto ou fraternalmente a par do ponto de vista oficial de uma época, por razoes de
obediéncia a um sistema socioeconémico escalonado por secgdes e hierarquias, ditado
pelas classes dominantes. Alguns tedricos avaliam que essa retdrica é por exceléncia a
dos oprimidos e, por isso, responde a oficialidade com reversio e chacota. Contudo, ela
¢ bem mais extensa e completa, reflete antes uma cosmovisido coletiva, pois, enfeixando
multiplas ideologias e linguagens, pretende agambarcar a sociedade como um todo,
tazendo por alguns instantes ouvir-se o ruido babélico do mundo e comemorando sua

contraditéria pluralidade.

Se o teatro de revista pode expressar o seu dialogismo de forma muito mais
aberta e positiva que as vanguardas europeias, fol exatamente porque nio se tratava de
atividade estética associada as elites que, na virada do século XIX e inicio do século
XX, descobriam o popular, que pertencia, desde as origens, ao povo, guardando

consigo seu sentido coletivo. Sua linhagem remete aos espetaculos populares de feira

+ Conceito-chave explicado por Bakhtin a partir da andlise das obras de Dostoiévski .em que estabelece
o “didlogo entre discursos”. BAKHTIN, Mikhail. Problemas da Poética de Dostoiévski. Tradugdo, notas e
preficio de Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010.
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na Franga do século XVIII, ja com nitido propésito de, pela metalinguagem, “virar ao
avesso” o mundo. Muito cedo, portanto, adotou a fungio de “revistar” parodicamente a
produgdo oficial de linguagem, ou seja, a producdo anual mais significativa da

refinadissima Comédie Frangaise.

7

A retorica da parddia em referéncia nido é e nem se limita ao que se conhece
como parddia estilistica. Esta, na verdade, faz parte dela como um de seus
procedimentos, mas ndo constitui nem o seu amago, muito menos alcan¢a a sua
profundidade ideolégica. Apenas compde com outras estratégias e recursos o seu amplo

sistema. (HUTCHEON, Linda, 1989, p.25).

Muito mais densa, refletindo uma légica prépria e um estar diferenciado no
mundo, a parddia da qual aqui se fala é, em sua esséncia, um discurso de pluralidade e
mudanga, que, por ndo obedecer a uma légica cldssica e linear, mas modal e
diversificada, capaz de acolher contradigdes e ambivaléncias, amolda-se facilmente ao

novo e diferente, adaptando-se a praticamente todos os periodos e ocasides histéricas.

Uma pratica constante entre os revisteiros era a pardédia, comum em diversos
ramos da literatura. Em sua ampla dimensdo, muitas vezes, esse recurso desconhece
fronteiras de tempo e espago e sai do reduto popular que lhe é “natural” para
contaminar eruditos, manifestando-se, por meio de formas isoladas, monovalentes e
negativas, como o sarcasmo e a ironia. Nos géneros populares, ganha, entretanto, polo
positivo, expressando uma cosmovisdo otimista. Quebrando hierarquias, enfeixando
diferengas e colocando em um mesmo diapasdo as diversas classes, credos, cores,
linguas, hébitos e culturas que lhe passam pela frente, festeja a riqueza e abundancia de
possibilidades. A todas acolhe e, pela contraposicdo, relativiza. A todas obedece e, em
um s6 tempo, contraria. Ignora autorias, absorvendo falas e gestos dos outros, parte
porque os cultua e por isso se apropria deles, parte porque os despreza. “Como um
recurso rico [a parédia] de mostrar ‘um mundo ao avesso’ e ‘deformado’, tece a critica
bem-humorada, uma das formas mais combativas do processo criativo (BAKHTIN,

2010, p.122).

Essa retérica de inversio e relatividade da ordem vigente é também chamada de
carnavalizagido parddica, observada como estrutura distintiva de uma cosmovisio
popular, encontrada nos rituais carnavalescos medievais, uma de suas formas mais
genuinas, na qual a orientacdo oficial que se dava cotidianamente a vida social era
temporariamente suspensa e levada por inversdes formais e ideolégicas aos paroxismos

do absurdo. Mikhail Bhaktin descreveu claramente seus procedimentos e articulagdes,
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debrugando-se principalmente sobre sua simbologia. Configurou, com isso, um
poderoso instrumento para a compreensdo e estudo de certos fenémenos artisticos e
culturais caracterizados pela polivaléncia e pela refragdo deformante da linguagem, néo
por sua reflexdo uniforme, notando ainda que sé nesse caso primeiro o grotesco e o riso

lhe sdo essenciais.

O conceito de parddia nido é estatico, muda de acordo com o periodo e a visdo
dos homens em relagdo a arte e a propria vida. Ndo é um conceito trans-histérico, mas
cada momento prioriza a sua concep¢do sobre a parddia. Temos a nogdo de parddia
como inferior em contraste as manifestagdes nobres, como a epopeia e a tragédia,
passando pela visdo de pardédia como burlesca, até a concep¢do moderna de parédia

séria, de canto paralelo (HUTCHEON, 1989, p.27).

A concepgdo que nos interessa é a de Bakhtin, que coloca em xeque a visdo de
parédia como algo inferior e rompe com a nogdo de alto e baixo na concepgido de
cultura. Bakhtin analisou a literatura do inicio do século XVIII em A cultura popular na
Idade Média e no Renascimento: O contexto de Frangois Rabelais e Problemas da poética de
Dostoievskz, entre outros textos, e discute aspectos fundamentais da linguagem como

parédia e carnavalizagio.

Conforme o teérico russo, no periodo da Antiguidade Classica e depois no
Helenismo, formam-se e se desenvolvem os mais variados géneros, surgindo um campo
da literatura que os antigos nomearam de sério-comico (BAKHTIN,2010,p.121.). Para
ele, as pessoas percebiam a originalidade desse setor e o colocavam em oposi¢do aos
géneros sérios, como a retdrica cldssica, a tragédia, a epopeia, a histéria, etc. Ha uma
grande diferenga entre a produgdo considerada séria e outra que colocava em "crise" a
seriedade. Observa, ainda, que hé trés peculiaridades do sério-comico, influenciadas
pela cosmovisdo carnavalesca transformadora: “O novo tratamento da realidade, o
tratamento da lenda é critico, sendo as vezes cinico-desmascarador” (2010, p.123);
variados géneros e estilos e a mistura de todos os géneros — a politonalidade é o forte,
mistura do sublime e do vulgar, do sério e do comico e a presenca de géneros
intercalados: “cartas, didlogos relatados, manuscritos encontrados, parddias dos
géneros elevados e citagdes recriadas em parddias, etc.” (2010, p.123). A partir daf é
que aparece a fusdo de todas as manifestagdes, ndo havendo mais hierarquias entre o
alto e o baixo. Ele observa que o dinamismo da linguagem e da cultura popular se

integra a elementos eruditos, fazendo uma renovagio na literatura.
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Bakhtin, o qual também estudou, detalhadamente, a produ¢do de Dostoievski,
classifica essa variedade de desenvolvimento do romance de dialégica. Para isso, sdo

determinantes dois géneros do sério comico: o “didlogo socrdtico” e a “sdtira menipeia”.

O tedrico salienta, ainda, que o género determinado como "didlogo socratico"
teve uma permanéncia breve, mas, no processo de desintegragdo, formaram-se outros
géneros dialégicos, entre eles a "sdtira menipeia", que, evidentemente, ndo pode ser
considerada como produto genuino da decomposi¢do do "didlogo socratico", pois as
raizes dela remontam diretamente ao folclore carnavalesco, cuja influéncia
determinante ¢, nela, ainda mais consideravel que no "didlogo socratico" (BAKHTIN,

2010, p.124).

Algumas caracterfsticas das menipeias sdo: a) Ousadia, na ruptura com o real,
na modificagdo temdtica dos géneros considerados sérios. Os herdis da menipeia sobem
aos céus, descem ao inferno, transitam por ignorados pafses fantasticos e sdo colocados
em situagdes fora do comum. As aventuras se passam nas grandes estradas, bordéis,
nas tabernas, nos covis de ladroes, prisdes, etc.; b) Também aparece na menipeia toda
natureza de insensatez, da dupla personalidade, de paixdes limitrofes com a loucura c)
A menipeia é repleta de intensas oposigdes e contrastes. O imperador convertido em
escravo, a decadéncia moral e a purificagdo, o luxo e a miséria, o bandido nobre etc.
Incorpora frequentemente elementos da utopia social. Outra caracteristica é o “grande
aproveitamento dos géneros intercalados: novelas, discursos e oratdrias, as cartas,

simpésios, etc.” (BAKHTIN, 2010, pp.130-134).

Dessa forma, Bakhtin apresentou as caracteristicas da "satira menipeia", com
suas incorporacgdes hibridas, sendo a pardédia um elemento insepardvel da 'stira
menipeia' e de todos os géneros carnavalizados (2010, p. 139). O conceito de parddia
estd agregado ao de carnavalizagdo, posto que considera a festa do carnaval como o
grau maximo de inversdo em um processo cultural. Para ele, um dos problemas mais
complexos e interessantes da histéria da cultura é o problema do carnaval (no sentido
de conjunto e todas as variadas festividades, ritos e formas de tipo carnavalesco), da sua
esséncia, das suas rafzes profundas na sociedade primitiva e no pensamento primitivo
do homem, do seu desenvolvimento na sociedade de classes, de sua excepcional forga

vital e seu perene fascinio (2010, p.140).

Conforme Bakhtin, a carnavalizagdo engloba quatro categorias que se inter-
relacionam e que, em conjunto, constroem-na: inversdo, excentricidade, familiarizagdo

e profanacdo. A principal tonica é a inversdo. As restrigdes, as leis e proibi¢des, que
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sustentam o sistema e a ordem da vida comum, isto é, extracarnavalesca, revogam-se
durante o carnaval: “revogam-se, antes de tudo, o sistema hierdrquico de todas as
tormas conexas de medo, reveréncia, devogdo, etiqueta, etc” (2010, p.140). No carnaval
tudo o que é determinado pela desigualdade social/hierdrquica e por qualquer outra

espécie de desigualdade (inclusive etaria) entre os homens é abolida.

Na parddia e na carnavalizagdo, a visdo dialégica do mundo sabe que a vida é
um bem coletivo: ndo rouba a cena do “outro”, quando a faz rebater em sua prépria
cena, simplesmente, faz isso apenas para estilizd-la ou deformé-la grotescamente.
Quando estiliza, expressa um desejo de aproximacgido e identidade maior que o de
afastamento. Quando deforma, a relagdo com o discurso ou valor parodiado é de
respeito a alteridade, embora leve ao estranhamento inclusive de si mesma, uma vez

que agrega um feixe heterogéneo de linguagem.

A parddia, ndo apenas como procedimento estilistico, bem como recurso
estético, reflete uma determinada cosmovisdo popular; sua linguagem ambigua e
multifacetada, ri a riso solto das préprias artimanhas, porque nunca esconde nada,

antes pelo contrario, é um recurso que desmascara. (BAKHTIN, 2010, p.14:5).

Como discurso utépico de confianca na humanidade, a parddia conduz e
reconduz o caos a um festim a vida, em sua infinita variedade. Para ela, as diferencas
ndo sdo sendo apenas diversidade. E, pois, também uma retdrica de crise e mudanga,
expressa como possibilidade de transtiguragdo. Tem por légica a troca, a reversdo de
valores, simbolizada pela materialidade, que nela predomina em lugar da elevagdo
sublime dos géneros eruditos. E por eixo maior de articulagdo, a metalinguagem,
discurso em si mesmo contorcido, que comenta, reproduz ou distorce procedimentos
proprios e alheios, prestando muito mais atengdo nas formas do que no contetido da

linguagem.

Observe-se, como exemplo, nos anos 20, a forte influéncia dos filmes falados e
dos musicais norte-americanos que invadiram nossos palcos de sapateado, de foxtrote e
dos ragtimes, dando a impressdo, em uma leitura superficial, de que se havia pulado de
uma dominagio cultural francesa, anteriormente forte e marcante, a uma outra tio
patente quanto a primeira. Acusando o nosso Teatro de Revista de imitagdo de segunda
classe do musical americano e de baixa moralidade, a critica ndo se dava conta de que
ao utilizar ritmos importados mesclados a sambas, marchinhas, maxixes, em vez de
simples imitagdo, a revista brasileira, na verdade, corrompia o musical americano pelo

seu recurso intrinseco e deformante: o escracho (VENEZIANO, 2013, p.84).
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Esse recurso foi muito utilizado por nossas revistas, tomemos como exemplo, a
letra de uma musica da revista As Urnas, de Freire Junior e Luis Iglesias, levada em

1929 ao Teatro Recreio:

Gudbai

Blaqueboton queque uoque
Les ingenues de New York
City noter pol

O yes

Blaqueboton queque uoque
Les ingénues de New York
Futbol

Uoter pol

O espikingles

Very uell tank yu

Ao aryyu

Auloveyu

Yess

City Bank gudenaite

Gudy bay

Les ingenues de New York
Futbol

Outerpol#s

Aracy Cortes sapateava e cantava essa salada verbal sem nenhum sentido. E o
que seria, a primeira vista, imitagdo, transformava o alienigena em humor nacional e,

pela gozagdo brasileira ao colonialismo cultural, o desestruturava para critica-lo.

Por certo, a posi¢do que a cena popular da revista, principalmente a brasileira,

b : s A
ocupa nesse panorama, pertence a vertente refrativa ou carnavalizada. Género
eminentemente urbano, em um perfodo em que o pafs comecava a deixar a economia
exclusivamente rural para industrializar-se, a revista tipicamente nativa debrugou-se
sobre uma sociedade cambiante, de repente colocada em contato ndo apenas com a

colonia portuguesa ou com esporadicos viajantes de outras nacionalidades, mas com

uma gama variada de imigrantes e extraiu de suas falas e trejeitos a matéria de sua

+5 JGLESIAS L. Aracy Cortes. “Linda Flor’. Rio de Janeiro: Funarte 1984, p.129, apud VENEZIANO,
2013, pp.84-85.
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parddia e riso. A principio, fazia a revisio dos mais polémicos fatos do ano, como
aprendera por imita¢do. No entanto, logo a seguir e talvez por contato estreito com a
comédia de costumes, que j4 entdo fazia grande sucesso, principiou a desenvolver-se em
diregdo de tipos proprios, aumentando distancias e se comportando como um pequeno
mundo globalizado, de expressdo e pensamentos proprios. Essa trajetéria se tornou
mais acelerada quando trocou o acento portugués pelo acento nativo e passou a falar o

“carioqués” das ruas, a exemplo do ja citado Forrobodo:

NAO SE IMPRESSIONE

Burleta de costumes carioca FORROBODO
Tango-Carlos Bitencourt, Luiz Peixoto e Francisca Gonzaga.
(Guarda)

Forrobodé de massada
Gostoso como ele 6,

E tdo bom como a cocada
E melhor que o pao de I6
(Coro)

Forrobodé de massada
Gostoso como ele s6,
(Guarda)

X7 a zona estd estragada
(Coro)

Meu Deus que forrobodé
(Guarda)

Tem enguigo, tem feitigo
Na garganta faz um né
(Sebastido)

Entdo seu guarda que é isso
(Coro)

Meu Deus que forrobodé
(Sebastido)

Mas entdo pelo que vejo
Ndo apanho um frango s6
(Guarda)

Lu vejo que jd ndo vejo
(Coro)

Meu Deus que forrobodé!"

A Revista fez-se vertiginosa quando absorveu a miusica que se ouvia nos

assovios das ruas e mais ainda quando passou a langar composi¢des de artistas

16 Forrobodd. Burleta de costumes cariocas em 3 atos. Luiz Peixoto e Carlos Bittencourt, musica de
FRANCISCA GONZAGA. Revista de Teatro. SBAT, julho e agosto de 1961.
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nacionais. Esmiugava j4 os tipos sociais, dessacralizando modelos e os integrando a
baratunda de um pais novo e mesti¢o, onde nada era puro, direto ou monovalente, e
onde nada ou ninguém pertencia a uma s6 cultura e lugar. Jogava, portanto,
simultaneamente com negagio/afirmacdo das origens e se deslocava da periferia de um
velho mundo, autoritario e opressor, para o centro de um mundo novo, propicio a

aventureiros e cheirando a futuro.

Segundo Neyde Veneziano, “o terreno revisteiro ¢ o dominio dos costumes, da
moda, dos prazeres e, principalmente, da atualidade” (2013, p.20.) Mas nota também
que, para entender a atualidade, o espectador deve encontrar af “um certo contingente
de lembrangas recentemente vividas” (2013,p.20), o que pode sugerir que esse género
de teatro nio sé estd disposto a anular as fronteiras entre palco e vida, como a
proporcionar no préprio palco o encontro e a confusdo entre o passado, o presente e o
tuturo; entre o tempo que se foi e o tempo que se (re)inicia. Logo, espago e tempo da
revista sustentam-se e suspendem-se em intersticios ambiformes de mudanga.
Paralisam-se, a todo comego precedendo um fim e a todo fim sucedendo um recomego.
Haja vista uma antiga alegoria revisteira que, unindo fim e principio humanos,
representava o ano velho, tristonho e alquebrado, que safa por uma porta, enquanto por
outra entrava o ano novo crianga, saudavel e risonho. Eis, portanto, o sentido coletivo e
imorredouro da parddia carnavalizada: comemora-se e se pode rir de toda e qualquer
tatalidade apenas porque para a espécie, que é a tnica que vigora, ndo ha morte, mas
vida perene. Tal é a crenca que garante ao corpo coletivo a confianga festiva nas
metamorfoses, sejam elas estéticas e culturais ou politicas e econdémicas, pois é
justamente a mutagdo que permite sua perpetuagdo. Assim, no Tribofe, revista de
Arthur Azevedo, de 1892, Frivolina se pronunciava: “[...] Troquei a sétira eterna /
Pela pilhéria moderna! / Tenho exercitado a perna / Nas delicias do cancal”

(VENEZIANO, 2013, p.202).

Pondo em pratica a nogdo de simultaneidade, pode-se dizer que, mais do
qualquer outro de sua época, o teatro de revista manteve a fungédo ritual de origem: fez
do espetdculo um rito festivo e popular de passagem. Com um enredo ingénuo e ténue,
mas flexivel o bastante para desencadear o desfile dos principais fatos e figuras que se
destacaram durante o ano, mostrados através de quadros de fantasia, esquetes ou
cangdes, colocava em surpreendente estranhamento o passado e o expurgava de

desditas a partir do humor revitalizante. Ao mesmo tempo, com essa purificagdo
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comica, inaugurava comemorativamente o porvir. Entre ambos estava o presente,

como espago-tempo de transfiguracdo.

Embora fosse de incertezas e de provisoriedade, logo também de precariedade,
esse presente ndo acabava no vazio, preenchido pelo nada que o absolutamente tudo
também pode, em certas circunstancias particulares, vir a sugerir. Pelo contréario. Da
perspectiva coletiva e imortal, estava sempre desmesuradamente cheio, pleno de
possibilidades que se deviam exatamente a mutagdo. Provavelmente a exploragdo de
tais possibilidades é que se devem os prélogos de muitas revistas que traziam de regido
desconhecida, as vezes extraterrestre, visitantes que emprestavam seu olhar virgem
aos costumes do lugar. Além de funcionar como relativizador de costumes, desnudando
o ridiculo ou a inadequacgio de certos atos e convengdes ou encantando-se com outros
que para o lugar nunca tiveram valor, esse estranhamento também servia para

representar a fronteira entre o “eu” e o “outro’, nesse instante alegremente

ultrapassada.

Deve-se notar, ainda, como elemento de desfronteirizagdo e exploragdo de
possibilidades, que o teatro de revista, apesar de insistir nas qualidades concretas e
sensoriais do espetdculo, era um teatro de insinuagdes, ou seja, totalmente sustentado
por alusdes, estendendo o que objetivamente se via e ouvia para um plano muito mais
amplo, de inteligéncia, mas igualmente de imaginagdo. Era, assim, um teatro que
dependia do repertério pablico para se efetivar, mas também era capaz de acolhé-lo em
toda sua multiplicidade, pois trabalhava com signos deliberadamente abertos, sempre
prontos para a intera¢do com a plateia. Apoiados na alusdo estavam o singular e o
diverso, o particular e o universal, o figurativo e o literal. A variedade encontrava eco,
podendo-se medir pelos usos do recurso, inclusive o gosto, as preocupagdes e 0s

interesses de determinada época.

No teatro de revista, a sintonia com a atualidade configurava o compromisso
com o seu tempo e, muitas vezes, ditando a moda. Em 1924, A la gargonne, revista de
Marques Porto e Afonso de Carvalho e musica de Sa Pereira, foi considerada um dos
dez maiores éxitos de todos os tempos. A mulher estava na ordem do dia em que se
discutia, constantemente, o direito do voto feminino. 4 la gargonne, entre os diversos
assuntos da atualidade, abordou a questio da emancipagdo feminina. Além disso, a
revista ficou famosa, também, porque a estrela Margarida Max e suas coristas
cortaram os cabelos muito curtos, a altura da nuca, com franja generosa e langaram a

moda do novo penteado. O corte @ la gar¢onne reverberou na moda feminina até os
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anos 50, podendo-se ter uma ideia da repercussio e da influéncia do teatro de revista
sobre a sociedade de entio. Documentos e artigos da época definiram A la gargonne
como simbolo da revista moderna, no qual muito contribuiu o nu artistico, em que a
atriz Manoela Mateus, em cena do quadro “Sol indiscreto”, tirou a parte de cima do

maid e exibiu os seios numa cena de praia (VENEZIANO apud FARIA, 2012, p. 444).

Cabegas a la Gargonne
Cabegas a la Gargonne
Com toda graga repetis

As cabeleiras encantadoras
Da moda chique de Paris
A cabeleira é s6 perfume

A cabeleira, s6 assim,

E um borrio de negrume

Com um borrio de carmim.

Cabeleira a la Gargonne
Usa-la assim

Eis que ¢é preciso

Cabecgas que sé tem cabelo

E mais cabelo que juizo

Com tdo curtos os cabelos

A face fica, assim, mais linda.
Nossa cabega que é tio leve

Ah! Fica assim, melhor ainda.
Nio se pode mais dizer

Que a mulher, oh, que atrevidos,
Tem as ideias muito curtas

E tem os cabelos compridos. +7

7 Em 1922, foi langado na Franga o romance La garconne, de Victor Margueritte. Embora sendo
considerado um escandalo, vérias edigdes foram esgotadas, sendo um sucesso mundial. Em 1923, foi
langado no Brasil com o titulo de 4 Emancipada, trazendo como subtitulo o titulo original. Logo,
surgiram coisas com o nome A4 La Gargonneou A La homme, principalmente os cabelos femininos
aparados na altura da nuca, que causavam escandalos. Em Hollywood, estrelas como Pola Negri e Louise
Brooks, ajudaram a divulgar a moda. No Brasil, a pioneira desse estilo foi a atriz e soprano Margarida
Max, uma das mais queridas Raznhas do Teatro de Revista, que reinou absoluta no inicio dos anos 20.
Como era regra, toda novidade de destaque era logo retratada no teatro de revista carioca. Em 05 de
maio de 1924 estreou, no Theatro Recreio, a peca A La gargonne, de Marques Porto e Afonso de
Carvalho. A musica ficou a cargo do excelente compositor Pedro de Sa Pereira. Disponivel em
http://bonavides75.blogspot.com.br/margarida-max-la-garconne-1924. Acesso em: 22 fev. 2016.
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O duplo sentido, ou melhor, o sentido multiplo que a revista podia alcangar, era
uma prova incontestdvel de sua dimensdo polifdnica, seja essa cénica ou semantica.
Uma de suas mais evidentes figuras de retérica era o trocadilho, agente formal
muitissimo ativo da inversdo, que é o coragdo e o cérebro da parddia carnavalizada. Na
revista, tudo era troca — ela andava mesmo a custa de equivocos e trocadilhos verbais,
de caricaturas. Sdo exemplos notaveis os continuos descensos e elevagdes comicas, e até
mesmo as alegorias, que surpreendentemente, as vezes, absurdamente, davam
concretude a entidades abstratas, como a justica ou a paz. Alids, as alegorias bem
merecem uma nota a parte. Além de expressio de materialidade, que, na parddia,
sempre assume um sentido de rebaixamento, por oposi¢do complementar as
idealizagbes abstratas para as quais em geral tendiam até entdo os géneros ditos
“sublimes” e nobres, também encarnavam um aspecto da cosmovisdo carnavalesca para
a qual tudo o que existe na terra tem um corpo e nido ha entre esses corpos qualquer
separagdo ou hierarquia. Seres animados, objetos ou conceitos sdo um sé, dispdem-se

em continuidade, pois representam apenas a infinita variedade do mundo.

Pelo mesmo principio, na carnavalizagdo parddica tudo sempre avanga além de

7

seu proéprio limite, tudo é exacerbamento e abundéncia, o que, na revista, também

ocorria: pelas alusdes, o que se fazia e dizia no palco sempre ultrapassava a sua

# Cartaz da pega - foto de Margarida Max com o corte a La gar¢onne. Disponivel em:
http://bonavides75.blogspot.com.br/margarida-max-la-garconne-1924. Acesso em: 22 nov. 2016.
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literalidade; pelo exagero se chegava ao caricato; pela sensualidade se alcancava o
acasalamento, méxima versdo de apropriagdo e interagdo corporal. Havia igualmente
quadros que remetiam a continuidade entre os seres através da digestdo, como o da
Cozinha Dramética da portuguesa Tintim por Tintim. Ou titulos ambivalentes, cuja
alusdo sugeria ndo s6 digestdo, mas ainda ao sexo. E as revistas, ndo raro, veiculavam
uma comicidade burlesca, ndo isenta de alguma malicia, como no exemplo da revista de
Bastos Tigre, De pernas p’ro ar, de 1916, na qual uma costureira ingénua cai na labia de
seu namorado, um chofer chamado Pedrinho, e canta versos cujos estribilhos —

“Pedrinho néo faga isso”— provocava grande hilariedade:

Quando passava 14 em casa,
Eu tinha as faces em brasa,
Ao vé-lo no auto vermelho,
Mamaie conselhos me dava...
Quem ama como eu amava
Quer la saber de conselhos?
Foram-se os dias passando
E tantos beijos foi dando,
Que eu nem reparava nisso...
Uma vez beijou-me a bocal!
Fiquei tonta, fiquei louca

- Pedrinho, nio faga isso!

Uma vez por meu castigo,
Saiu a passear comigo,

Ao terminar o servico

-Vou tocar para a Tijuca!
Meu Deus, que ideia malucal!

-Pedrinho, nio faga isso!

Fomos. O auto em disparada
Devorava a linda estrada

De repente-zés- um enguico.
Quem passasse ali por perto
Me ouvia dizer por certo:

- Pedrinho, nio faga isso!*

Sendo teatro, a revista encontrou na natureza eminentemente concreto-material

da cena teatral um principio essencial para seus rebaixamentos comicos e derrisdes

+ TIGRE, Bastos. De pernas p’ro ar, Revista, Palace Teatro, Rio de Janeiro, 1916, apud Saliba, 2002, p.94.
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desabstratizantes. Contudo, h4 de se considerar que, mesmo nesse plano de explicita
materialidade, existem teatros que elevam, abstraem e idealizam, fazendo da matéria
nio apenas um meio, mas também um objeto de expressdo. A revista, porém, usava e
abusava de recursos corporais, diluindo neles o texto que obedecia a matrizes orais, ndo
literdrias. Calcava-se em uma confianga plena na capacidade regeneradora da matéria, a
principio a prépria matéria teatral, que tomava como referéncia metalinguistica,
estendida pouco tempo depois para outras &reas, artisticas, culturais, econdmicas,

sociais e politicas, em clara disposi¢do da vida como espetaculo.

Nos rastros deixados pela visita da Ba-ta-clan, na década de 20, por exemplo, a

companhia brasileira de revista Tré-lo-l6 de Jardel Jércolis, entre outras inovagdes,

BN

trouxe efeitos ousados a cena em um esbogo do que seria, mais tarde, o strip-tease no
Brasil. Na revista Bric a Brac de Bastos Tigre e Antonio Lago, as Girls entravam pela
plateia e, aos poucos, tiravam a roupa(mas ficavam de combinagdo) a fim de vestirem os

figurinos da revista, a frente do ptblico, cantando uma cangdo de letra maliciosa:

Ja-Ja-Ja

J4 sdo mais de sete e meia
Dez minutos temos sé

A plateia ja esta cheia

Pois é um fato o Tro-lo-16.
E correr

mais que depressa

E correr com todo afi
Pois a peca

Nio comega

Sem tirarmos pega a pega
Pra vestir a bataclan

O chapéu saquemos fora
Z74s traz

E o vestido sem demora
Toca a retirar

Traz zas.

A combinagdo galante

Z3s traz

Retiramos num instante
Com requintes de pudor
Z4s traz

Quem do nu ndo for amante
Feche os olhos por favor...20

50 In: Delson Antunes, O homem do Tro-lo-l6: JardelJércols e o Teatro de Revista Brasileiro-1925-1944,
Dissertagdo de mestrado, UNI-Rio, 1996, p.28, apud FARIA, Histéria do Teatro Brasileiro. V.1, SP:
Perspectiva, 2012.
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Mas essa for¢a redobrada do principio material-corporal ndo foi apenas
privilégio desse teatro. Estava inscrita na prépria época e comparecia ainda em outros
teatros, sobretudo os de vanguarda. No teatro Dada®!, por exemplo, o qual, a
semelhanca da revista, muitos criticos negaram como teatro, eram personagens de Le
Coeur a gaz, de Tristan Tzara, o olho, a orelha, a boca, o nariz e o pescogo. Muito
embora se limitasse a 6rgdos do sentido, ensaiando um descenso para o térax, mas niao
evoluindo, o dadafsmo apresentava, desintegradas e autonomas, as partes principais do
rosto, que, em um passado ndo tdo longinquo fora sendo o Unico, o mais expressivo
instrumento do teatro nobre e sublime. Em contraponto, a revista popular nunca
precisou aceitar tais comedimentos. Nela, avantajado e posto em movimento
incessante, o corpo era real e de uma sé vez o rei. Chacoalhava-se gesticulando
prosaicamente ou dangando, mostrava as pernas, punha as cordas vocais para
tuncionar, cantando, expandia-se em passarelas para melhor se integrar com o publico.
Envolvia e se deixava envolver. Era um corpo real de desejos e anseios, mostrando-se
em eterno processo e em continuo e irrefreavel crescimento. Era o insofredvel corpo

popular.

H4 de se entender, portanto, o apelo sensual a que respondia a revista e ao qual
mais tarde essa se rendeu, transformando-se em teatro de vedetes. Como atividade
ladica, ao lado do jogo (o trocadilho é em si mesmo um jogo), da prépria gastronomia e
de tudo aquilo voltado ao prazer gratuito, libertando o homem da escraviddo utilitéria
do dia a dia, o sexo ligava definitivamente a revista a tradi¢do cémico-popular, cujo
riso, livre e franco, deriva de um grande, confiante e antiburgués “gozar a vida”.

Por sua vez, o sexo, sé visto como obsceno e lascivo sob a repressdo que sofre
no plano da oficialidade, é matéria privilegiada de ambivaléncia parédica. Oferece-se
oportunamente a procedimentos de rebaixamento/exaltagdo, pois se é ndédoa a ser
escondida, também assume aspecto de algo sem o qual ndo pode sobreviver a
humanidade; algo ao qual se deve concreta e literalmente a permanéncia da espécie.
Dessa forma é que se cultua o que antes era pecado, ou, na pior das hip6teses, desvela-
se a hipocrisia do mundo.

No Teatro de Revista,
o seu fator principal

é que uma mulher,
uma mulher, se dispa,

51 GARCIA, Silvana. As trombetas de Jericé — teatro das vanguardas histéricas. Sdo Paulo: Hucitec, 1997.
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quando o corpo é escultural. 52

Vedetes em nudez estatica, influéncias da companhia Ba-ta-cla (Foto: Reprodugéo)

Desse modo, importa reconhecer, mais uma vez, o que reitera Neyde
Veneziano sobre o teatro de revista, em obra recentemente organizada e publicada por
Jodo Roberto Faria®.

O teatro de revista no Brasil pode ser visto como um género do
teatro musical que detinha, no pafs, mecanismos préprios de
construgdo de texto e espetidculo. Pode ser entendido como
divulgador dos éxitos da musica popular brasileira, oferecendo um
painel surpreendente de composi¢des e compositores que, até hoje,
cantam no imagindrio coletivo. Pode ser tomado, também, como o
género que melhor exprimiu a ideia que o Brasil tinha de si nas
primeiras décadas do século XX. Numerosos podem ser os pontos de
vista. Ainda mais quando se trata de um teatro polissémico, na sua
esséncia e no seu formato, no seu contetido e na sua estética. Podemos
observé-lo, inclusive, como empresa de arte e diversdo de massa e,
também dizer que é um dos elementos responsaveis no processo de
formagdo de nossa identidade cultural (VENEZIANO apud FARIA,
p-455).

52 In: ANTUNES, Delson. O Homem do Tro-lo-16: Jardel Jércolis e o Teatro de Revista Brasileiro 1925-
1944, dissertagdo de mestrado, Uni-Rio, 1996, p.34. Apud FARIA, Jodo Roberto. Histéria do Teatro
Brastleiro, V. I: Das Origens ao Teatro Profissional do Século XX. Sdo Paulo: Perspectiva, Edigdes SESCSP,
2012, p.448.

53 Vale lembrar que, na época, existiam as vedetes mais tradicionais, que no se utilizavam da nudez, e as
bailarinas que ficavam com seios a mostra, nudez que apareceu nos palcos em 1922, durante a excursdo
da Companhia Francesa Ba-ta-clan. A principio, s6 as vedetes estrangeiras podiam tirar a roupa. Depois,
o “privilégio” foi estendido as brasileiras, com uma condigdo: tinha de ser a chamada “nudez estatica”,
com as mulheres nuas no palco, mas sem se mexer. Disponivel em: http://universoretro.com.br/os-
encantos-do-teatro-de-revista-brasileiro-dos-anos-1940-e-50/. Acesso em: 20. nov. 2017.

5+ FARIA, Jodo Roberto. Histéria do Teatro Brasileiro, V. I: Das Origens ao Teatro Profissional do Século
XX. Sdo Paulo: Perspectiva, Edigdes SESCSP, 2012.


http://universoretro.com.br/os-encantos-do-teatro-de-revista-brasileiro-dos-anos-1940-e-50/
http://universoretro.com.br/os-encantos-do-teatro-de-revista-brasileiro-dos-anos-1940-e-50/
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Figura 3 - “A Companhia Negra de Revistas. A primeira organizagio no Brasil”.
Fonte: Carerta, 14.08.1926, a. XIX, no 947 (Biblioteca Nacional).

55

“‘Em apenas um sentido ‘raga’ deixa de ser um mito para ser um fato
objetivo: quando designa o conjunto de pessoas consanguineas que guardam
parentesco bioldgico entre si. Como todos os homens que habitam o nosso
planeta hoje descendem de ancestrais comuns, sendo, portanto, parentes

biolégicos, s6 existe uma raga: a raga humana”. Joel Rufino dos Santos™

> Careta, 14.08.1926
56 Ctf. SANTOS, Joel Rufino dos. Histéria do Negro no Teatro Brasileiro. Rio de Janeiro: Novas Diregdes,

2014.
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57Disponivel em: http://giscreatio.blogspot.com.br Acesso em: 30 ago. 2017
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A TRAJETORIA DA COMPANHIA NEGRA DE REVISTAS
NA RIBALTA DOS ANOS 20

Cena 3 — A presenca do negro no teatro brasileiro e o (nido) lugar da Companhia
Negra de Revistas

Ao situar o (ndo) lugar da companhia Negra de Revistas na problemética
presenga do negro no Teatro Brasileiro, tomemos como ponto de partida que essa
tematica, tanto na Literatura como no Teatro Brasileiro, estd intimamente relacionada

a construgdo e a permanente atualizagdo do discurso do projeto civilizador brasileiro.

Em sintese, o desenvolvimento histérico desse discurso desloca o total
apagamento do negro como personagem a uma progressiva ‘representagdo’.
Inicialmente, praticamente inexistente nos palcos, o negro-escravizado era como um
sintoma de uma sociedade em descompasso com os valores civilizados europeus,
tundamentado nos impulsos nacionalistas da emancipagdo politica de 1822, os quais
elegeram o indigena mitificado e afastado da prépria realidade, modelo de
nacionalidade e pintaram “[...] um pafs que misturava elementos das tradicionais

monarquias europeias com elementos indigenas, poucos negros e muitas frutas

coloridas.” (SCHWARCZ, 2012, p.23).

J4 em fins do século XIX, agudizando-se a visdo negativa, os negros e mestigos,
até entdo ausentes da representagdo oficial, foram apontados como indices definidores
de degeneragdo, sendo responsabilizados pelas “mazelas da miscigenagdo racial”, na
cadéncia cientifica das teorias racialistas®® e entrave ao progresso do pafs que se queria
“moderno” e “civilizado”, mesmo havendo, em parte do debate local, uma percepgio

consensual de que o pafs era de fato miscigenado.

Em inicios do século XX, o tema racial foi praticamente ressuscitado, uma nova
ideologia do branqueamento ganha for¢a entre nés, indicando que “raga” sera um
conceito negociado e em continua construgdo no pais (SCHWARCZ, 2012, p.27). Nesse
momento, o samba, a mulata, o malandro, a capoeira, o carnaval firmam-se como
simbolos da cultura popular negra, e mesmo circunscritos pela hierarquizagio e

distingdo sociais e pelas restri¢des legais, ganham intensa visibilidade no universo do

%8 Informados por teorias estrangeiras, autores como Nina Rodrigues, da Escola de medicina da Babhia,
Silvio Romero, da Escola de Recife e Jodo Batista Lacerda, do Museu Nacional do Rio de Janeiro, entre
outros, condenaram a realidade mestica local. Cf. SHWARCZ, Lilia Moritz. Racismo no Brasil. Sio Paulo:
Publifolha, 2012, p.24-
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entretenimento, embaralhando cada vez mais a linha diviséria entre cultura erudita e
cultura popular. Epoca em que as comédias ligeiras do teatro musicado e recitado vdo
exibindo, em suas mulatas e malandros, ndo sé os tragos tipicos da raga, mas também,
em contraposi¢do, os hdbitos e costumes da modernidade, expressos no vestudrio, nas

dangas, na frequéncia aos cinematdgrafos, vistos diariamente na Avenida Central.

A partir da década de 20, toma corpo uma intrigante inversdo na visdo da
mesticagem. Menos biolégica e mais cultural, essa concepgdo vai acirrar o debate e a
negociag¢do de categorias raciais e da identidade nacional, amplamente difundidas nas
diversas esferas culturais. A partir de 1930, culmina na “alentadora e positiva” versio
da mestigagem como icone da nagdo, cujo autor Gilberto Freyre, associado a politica
cultural do Estado Novo, oferece um modelo antropolégico de interpretacdo para a
sociedade multirracial brasileira, invertendo o antigo pessimismo e introduzindo os

elementos culturais enquanto indicadores de andlise (SCHWARCZ, 2012, p. 28).

Assim, fazendo um pequeno percurso pela histéria das manifestagdes teatrais no
Brasil, presentes na bibliografia especializada, tem-se que as préticas iniciais das artes
cénicas no pafs considera o teatro jesuitico, fortemente didatico, a primeira forma de
manifestagdo teatral aqui presente, “tendo surgido com a catequese das tribos
indigenas feita pelos missiondrios da recém-fundada Companhia de Jesus” (PRADO,

2012, p.21).

Em finais do século XVIII, a arte teatral, ja desvinculada de fins religiosos,
ganha os primeiros espagos préprios com a construgio de Casas de Opera e Comédia.
Como consequéncia, data da mesma época o surgimento dos primeiros grupos
organizados profissionalmente, os quais ocupavam tais espagos. Nesse primeiro
momento, as companhias teatrais contavam com elenco predominantemente negro ou
mulato: os brancos s6 raramente em papéis de personagens estrangeiros. Essa
predominancia de negros e mulatos nos elencos teatrais da época se devia,
provavelmente, ao preconceito generalizado contra a profissdo de ator, julgada
desprezivel pelas camadas superiores, apelava-se, entdo, para o negro ou mulato,

escravo ou liberto (MENDES, 1979, p. 2).

Com a vinda da familia real portuguesa para o Brasil, em 1808, ha uma série de
melhorias em diversos niveis da vida fluminense, entre eles, o artistico. Segundo
Miriam Mendes (1979, p. 3), companhias estrangeiras de teatro declamado, de danga,
de canto tornaram-se frequentes nos teatros da época, quer durante a permanéncia de

D. Jodo VI, quer durante os anos do Primeiro Reinado.
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Nio obstante, a progressiva valorizagdo da profissdo de ator e o proporcional
apagamento do negro como artista da cena ao longo do século vém acompanhados da
emergéncia de uma dramaturgia “nacional”, que, a partir de 1851, recoloca o negro em
cena a partir da representacdo estereotipica de sua figura, frequentemente retratada
como a do escravo fiel, elemento grotesco ou criminoso, facilmente observada por um

exame mais profundo da criagdo dramatirgica do século XIX.

A aboli¢do do tréfico de escravos, em 1850, for¢ou a literatura abolicionista a
voltar a sua atengdio aos escravos, destacando seu sofrimento, fidelidade e nobreza, a
exemplo de Mae (1862), de José de Alencar, e O cego, de Joaquim Manoel de Macedo,
e/ou como estere6tipo de escravo imoral e de escravo demdnio, como em O deménio
JSamiliar de Alencar. Essa literatura assumia como premissa que a escraviddo era ruim
para os donos de escravos porque os colocava em contato com degenerados morais,

incutindo, desse modo, medo nessas pessoas.

Entretanto, é importante registrar, aqui, que as margens das narrativas
hegemonicas sobre o negro escravizado, uma escritora negra, de forma andénima,
trouxe a publico trés narrativas de ficgio: Ursula de 1859, considerado o primeiro
romance publicado por uma mulher negra em toda a América Latina- e primeiro
romance abolicionista de autoria feminina da lingua portuguesa -, no qual aborda a
escraviddo a partir do ponto de vista do Outro; Gupeva, de 1861, narrativa curta de
tematica indianista, publicada em capitulos na imprensa local, com varias edi¢des ao
longo da década de 1860; e o conto "A escrava", de 1887, texto abolicionista
empenhado em se inserir como peca retérica no debate entdo vivido no pafs em torno

da aboli¢do do regime servil.>

Segundo Eduardo de Assis Duarte®, pesquisador da literatura afro-brasileira,
ainda que muito importante, Firmina é pouco citada e conhecida. De acordo com
Duarte, no posficio de uma edigio de Ursula de 2009, os elementos determinantes para
o silenciamento foram a auséncia de assinatura, a indicacdo de autoria feminina, a
distante localizagdo geogriéfica e o tratamento inovador dado ao tema da escraviddo. E
embora existisse o “recato”, Firmina ndo s6 publicou como antecedeu diversas questdes

atuais. Para o professor Duarte, “a autora maranhense, pela primeira vez, constréi a

*Referéncias a autores negros na literatura afro-brasileira. Disponivel em:
http://www letras.ufing.br/literafro/autoras/322-maria-firmina-dos-reis Acesso em 03 de jul. 2018.

60 DUARTE, Eduardo de Assis. Posficio. In: REIS, Maria Firmina dos. Ursula. Edi¢do comemorativa
dos 150 anos da primeira edigdo. Florianépolis: Ed. Mulheres; Belo Horizonte: PUC Minas, 2009.
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critica do patriarcado escravista do duplo ponto de vista da vitima, mulher e negra”.

(DUARTE, 2009).

Desse modo, a “invisibilidade” do elemento negro pode ser entendida como um
processo claramente politico-ideolégico formado por discursos que categorizam e
aprisionam o elemento negro. Nesse sentido, a cor da pele é determinante de um lugar

soclal. De acordo com Leda Maria Martins:

Através dessas marcas constantes na dramatizagdo da persona negra,
a convencionalizagio teatral repete um discurso do saber que se
propde como verdade. E é como saber e como verdade que esse
discurso faz circular o poder estruturante e modelador das relagoes
raciais no Brasil, legitimando, no estatuto dos personagens, o
estatuto mesmo das préticas de dominio social (MARTINS, 1995,

p-48).
Tem-se, entdo, que tanto o veto ao ator negro quanto as formas estereotipadas
da representagdo do negro como personagem vinculam-se a sua negritude tomada

como elemento produtor de significados.

Assim, a cor de um individuo nunca é simplesmente uma cor, mas um
enunciado repleto de conotagdes e interpretagdes articuladas
socialmente, com um valor de verdade que estabelece marcas de

poder, definindo lugares, fungoes e falas (MARTINS 1995, p. 34).
O fato é que o que ocorre no ambito teatral vai reproduzir-se posteriormente
nas diversas produgdes artisticas, com a exclusdo da presenga do ator negro e a
estereotipia marcada em sua representagdo (muitas vezes feita por atores brancos
pintados de preto), alinhando-se ao discurso histérico empreendido pela historiografia
oficial: “o portugués é o desbravador corajoso e aventureiro [..], o indio o simbolo
audaz, guerreiro e puro, enquanto o negro nio aparece, substituido pela escravidao

barbara que é preciso destruir” (CHAUT, 2007, p.54).

Entende-se, entdo, que o discurso fundador da histéria do pafs e da ideia de
nagdo ¢ reatualizado em diversos momentos histéricos. Ou seja, os discursos
nacionalistas se apropriam dos simbolos eleitos como “tipicamente nacionais” de
diferentes formas ao longo do tempo, segundo os interesses das classes dominantes, o
que ndo exclui a participagdo popular, a exemplo do que se deu com a Companhia

Negra de Revistas.

Importa destacar, aqui, que a cultura se constitui como campo de produgio de
significados, no qual distintos grupos sociais negociam, em tentativas de preservar e

manter atualizados os seus significados a sociedade mais ampla. Nessa perspectiva, o
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ambito popular é apreendido ndo apenas como locus de submissdo, mas instincia de

lutas, transgressoes, incorporacdes continuas em variadas formas de resisténcia.

7

Assim, a questdo que ora se coloca é a compreensdo de cultura popular como
aquela que se caracteriza por tensio continua com a cultura dominante. Constatando o
quanto o termo popular é problematico, Stuart Hall, no texto seminal “Notas sobre a
desconstrugdo do ‘popular”®!; conclui que a “cultura popular é um dos locais onde a
luta a favor ou contra a cultura dos poderosos é engajada; é também o prémio a ser

conquistado ou perdido nessa luta” (2011, p.246).

Nesse sentido, tem sido comum, no debate sobre as formas de organizagido
promovidas por pretos e mesticos na Primeira Republica, sobretudo nas instancias
culturais, concentrar a abordagem em grupos de intelectuais negros que escreveram e
editaram jornais para sua comunidade - a chamada imprensa negra - e na Frente Negra
Brasileira, no caso de Sdo Paulo. No Rio de Janeiro, vem sendo destacado, a partir da
didspora baiana, o papel fundamental de musicos, artistas e poetas negros na institui¢do
do samba conforme o conhecemos hoje, em festividades religiosas, jogos de capoeira e
agremiagoes carnavalescas. Longe de terem saido de cena para dar lugar ao imigrante,
evidéncias apontam que o negro ndo se acomodou. Ao invés de se entregar a
passividade, forgou brechas, movimentando-se de varias maneiras, inventando e
conquistando lugares a partir de seus referenciais culturais, como indicam estudos mais

recentes, especialmente na linha multidisciplinar dos estudos culturais.®?

Sabe-se, ainda, que diversos estudos® se valeram, em grande medida, de
materiais provenientes dos mais diversos géneros culturais para mostrar os
mecanismos sociais por meio dos quais certos simbolos se “universalizam” e passam a
elaborar cédigos expressivos de identidades e culturas nacionais. No Brasil,
particularmente a literatura e o pensamento social ofereceram um dos pontos de apoio

privilegiados para apreender as representacdes “do nacional”.®* Intimeros e expressivos

61 HALL, Stuart. Da didspora: identidades e Mediagoes Culturais. Org.: Liv Sovic. Belo Horizonte, Editora
UFMG, 2011, pp.231-247.

62 Refiro-me aqui a abordagem interdisciplinar iniciada em meados da década de 1950, por grupo de
pesquisadores na Universidade de Birmingham, na Inglaterra. A partir de pesquisas literarias, os
Estudos Culturais tomam como seu objeto qualquer artefato que possa ser considerado cultural, sem
distinguir entre alta e baixa cultura. Richard Hoggart, Stuart Hall, Raymond Williams e E. P.
Thompson, seus precursores, logo deslocaram a énfase da literatura para a vida cotidiana e enfoques de
determinismos estruturais para experiéncias historicamente vivenciadas, analisando como formas e
préticas culturais produzem relagdes e sociabilidades.

63 Qs estudos de Marilena Chaui, de Renato Ortiz, de Lilia Moritz Shwarzc, entre outros.

6+ Cf. Renato Ortiz. “O intelectual como mediador simbdlico”. In: Cultura Brastleira e Identidade Nacional.
pp-139-142.
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trabalhos registrados na histéria literaria e intelectual mergulharam nos anos 1920 e
3099, identificando-os como momentos catalizadores para a construgio e projecdo de
uma identidade nacional mestiga e, em particular, tributaria aos elementos culturais
reconhecidos como “negros”. Entretanto, nesse perfodo em que simbolos como a
malandragem, o samba e a mulata passaram a aglutinar sentidos renovados de
brasilidade, intelectuais e cientistas ndo foram os unicos a desempenharem um papel
vigoroso na manipulagdo e divulga¢do desses sfmbolos. Para além dos circuitos
intelectuais, novas formas de representar o Brasil estavam sendo formuladas, bastava o
contato com oportunidades de entretenimento oferecidas a época para se perceber que
o circuito de diversdes da entdo Capital Federal, com seus cafés cantantes, cinemas e
teatros, configurava espago de produgdo e veiculagdo, a um amplo e segmentado

publico, de um Rio de Janeiro e de um Brasil “mestigo”.

Os estudos sobre o teatro musicado, ja& mencionados nos capitulos anteriores,
registram que os anos 20 foi um perfodo de revitalizagdo e modernizagido das comédias
ligeiras, do teatro musicado, especialmente do género revista. A expansdo e a
consolidagdo do sistema cinematografico e o desenvolvimento continuo do complexo
de produgdo e distribui¢do de filmes, aliados a diversidade de opg¢des no mundo do
entretenimento que atraiam cada vez mais um publico sedento por diversdo, acabaram

por diluir o pablico dos teatros.

Segundo Orlando Barros (2005, pp. 12-14), a reacdo modernizadora para
atualizagdo das cenas e a conservagdo do publico tornou-se particularmente forte
depois da Primeira Guerra Mundial nos teatros de revista do Rio de Janeiro. Nesse
periodo, também vai sendo incorporada uma grande variedade de experimentos,
tornando as montagens tanto mais ageis e feéricas, quanto mais bem produzidas e
“técnicas” e deslumbrantes em todos os aspectos, inclusive na sele¢do mais rigorosa das
coristas e vedetes, para a nova estética da nudez do “teatro plastico”. Agora, os
exercicios infindaveis da coreografia, a importa¢do de maquinarios, o advento das
cortinas de fumacga, as apoteoses deslumbrantes, a obrigatoriedade da iluminagio
sofisticada, os experimentos modernos e mesmo futuristas em matéria de cendrio e
figurino, as passarelas que promoviam um maior contato dos atores com o publico,
todas essas inovagdes convergiam para uma ampla modernizagdo das revistas. Ao

mesmo tempo, a énfase no texto, tdo relevante no tempo de Artur Azevedo, era

65 Além dos mais recentes j4 mencionados, destacam-se também, Roger Bastide, Florestan Fernandes,
entre outros.
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substituida pelos aspectos espetaculosos e busca de novidades, pelo exético e inédito.
Na verdade, uma renovagdo também na poética, na linguagem cénica singular da
revista que se atualizava. Refor¢am ainda essas mudancgas as visitas de companhias
estrangeiras, como a espanhola Velasco e a francesa Ba-ta-clan - esta tltima, dirigida
por Madame Rasimi e que tinha como estrela a célebre Mistinguetti, esteve no Brasil
por ocasido do Centendrio da Independéncia, em 1922, voltando em 24 e 26 e
provocando uma verdadeira “enchente” ao teatro, intensificando, assim, a busca de

espetdculos curiosos no teatro musicado brasileiro.

Nesse cendrio, surge a Companhia Negra de Revistas, que eletrizou a critica e o
publico, suscitando polémicas e debates, as vezes sob forma de severos ataques de
cunho racista, ndo raro sob a forma de cruéis pilhérias que traduziam, de certo modo, a
situagdo do negro no teatro carioca em sua trajetéria histérica, desde o século XIX até

aquele momento.

Formada por De Chocolat, cangonetista, compositor e ator, e Jaime Silva,
cenégrafo, em 1926, era constituida por artistas negros e mulatos em sua quase
totalidade, apresentando-se no Rio de Janeiro e em outras cidades brasileiras, com
grande sucesso, até a sua dissolugdo em 1927. A troupe, que reunia artistas de renome
como Pixinguinha, Bonfiglio de Oliveira, Sebastido Cirino, Ascendina Santos, Rosa
Negra e De Chocolat, fazia questdo de apontar a sua inser¢do no campo de negociagdo
da questdo racial a partir do préprio nome que ressaltava a origem racial de seus
membros, assim como a denominagio do espetdculo Tudo Preto. A pega, de autoria de
De Chocolat, era caracterizada justamente por debater intensamente os temas para
constitui¢do da identidade nacional naquele momento, por uma companhia que se
considerava “negra” perante um publico tdo amplo quanto diferenciado internamente,

seja em termos étnicos como socioecondmicos.

Nessa altura, importa questionar sobre as condi¢gdes que permitiram a criagdo
de uma Companhia Negra de Revistas e o seu (ndo) lugar no ambiente teatral carioca,
no contexto das atualizagdes do discurso sobre a mesticagem dos anos 20, tendo em
vista a grande difusdo dos espetaculos populares, com aproveitamento de componentes
de forte expressdo da cultura afro-brasileira, como usos, costumes e crengas, além da
resisténcia considerdvel aos negros e a sua cultura, nas instancias culturais diversas.
Na imprensa, em particular, o jogo entre apreciagcdes preliminares, geralmente
simpdticas, visando a “esquentar” o publico para os espetaculos, e o corte critico, por

vezes arrasador, que se seguia a estreia, aponta para as trincheiras do conservadorismo
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“racial” e para o ambiguo estranhamento, os quais a experiéncia da cria¢do da
Companhia Negra de Revistas teve de enfrentar — situacgdo essa que, a0 mesmo tempo,
amplia seu significado e seu lugar como “teatro popular negro” no processo cultural e
teatral brasileiro, bem como, entre outros aspectos, determinam sua dissolugdo, como

veremos mais adiante.

E importante ressaltar, desde j4, que a experiéncia da Companhia Negra de
Revista teria sofrido um total apagamento, estando ausente da histéria cultural do
Brasil, assim como dos estudos sobre a formagio de identidades e da proépria histéria do
teatro brasileiro. Uma explicagdo possivel é a preferéncia pela histéria intelectual como
terramenta para compreender a formagdo da identidade nacional, que ndo deixa de
revelar a concepcdo de que o puablico mais amplo, artistas populares e a camada

socialmente desfavorecida, nio teria tido papel importante no processo.

Um dado exemplar é o registro de Sergio Cabral, em relagdo a Tudo Preto, na
biogratia de Pixinguinha, musico j4 famoso na época e que participou da revista como

maestro:

S6 nio se falou do autor ou nos autores do texto, sabendo-se que De
Chocolat havia criado alguma coisa, mas escrever ndo era sua
especialidade. £ provavel que por ser branco, (Luiz Peixoto? Carlos
Bitencourt? Marques Porto? Qual deles? ), o autor tenha preferido o
anonimato (CABRAL, 1979, p. 108. Apud GOMES, 2004, p. 164).

Ora, essa situagdo evidencia que, apesar de todos os cartazes promocionais da
campanha e o texto da peca trazer a indicagdo de autoria, para Sérgio Cabral uma
pessoa que se identificava como “negra”, sendo ainda estranha aos grupos de
intelectuais de renome, seria incapaz de debater questdes relacionadas ao cardter

nacional e identidades raciais.

7

Na esfera teatral, no entanto, esse “ocultamento” é, no minimo, estranho, para
nio se dizer discriminatério. Entre os estudiosos de teatro tem sido comum centrar as
referéncias ao teatro negro no Brasil, invariavelmente ao Teatro Experimental do
Negro — TEM como primeira e praticamente unica experiéncia do género. Seu
tundador, Abdias Nascimento, reclama para o TEN o papel de divisor de 4guas na cena
teatral brasileira ao afirmar que, antes desse marco, o negro s6 desempenhava papéis
exoticos, grotescos e subalternos.’® O TEN formou um corpo de atores e atrizes

dramadticos negros, o primeiro a existir fora dos estereétipos anteriormente apontados.

66 NASCIMENTO, Abdias. Teatro Negro Brasileiro no Festac 77: uma notdvel auséncia. Revista Thoth,
n° 4, janeiro-abril (1998), pp. 211-224. (Apud NEPOMUCENO, 2006, p.26). Ver também do autor:
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Para dividir a cena teatral brasileira em antes e depois do TEN, Nascimento
recorre a expressdes comumente utilizadas pelas elites de intelectuais brancos dos anos
1920, em suas referéncias depreciativas ao teatro de revistas e a outros tipos de
espetdculos musicados. Embora seja consenso, entre estudiosos e criticos, o papel
subalterno ocupado pelo artista negro ao longo da existéncia da atividade teatral no
pafs, essa premissa leva ao perigo da generalizagio e da diluigio. £ o que parece
ocorrer com Abdias Nascimento ao ndo enxergar um passado que ficara para tras

apenas 20 anos antes do Teatro Experimental do Negro.

Em seu estudo sobre a experiéncia da Companhia Negra de Revistas, Nirlerne

Nepomuceno refere-se a esse estranhamento:

Nio encontramos, na produgio literdria de Abdias do Nascimento
que versa sobre a presenc¢a negra no teatro, qualquer referéncia aos
grupos negros de teatro de revista das primeiras décadas dos 1900.
Fica dificil imaginar que o fundador do TEN ndo tenha tomado
conhecimento das companhias negras. Mesmo apds alguns anos de
sua extingdo, o eco de suas atuagdes ainda reverberava na imprensa.
Em 1929, o Clarim d Alvorada noticiava: “Ap6s trés anos de auséncia,
encontra-se novamente entre nos, o festejado ator, Mingote, que aqui
esteve com a Companhia Negra de Revistas em 1926”
(NEPOMUCENO, 2006, p.26).

A partir do que pudemos constatar, ndo somente Abdias Nascimento incorreu
nessa “omissdo”. A obra A Histéria do Negro no Teatro Brasileiro e Joel Rufino dos
Santos, autor negro, reconhecido intelectual do movimento negro e historiador, aborda
os caminhos percorridos pelos negros nos palcos e dramaturgia brasileira, ao longo de
cinco séculos, contemplando-nos com uma narrativa que flui através de episédios,
personagens e individuos que forjaram uma heranga cultural, cada vez mais valorizada
em nosso pafs. Além disso, conjugando uma bela edigdo com uma iconografia
primorosa, a publica¢do real¢a as pecgas encenadas em diferentes fases do teatro
brasileiro, incluindo em seu corpus, entre outras, as diversas manifestagdes dramadticas

populares que atravessaram o tempo, como as Congadas e o Boi-bumba.

Entretanto, como os demais estudos sobre o tema, a produg¢do de Rufino
referencia apenas o Teatro Experimental Negro como divisor de dguas na presenga do
negro no teatro brasileiro. E sobre a Companhia Negra de Revistas dos anos 20? Nem

uma linha sequer.

Teatro experimental do mnegro: trajetoria e reflexdes. In: Estudos Avangados. Vol.18 n°50. Sdo
Paulo, Jan./Abr. 2004. Disponivel em: http//www.scielo.br Acesso em: 29 mai. 2014.


http://www.scielo.br/
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Possivelmente, cometendo os mesmos equivocos de Abdias Nascimento, ao
avaliar a presenca do negro no teatro de revista com os mesmos paradigmas do “teatro
sério”, o autor reproduz no tempo os mecanismos depreciativos das elites brancas dos
anos 20 e exclui as experiéncias da Companhia Negra de Revistas de sua bela narrativa

sobre a histéria do negro no teatro brasileiro.

E, a despeito de tal apagamento histérico, pode-se entender que a atuagdo e o
percurso da Companhia Negra de Revistas, com suas expressoes, dilemas e
contradigdes, inserem-se em um contexto no qual as classes populares, especialmente
0s negros, negociam a sua participag¢do na construg¢do de uma narrativa de nagéo e de
identidade brasileira e, para fazé-lo, ndo lhes era possivel que se opusessem
frontalmente as censuras, aos constrangimentos e as restri¢des que lhes eram impostos.
No jogo politico das desigualdades, era preciso saber atuar no campo de possibilidades
de luta tracado pelo adversério e, indiretamente, ir ganhando espaco. Desse modo,
articulam-se também o desejo e o esfor¢co de inserc¢do social e a necessidade de
acompanhar e se inscrever na modernidade, mesmo portando uma marca identitaria

ainda extremamente discriminada socialmente, a cor.

Cena 3.1 - Cultura, Raca e Nacdo na dramaturgia da Companhia Negra de

Revistas: Tudo Preto, Preto e Branco, Carvido Nacional, Na Penumbra

A multiplicidade de interpretagdes e usos do termo cultura sempre marcou as
discussdes dos intelectuais. O estudo das linguagens, a literatura, as artes, as ideias
filoséficas, além dos sistemas de crenca morais e religiosos, constituiram o seu
contetido fundamental, embora a ideia de que tudo isso compusesse um conjunto

diferenciado de significados e de “culturas” ndo tenha sido comum nessas discussoes.

Assim, no inicio do século XX, vamos encontrar o pensamento social brasileiro

impactado por teorias cientificistas®” e concepg¢des que apontam a cultura como um

*Em infcios do século XIX, foi introduzido pelo naturalista Georges Cuvier o termo raga, o qual
compreende que os varios tipos humanos apresentam herangas fisicas permanentes, ou seja, cada povo
apresenta caracteristicas hereditarias que serdo passadas adiante. Essa introdugo levou ao debate sobre
as origens da humanidade, opondo duas vertentes sobre as origens do homem: a visdo monogenista de
cunho religioso, que acreditava que a humanidade teria se originado de uma fonte comum, e visdo
poligenista que considerava que a humanidade teria surgido de varios centros de criagdo. A publicagdo,
em 1859, do livro 4 Origem das espécies do naturalista Charles Darwin, constitui-se num paradigma para
a época. As teorias evolucionistas de Darwin acerca da evolugdo das espécies serviram para reafirmar as
teses deterministas de cientistas monogenistas e poligenistas. Além disso, o conceito de raga passou a
assumir uma nova conotagdo, deixando de apenas se referir as concepgdes biolégicas e adentrando nas
questdes de cunho politico e cultural. A preocupagdo com a miscigenagdo das ragas refletia a nova
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espago privilegiado no qual se processa a tomada de consciéncia daquilo que nos falta e
do que nos faz singular; daf ora o exagero mimético da cultura civilizada europeia, ora
a énfase na autenticidade revelam a necessidade visceral de se construir uma identidade
que se oponha a visdo civilizatéria europeia e acabe por entronizar a autoafirmagio de
nossa singularidade. Nesse movimento, o qual Antonio Candido (2010, p. 117)
denomina de “dialética do localismo e do cosmopolitismo”, a questdo nacional, entdo
intimamente ligada ao problema étnico, elege a nag¢do como categoria central de
reflexdo cultural - categoria essa a encobrir as diferencgas de classes e elaborar uma
ideologia unificadora que busque cauterizar as feridas abertas no fosso entre as elites e

0 povo.

Desse modo, no conjunto de imagens que vdo constituir-se sobre o Brasil e os
brasileiros, estaria o desafio de criagdo de uma “cultura brasileira”. Segundo estudos
mais recentes que abordam a questdo®, intelectuais vinculados as mais diversas
vertentes teérico-ideolégicas abragaram o desafio e se langaram na busca do Brasil.
Nessa tarefa, ndo somente apresentaram-se correntes de tendéncia positivista cujo lema
da “ordem e progresso”, inspirados em modelos de organizagdo social cujas concepgdes

e praticas racistas passam pela eugenia®e demais visdes conservadoras, como também

realidade que se apresentava. A antropologia cultural (os evolucionistas culturais) surgiu e se
desenvolveu culturalmente sob uma 6tica comparativa. Considerava a civilizagdo e o progresso como
modelos universais: o progresso era obrigatério e a humanidade tnica. A partir dela, duas escolas
tornaram-se influentes: a escola determinista geografica, que acreditava que o meio condicionava o
desenvolvimento cultural, e a escola de viés racial, que considerava o processo de miscigenagio como
sinénimo de degeneragio racial e social, enaltecendo os tipos raciais puros. Em 1911, realizou-se em
Londres o Primeiro Congresso Universal das Ragas que reuniu antropélogos, sociblogos, ativistas
sociais de diferentes lugares do mundo, os quais tinham como objetivo “(...) discutir a luz da sciencia e da
consciéncia moderna as relagdes geraes entre os povos do Ocidente e do Oriente, buscando estabelecer
entre elles uma certa conformidade de ideias e de sentimentos, uma sincera amizade, e uma cooperagdo
cordial (LACERDA, 1912, p.6) Os representantes do Brasil foram o médico e antropélogo Jodo Baptista
Lacerda (1846- 1915) juntamente com seu assistente Roquette Pinto (1884-1954), os quais apresentaram
a solugdo brasileira para o problema das relagdes raciais. No ano seguinte, 1912, foi publicado um
Relatério sobre as discussdes do encontro e suas conclusdes acerca da questdo racial. No Congresso era
de opinido geral que ndo existiam ragas superiores ou inferiores, e sim, ragas adiantadas e atrasadas.
Segundo Lacerda, ndo é verdadeira a questdo da superioridade ou inferioridade das ragas, e que no
mundo sé existem ragas adiantadas e atrasadas, devendo ser atribuidas essas diferengas as condi¢des do
meio fisico e social em que o homem evoluiu. Assim, o dominio sobre os povos “atrasados” seria em
beneficio da humanidade, uma vez que, as nagdes adiantadas os ajudariam no progresso.( RANGEL,
Pollyanna Soares. Apenas uma questio de cor? Teorias Raciais dos séculos XIX e XX. Revista Simbiética, vol.
2, n. 1, jun., 2015. Disponivel em: http://periodicos.ufes.br/simbiotica/article/viewFile/10324/7264.
Acesso em: 15 fev. 2017.

68 Entre eles, destacamos os estudos de Marilena Chaui, de Flora Siissekind e Lilia Shwarcz.

69 A ideia fol disseminada por Francis Galton, responsdvel por criar o termo, em 1883. Ele imaginava
que o conceito de selecdo natural de Charles Darwin — que, por sinal, era seu primo — também se
aplicava aos seres humanos. O Brasil nio s6 ‘importou’ a ideia como criou um movimento interno de
eugenia. Médicos, engenheiros, jornalistas e muitos nomes considerados a elite intelectual da época no
Brasil viram na eugenia a ‘solugdo’ para o desenvolvimento do pafs. Segundo a antropéloga social Lilia
Schwarcz, a eugenia oficialmente veio ao pafs em 1914, na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, com
uma tese orientada por Miguel Couto, que publicou diversos livros sobre educagdo e saide publica no


http://periodicos.ufes.br/simbiotica/article/viewFile/10324/7264
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vertentes de cunho liberal, cujos pressupostos eram a possibilidade de se instituir uma
cultura tipicamente brasilerra, autéonoma, livre dos modelos estrangeiros e dos
estrangeirismos tdo admirados desde o perfodo colonial. Entretanto, em ambos os casos,
a ideia de reformar o Brasil é muito mais evidente do que a possibilidade de uma

transformacio social mais profunda por meio de mudangas estruturais da sociedade.

Na evolugdo do pensamento social brasileiro, o mito ou a fdbula das trés ragas™
articularam-se muito bem com a ideia da origem do Estado moderno brasileiro no qual
os conflitos raciais e sociais foram diluidos pela construgio da identidade nacional. Nao
obstante, as interpretagdes sobre o Brasil e seu povo no processo de
modernizagdo/urbanizagio/industrializa¢gio nos anos de consolidagdo da republica,
virlam a se tornar mais complexas. A questio que “nunca” se resolvia era a da
construgdo de uma identidade nacional tnica e homogénea. Era a nagdo sendo pensada
unicamente em sua positividade, escamoteando a sua complexidade. Para os
intelectuais da época, grande parte de posi¢des “ilustradas” — segundo os quais cabem
aos esclarecidos intelectuais, politicos, governantes a “missdo” de administrar os
interesses e orientar a a¢do do povo -, a grande dificuldade era a de que a inven¢do das
tradigdes no caso da nagdo brasileira nio se “encaixava” nos modelos classicos europeus,
pés-revolugio francesa e da independéncia dos Estados Unidos, filiados ao pensamento
liberal/iluminista. A nagdo brasileira ndo se “encaixava” adequadamente no contexto
inseparavel da cidadania e da participagdo do povo soberano para a formagido das
nagdes e de suas identidades, porque tanto o Brasil ja nascera multiplo quanto a ideia
de miscigenagdo era, a um sé tempo, problema e virtude, nela residindo a verdadeira

alma do povo

Assim, a interface entre Cultura, Raca, Nacdo e Identidade Nacional estd na
origem do processo de nossa formagdo em que a nagdo, entdo, torna-se um discurso
simbélico de modernidade e civilizagdo, empenhado na produgio de significados que
relacionam premissas e temas em articulagdes complexas, muitas vezes contraditérias,

entre pensamento, praticas sociais e realidade histérica.

pafs. Quando se deparou com a tese orientada por Couto, o médico e sanitarista Renato Kehl (1889-
1974), considerado o pai da eugenia no Brasil, achou que a comunidade cientifica tinha que se esforgar
mais. Ele acreditava que a melhoria racial s6 seria possivel com um amplo projeto que favorecesse o
predomfnio da raga branca no pafs. Disponivel em: www.geledes.org.br/o-que-foi-o-movimento-de-
eugenia-no-brasil-tao-absurdo-que-e-dificil-acreditar. Acesso em: 12 nov. 2017.

Expressdo de Roberto da Mata em sua critica as concepgdes que formularam interpretagdes sobre a
formagdo do Brasil. DA MATTA, Roberto. O que faz o Brasil, Brasil? 2* ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.
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Em primeira instancia, pode-se pensar a nagdo como um sistema classificatério,
a partir do qual se evidenciam categorias que ligam o Estado a seus membros e estes
entre si. O territério e a lingua sdo categorias que sustentam um sentimento de
pertencimento e lealdade entre os membros de uma nagdo, assim como a ideia de uma
“tradi¢do cultural” comum. Essa ligacdo realiza-se por meio de representagdes
simbélicas ou, como afirma Benedict Anderson, a partir das “comunidades

imaginadas™!.

Partindo dessas consideragdes, o nacionalismo e os seus produtos culturais
comungam, através da lingua, o modo pela qual ela é imaginada. Enquanto a nagdo ¢é
um sistema classificatério que define as relagdes entre o Estado e seus membros e estes
entre si, o nacionalismo configura a utilizagdo do simbolo “nag¢do” para a realizacdo de
um projeto politico, o que, segundo Hobsbawm, fundamenta-o (2000, p. 272). Como um
discurso homogeneizador dos sentidos da nagdo, o nacionalismo controla os

sentimentos que unem e diferenciam determinados grupos entre si.

Entre todos os “elementos” que compdem o discurso da nagdo, que conferem
sentido a ideia de pertenca identitdria, que mobilizam a percepgdo estética de um
fenétipo nacional, estd a “raga”. A raca, durante o século XIX, serda o dispositivo
estruturante das narrativas nacionais. Sera o dispositivo a partir do qual se “governara”
a populagdo, dispositivo que colocara em movimentos as estratégias de limpeza racial,

higiene e melhoria da espécie.

Para o Estado-nagdo, o problema da raga surge com essa problematizagdo da
populagdo como massa disforme, que precisa ser homogeneizada. A condi¢do da nagdo
se vincula a condigdo da raga, e tanto a impureza quanto a disgenia devem ser
combatidas em nome da nag¢do’. A miscigenagdo se apresenta, nessa dire¢do, como

promotora de inimeras degenerescéncias, fendmeno a ser combatido e evitado. Deriva

& Segundo Benedict Anderson, “a nagdo é imaginada como uma comunidade porque, independente da
desigualdade e da exploragdo reais que possam prevalecer em cada uma das nagdes, é sempre concebida
como uma agremiagdo horizontal e profunda.” (ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas:
Reflexdes sobre a Origem e a Expansdo do Nacionalismo. Portugal: Edigdes 70, 2005, p.27).

2 Em 1928, em uma das passagens de Macunaima, de Mério de Andrade, a personagem Macunafma,
escrevendo uma carta a sua tribo, ao caracterizar a dindmica de vida da cidade de Sdo Paulo, faz criticas,
por meio da ironia, a questdo da eugenia, apresentando-se como voz dissonante ao discurso calcado em
preconceitos das elites econdmicas e intelectuais do pafs contra os negros e mesticos: “(...) A essa Policia
compete ainda equilibrar os excessos da riqueza publica, por se ndo desvalorizar o oiro incontavel da
Nagdo; e tal diligéncia emprega nesse afd, que, por todos os lados devora os dinheiros nacionais, quer em
paradas e roupagens luzidas, quer em gindsticas da recomendével Eugénia, que inda ndo tivemos o
prazer de conhecermos (...).” ANDRADE, Mario. Macunaima - O Herdi sem nenhum cardter. Sio Paulo:
Martins, 1976. p.104.
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daf uma série de questdes que irdo pautar as discussdes sobre a miscigenagdo e a
construgdo do Estado-nacdo no Brasil e as narrativas identitdrias que nortearam a

“brasilidade” durante grande parte do século XX.

Em meio aos enunciados articuladores dessas narrativas sobre a “identidade”,
destacamos a miscigenagdo, que, mesmo considerada em suas idiossincrasias
contextuais, constitui a base sobre a qual se articulam as teorias/interpretagdes sobre a

nagio brasileira.

Os anos iniciais da Republica podem ser considerados o periodo em que a
“identidade nacional” fora pensada a partir das categorias cientificistas oriundas da
segunda metade do século XIX, quando o biodeterminismo estruturam as formas de
pensamento social no ocidente. No caso brasileiro, apds a aboli¢do, as problematizagdes
referentes a raga e a constitui¢do da populagdo estavam colocadas no centro da agenda
politico-cultural, pois, com a emergéncia do republicanismo, uma nova percepgido da
populagdo nacional, ou melhor, da “identidade nacional”, era colocada em “xeque”. No
caso, é interessante observar como os intelectuais/estadistas da época traduziram as
teses racialistas, de matriz europeia, colocando em movimento uma série de discursos
problematizadores da formagdo antropolégica do povo brasileiro para a construgio

civilizatéria nacional, apontando a sua degenerescéncia em fung¢do da miscigenago.

Segundo Lila Shwarcz (1994, p. 137), desde a segunda metade do século XIX a
miscigenagdo do povo brasileiro chamava a atengdo de europeus, nomeadamente dos
viajantes e naturalistas que passavam pelo pafs, como é o caso do naturalista suico
Louis Agassiz (1807-1873) e do diplomata francés Conde Joseph Arthur de Gobineau
(1816-1882). Louis Agassiz, que viajou pelo Brasil com sua esposa Elizabeth Cary
Agassiz, entre 1865 e 1866, deixou a sua percep¢do da populagdo brasileira em seu
didrio de viagem. Dizia ele que:

[...] qualquer um que duvide dos males da mistura de ragas, e inclua
por mal-entendida filantropia, a botar abaixo todas as barreiras que as
separam, venha ao Brasil. Ndo poderd negar a deterioracdo
decorrente da amdlgama das ragas mais geral aqui do que em
qualquer outro pafs do mundo, e que vai apagando rapidamente as
melhores qualidades do branco, do negro e do indio deixando um tipo
indefinido, hibrido, deficiente em energia fisica e mental (1868, p. 71.
apud SHWARCZ, 1994, p.137).

Também Gobineau, autor do Ensaio sobre a desigualdade das ragas humanas

(1858) e diplomata francés no Brasil entre 1869 e 1870, considerava a miscigenagio

uma das causas da degeneragio civilizatéria do pafs (apud SHWARCZ, p.137).
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Ainda segundo Shwarcz (1994, p.137), essa visdo mestica da nagdo ndo se
resumia, porém, ao olhar que vinha de fora, aos inimeros naturalistas que aqui
estiveram. Internamente o tema se reproduzia a partir de diferentes locais. Nos censos,
jornais, pinturas, expressoes artisticas em geral, na visdo de politicos e cientistas, raga
aparecia como argumento partilhado, interpretagdo interna bastante consensual.
"Formamos um paiz mestigo... Somos mesti¢os se ndo no sangue ao menos na alma",
definia o critico literario Sflvio Romero (1888), da Escola de Recife, um dos mais
importantes criticos literdrios do tempo de Machado de Assis, ao comentar "a
composi¢do étnica e anthropolégica singular" da populagdo brasileira (apud

SHWARCZ, 1994, p.137).

A miscigenagio foi objeto de discussdo de grande parte da intelligentsia da época.
Oliveira Viana (1883-1951) no verbete escrito para o Diciondrio histérico, geogrdfico e
etnogrdfico do Brasil (1922), ano comemorativo da secular Independéncia Nacional,
apontava os perigos da miscigenagdo e degeneragio fisica e mental do povo brasileiro,
considerado como hibrido de selvagens barbaros e de um tnico civilizado, o portugués.
Para ele, nessa mistura de ragas, a vitéria era, inevitavelmente, do sangue dos

inferiores sobre o dos superiores.

Do ponto de vista da ciéncia racialista da época, fora Nina Rodrigues um dos
mais importantes expoentes, tanto na pesquisa, como é o caso de suas investigagdes
sobre o negro, como na divulgagio, por meio da chamada Escola de Medicina da Bahia.
A miscigenacgdo foi a grande preocupagdo de Nina Rodrigues. E chegou a considerar a
necessidade de mais de um c6digo penal para o caso brasileiro em fung¢io das diferengas
raciais e da profunda miscigenagdo da populagdo. Entendia que as diferengas raciais e
mesmo as diferencas entre mestigos tinham repercussio na mentalidade, na inteligéncia
e na concepgdo dos valores sociais, o que fazia da igualdade juridica um contrassenso,

pois a responsabilidade penal deveria atender de forma desigual os desiguais.

A tais posturas profundamente pessimistas sobre a mestigagem juntavam-se
outras leituras menos escatolégicas. E o caso dos juristas, nomeadamente da Escola de
Direito de Sdo Paulo, que procuravam pensar a unidade nacional defendendo uma
postura mais afeita ao liberalismo. Contudo, mesmo esses pensadores vinculados a
Escola Paulista, quando se posicionavam sobre as hierarquias sociais passavam a
postular as teses darwinistas e racializavam os argumentos (SCHWARCZ, 1994,

p-142).
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Entre os diversos entusiastas das teses racialistas como suporte para a
superagdo dos males da raca no Brasil, destaca-se, sobre todos os outros, o eugenista
Renato Kehl (1889-1974), autor de intimeras obras sobre eugenia e um divulgador
implacavel da ciéncia de Galton entre os brasileiros ( KEHL, 1923). Renato Kehl foi o
mais arguto articulador de um discurso biopolitico da sua geragdo. Dizia ele, em um
subitem intitulado “idealismo” da obra Ligdes de eugenia, “O Estado, um dia, assumira o
‘controle’ do ‘crescei’ e ‘multiplicae-vos’; comegard organizando a genealogia de toda
gente” (1923, p. 21, apud SHWARCZ, 1994 p. 144). Entre o seu ideal de politica
eugénica a ser instrumentalizada pelo Estado, Kehl ndo hesitava em propor
esterilizagdes, controle de casamentos, bem como a formagdo de uma elite eugenizada
para governar o pafs. Fica claro, em diversas publicagdes de sua autoria, o ideal
eugenista do autor, o qual, em 1917, fol pioneiro na América Latina ao fundar uma
sociedade eugenista, a Sociedade Eugénica de Sdo Paulo. Kehl foi editor também do
Boletim de Eugenia, publicagdo com clara inten¢do propagandistica do Instituto

Brasileiro de Eugenia.

A miscigenagdo, em que pesem os signatarios de uma eugenia negativa, como
Kehl, vai constituir-se em um recurso eugénico no Brasil. Um dado era considerado
insuperavel por parte significativa dos intelectuais da época: a populagdo brasileira
passava por mesticamentos ha séculos e a ideia de uma raga pura, ao estilo do discurso
europeu, era uma quimera. Assim, a partir de 1911, uma interpretagdo heterodoxa das
teses eugenistas passou a ser articulada. Naquele ano, o governo brasileiro enviou a
Londres, para participar do Congresso Universal das Ragas, o cientista Jodo Batista de
Lacerda, entdo diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro. Foi nessa ocasido que
Lacerda proferiu a famosa conferéncia em que defendia a miscigenagdo como estratégia
de branqueamento da populagdo brasileira, ou, em outras palavras, da miscigenagio
como meio de solucionar o problema do negro na composi¢do populacional da nagio

(SCHWARCZ, 2014, p.138).

A politica de branqueamento conjugava a sele¢do de imigrantes europeus,
considerados eugénicos, assim como o estimulo a miscigenagdes sucessivas nas quais o

sangue branco, por sua natural superioridade, haveria de se sobrepor ao sangue negro.

A eugenia brasileira fez da miscigenagdo uma forma de intervengdo sobre a
cultura nacional e, nesse sentido, constituiu-se em uma rede discursiva com efeitos
significativos na constitui¢do de regimes de verdade sobre a populagdo e a “identidade

nacional”. Os intelectuais dessa geracdo articularam uma série de enunciados que
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procuravam governar a popula¢do a partir de critérios do biodeterminismo. Assim
sendo, a eugenia pode ser entendida como uma prética discursiva (baseada em saberes
biol6gicos sobre a raga e sua pureza, cientificos ou nio) e/ou ndo discursiva (as
estratégias de intervengdo). Ao procurar redesenhar a populagio, o objetivo foi o de
fundar uma identidade nacional baseada nos critérios cléssicos da categoria Estado-

nagio, conforme a tradigdo europeia.

Entre os dias 01 e 07 de julho de 1929 realizou-se o primeiro Congresso
Brasileiro de Eugenia, solicitado por Miguel Couto, presidente da Nacional Academia
de Medicina. Nesse Congresso, dividido em trés se¢des, Antropologia, Genética e
Educagdo e Legisla¢do, nota-se, de acordo com Diwan™ (2007, p. 113), uma énfase
nesta ultima, o que indica uma hierarquia no interior do Congresso, uma vez que as
discussoes sobre legislagdo eram mais valiosas do que as questdes de genética e de
antropologia. Isso sugere o interesse dos participantes do CBE na disputa pela
tormulagdo de leis entre médicos e advogados em favor da eugenia. De fato, durante os
anos 1920 e 1930, uma série de proposi¢des de politicas publicas de carater eugenista
foi proposta. Contudo, a énfase recaia sobre a politica de imigragdo. Interessava aos
eugenistas a construgdo do povo brasileiro com a importagdo de tipos assimilaveis e
eugenizados, o que atendia a duas motivagdes, o branqueamento e a depuragdo do

negro na composig¢io da populago.

Ainda segundo Diwan, “preservar o futuro racial do Brasil, sua unidade
nacional e sua homogeneizagdo foram algumas das principais preocupagdes dos
eugenistas ao longo de toda a década de 1920, intensificadas no inicio do perfodo
Vargas” (2007, p. 119). Assim, se desde o inicio do século XX, convivendo com
posturas mais radicais de cardter puramente eugenista, recafa também uma visdo
positiva sobre a miscigenagdo, a partir da década de 380, passa a sofrer uma
reinterpretacdio, momento em que os principais estudiosos brasileiros do assunto
destacam os aspectos positivos da mesticagem, consolidando-se a ideia de “democracia

racial”.

Desse modo, em um momento em que os intérpretes do nosso passado ainda se
preocupavam especialmente com os aspectos de natureza biolégica, manifestando,
mesmo sob aparéncia do contrario, a fascinagio pela “raga”, herdada dos evolucionistas

e em um tempo ainda banhado de indisfar¢avel saudosismo patriarcalista, surge um

73 DIWAN, Pietra. Raga Pura: uma historia da eugenia no Brastl e no mundo. Sdo Paulo: Contexto, 2007.
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quadro ideolégico de “novas” explicagdes socioecondmicas, politicas e culturais, o qual
se fundamentaria em um conjunto de obras que marcaram a histéria do pensamento
intelectual brasileiro e o mundo académico nos meados do Século XX. Sdo elas:
Evolugdo Politica do Brasil, de Caio Prado Janior (1933), Casa Grande & Senzala, de
Gilberto Freyre (1933) e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda (1936). Obras
que viao formular discursos sobre brasilidade vinculando-se tanto ao “novo” e

“moderno” no Brasil, quanto a tradigio. (CANDIDO, 1984, p.27).

Mas, com efeito, os fermentos dessas “novas explicagdes” se encontram
especialmente no decénio de 1920 que, como bem explica Antonio Candido™“tinha
sido uma sementeira de grandes e intimeras mudangas.” (1984, p. 27). Mudangas,
principalmente no plano artistico, trazidas pelos ventos do Modernismo, de
Macunaima, de Retratos do Brasil e tantas outras realizagdes artisticas populares, que
possibilitaram as condig¢des de realizar, difundir e normalizar uma série de aspiragdes e
inovagdes que seriam decisivas para o pensamento social e a sociedade brasileira, na
década de 30. Podemos dizer que essa re(confecgdo) do passado acaba por mostrar certa
intelectualidade do pafs, mais notadamente gravitando em torno dos ditames do
Modernismo, quer reafirmando valores nacionalistas, quer afiliando-se aos valores

liberais iluministas.

Importante destacar, ainda, como o préprio modelo das relagdes entre raga e
nagdo ¢é redefinido em fungdo da matriz que o originou, com novos significados, o que,
segundo Shwarcz (1994), comprova que, no Brasil, ra¢a era um conceito original e
negociado. Assim, ndo se trata de entender apenas os reflexos das teses raciais no
pensamento da época, mas indagar sobre os seus novos significados contextuais, além
do impacto dessas teorias nas praticas sociais e no contexto politico em que se
inserem, atentando para a dindmica de reconstrugdo de conceitos e modelos,
principalmente no campo artistico, que, como pratica sociossimbélica, é o que mais

particularmente nos interessa.

Por suposto, essas narrativas compreendidas da forma como Antonio Candido
)
(1984, p.27) identificou, um entorno de um eixo catalisador, ndo abrangeriam apenas as

concepgdes e praticas dos intelectuais. Participaram também dessas narrativas sobre a

74 CANDIDO, Antonio. 4 Revolugdo de 30 e a Cultura. In: Novos Estudos Cebrap, Séo Paulo, v. 2, 4, pp.
27-36, abril 84.
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nacgio e a identidade brasileira modos de produgdo artistica materializados na “arte
popular”, na qual identificamos, entre elas, uma pratica social especifica: o teatro
musicado como palco para a “arte negra” e a sua ascensdo nas primeiras décadas do
Século XX, que, a despeito das influéncias de modas estrangeiras, sobretudo francesas
e americanas, produziria no Brasil, notadamente nos anos 20 e 30, uma disputa entre as

modalidades de interpretar e “transtormar” as realidades sociais e politicas no Brasil.

Ao retomarmos aqui, mesmo que sinteticamente, as ressonancias dessas
questdes nas linhas interpretativas do pensamento intelectual brasileiro, o nosso
objetivo é apontar a base das questdes ideolégicas coletivas e sociais™ da época, isto &,
o processo de luta ideolégica que, na perspectiva gramsciniana, concebe a cultura como
um terreno historicamente moldado em que todas as correntes filosoficas e tedricas
operam e com a qual devem chegar a um acordo. Nesse terreno de carater determinado,
dada a complexidade dos processos de constru¢do e desconstrugdo, velhos
alinhamentos sdo derrubados e novos alinhamentos podem ser efetuados entre os
elementos dos distintos discursos, as ideias e as forcas sociais, sendo a mudanca
ideol6gica concebida ndo em termos de substitui¢do ou imposi¢do, mas no sentido de
articulagdo e desarticulagdo das ideias. E é nessa perspectiva que queremos destacar o
jogo de forgas que se estabelece também nas préticas sociais das classes populares,
sobretudo as suas praticas artisticas, com “suas formas de fazer” em permanente tensdo

com as formas hegemonicas de representagao.

Isso posto, a luz do distanciamento temporal e das contribui¢des dos Estudos
Culturais, a partir de tedricos como Raymond Willian e Sturat Hall, tedricos
interessados em investigar as formas de cultura ndo candnicas e as manifestagdes
sociais ndo hegemonicas, e a nos trazer conceitos-chave, como cultura, tradigdo,
popular, raga, identidade, entre outros, buscamos o entendimento do modo de produgio

artistica que particularmente nos interessa.

Para tanto, acrescentando ao debate sobre as formas culturais ndo hegemonicas,
o conceito de popular, Hall e Willian se dedicam a desconstruir a nogdo, distinguindo-a

da compreensio de popular como aquilo que as massas compram ou consomem, além do

> Para Gramsci, as questdes ideol6égicas sdo sempre coletivas e sociais, e ndo individuais, Para ele ndo
existe qualquer “ideologia dominante” unificada e coerente que permeie tudo; um fluxo tnico das ideias
dominantes no qual tudo e todos tém que ser absorvidos. Sua andlise da ideologia conforma-a com um
terreno diferenciado das distintas correntes discursivas, de seus pontos de jungio e ruptura e das
relagdes de poder entre elas: em suma, um complexo ou conjunto ideolégico ou formagdo discursiva
(apud HALL, 2011, p. 306).
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entendimento de que “cultura popular” é coisa que o “povo” faz ou fez. Chegam, desse
modo, a compreensdo de cultura popular como aquela que se caracteriza por tensdo
continua com a cultura dominante. Essa compreensdo de popular considera, em
qualquer tempo, formas e atividades cujas raizes se situam nas condig¢des sociais e
materiais de classes especificas que estiveram incorporadas as tradigdes e praticas
populares. Acrescenta-se, entdo, aos conceitos-chave a nocdo de tradigdo, vista como
elemento vital da cultura, porém distante de meras permanéncias intocadas e
persisténcias em coisas velhas e cristalizadas. Em seu texto seminal, “Notas sobre a
desconstrugdo do ‘popular”76, Hall destaca o quanto o termo popular é problemético,
concluindo que a “a cultura popular é um dos locais onde a luta a favor ou contra a
cultura dos poderosos é engajada, é também o prémio a ser conquistado ou perdido

nesta luta. £ a arena do consentimento e da resisténcia” (2011, p.246).

As contribui¢des desses tedricos nos permitem reler e apreender o teatro de
revista, em especial o teatro da Companhia Negra de Revistas e o seu fazer teatral
popular negro, articulado com as condi¢des econdmicas, politicas e sociais de produgio.
Além de possibilitar o entendimento de que a cultura popular ndo é um terreno
construido de binarismo simples, em que as diferencas sdo essencializadas e
compreendidas em termos de estrita oposi¢do, como “as tradigdes deles wversus as
nossas”, mutuamente excludentes, autdbnomas e autossuficientes. A compreensdo da
estética da cultura popular, e da estética da cultura negra nela incluida, deve apreender
as estratégias dialégicas e hibridas que a constituem, em que “[...]] o que é socialmente

periférico é amiiude simbolicamente central...””” (HALL, 2011, p. 229).

Ainda nas trilhas do pensamento de Hall, nos reportamos a outro texto nio
menos importante ao nosso tema “Que ‘Negro’ é esse na Cultura Negra?”7®. Nas suas
consideragdes, o autor destaca diferentes qualificagdes ao momento do debate sobre a
cultura popular negra e que, por defini¢do, ¢ um espago contraditério, de contestagdo
estratégica. E esclarece que o momento essencializante é fraco por naturalizar e

desistoricizar a diferenca, confundindo o que é histérico e cultural com o que é natural,

76 HALL, Stuart. Sovik, Liv. (Org.) Da Didspora- Identidades ¢ Mediagoes Culturais. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2011, pp. 232-246.

" Trecho em que Hall cita uma descrigido do que estd envolvido no entendimento de cultura popular,
numa forma dialégica em vez de estritamente de posi¢do, extraido de “A politica e a poética da
transgressio”, de Stallybrass e White (apud HALL, 2011, pp.329-330).

78 Op. cit., pp.317-330.
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biolégico e genético, e anuncia o fim da nogdo ingénua de um sujeito negro essencial.

Assim, registra Hall:
[...] No momento em que o significante negro é arrancado de seu
encaixe histérico, cultural e politico, e é alojado em uma categoria
racial biologicamente constituida, valorizamos, pela inversdo, a
prépria base do racismo que estamos tentando desconstruir [...]
fixamos esse significante fora da histéria, da mudanga e da
intervengdo politica. [...] Somos tentados, ainda a exibir esse
significante como um dispositivo que pode purificar o impuro e
enquadrar irméos e irméas desgarrados, que estdo desviando-se do que
deveriam estar fazendo [...] Além do mais, tendemos a privilegiar a
experiéncia enquanto tal como se a vida negra fosse uma experiéncia
vivida fora da representagdo. Sé precisamos, parece, expressar o que
Ja sabemos sobre nés mesmos. Em vez disso, é somente pelo modo no

qual representamos e imaginamos a nés mesmos que chegamos a
saber como nos constituimos e quem somos. ( HALL, 2011,

Entretanto, aponta que esse fim é também um comeco, visto que a negritude
enquanto signo nunca ¢ suficiente; importando saber o que o sujeito negro faz, como

age, como pensa politicamente...

E ¢é nessa perspectiva ainda que trazemos a cena a Companhia Negra de
Revistas, acompanhada de suas formas de articulagdo, criagdo e apropriagdo discursivas
das relagdes entre cultura, raga, nagdo e identidade brasileira, que, a nosso ver, podem
ser analisadas a luz do que Gramsci conceitua de syjeitos da ideologia. Nessa linha,
comungamos a recusa da ideia de um sujeito ideolégico unificado e predeterminado,
como, no exemplo citado por Hall, os negros por serem negros teriam sua consciéncia
geral antirracista ja garantida. Assim, seguindo-se a linha do pensador italiano, a de
que a natureza multifacetada da consciéncia nio é um fendmeno individual, mas
coletivo, uma consequéncia do relacionamento entre “o eu” e os discursos ideolégicos
que compdem o terreno cultural da sociedade, isto é, que o campo ideoldégico da cultura
apresenta um carater complexo e interdiscursivo, pensamos poder evitar um caminho
analitico interpretativo reducionista e homogeneizador da companhia e de seus

espetdculos negros. Entdo, parafraseando Stuart Hall:

Que negro é esse que compde a Companhia Negra de Revistas? Que a insere no
quadro de referéncia sobre a “mesticagem brasileira” nos meados da década de 20, em
meio a um forte movimento eugenista, criando, articulando e encenando uma sequéncia

de espetaculos negros Tudo Preto, Preto e Branco, Carvio Nacional, Na Penumbra®,

79 Nio foram localizados os textos originais das pegas Carvdo Nacional ( Pacheco Filho e De Chocolat) e
Na Penumbra ( De Chocolat e Lamartine Babo) no catdlogo do Arquivo Nacional, nem no catdlogo e no
Acervo Digital do SBAT, sob guarda da Biblioteca Nacional. As informagdes sobre a tematica negra e o
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reelaborando esteticamente os debates da época sobre identidade brasileira, disputando
uma posi¢do, por meio de uma poética prépria do teatro de revista, no caso, uma

poética negra?

Que negro é esse? Que agita o campo teatral durante um ano, apresentando-se
em diversas cidades brasileiras, com o seu grupo de atores e musicos negros,
deslocando concepgdes racistas e eugénicas, canalizando um debate sobre o seu papel
social, com sua “metifora da inclusio”, vinculando valores da modernidade com
afirmagdo de sua identidade negra, expressdes potencializadas em suas metéforas
musicais e na estilizagdo retérica do corpo, com um repertério da cultura popular

negra?

Que negro é esse? Que se torna objeto de criticas na imprensa, ora positivas
pelo desempenho artistico, pela criatividade, pela inovagdo, ora negativas pelo
desconforto que a exposi¢do de seus corpos negros causava aos olhares racistas.
Projeta-se no circuito de diversdo da época como o criador do “teatro negro” no Brasil.
Faz parcerias, nem todas bem-sucedidas, para conquistar um espago de trabalho
artistico com as suas pegas, a despeito das negociagdes e rupturas necessarias a sua luta
para se manter no cendrio teatral. Pegas que sdo vistas e apreciadas pela fina flor
modernista e seus afins, representada na plateia por Mario de Andrade, Prudente de
Moraes Neto, Menotti Del Picha, Tarsila do Amaral, Sérgio Buarque de Holanda e, em
especial, Gilberto Freyre que, naquele ano, voltava de seus estudos culturalistas e que,
possivelmente, bebeu na fonte daquela “negritude artistica” para fortalecer o “cadinho
das trés ragas” de suas formulagdes tedricas em torno da mesticagem e da “democracia

racial’?

Que negro ¢é esse? Que em Tudo Preto apresenta uma meta revista, articulando
personagens dispostas a afirmar o seu papel social, deixando as atividades subalternas
de servigais domésticos pelo reconhecimento artistico, caracterizados pela sua

originalidade, por seus vinculos com a tradi¢do, sem abrir mido dos beneficios da

elenco negro, das referidas pegas encontram-se em noticias e cartas publicadas em diversos periédicos do
Rio de Janeiro e Sio Paulo, além daquelas noticiadas nas cidades por onde excursionaram as companbhias.
Tem-se que Carvdo Nacional foi encenada pela Companhia Negra de Revistas, estreou em 28/10/1926
no Teatro Apolo, em Sio Paulo, excursionando por vérias cidades brasileiras, sob direcio de Jaime Silva,
ap6s dissidéncia de De Chocolat. Na Penumbra, por sua vez, foi encenada pela Companhia Ba-ta-clan
Preta, Empresa Deo Costa & De Chocolat, cuja estréia se deu no Teatro Santa Helena em 11/11/1926,
em S3o Paulo. Formada pelo cangonetista, apds seu desentendimento com Jaime Silva, em sociedade
com a atriz e vedete Deo Costa, denominada de “Vénus de Ebano”, a Ba-ta-clan Preta ndo logrou o
mesmo éxito da Companhia Negra de Revistas. (apud BARROS, Orlando, op.cit., pp.116-184..)
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modernidade, incorporando-se a um movimento geral de valorizagdo artistica do negro
com a sua musica, danga, teatro, diversidade em didlogo com a sua participagdo ativa na
identidade nacional, em um contexto histérico no qual o senso comum racista se
contrapunha aos ventos modernistas que desafiavam os padroes estéticos
conservadores. Que afirma a sua negritude e dialoga com temas transversais, como a
questdo de género, inserida em um quadro de referéncias em que a independéncia
feminina era considerada uma transgressio social. Que desloca e reelabora um icone
do teatro de revista francés, ndo por mera imitagdio ao modelo europeu, mas na
perspectiva de inspiragdo criativa em que a Mistinguett francesa é recuperada pela
beleza e pelos encantos da mulher negra brasileira. Que se apropria e se insere
criativamente do debate sobre a constru¢io de um monumento a Mie Preta, como
apoteose do espetaculo, em um apelo estético-emotivo, a reforcar a indole generosa do
negro em contraposi¢do a ampla difusdo de sua indole negativa, naturalizada pela visdo
racista. Enfim, uma estratégia dialégica da identidade negra, socialmente discriminada

e periférica, mas simbolicamente central a identidade nacional?

Que negro ¢é esse? Que em Preto e Branco representa um grande alegoria do
Brasil e de suas riquezas naturais, étnicas e culturais, firmando posi¢do para a
redefini¢do das relagdes entre raga e nagdo, negociando a afirmagio da identidade negra
e da miscigenagdo como riquezas de “brasilidade” desentranhadas da terra mie
brasileira. Um discurso alegérico “nacionalista” carnavalizado e ambivalente,
articulado pelos elementos constitutivos da poética do teatro de revista: polifonia,
dialogismo, humor, ironia, mistura de géneros textuais, critica social, referéncias a

atualidade, ao cotidiano, compromisso com a diversio?

Que negro é esse? Que envolvido no movimento e nas contradi¢gdes de seu
tempo e de sua pratica social, antecipa-se a formulagdes teéricas dos intelectuais e
opera um teatro em que representa e reivindica a democracia racial, nio como um mito
que naturaliza as diferengas e justifica as desigualdades sociais e étnicas, mas como
“formas de fazer” e (re) inventar o cotidiano, desafiando as formas hegemonicas de

representagdo com sua poética da transgressdo “possivel”?

Que negro ¢ esse?
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Cena 3.2 - A Companhia Negra de Revistas/A Ba-ta-clan Preta: “O coracdo de
De Chocolat”

A

O Bataclan Preto. As Black Girl’s genuinamente brasileiras.s°

4

Y
t _
IR

Cena 3.2.1 - De Chocolat: “Quando o preto é bom, é bom mesmo”*!

A trajetéria e atuagio de De Chocolat como artista popular - cantor,
compositor, autor teatral, produtor, ator, dangarino -, por um lado, foram moldadas
pelo intenso fluxo de culturas que caracterizava o Rio de Janeiro do inicio do século
XX, potencializado e redirecionado pela nascente indudstria do entretenimento e, por
outro, pela necessidade de insercéo social dos artistas populares, boa parte deles negros
e mulatos oriundos da didspora negra de varios estados brasileiros, sobretudo a baiana
e a mineira, os quais tinham nos locais de divertimento ptblico um novo espago de
trabalho. Atentos as transformagdes por que passava a sociedade carioca, esses artistas
souberam “captar os signos modernizantes das cidades”®?, incorporando géneros,
dicgdes, gestos coreogréificos as suas criagdes e performances, bens simbélicos

transformados em produtos culturais no incipiente mercado do entretenimento.

A partir da segunda década do século XX, muitas dessas préticas sociais
populares, caracterizadas como “genuinamente brasileiras”, passaram para o imaginario
social como depositarias de uma tradigdo que vinha perdendo-se com aquele processo

de urbanizagdo/modernizagdo, sendo bastante valorizadas em um momento de defesa

8 Careta, 14.08.1926.

8! “Preto e Branco nos fala de De Chocolat”. Correio da Manhd, 03.09.1926. Expressdo usada pelo artista

em entrevista ao jornal.

#2 Para Santuza Cambraia Naves, essa percepgdo da cidade pelos artistas populares é comparavel a de
alguns poetas modernistas. Cf. O wioldo azul Modernismo e misica popular. Rio de Janeiro:
FGV,1998,p.160.
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“do que é nosso”.®® Muitos artistas populares souberam valer-se e se apropriar dessa
conjuntura ambigua que lhes era parcialmente favoravel. Nesse sentido, parece-nos
questiondvel que, na visdo de alguns estudiosos®* desse processo, esses artistas teriam
sido resgatados pelos intelectuais ou incorporados pela indtstria do entretenimento de
forma passiva. Em nosso entendimento, esses artistas, especialmente os negros e
mesticos, ndo somente exerciam o papel de mediadores culturais, estabelecendo os
intercambios entre a cultura “de elite” e a cultura “popular”, diluindo as fronteiras da
rigida hierarquizagdo dos espagos de divertimento do Rio de Janeiro, como também
buscavam sua inser¢do social no mundo do trabalho. Parece-nos evidente que os
artistas populares, longe de simplesmente reproduzirem uma cultura “auténtica” e
“intocada”, também ajudaram a construir o caldo de referéncias daquilo que hoje se
entende por cultura popular brasileira. Nosso entendimento se alinha a questdes da
mesma ordem dispostas por Roger Chartier, referindo-se a imposi¢des de modelos

culturais hegemonicos:

[..] a forga com a qual os modelos culturais impdem sentido nio
anula o espago préprio da sua recepgio, que pode ser resistente,
matreira ou rebelde. E preciso, [ao contrério’], postular que existe um
espago entre a norma e o vivido, entre a injungio e a pratica, entre o
sentido visado e o sentido produzido, um espago onde podem
insinuar-se reformulagoes e deturpagdes. Nem a cultura de massa do
nosso tempo, nem a cultura imposta pelos antigos poderes foram
capazes de reduzir as identidades singulares ou as préticas enraizadas
que lhes resistiam. O que mudou, evidentemente, foi a maneira pela
qual essas identidades puderam se enunciar e se afirmar, fazendo uso
inclusive dos préprios meios destinados a aniquila-las. Reconhecer
esta mutagdo incontestdvel nio significa romper as continuidades
culturais que atravessam os trés séculos da idade moderna [..]
(CHARTIER, 1992 apud Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 8, n.
16, 1995, pp.179-192).

Situando a trajetéria de De Chocolat nesse contexto, os registros acerca de
sua vida ganham contornos mais interessantes do que a simples énfase em seu
amor pelo teatro e suas miultiplas habilidades artisticas, aliadas ao seu
temperamento, considerado por alguns como “pernéstico” e, sobretudo, boémio. De
Chocolat é bastante representativo dos grupos baiano-cariocas que movimentaram

a vida noturna da capital federal na virada do século. Natural de Salvador, chegou

83 . x ~ . . : . .
No perfodo em questio, a expressio aparece reiteradamente na imprensa carioca, referindo-se a defesa

das tradi¢des populares. Em meados da década de 20, o jornal didrio Correio da manhd cria a se¢do

dominical o que é nosso, onde eram citados os cultores de nimeros sertanejos acompanhados de violéo.

84 o . . x . . . « £
Na visdo de José Ramos Tinhorao, por exemplo, muitos desses artistas eram considerados “estere6tipo
do artista popular aceito oficialmente”. Ct. Pequena histéria da miisica popular, p.33.
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ao Rio na adolescéncia, a reboque de uma companhia espanhola de zarzuelas a qual
se integrou ainda na capital baiana. No Rio de Janeiro, depois de desempenhar
tarefas em diversos ramos de atividades, aproximou-se do mundo do divertimento
dos cabarés e chopes berrantes, notabilizando-se, sob o pseuddénimo Jocanfer
(Jungdo das silabas iniciais de Jodo Candido Ferreira), por fazer mondélogos rimados
e dizer versos de improviso, com uma capacidade de espantar (BARROS, 2005,
p-48).

Nio foi possivel precisar quando iniciou a sua carreira de cangonetista, mas,
apds atuar em teatrinhos do Passeio Publico na década de 10, passou a apresentar
espetdculos musicais nas salas de espera dos cines-teatro, tornando-se presenca
constante nessas diversdes que antecediam a exibi¢do de filmes mudos. Uma série de
controvérsias envolve a vida de De Chocolat. Uma delas diz respeito a sua viagem para
a Europa e o periodo que passou por l4. Para alguns jornais, ele teria ido antes da
Primeira Guerra, demorando-se em Paris por longos anos; para outros, o embarque
teria ocorrido apenas em 1919, quando teria alcangado grande sucesso nos palcos
parisienses e desfrutado da amizade dos artistas Maurice Chevalier e Mistinguett®’.
Mas mesmo antes de embarcar para a Europa, o seu nome estava consagrado como
cangonetista nos palcos do Rio de Janeiro, tanto que seria lembrado, quando de sua
morte, em dezembro de 1956, aos 66 anos, como uma figura das mais populares da

cidade e um dos remanescentes da antiga geragdo de artistas e intelectuais “boémios”.

Como eximio dangarino, De Chocolat foi o maior divulgador do charleston
no Brasil, transformando o ritmo em uma verdadeira coqueluche no periodo que
compreende os anos de 1925 a 1928. Transitando entre diversos espagos sociais,
De Chocolat entrelagou a dicgido e a expressdo da oralidade e a letra da escritura.
Em sua intensa atuacdo cultural, a interacdo entre o mundo da oralidade e da
cultura letrada apresentou-se como um trago singular, tanto em suas pegas teatrais
quanto em sua vasta produgdo musical. Nas diversas pegas que escreveu,
destacam-se didlogos construidos em forma de versos rimados, tal como se d4 em
seu livro publicado em 1947: Aqui jaz... epitdfios constitucionalisticos e teatrais. O livro
explora em versos as figuras de destaque da vida politica do pafs, no momento em
que estava sendo elaborada a Constituigio de 1946, além de versejar sobre

personagens do meio teatral (BARROS, 2005, pp.46-67.).

85 Vedete francesa que se apresentou no Rio de Janeiro com a companhia francesa Ba-ta-cla de Madame
Rasimi, em 1922, e que causou “uma enchente” de ptblico no Teatro Lirico.
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Em sintese, a pouca bibliogratia®® disponivel sobre De Chocolat registra uma
atuagdo artistica diversificada, intensificando-se a partir da década de 20, periodo em
que trabalhou, com sucesso, em temporadas no Cabaré High-Life, de Porto Alegre, nos
Cine-teatros Iris e Central, nos cassinos e cabarés de luxo, como o Assirius, o qual
ficava no subsolo do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Segundo Barros, em 1926, ao
idealizar e criar a Companhia Negra de Revista, acabou por deflagrar o movimento de

um novo género, o chamado “teatro negro” (2005, pp. 52-53).

A Companhia Negra de Revistas, experiéncia pioneira, estreou no dia 31 de
julho de 1926 com a revista Tudo Preto, de sua autoria, no Teatro Rialto. De Chocolat
atuou na dire¢do do espetéculo e também no elenco, como comper, ator e dangarino, em
vérios quadros da peca. No elenco estavam também Jandira Aimoré (futura esposa de
Pixinguinha), Rosa Negra, Osvaldo Viana, Dalva Espinola (irmd de Aracy Cortes),
Mingote e Guilherme Flores. A orquestra do espetidculo também era composta de
negros; Pixinguinha, o maestro regente e Sebastido Cirino, autor e compilador das
musicas. A peca langou inclusive a musica "Cristo nasceu na Bahia"$7, um maxixe de
autoria de Duque e Sebastido Cirino, grande sucesso no carnaval de 1927 gravado na
Odeon por Artur Castro. Com a Companhia Negra de Revistas encenou, ainda, a peca
Preto e Branco de Waldomiro Di Roma, espetdculo que ndo obteve o alcance esperado.
Ap6s se desligar da Companhia Negra de Revistas, em virtude de um desentendimento
com o socio Jaime Silva, fundou a Ba-ta -clan Preta, em sociedade com a atriz e vedete
Deo Costa. A primeira revista de sua nova companhia foi Na Penumbra, por ele escrita
em parceria com Lamartine Babo e Gongalves Oliveira. A nova companhia estreou em
Sdo Paulo, no Teatro Santa Helena, com parte do elenco que com ele permaneceu,
acrescida de novos artistas, como a vedete Deo Costa — A Vénus de Jambo -, e sob a

dire¢do de orquestra a cargo de Pixinguinha e Bomfiglio de Oliveira.

Entretanto, a Companhia Negra de Revistas ndo foi o tnico sucesso
experimentado por De Chocolat no palco, embora o seu segundo empreendimento, a

Companhia Ba-ta-clan Preta, tenha tido vida efémera. Em 1936, em parceria com o

86 BARROS, Orlando de. Os coragoes de Chocolat- A Historia da Companhia Negra de Revistas (1926-1927);
AZEVEDO, M. A. de (NIREZ) etc. al. Discografia brasileira em 78 rpm. Rio de Janeiro: Funarte, 1982;
MARCONDES, Marcos Antonio. (ED). Enciclopédia da Miisica popular brasileira: erudita, folclorica e
popular. 2. ed. Sdo Paulo: Art Editora/Publifolha, 1999; VASCONCELOS, Ary. Panorama da Miisica
Popular Brasileira - 2° volume. Editora: Martins. Sdo Paulo, 1965. Apud verbete De Chocolat. Disponivel
em: dicionariompb.com.br. Acesso em: 20 jan. 2018.

87 A musica pode ser ouvida no youtube Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=010Y-
MLU3mg Acesso em: 07 mai. 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=010Y-MLU3mg
https://www.youtube.com/watch?v=010Y-MLU3mg
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baiano Duque, introdutor do maxixe em Paris, montou o espetiaculo Casa de
Caboclo, o qual cumpriu mais de cinco temporadas de sucesso, marcando época em
casas do Rio e de Sdo Paulo. De Chocolat escreveu, sozinho ou em parceria, diversas
revistas, burletas, sainetes, sketches, comédias, etc, formando uma considerdvel
bagagem litero-teatral, incluindo, entre outras, a burleta Por que bebes tanto assim?; o
show Ritmos do Brasil, em parceria com Mauricio Santhos, a revista Deixe o velho
trabalhar, escrita com Roberto Ruiz, além de outras revistas de sucesso como O petréleo
do Lobato; Flor do mato; Ao rufar dos tambores; Preto ndo é bom e a opereta Algemas
quebradas , espetidculo ambientado no tempo do cativeiro e criado para sua nova
companhia especializada na temdtica negra, a Companhia Negra de Operetas e
Revistas, em 1938. Apresentada com grande sucesso no Teatro Jodo Caetano, Algema
Quebrada tinha no elenco artistas brancos, como o cantor Jaime Vogler, ao lado de
atores negros importantes, como Grande Otelo e Apolo Correia. (BARROS, 2005, p.
54.) Registre-se, ainda, que a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), da
qual o baiano foi sécio efetivo, relaciona um total de 21 pecas de sua autoria.®® Esta
lista, porém, ndo inclui Twudo Preto, Na Penumbra e Carvdo Nacional, encenadas

pelas companhias teatrais de revista.

O seu folego artistico inclui, ainda, uma vasta produgdo musical, com
parcerias de peso. O Diciondrio de Musica Popular Brasileira Cravo Albin, com base em
bibliografia especifica®, registra a autoria de De Chocolat em uma relagdo extensa de
musicas de sucesso da época. Em 1929, Francisco Alves gravou o samba Mulata, pela
Odeon e Silvio Caldas, e a sua Modinha brasileira, na Parlophon. No mesmo ano, a
cantora Lafs Areda langou, também na Odeon, o maxixe Bazaninha. Em 1932, Castro
Barbosa levou a sua versdo para o fox-trote Boa noite, querida. Ainda nesse ano, o
grupo vocal As Trés Marquesas gravou para aVictor versdo para Guarde a iltima valsa
para mim, de Hirsch; Moacir Bueno da Costa gravou o fox cangdo Olhos passionais,
parceria com Gastdo Bueno Silva, na Columbia; Jorge Fernandes gravou na Victor a
valsa Aventuras de um beijo, com Guilherme Pereira. Ainda no mesmo ano, compds com
Oscar Mota o samba Baianinha, gravado por Aracy Cortes na Parlophon e o fox-cangédo
Trés horas da manhd, parceria com Manoel Pereira Franco, gravado por Moacir Bueno

Rocha na Columbia. Em 1933, compds com Caruzinho e Silvio Caldas o samba Na

88 Revista de Teatro. Margo-abril de 1957.

89 Verbete De Chocolat. Disponivel em: dicionariompb. com. br. Acesso em: 20 jan. 2018.
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aldeia”, gravado por Silvio Caldas na Victor. Em 19384, sua marcha Negra também é
gente, parceria com Ary Barroso, foi gravada por Francisco Alves na Odeon. Em 1935,
Augusto Calheiros gravou a valsa cangdo Falando ao teu retrato, parceria com Meira e
Aurora Miranda e o samba can¢do Meu branco, com Benedito Lacerda, ambas as
gravacbes na Odeon. Em 1937, Gastdo Formenti gravou pela Odeon a cangdo
Felicidade, em sua parceria com J.C. Rondon. Em 1940, o seu Gltimo sucesso musical
Nao tem perddo em parceria com Silvio Caldas, que também a interpreta, é lancado pela

Vitor?9!.

Enfim, De Chocolat produziu diversos shows para boates, como Night and Day
e a Cinelandia. Nesse periodo, colaborou também com o Departamento de Turismo e
Certames da prefeitura do Rio de Janeiro, promovendo encenagdes natalinas, na Quinta
da Boa Vista, e reanimando o carnaval de rua (BARROS, 2005, p.57.). Constam, ainda,
como ultimas de suas apari¢des artisticas, um espetdculo em seu préprio beneficio
(pratica comum na época), além da produgdo de seu ultimo show Artigo do Dia,

apresentado na boate Cinelandia, no Centro do Rio de Janeiro (Idem, p.65).

E interessante notar, como a trajetéria artistica de De Chocolat ¢é ilustrativa,
nio s6 do pioneirismo de seu empreendimento teatral, mas também de sua precaria
profissionalizagdo®? que, como a de tantos outros musicos e artistas de teatro desse
periodo, tinha de enfrentar, entre outros obstaculos, o preconceito racial e social e a
manutengio das relagdes paternalistas, resquicios do escravismo colonial, para granjear
a admiragdo e o respeito dos intelectuais e politicos do perfodo, sob pena de ser
caracterizado de “perndstico” e “pedante”, qualificativos presentes nas apreciagdes de

alguns jornalistas e, até, de intelectuais modernistas®.

Apesar de todos esses entraves, o que se constata na bibliografia sobre o tema®?,

na época, o mundo do entretenimento constitufa-se, antes de tudo, um dos raros

9 A gravagio estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JtCBc9qzuLU Acesso em: 07
mai. 2018.

91 Cf. MARCONDES, Marcos Antonio. (ED). Enciclopédia da Miisica popular brasileira: erudita, folclorica e
popular. 2. ed. Sdo Paulo: Art Editora/Publifolha, 1999.

92 Profissdo entendida, aqui, como o exercicio de uma atividade nfo apenas remunerada, mas socialmente
reconhecida e regulada por regras baseadas na autonomia do trabalhador.

93 Orlando Barros registra uma apreciagdo critica positiva feita por Prudente de Moraes neto acerca da
Companhia Negra de Revistas, no primeiro nimero da Reuvista do Brasil, e o contraponto de Tarsila do
Amaral, que o acompanhara para assistir a pega, censurando o “pedantismo” do nome De Chocolat e de
seu desempenho no palco (apud BARROS, op.cit, p. 97).

9+ VELLOZO, Monica Pimenta. 4 cultura das ruas no Rio de Janeiro (1900-1930): mediages linguagens e
espago. Rio de Janeiro: Casa Rui Barbosa, 2004; BESSA, Virginia de Almeida. A4 escuta singular de
Pizxinguinha: Historia e miisica popular no Brasil dos anos 1920 e 1930. Séo Paulo: Alameda, 2010.


https://www.youtube.com/watch?v=JtCBc9qzuLU
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espagos de insercdo social dos negros brasileiros, e ndo somente um espago para sua
boemia, como faz questdo de ressaltar grande parte dos registros sobre ele. Mesmo
cientes de que expressdes como boémio/boemia se relacionam a um vasto campo
semantico, é possivel apreender das noticias disponiveis sobre o artista uma relagdo dos
termos com os sentidos correspondentes: alguém que “vive de forma livre e
desregrada”, uma vida ndo muito afeita ao “trabalho sério”. Uma visdo que, além de
preconceituosa, naturaliza o “ser boémio” como elemento constitutivo do artista

popular, especialmente o artista popular negro.

Nesse sentido, sdo bem ilustrativas das apreciagdes, dirfamos, tendenciosas
sobre De Chocolat as reportagens que, por ocasido de sua morte, dedicaram-lhe o

Correio da Manha e a Revista de Teatro da SBAT:

[...] De Chocolat, enterrado anteontem, foz um dos mats caracteristicos
boémios do teatro popular brasileiro. (grifo nosso) No entanto, morreu
como nasceu: pobre e solteiro. O seu enterro foi, por outro lado, um
tanto semelhante ao nascimento: poucas pessoas viram-no nascer e
pouca gente acompanhou seus restos mortais [ ... (“De Chocolat foi
um dos maiores boémios do teatro”, Correio da Manha, 30.12.1956).

Com a morte de De Chocolat perdeu o Rio de Janeiro um dos seus
expoentes artisticos da Velha Guarda. Boémio até a raiz dos cabelos (grifo
nosso) De Chocolat, cujo verdadeiro nome era Jodo Candido Ferreira,
foi um artista completo de variedades: repentista, improvisador e
imitador, que cantava com muita graca e dizia versos como pouca
gente, com uma simplicidade de espantar (Revista de Teatro, SBAT
Ano XXXVI —jan-fev - 1957, n° 295).

Ressalte-se, no entanto, que a maleabilidade de artistas populares como De
Chocolat e seu grupo — os quais, a um sé tempo, apresentavam-se como “depositarios
de brasilidade” e “assimiladores” das novidades estrangeiras —, aparece na bibliografia
tradicional como um grande paradoxo; um viés conservador bem ao gosto da
concepgdo purista da cultura popular. Ora, é importante lembrar que a exploragio
artistica de temas “genuinamente brasileiros”, tanto quanto as apropriagdes (diga-se de
passagem, em boa parte, de forma bem criativa e antropofagica) dos modismos
estrangeiros, tinham também um carédter de inser¢do social no mercado de trabalho

disponivel a época.

No fim da vida, De Chocolat se manteve com os parcos recursos advindos
de direitos autorais que a SBAT lhe pagava. Poucas pessoas souberam de seu

estado de satde delicado e do seu agravamento em virtude de um derrame cerebral,
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as vésperas de Natal, vindo a falecer em 27 de dezembro de 1956 (BARROS, 2005,
p-62). Paschoal Carlos Magno, pessoa influente no meio artistico e grande amigo
de De Chocolat, e um dos poucos a vé-lo ainda com vida, deixou registrada a

multiplicidade de talentos do criador da Companhia Negra de Revistas:

Dei com aquela enfermaria pobre, sem um leito vazio [..] Fuil
andando a procura do meu velho e caro amigo De Chocolat, de
muita inteligéncia e muita capacidade inventiva que durante anos
correu mundo difundindo coisas brasileiras e aqui tivera, no nosso
teatro de variedades, uma situa¢io excepcional como repentista,
improvisador, imitador, cantando, dancando e dizendo versos
como pouca gente [..] (Correio da Manhd, 29.12.1956).

Cena 3.2.2 - A Ribalta dos Negros

Em face de ser a Companhia Negra de Revistas/Ba-ta-clan Preta e seus
espetdculos negros o coragio de De Chocolat, foi necessario cotejarmos  as
informacgdes dos noticiarios com as dos estudos em pauta sobre De Chocolat, a
Companhia Negra de Revistas e seus espetaculos negros. Nessa tarefa, deparamo-
nos com repeti¢des e dados confusos, nomes trocados, relatos contraditdrios,
afirmagoes equivocadas que ndo guardavam correspondéncia com a documentagdo
original “esquecida” nos arquivos. Foi preciso filtrar: rever dados desencontrados,
identificar posturas tendenciosas, racistas, mas também as celebragdes acriticas nas
concepgdes de raga, nagdo, identidade, cultura popular. Foi preciso ouvir as
multiplas vozes que ressoavam dos textos originais, apurar os sentidos das cenas
desveladas em “disputas” com as diversas interpreta¢des registradas, perscrutar o
contexto de sua criagdo e, sobretudo, captar “os seus modos de fazer com”, isto é,
“as taticas produtoras de sentido” de que nos fala Michel Certeau e que englobam
as formas “populares” de cultura, desde as praticas do cotidiano até as formas de
consumo cultural.

A uma produgdo racionalizada, expansionista e centralizada,
barulhenta e espetacular, corresponde uma outra produgio, chamada
'consumo'. Ela é matreira e dispersa, mas se insinua em todos os
lugares, silenciosa e quase invisivel, pois ndo se manifesta através de
produtos proprios e sim através de modos de usar os produtos
impostos pela ordem econdémica dominante (CERTEAU, 1994, p. 94).
Nessa perspectiva, empreendemos um esfor¢o (Oxald tenhamos conseguido!)

de apresentar um inventario analitico-interpretativo, de que se faz esta tese, acerca
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dessa experiéncia de teatro negro popular, procurando identificar “os modos de
fazer” desses artistas, a despeito das diversas disputas, embates derrisérios e
persegui¢do sem trégua a que foram submetidos, em diferentes momentos de sua
trajetéria, até que um interdito de explicito racismo, oriundo da instituigdo
encarregada de assegurar os direitos da classe teatral, fizesse “cair o pano” da
atuagdo daquela companbhia.

Quando, em fevereiro de 1926, Mario Nunes escreveu em O Malho” um
anuncio ficticio, de cunho humoristico, bem preconceituoso, dando noticias de que
uma companhia estava contratando exclusivamente artistas negros, na verdade
noticiava pela primeira vez o empenho de De Chocolat e de Jaime Silva de montar

sua Companhia Negra de Revistas.

Precisa-se de negros e negras, para a organiza¢io de uma
companhia teatral destinada a enfeiticar o Rialto. Devem ser
absolutamente retintos e nio muito horrendos, idade entre 16 e 40
anos, sabendo ler, escrever e dangar. Procurar o Sr. Mario Nunes,
no Jornal do Brasil (O Malho, 27. 02. 1926).

95 O Malho, de 27 fev. 1926, p. 27. A revista, em vdarias outras ocasides, langou méio de entrevistas
ficticias para satirizar a Companhia Negra de Revistas, De Chocolat e outros artistas negros, caso da
atriz  Ascendina Santos. Exemplares dessa revista podem ser acessados nha péagina
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/malho/malho_1926/malho_1224.pdf Acesso em:
07 mal. 2018.
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A Companhia Negra de Revistas recebeu da imprensa um tratamento
diferenciado, variando negativa ou positivamente de acordo com o tipo de
publica¢do e a fase vivida pelo grupo. Inicialmente, predominam na imprensa
apreciacdes favoraveis “celebrando” o surgimento da troupe, reconhecendo os
méritos da companhia, as habilidades artisticas de seu elenco, os belissimos
cenarios e a concepgdo artistica do espetaculo, feita por De Chocolat: “Musica
mimosa [...] bailados e cang¢des maravilhosas [..7] lindissimos, artisticos e
deslumbrantes cendrios[...Jo mais original espetdculo até hoje visto no Brasil”?7,
em outros momentos, porém, a companhia foi execrada, juntamente com o seu
tundador, a exemplo do que fizera a violenta campanha de 4 Rua, em diversas

cronicas, escondendo a sua autoria no anonimato:

[..] Bem depressa, porém se verificou que os pretos do De
Chocolat era a maior blague deste mundo!...Em Paris exibiram-se
pretos artistas, aqui se exibiram nossos copeiros, e as nossas
cozinheiras... havia uma pequena diferenga... O declinio, o desastre
[...] Ora, constatada a palhagada que o De Chocolat havia imposto
ao publico, o declinio era certo, a decadéncia fatal. [...7] (4 Rua, 14-
09-1926).

% Idem, p. 27.
97 “Sensacional preiére da Companhia Negra de Revistas ”, Correio da Manha, 31 jul. 1926.
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Desse modo, desde as primeiras noticias a respeito da formagdo do grupo
até a dissolugdo das companhias, marcas de um forte racismo, ora explicito ora
“distfar¢ado” no tom humoristico das noticias, apresentavam o cendrio bem
representativo dos dilemas e enfrentamentos da populagdo negra no pés-abolicéo.

Algumas experiéncias individuais de artistas negros ja tinham logrado
éxito no circuito do entretenimento carioca, inclusive o préprio De Chocolat, que,
em 1925, apresentara-se em um espetaculo de canto, dang¢a e representagio, ao lado
do ator Pedro Dias, sob o nome de Os Geraldos, com bastante sucesso?. Nio
obstante vérios jornais viessem noticiando as novidades sobre a arte negra na
Europa, quando se iniciaram os preparativos e se intensificaram os ensaios do
espetdculo Tudo Preto, comparagdes entre o espetdculo francés “ultracivilizado” e a
Companhia Negra de Revistas e noticias sobre o seu elenco negro ganharam

destaque na imprensa.

Como ¢é notério, em Paris, o teatro negro triunfou tanto artistica
como financeiramente. Entre nés, a Companhia Negra de
Revistas, a estrear por todo o corrente més num dos teatros da
Avenida, pretende seguir as pegadas das suas congéneres
parisienses em tal sucesso, pois nada lhe falta para que isso
aconteca, uma vez que conta com artistas de valor de Dalva
Espindola, Jandira Aimoré e Rosa Negra, e o cenégrafo Jaime
Silva (Jornal do Brasil, 08.07.1926).

Na verdade, durante os cinco meses que antecederam a estreia, noticias
anunciavam os preparativos da companhia, relatando providéncias, descrevendo
ensaios, fazendo entrevistas e “esquentando” o publico para os espetédculos,

intensificando-se, a partir do inicio de julho, os destaques sobre os ensaios:

E digna de admiragio a extraordiniria habilidade das pretas
componentes do coro de baile da Companhia Negra de Revista, a
inaugurar seus espetdculos por todo o corrente més em um dos
teatros da avenida. Os passos mais dificeis sdo executados pelas
bailarinas com extraordindria precisdo em poucos ensaios, a ponto
de o respectivo ensaiador, o professor Gervasio Michels,
considera-las assombrosas (Jornal do Brasil, 03.07.1926).

Nesse peridédico foram publicados os mais diversos acontecimentos,

providéncias e apreciagdes: “a contratagdo do professor Alexandre Montenegro,

% 4 Noite, 06. 10.1925.
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ex-diretor de baile do Colén de Buenos Aires”® para completar o afinamento das
marcagdes e bailados, além de De Chocolat e Gervésio Michels; “os ensaios de
apuro com Pixinguinha a frente da orquestra, com partituras de Sebastido Cirino,
contando com instrumentistas de primeira qualidade”'®°, uma unanimidade nas
apreciagdes do musico; “Tudo Preto tinha gente de valor, capaz de afiangar o
sucesso, como Dalva Spindola, Jandira Aimoré, Rosa Negra e o cenégrafo Jaime
Silva”101; “os artistas negros seriam mesmo capazes de reproduzir uma cépia bem-
sucedida do espetaculo parisiense Revue Neégre?”'”. Registre-se, ainda, noticias
frequentes em A Pdtria, O Paiz, A Noticia, A Manhd, O Malho, A Noite, Correio da
Manha, Jornal do Commercio (RJ), O Globo.

Houve controvérsias em torno de como e quando havia se originado a ideia
de De Chocolat de formar uma Companhia Negra de Revistas e, em geral, estas
giravam em torno de suas viagens a Paris e de sua imitac¢do iz loco das revistas
trancesas. Sabe-se, alids, que tanto a Revista negra da companhia francesa Ba-ta-cla,
com a sua estrela maxima Mistinguett, que aqui estivera pela primeira vez em
1922, quanto a Revue Négre e sua estrela Josephine Backer lhe serviram, mesmo,
de inspiracdo especial na criagdo de sua companhia, fato que pode ser identificado,
sobretudo, nos didlogos entre os personagens da peca Tudo Preto: “[..."] Havemos
de formar a nossa companhia de Revistas s6 com gente da raga.. S6 devemos
aceitar elementos pretos! [...]” “Havemos de demonstrar a nossa habilidade. Em
Paris, o Douglas ndo esta com sua Companhia Negra de Revistas?” e, ainda, no
quadro de cortina “Jabuticaba Afrancesada” em que a atriz e cangonetista Rosa
Negra mimetiza a vedete francesa Mistinguett, abrasileirando-a com a beleza e a
graca da mulher negra brasileira, entre outros aspectos. Com efeito, nenhuma das
duas companhias negras procurou ocultar o modelo francés em que se haviam
inspirado. Seus antncios ressaltavam a originalidade de suas revistas, conferindo
destaque a presenca de jazz bandes e black girls, bem como ao ineditismo, no Brasil,
daquele tipo de espetéaculo.

E possivel, ainda, que De Chocolat tivesse acompanhado o sucesso da atriz
negra norte-americana, Josephine Backer, por meio da imprensa, uma vez que os

jornais brasileiros debrugavam-se com avidez sobre o mundanismo franceés.

99 Jornal do Brasil, 07.07.1926, “Palcos e Saldes”.

100 Jornal do Brasil, 08.07.1926, “Palcos e Saldes”.
1 Jornal do Brastl, 09.07.1926., “Palcos e Saldes”.

192 Jornal do Brastl, 15.07.1926., “Palcos e Saldes”.
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Contudo, é possivel, também, que o tenha influenciado o periodo passado em Paris,
quando teria feito grande sucesso nos palcos da capital francesa e estreitado lagos
com negros de outras origens, e que a ideia de um teatro popular negro estivesse
sendo germinada. Vale lembrar que Paris vivia, nesse periodo, a descoberta da arte
africana e do jazz americano, além de servir de refigio a negros norte-americanos,
que fugiam do recrudescimento da violéncia racial em seu pafs, e das coldnias
francesas no Caribe e na Africa. A presenca de artistas estrangeiros na Companhia
Negra de Revistas, como a martiniquense Mrs. Mons pode reforgar essa premissa.
E, embora sua atuagdo artistica ndo tenha tido um carater explicitamente
ativista, ndo se pode desconsiderar a hipétese de pontos de contatos com o Pan-
africanismo’??, intensificado apés a Primeira Guerra, com os Congressos Negros, em
especial o I Congresso Pan-africano, realizado em Paris, em 1919 - ano em que se
marca a sua presenga na Franga -, e o contexto no qual se d4 a "onda negra" na cultura
e nas artes, na Europa. Ora, se De Chocolat esteve na Franga por um tempo, antes de
criar a sua Companhia, é possivel que tenha tido contato mais estreito com alguns
militantes ou, pelo menos, tido noticias mais concretas sobre os movimentos negros.
Ainda mais sendo um artista antenado com o seu tempo, considerado também o maior
divulgador do Charleston na década de 20, no Rio de Janeiro, é muito pouco provavel
que desconhecesse que o ritmo, do qual era eximio dangarino, tivesse se originado
depois da Primeira Guerra, nas ruas de Harlem, como expressio de jovens afro-
americanos que lutavam pelo fim da discriminagio racial e por seus direitos como
cidaddos. Sabe-se, entretanto, que, de modo geral, o Brasil e outros paises sul-
americanos tenham sido meio alijados desses movimentos, visto que imperava, la fora,
e no senso comum "construido" aqui pela Republica, a ideia de que no Brasil havia uma
convivéncia mais "harmoniosa" entre negros e brancos, pois aqui "pelo menos" os
racistas ndo queimavam negros em praca publica. Essa ideia sé foi mais politicamente

contestada pelas nossas vozes negras, com atuagdo da Frente Negra Brasileira'®*, nos

105 O termo Pan-africanismo foi cunhado pela primeira vez por Sylvester Willians, advogado negro de
Trinidad, por ocasido de uma conferéncia de intelectuais negros realizada em Londres, em 1900.
Willians levantava sua voz contra a expropriagdo das terras dos negros sul-africanos pelos europeus e
conclamava o direito dos negros a sua prépria personalidade. Essa reivindicagdo propiciou o surgimento
de uma consciéncia africana que comegou a se expressar a partir do I Congresso Pan-africano,
organizado em Paris, em 1919, sob a lideranga de Du Bois. Naquela época, Du Bois profetizou que o
racismo seria um problema central no século 20 e reivindicou um Cédigo Internacional que garantisse,
na Africa tropical, o direito dos nativos, bem como um plano gradual que conduzisse 2 emancipagio final

das colonias. Disponfvel em: www.palmares.gov.br/archives/26286. Acesso em 20 jan.2018.
10+ Criada em outubro de 1931 na cidade de Sdo Paulo, a Frente Negra Brasileira (FNB) foi uma das

primeiras organizagdes no século XX a exigir igualdade de direitos e participagdo dos negros na
sociedade brasileira. Sob a lideranga de Arlindo Veiga dos Santos, José Correia Leite e outros, a


http://www.palmares.gov.br/archives/26286
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anos 30 e ap6s a década de 40, com Abdias Nascimento e a experiéncia do Teatro
Experimental Negro!®® e, principalmente, quando de sua filiagdo ao movimento
Negritude'°S.

De todo modo, na década de 20, as classes populares, os marginalizados negros
e até a imprensa negra paulista ja dispunham de uma ideia da necessidade (do mito) da
"democracia racial", mas como forma de resisténcia e possibilidade de inserg¢io social
(especialmente pela cultura). E importante reforgar, aqui, que as formulagdes sobre a
mesticagem e a “democracia racial”, a despeito de sua posterior desmistificagdo, ndo
toram mediadas e elaboradas apena pelos intelectuais, como nos sugerem o pensamento
social brasileiro e as grandes teses de interpretagdo do Brasil, especialmente a Gilberto
Freyre. Ja4 em 26, mesmo mostrando pernas de fora, black girls sensuais, e pretinhos
Elegantes, usando os recursos do teatro de revista, a Companhia Negra de Revista/ A
Ba-ta-clan Preta, com seus espetaculos negros, “canta a pedra” direitinho

Nesse sentido, ganha destaque na trajetéria de De Chocolat, a formagio da
Companhia Negra de Revistas/ Ba-ta-clan Preta, composta “s6 com gente da raga”. Ao
sentido de afirmacdo da identidade negra inserida na identidade nacional, ndo sé
estabelecendo vinculos com a tradigdo, mas também com os beneficios da modernidade
e do progresso, tdo claramente representadas nas cenas de seus espetidculos negros,
como veremos mais adiante, alia-se o cardter comercial de suas revistas, que tinham
como objetivo atrair o publico para o teatro.

A Companhia Negra de Revistas estreou em 31 de julho de 1926 no Teatro
Rialto, Rio de Janeiro, apresentando o espetaculo Tudo Preto de autoria de De Chocola
e Preto ¢ Branco de Waldomiro di Roma, entre julho e setembro de 1926. Apé6s curta

temporada em Niter6i e Campos, seguiu para Sdo Paulo ja dividida em duas:

organizagdo desenvolvia diversas atividades de cardter politico, cultural e educacional para os seus
associados. Realizava palestras, semindrios, cursos de alfabetizagio, oficinas de costura e promovia
festivais de musica. Disponivel em: ipeafro.org.br/acervo-digital/documentos/antecedentes-do.../frente-
negra-brasileira. Acesso em: 20 jan.2018.

15O Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiu em 1944, no Rio de Janeiro, como um projeto
idealizado por Abdias Nascimento, com a proposta de valorizagdo social do negro e da cultura afro-
brasileira por meio da educagio e da arte, bem como com a ambi¢do de delinear um novo estilo
dramatidrgico, com uma estética prépria, ndo uma mera recria¢io do que se produzia em outros paises.
Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/eav/article/download/9982/11554. Acesso em: 20
Jan.2018.

106 Negritude (Négritude em francés) é um movimento cultural e literario com fortes implicagdes
ideolégicas e politicas. Surgiu entre os descendentes de escravos das Antilhas Francesas, de onde atingiu
os estudantes das colonias africanas na Europa, tendo como ponto central a recuperagio da identidade,
da humanidade e negar a politica de assimilagdo da cultura europeia. No campo ideolégico, negritude
pode ser entendida como processo de aquisi¢do de uma consciéncia racial. Ja na esfera cultural, negritude
é a tendéncia de valorizagdo de toda manifestagio cultural de matriz africana. Iniciou-se como uma busca
pelas raizes e pela identidade e humanidade, na época de suas origens; depois, com o poeta Aimé Césaire.
Disponivel em: http://fflch.usp.br/search/node?’keys=negritude Acesso em: 20 de jan. 2018.


https://www.revistas.usp.br/eav/article/download/9982/11554.%20Acesso
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_francesa
http://fflch.usp.br/search/node?keys=negritude
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Companhia Negra de Revistas e Companhia de Revistas Ba-ta-clan Preta, tendo ambas
se apresentado entre outubro e novembro de 1926, tanto na capital quanto em cidades
do interior paulista. Ao longo de quase um ano de atuagdo, a companhia completou a
marca de 400 apresentagdes em seis estados - Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais,
Pernambuco, Bahia e Rio Grande do Sul -, e em cerca de trés dezenas de cidades
brasileiras, voltando a se apresentar no Rio de Janeiro em 27.

No Rio de Janeiro, a companhia fez um sucesso estrondoso com Tudo Prelo,
levando ao Rialto “enchentes” de um publico curioso e diversificado: uns talvez para
“conferir” a competéncia dos negros, outros, certos de que iam assistir “ao ridiculo”,
outros ainda para ver “arte brasileira”, mas ndo se pode excluir da plateia, como
insinuaram alguns noticidrios, um publico que quisesse ver a sua identidade negra
representada no palco e, a parte de todas as possiveis distingdes, ainda um publico
conectado com o puro desejo de se divertir, tal ndo fosse essa a natureza mesma das
revistas.

De modo geral, houve um reconhecimento do desempenho tanto do conjunto, “
o grupo de Black-girls [...] afinadas, pisando com desembarago, seguras e uniformes
nas marcagdes” 7, como da a atuagdo individual da maioria dos artistas. Rosa Negra foi
a que mais agradou, sobretudo pelos nimeros de charleston e a “Jaboticaba
Afrancesada”!%%; Jandira Aimoré foi muito elogiada pela inesperada desenvoltura e por
sua “voz ardente, firme, cheia de sonora voluptuosidade. [...] Ndo seria exagero afirmar
que o teatro carioca tem agora, nesta artista cabocla a sua mais alta expressdo
artistica.”109.

A musica e a cenografia foram unanimidade para os jornais, sem exceg¢do. Tudo
Preto apresentou uma orquestra “ardorosamente dirigida”!'® pelo maestro Pixinguinha
e “grande sonoridade”'!, uma cenografia de “maravilhoso espetaculo para os olhos”!!?
- “lindos cendrios de todas as cores”!!3.

Interessante destacar que os jornalistas que escreveram sobre a estreia de Tudo
Preto se esqueceram de dizer que a ideia original da criagdo da Companhia Negra de

Revistas fora de De Chocolat, embora o artista tivesse recebido muitos elogios, seja

107 O Jornal, 01.08.1926, “Croénica teatral”.
108 4 Pdtria, 01.08.1926, “Nos teatros”.

109 Idem.

"' Jornal do Commercio ( RJ), 01.08.1926, “Teatro e Musica”.
111 A Pétria, 03.08.1926

12 O Jornal, 01.08.1926, “Croénica teatral”.

O Globo, 02.98.1926
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como compeér, seja como dangarino. Alguns destacaram que a representagdo da peca
“velo igualmente evidenciar a notével capacidade de agdo de De Chocolat na selegdo e
diregdo de elementos que constituem o elenco de sua companhia”''*. No mesmo jornal,

outro cronista compreendeu o esfor¢o de De Chocolat:

[...] dominando da melhor forma possivel os tropegos naturais a um
tal empreendimento, pois ndo possuimos artistas pretos, conseguimos
reunir um elenco de pretos e mestigos que, sob denominagédo geral de
Companhia Negra de Revistas, foi-nos ontem apresentado no Rialto
um espetéculo de qualidade (O Jornal, 01.08.1926, “Cronica teatral”).

Como veremos, o texto das pegas ndo deixa dividas quanto as marcas a serem
exploradas no espeticulo: a afirmacdo da raga inserida na identidade brasileira, aliando
a tradigdo, “coisas da raga negra”  costumes, simbolos , expressdes corporais,
musicalidade com elementos da modernidade, ressignificando elementos revisteiros
para expressar sua mensagem. Entretanto, poucos cronistas e intelectuais
tangenciaram a complexidade da questdo: a transposi¢do, para a forma estética, da
matéria social em disputa naquele momento; poucos deles perceberam que a
metodologia, “os modos de fazer”, no caso, a metateatralidade por meio do género
revista, dizia muito da ideologia: carpinteiros teatrais negros, vivendo a experiéncia
histérica da marginalizagdo social e da discriminagdo, demarcando o seu espago para se
inserir no debate sobre a questdo racial na época, por meio de sua arte.

E o puablico? Pelo nimero de espetaculos apresentados pela Companhia Negra
de Revistas, parece que o publico estava disposto a ouvir sua mensagem e a dar-lhe

“sentido”, alinhando-se a essa ideia, o que afirma Bakhtin:

[..] Néo se deve esquecer que a coisa e o individuo sdo /rmites e ndo
substancia absoluta. O sentido ndo quer (e ndo pode) mudar os
fendmenos fisicos, materiais, e outros, nio pode agir como forga
material. Alids ele nem precisa disso: ele mesmo é mais forte que
qualquer for¢a, muda o sentido total do acontecimento e da realidade
sem lhe mudar uma virgula na composi¢do do real ( do ser); tudo
continua como antes mas adquire um sentido inteiramente distinto (a
transfiguragdo do ser centrada no sentido). Cada palavra do texto se

transfigura em um novo contexto (BAKHTIN, 2010, p. 404).

Por sua vez, o espetidculo Preto e Branco, nio obstante ter inserido artistas

brancos no elenco por insisténcia do “afobado” Jaime Silva e recebido boas apreciagdes

1+ O Jornal, 01.08.1926, “Cronica teatral”.
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da critica, ndo logrou o éxito esperado, encerrando-se as apresentagdes da companhia,
no Rio, a partir da curta temporada em Niteroi.

Em Sdo Paulo, a Companhia Negra de Revistas foi recebida como novidade,
despertando boa dose de atengdo da critica e grande sucesso de ptblico. A companhia
estreou no Teatro Apolo, em 20 de outubro, com o espetidculo Tudo Negro, (uma
variante de Tudo Preto por ter De Chocolat a interditado judicialmente) e um elenco
destalcado pela dissidéncia de seu autor.

Mesmo assim, no dia seguinte a estreia, O Jornal do Commercio local elogiou
alguns artistas, como Rosa Negra, Djanira Flora, Guilherme Flores, Oswaldo Viana e
Mingote, além de “um pequeno encasacado que nos pareceu o melhor da noite”, (o
pequeno de casaca se tratava do futuro Grande Otelo), porém ndo deixou de fazer

restrigdes a Companhia, principalmente pilheriando a cor do elenco, em tom racista,

registrando a auséncia de elementos caracteristicos na companhia.

A coisa ia ficando preta ontem no Apolo, mas nio ficou, apesar do
teatro estar com todas as suas localidades tomadas. Um banho de
leite e carmim alvi-enrubesceu um pouco a cor de jambo das
componentes da Companhia Negra de Revistas e o espetdculo
clareou. Dizem que foi influéncia das luzes da ribalta. Pode ser, pode
ndo ser, como la diz a personagem de conhecida épera. Acreditamos,
porém, que para isso tenha concorrido os excelentes cendrios de
Jaime Silva, os quais constituem um verdadeiro contraste com o
quadro para o qual servem de moldura [..] o espetidculo da
Companhia Negra de Revistas nada apresentou de novo, de
caracteristico (grifo nosso), pois os proprios maxixes dengosos,
rebolados , de hd muito passaram a fazer parte integrante do género.
(Jornal do Commercio, SP, 20.10.1926).

Pelo visto, por se tratar de teatro negro, o cronista esperava que a companhia

representasse somente quadros tipicos de uma cultura negra essencializada.

Em seguida, foram encenadas as pegas Carvdo Nacional e Preto e Branco. Além
do Teatro Apolo, a companhia apresentou-se, em continuado sucesso de publico, no
Teatro Mafalda e no Cassino Antartica, despedindo-se, no dia 10 de novembro, para

temporadas pelo interior paulista.

Ap6s sua ruptura com Jaime Silva, De Chocolat se associou a Deo Costa
formando novo empreendimento teatral. A nova companhia estreou com a pega Na
Penumbra, revista de sua autoria em parceria com Lamartine Babo e Marques Gama,

em 11 de novembro de 1926, no Teatro Santa Helena, Sdo Paulo.

Ambas as temporadas foram precedidas por intensa propaganda nos jornais,
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muitas vezes com anudncios das duas dividindo uma mesma pagina. Antes de sair do
Rio com o seu novo grupo, De Chocolat tentou uma cartada definitiva contra o seu
ex-soclo: obteve na 3.a Pretoria Civil do Rio de Janeiro um interdito proibitdrio
impedindo Jayme Silva de exibir Tudo Preto, pe¢a que era de sua autoria. Jayme
Silva burlou a proibi¢do alterando o nome da revista para Tudo Negro e

promovendo alteragdes em alguns quadros (BARROS, 2005, p.150).

A receptividade dos jornais paulistas seguiu a mesma linha da maioria dos
periédicos cariocas: ora elogiando os nimeros de canto e danga, ora afirmando
apenas tratar-se de imitagdo do teatro parisiense, ou mesmo com criticas
desqualificadoras, embora sem a violéncia, como as de 4 Rua e Fon-Fon. O que se
repetiu foi o sucesso do grupo que, ao longo da temporada, passou por trés teatros
em bairros diferentes da cidade, sempre com as sessdes lotadas. No entanto, em
Sdo Paulo, havia uma imprensa militante que, embora muitas vezes pautada por
valores do mundo branco, empenhou-se no reconhecimento do africano e seus
descendentes, procurando demonstrar a capacidade intelectual dos negros
manifestada em todos os ramos de atividade, como afirmava um artigo de uma das
edigdes de margo daquele ano de 1926. Os jornais da imprensa negra paulista viram

na chegada dos artistas um acontecimento importante para sua luta:

Nés, paulistanos e paulistas, brasileiros sensatos, hoje mais que
nunca estamos satisfeitos. Um fato importantissimo vem
concorrer com a desejada ansiedade de longos meses em
expectativa é o da estreia da Companhia Negra de Revista, no
Apolo. Para la nes dirigimos, aplaudimos com veeméncia,
entusiasmo os nossos patricios, nesse espetaculo inédito e de
tantas excentricidades; os nossos artistas foram merecedores,
portanto é de justica mais uma vez expressar de coragio os 70ssos
Jrancos aplausos a Jaime Silva, o grande organizador desse conjunto e
o artista De Chocolat. Temos, pois, a nossa consagragio e,
portanto, é mister labutarmos sempre com animo forte para que se
alimente o nosso progresso. A época é nossa, conforme afirmagoes
inimeras; essa novidade teatral surgiu na Cidade-Luz Paris, com
Josephine Baker, hoje entre nés brasileiros esta se celebrizando;
todos nés devemos, de bom grado, ir aplaudir os patricios que
com ardor e boa vontade estdo labutando encorajosamente para o
complemento de nossas glérias (Clarim da Alvorada, 24 out. 1926).

Os jornais negros ndo dispensaram as duas companhias o mesmo
tratamento. No perfodo em que esteve na capital paulista, a Companhia Negra de
Revistas obteve da imprensa militante destacada acolhida, além de seguidas
homenagens, enquanto De Chocolat e a Ba-ta-clan Preta obtiveram pequenos

espacos. O texto do Clarim revela que, para os jornalistas negros paulistanos,
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caberia a Jaime Silva o mérito pela criagido do grupo. O jornal cita De Chocolat na
condi¢do de mero coadjuvante Ora, com a ampla publicidade sobre as duas
companhias nos jornais comerciais da cidade, é improvavel que os jornalistas

militantes néo tivessem tomado conhecimento da ruptura entre os sécios.

Na edi¢ido de 14 de novembro, o jornal voltou a dedicar toda a primeira

pagina a companhia de Jayme Silva, inclusive com soneto de José Correia Leite,

um dos diretores do Clarim, dedicado a Rosa Negra:
Homenagem do “Clarim” a Cia. Negra de Revistas

Rosa Negra
Primeira estrela da Cia. Negra de Revistas da América do Sul

O vosso gesto nobre rememora.

essa grandeza real da minha raca,
levai cantando, neste mundo em fora
as grandes penas que o destino traga.

E minha musa que somente implora
maior justiga para a vossa graga,
eu morrei também contente agora,
neste presente lindo, sem desgragcal

Cantando alegre a vossa voz avanga
em novo rumo, ja ndo conquistado
pelo valor do nosso antepassado.

Leva consigo toda uma esperanga,
de um povo nobre que sofreu calado,
calado vive, mas de amar nio cansal!

José Correia Leite (Clarim da Alvorada, 14.11.1926).

Enquanto esteve em Sdo Paulo, o cenégrafo recebeu uma série de
homenagens, amplamente noticiadas, entre as quais a do Centro Civico Palmares e
do Centro Humanista 13 de maio, com direito a presenga e a discursos de lideres
negros, como Benedito Floréncio, em cena aberta. De Chocolat e a Ba-ta-clan
Preta, porém receberam somente poucas notas. E de se perguntar se ndo seria a

marginalizagdo entre seus proprios pares?

Cena 3.2.3 - O Teatro Negro contra “os foros da civilizagdo”

A julgar pelas noticias veiculadas nos jornais da época, o surgimento da
Companhia Negra de Revistas foi muito bem recebido pelo publico carioca. O longo

tempo em que a revista permaneceu em cartaz, de fins de julho a inicio de setembro,
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reforca sua boa aceitagdo pela plateia carioca, que prestigiou o espetdculo lotando o

teatro, como bem anuncia o cronista do Jornal do Brastl:

Qual é neste momento a grande atragdo da cidade, o divertimento
para o qual se precipita a turba sofrega e que a moda consagra como
rendez-vous obrigatério de toda a gente? A voz de Cristal de Bidu
Saydo?... O prado suntuoso do Jockey Club?...Ba-ta-clan? Alguma fita
de estrondo?[...]JO Cassino Beira-Mar?..Nada disto, nada disto. A
“great atraction” do instante que passa é, quem o diria, numa terra
em que o preto estd longe de ser uma raridade... a companhia preta
do Rialto. Salas transbordantes. Um auditério que aplaude [...]
um ambiente de franca simpatia. [...] (“Notas Sociaes” Jornal do
Brasil, 06.08.1926).

Tamanho sucesso, contudo, nido foi suficiente para silenciar discursos
racistas que abundavam na imprensa carioca. Ao contrario, parecia haver um
“concerto nas sombras” tentando colocar sob rasura a grande presenga do publico.
Algumas notas, por exemplo, que comentavam a enorme procura de ingressos para
os espetdculos da Companhia Negra de Revistas nido deixavam de mostrar o
incomodo, deixando escapar a ironia. Assim, depois de noticiar que a sala do Rialto
estivera “absolutamente cheia” durante o espetaculo de estreia, o critico teatral do
Jornal do Commercio complementa: “tazendo parte da assisténcia, segundo nos
informaram, parentes de todos os artistas”!'’. Vale lembrar que, na época, era
praxe entre os colunistas teatrais nomear as figuras ilustres presentes na plateia,
daf o comentério sobre a presenga de parentes (certamente tdo negros quanto os
que figuravam no palco) soa antes como pilhéria. Ndo obstante, ao longo da
temporada, os jornais noticiassem a presenca de grandes “personalidades” entre os
expectadores da revista, tais como Carlos Campos, governador de Sdo Paulo,
Prudente de Moraes Neto, autor de elogiosa critica a companhia na Revista do

Brasil.'"

Em sua apreciagdo, o renomado intelectual destaca o “extraordinario
sucesso artistico e de bilheteria da peca” e se diz surpreso diante do “espetaculo
interessantissimo, bem ensaiado, coros excelentes nos nimeros de cantos e dangas,
montagem e marcacdo da melhores que temos tido e algumas estrelas de primeira

ordem”, destacando as interpretagdes de Dalva Espindola e Rosa Negra com

> Jornal do Commercio, 01.08.1926.

Y8 4 Revista do Brasil (1926- 1927) fez parte de uma rede dos periédicos literarios posteriores a Semana

de Arte Moderna que, em fungdo da gradativa autonomizagdo da literatura, adquire relevancia por
produzir “textos” e divulgar ideias que tentam criar vinculos especificos e solidariedade mais duradoura
na luta por novos valores.
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“profundamente brasileiras”. Também elogia a orquestra dirigida por Pixinguinha,
executando “miusica espléndida”, tocando uns “maxixes estupendos” e “musica
estrangeira bem escolhida nos ntmeros de Charleston”, sem empanar ‘o carater
nacional do espetaculo”. E fecha suas consideragdes, imprimindo a critica o viés

estético e ideolégico modernista.

[..] Em suma, os negros dessa companhia ndo fazem arte negra,
mas arte brasileira da melhor. Arte mestica. E, por isso,
admiraveis. E imprescindivel que seus diretores compreendam o
perigo que que lhes pode trazer qualquer passo em falso. Mas se
souberem manter o espirito brasileiro que, consciente ou
inconscientemente, os tem conduzido, a Companhia Negra sera a
melhor tentativa feita até aqui para a criagdo do nosso teatro.
(NETO, Prudente de Moares, Tudo Preto, Revista do Brasil,
a.1.15.09.1926, p. 28. Apud BARROS, 2005,p.97.)

Vale retomar que, entre o encerramento das apresentagdes no Coliseu de
Niteréi e a estreia do grupo na capital paulista, De Chocolat formou uma nova
companhia para a qual levou o miusico Pixinguinha e artistas como Dalva
Espindola, [ndia do Brasil, Jandira Aymoré, além de contratar outros, a exemplo de
Deo Costa (a nova estrela do grupo) e India do Brasil. Inicialmente, os jornais
anunciaram a estreia da segunda tentativa do criador do teatro negro para
outubro, em um teatro da Capital Federal. A pec¢a inaugural seria Carvdo Nacional,
o que acabou ndo ocorrendo em fung¢io do desentendimento com Pacheco Filho.
Em explicita concorréncia com o seu ex-sécio e mostrando ser homem bem
articulado, De Chocolat, associando-se a atriz Deo Costa, fechou com um
empresario paulista, trocando o Rio por Sio Paulo como local de estreia da sua
nova companhia, cujo espetdculo seria a revista Na Penumbra, em coautoria com
Lamartine Babo.

A Companhia de Revistas Ba-ta-clan Preta estreou em 11 de novembro, no
cine-teatro Santa Helena, Sio Paulo, com a peca Na Penumbra, além de
reapresentacdes da verdadeira Tudo Preto, permanecendo até o 25 de novembro,
sempre com casa cheia e avaliagdes até certo ponto positivas por parte da
imprensa, cuja recepg¢do tinha sido aquecida pelos antincios que antecederam o
evento, tais como:

Sensacional!
Deo Costa a Vénus de Jambo
E a estrela da Comapanhia de Revistas Ba-ta-clan Preta.

Sob direcdo artistica da primeira autoridade do género:
De Chocolat.
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Devendo estrear muito em breve no Santa Helena
33 mulheres de Ebano! Jazz- Band de Azeviche!
A apresentacio serd feita com uma nova revista de Chocolat:

O tnico escritor que sabe ter espirito em “Lingua de Branco”.117

Entretanto, apesar do sucesso, De Chocolat enfrentaria, simultaneamente,
novos obstaculos. Outra demanda sobre questdo autoral questionando, por meio da
imprensa''®, a coautoria do cangonetista com Lamartine Babo e Gongalves de Oliveira, em
Na Penumbra e, ainda, o fato de poucos dias apds o inicio das apresentagdes, a estrela e
s6cia Déo Costa, a Vénus de Jambo, ter abandonado o grupo, comunicando a sua
decisdo ao publico através de nota nos jornais''?. Enquanto Jayme Silva percorria
o interior do estado com grande sucesso, a segunda tentativa de De Chocolat ndo
teve folego para sobreviver a curta temporada paulista, encerrando ali a breve

existéncia de seu novo empreendimento.

Se, com o (aparente) fracasso de seu idealizador De Chocolat, malgrado a
sua enorme popularidade, a Companhia de Revistas Ba-ta-clan Preta saiu de cena, a
Companhia Negra de Revistas cumpriu, ainda, um ciclo de quase um ano de
sucesso, apresentando-se em diversos estados e cidades, sempre despertando

curiosidade e polémica.

Pois bem, poder-se-ia pensar a “transgressdo” da companhia como um regime
de verdade, compreendido ndo apenas como dentncia, em que o “eu negro” ndo é
senhor em sua prépria casa, mas também como a ultrapassagem dos limites histéricos

dessa experiéncia?

Ora, a prop6sito, ndo seria o caso de apreender a experiéncia desses carpinteiros
teatrais e seus espetdculos negros, com “seus modos de fazer”, como “tdtica produtora
de sentido” de resisténcia, com ou sem De Chocolat, ultrapassando os limites sociais
demarcados pelos discursos criticos racistas e pela precariedade das condigdes
objetivas, ancorando-se na ideia original respaldada pelo publico? Ou seja, uma pratica
social, um teatro negro popular, legitimado pelo ptblico, suscitando diversas leituras
sobre sua atuagdo artistica, na qual o registro do moderno se faz a partir da exploragao

de elementos culturais identificados como negros, personagens refor¢ando a associagdo

17 O Estado de Sdo Paulo, 20.10.1926 (apud BARROS, 2005, p.144).

18 wUm ponto que os pretos devem aclarar..”, Correio Paulistano, 17.11.1926, “Teatros”. (Apud

BARROS, 2005, p.178.).

1190 Estado de Sdo Paulo [matéria paga de Déo Costa, a “Vénus de Jambo™], 16.11.1926; “A atriz negra
Déo Costa quer ver o preto no branco”, Folha da Manha [SP7], 21.11.1926 (apud BARROS, 2005, p.178).
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da ancestralidade africana a brasilidade- a baiana, a preta africana, a mée preta, etc,
intercalados com personagens altamente contemporaneos, normalmente reservados a
atores brancos, tais como o almofadinha e as melindrosas, que, em Tudo Preto, eram

caracterizados como negros.

Fica evidente que, ao incorporar tais personagens, a Companhia Negra de
Revistas nio temia em associar afro-brasileiros a modernidade civilizada. Talvez,
estivesse af a razdo de seu continuado sucesso e, a despeito de outros fatores,

provavelmente também, a razdo de sua derrocada.

Durante a existéncia da Companhia, algumas vezes surgiram noticias
incidentais sobre excursdo ao exterior'?°. Em abril de 1927, em sua temporada na
Bahia, um jornal local noticiou, de maneira detalhada, que uma empresa argentina a
convidara para apresentacdes em Buenos Aires e Uruguai, indicando o nome do
empresdrio contratante e dando outras informagdes, porém, por desconhecimento ou

falta de interesse dos jornais, ndo houve repercussido nos meios teatrais cariocas.

Mais tarde, volta a surgir nos jornais informagdes sobre uma futura
apresentagdo do grupo na Argentina. Esses comentdrios, divulgados a partir de
jornais da Capital Federal, tornaram-se mais intensos, sobretudo quando o grupo
cumpria a ultima temporada no Rio Grande do Sul. Cogitava-se que, havendo
mesmo um contrato, a froupe aproveitasse a viagem para atravessar a fronteira,
concretizando, enfim, um intercambio cultural. Entretanto, era provavel também
que o acerto estivesse passando dificuldades, pois havia pressdo para inviabilizar a

viagem e a exibi¢do da companhia em Buenos Aires (BARROS, 2005, p.227).

Tem-se, entdo, que, do “concerto das sombras”, ressurgem reacoes
negativas: “Ndo seria o caso dos poderes publicos, principalmente o Ministério das
Relagoes Exteriores evitar essa propaganda de nosso pafs e, logo onde, na
Republica vizinha e amiga?” indagou A Madscara™. No entanto, do disparatado
argumento podia-se ouvir o eco de um passado relativamente recente que, em

1922, quase tinha impedido o embarque de Os Oito Batutas para Paris.

A noticia repercutiu como uma bomba na SBAT (Sociedade Brasileira de

120 Noticias sobre a excursdo ao estrangeiro: Rio de Janeiro- O Malho, XXV, n° 1249, 21.08.1926; Recife-
Jornal do Commercio [PE7], 07.04.1927; Bahia- Dudrio da Bahia, 15.04. 1927; Rio Grande do Sul- A4
Federagdo [RS7], 24.05.1927 e A Mdscara, a. 1, 08.07.1927, n° 12, p.2 (apud BARROS, Orlando, op, cit. p.
230).

121 4 Mdscara, a. 1,08.07.1927, n° 12, p.2 (apud BARROS, Orlando, op, cit. p. 230).
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Autores Teatrais), dispensando, claro, a intervenc¢do de instdncias superiores ao
demonstrar o poder de persuasdo sobre o cenégrafo Jayme Silva e a eficacia de sua
censura. Para tanto, em reunido do Conselho Deliberativo no dia 07 de julho,
comandada pelo escritor e revistégrafo Bastos Tigre, a suposta excursdo da troupe

negra ao exterior foi colocada em pauta, cuja ata registrou.

O Sr. Bastos Tigre participa que, chegando ao seu conhecimento
que os empresérios Jaime Silva e Avelar Pereira pretendem levar
a Argentina e ao Uruguai a Companhia Negra de Revistas, o que
redundara em descrédito do nosso pafs, a SBAT, como lhe cumpre,
trd agir energicamente a_fim de impedir a consumagdo desse atentado aos
Sforos de nossa civilizagdo (grifo nosso)(Ata da SBAT, Ano IV, n°37,
07.07.1927. Cf. Anexo A)

Além de ameacar, Bastos Tigres também formou uma comissido de homens
de teatro para abordar Jayme Silva. Marques Porto e Aario Reis deviam
“convence-lo a desistir de tal intento”, sob pena de “ter a SBA'T que agir por meios
mais eficazes.” Jayme Silva, ou porque a Companhia Negra de Revistas ndo mais
lhe interessasse, ou porque o argumento de seus pares fora realmente convincente,
ndo parece ter criado dificuldades & comissdo, posto que a ata da reunido do dia

12 de julho da SBAT registra a solugio feliz do caso:

O Sr. Marques Porto comunica ter tido feliz solugdo o caso da
excursdo da Companhia Negra de Revistas, ao estrangeiro, que
nio mais se realizard, segundo a promessa do Sr. Jayme Silva, um
dos empresirios da mesma. (Ata da SBAT, Ano IV, n° 37,
12.07.1927. Cf. Anexo B).

A partir do final da temporada gaticha, a Companhia Negra de Revistas
desapareceu do noticiario dos jornais. Tudo leva a crer que a pioneira troupe teatral,
que mobilizou plateias da Capital Federal, incluindo vérios intelectuais de renome,

tenha sido desfeita apds a pressdo dos diretores da SBAT.

Talvez importe perguntar, para enfeixar o item em questdo, o qudo
“incivilizados” eram os negros carpinteiros teatrais da Companhia Negra de
Revistas, da Ba-ta-clan Preta, e tantos outros artistas populares, negros ou nio,
que, para além dos interditos sofridos, deixaram as suas marcas fragmentadas e
fraturadas, nos ecos discursivos de sua arte e seu sucesso, reverberando sua
experiéncia histérica, por entre as frestas do apagamento a que foram submetidas suas

representagdes? Contra a que foros de civilizagdo se referiam seus censores?
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Em uma sociedade ainda fortemente marcada pelo preconceito racial, parecia
nio haver espago para os negros que buscassem se inserir ou intervir na
contemporaneidade. “Seus modos de fazer”, parcialmente recuperados por este estudo,
apontam, entretanto, para os multiplos significados, entre os quais pensamos a hipétese
de que, no limite do quadro de referéncias em que se inseria, a Companhia Negra de
Revistas desestabilizou as fronteiras simbdlicas entre “raca e nagio” e o sistema
relativamente estabilizado dos padrdes culturais da época, soando como ameaga ao
projeto civilizatério, quando tenta se apropriar das possibilidades de insergdo social que

se abria para o negro nos anos 20.

Cena 3.3 - Critica a negrofilia na imprensa

Alinhando a ascensdo da arte negra no Brasil a difusdo da cultura popular, mais
particularmente nas décadas iniciais do século XX, pode-se delinear um periodo de
formacgdo no bojo de experiéncias em que se inicia a fase incipiente de construgdo de um
mercado de entretenimento no Brasil. Essas experiéncias, gradativamente,
substituiriam a pratica de manifestagdes espontaneas das ruas pelo entretenimento
pago; o mecenato, pela profissionalizagio e mercantilizagio da cultura. E preciso
destacar, no entanto, que a gradativa mercantilizagdo desse campo cultural nio
implicava a total aboli¢do das antigas formas de sociabilidade, nem das manifestagdes
da cultura popular, que foram absorvidas pela nascente inddstria do divertimento.
Inserida em diversas formas de entretenimento, a arte negra desenvolveu uma “escuta
aberta” e “um olhar atento” aos novos “modos de fazer” oriundos do contexto
brasileiro, da miusica, das dangas, das performances, produzidos em outros paises e
divulgados por grupos de artistas estrangeiros que aqui se apresentavam através de
discos, edi¢do de partituras, cinemas, bem como intercambio dos artistas brasileiros 14
tora, além de ritmos, dangas e artefatos artisticos de origem africana, presentes nos
rituais religiosos conservados a época no Rio de Janeiro. Tudo isso contribuiu para a

construgio de uma nova “tradi¢do” cultural brasileira. Por que nio?

Nesse cendrio, a “arte negra” no Brasil, divulgada em revistas, comédias ligeiras,
musicas, dangas, determinada pela légica ora explicita, ora subjacente entre
necessidade, inteng¢do e mercado, nas trocas intersubjetivas, vdo tragar uma trajetéria
em que se mesclam assimila¢do e afirmagido das diferengas. Assim, o contexto do
espetaculo Tudo Prelo, entdo, tem as mesmas raizes nas quais se relacionam

concepgdes, acontecimentos e mediagdes na construgdo simbodlica de nossa
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“brasilidade”, em que se configuram a tensdo entre aproximacgdes e distanciamentos
seja a partir do que nos falta enquanto identidade, seja o que nos torna singular, em

uma cotidiana disputa nas relagdes sociais das camadas populares.

Em uma perspectiva comparada, a Companhia Negra de Revistas e suas pegas,
especialmente Tudo Preto, inserem-se em um campo de referéncias em que modelos
cénicos do teatro norte-americano, com o final da primeira guerra, lograram grande
éxito na Europa, em particular na Franga. Espetdculos envolvendo artistas afro-
americanos atingiram em cheio o gosto do publico parisiense, ao mobilizar elementos
bastante arraigados no imagindrio colonial francés, traduzidos nos palcos em
performances que estilizavam uma Africa primitiva e exética e, como nio dizer, erética.
A Revue Négre, um desses empreendimentos bem-sucedidos, realizado em 1925,
consagrou o "negrismo" como a "grande moda" do momento com as suas pegas ageis e
dancas "selvagens", embaladas pelo ritmo "frenético" do jazz e a energia "barbara" dos
rodopios e requebros "sensuais" das black girls. A célebre Josephine Baker conquistou
notoriedade internacional se apresentando na Revue Negre com seus vestudrios
"primitivos" de tanga de penas e frutas como aderecos. Contudo, se o negro e o
africano podiam ser percebidos pelos franceses em um registro distanciado, como
elementos seguramente estrangeiros a sua vida social e cultural, no Brasil, a presenca
mais ampla da "gente de cor" nos espetdculos ganhava nuangas particulares. Em boa
medida, significava aceitar e incorporar como elementos de destaque no
entretenimento um segmento de sua populagdo percebido hd tempos como um dos

principais entraves ao progresso e a modernizagdo da nagio.

Sucessivamente chegavam ao Brasil noticias a respeito do sucesso feito por afro-
brasileiros na capital francesa, inclusive a imprensa negra registrava o fato: “Na
civilizada Europa, os ritmos da musica negra provocam entusiasmo e reclamam
aplausos”(Getulino, n°51, 7 de setembro,1924) e, embora os periédicos centrassem a
atengdo em Josephine Baker, nido se tratava de um fenémeno totalmente novo, a
exemplo do dangarino Duque conquistando a Europa com o maxixe'?? e que, segundo
consta, teve sucesso prolongado, sendo que, em 1920, arrendou por dez anos “um
importante estabelecimento de danca e adjacéncias” (Benjamin Costallat, Crénicas, O
Imparcial, 7/08/1920. Apud, GOMES,2004, p.367). E, ainda, o sucesso dos Oito

Batutas em 1922, além do préprio De Chocolat, fundador da Companhia Negra de

122 TINHORAO, José Ramos. Pequena historia da miisica popular: da modinha a lambada, 6°ed. Séo Paulo:
Art Editora, 1991, pp.77-89; EFEGE, Jota. Mazxize: a danga excomungada. Rio de Janeiro: Conquista, 174«
(Apud, GOMES, 2004, p. 865).
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Revistas, que esteve em Paris por volta de 1919 em uma temporada de sucesso como

cangonetista.

As diversas visdes sobre o contexto parisiense da época surgiam quando
chegavam ao Brasil amostras de elementos consumidos como negros em Paris. Um
veiculo era a Ba-ta-clan, tamosa companhia de teatro de revista francesa, que inclufa
artistas afro-americanos em seu elenco. Em 25, os cariocas haviam acorrido em massa
ao Teatro Lirico para assistir a companhia francesa apresentar a sua Revista Negra, fato
esse que deixou impressdes nas quais predominavam o explicito racismo e a ironia com

a moda parisiense'?3.

A “Revista Negra” e suas extravagancias. Um Espetdculo do Século
XX, ultracivilizado. Esses artistas ja trabalharam, hd dois anos, em
nosso Teatro Lirico, fazendo parte da Companhia “Batacla”. [...]
Imagine-se uma revista. Representada por atores negros e vestidos de
cores berrantes, com uma orquestra de manicomio no cenario, a toca
“on-step”, acompanhado de um vozerio infernal [...] acrescente a isso
muitas contor¢gdes de macaco, desnudezes de ébano maquiada
caricaturalmente, um canto nostalgico de emigrante, todos os
contrastes, todas as incoeréncias... e ndo se terd ainda feito uma ideia
exata. Mas a gente ri e aplaude; os artistas riem; todo mundo ri...
Século XX, Paris, ultracivilizagdo. Porque néo se trata de um aspecto
selvagem, segundo poder-se-ia supor e segundo ddo a entender
reclames hiperbdlicos. A “Revista Negra” possui requintes sutis e sua
selvageria passou pelo cadinho civilizador, falando inglés, os
comediantes que tomam parte nela reduzem-se a uns individuos
corretos, de pele escura, que ensailam conscienciosamente sue
nimeros; seus atavios extravagantes estdo de acordo com a mais
moderna estética; o conjunto possui coesdo, uma coesio desarticulada,
tal como a arte “futurista”, a “troupe”, o cendrio, os instrumentos
filarmoénicos, enfim, vém de Nova York, cidade do progresso
mecénico e palpavel [...] ( 4 Noticia, 8/01/1926).

Toda a complexidade advinda da forte presenca de elementos culturais
identificados aos descendentes africanos no cenédrio do entretenimento de massas
emerge dessa matéria. Observe-se como se conecta claramente a manifestagdo relativa
a barbdrie, associagdes bastante recorrentes na época. E, ainda que ironicamente, como
se conjugam essas manifestagdes com a modernidade: “Século XX, Paris,
ultracivilizag¢do”, evidenciando como no contexto parisiense a difusdo de simbolos
vistos como africanos sugeria uma fascinagdo por elementos vistos como barbaros e

selvagens.

No Brasil, a recepgdo e a incorporagdo da negrofilia europeia foram miultiplas,

ambiguas e, por vezes, conflitantes. Parte da imprensa formadora de opinido encarava

123 “O teatro em Paris”. In: 4 Noticia, 8 de janeiro de 1926.
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com certo escarnio a visibilidade do negro no mundo artistico. Uns expressavam de
forma sarcastica o exético e a novidade da “moda negra” em um pafs onde a “cousa era
trivilissima”; outras vezes a identificavam como elemento mestico na construgdo da
nacionalidade, e algumas, ainda mais conservadoras, viam nessa tendéncia a “dissolugéo
dos costumes” e o “retorno a barbarie” (Nepomuceno, 2006, p. 142). Para o senso
comum da época, a participagdo artfstica do negro estava ligada ao humor, ao ridiculo,
estando em oposi¢do ao belo e sublime, apontada pela estética e edificada pelos valores
culturais hegemonicos. Podemos inferir que a cultura do riso e do humor critico
performatico, cuja natureza, segundo Bakhtin (2010), aparece sempre deformada
porque lhe sdo aplicadas ideias e nogdes alheias, configurava uma pratica discriminada

soclalmente.

Assim, na imprensa, praticamente todos os jornais deram destaque ao “feito” de
se apresentar ao publico uma companhia negra de teatro e, tanto nos artigos que
“esquentaram” a noticia da estreia, como nos que fizeram apreciagdes posteriores ao
espetaculo, houve opinides distintas, que se dividiram entre uma visdo positiva da pega

e dos artistas e o explicito racismo.

Com efeito, desde o fim de fevereiro de 1926, circulam noticias de que De

Chocolat estava mesmo organizando “sua tribo”, como registrou a revista Careta:

[...] O negrismo ¢ a grande moda do momento. Paris delirou longos
meses, diante de uma companhia negra de revistas. E Josephine
Baker, negra auténtica, é hoje uma das popularidades mais fascinantes
do “boulevard” parisiense.[...] Agora, Londres também quis ver a
companhia negra. E mandou buscé-la em Paris, foi a Cidade-Luz que
organizou , para enviar a Londres o Bataclan Negra.[...] Mas nés cd
temos De Chocolat e a sua tribo, ndo devemos ter inveja de Paris nem
de Londres..Negros por negros, nés cd também temos..e dos
melhores (Careta, Ano XIX, 11/02/1926, n°964, p.23, "Atualidades”).

O tom de pilheria e ironia novamente esteve presente em critica de Mério
Nunes, como uma entrevista ficticia com De Chocolat depois da estreia da Companhia.
A croénica ndo disfar¢ava o racismo, com suas metaforas grotescas, ja a partir da
proépria ilustragdo no nome da coluna: duas caricaturas negras- uma sorrindo, outra
chorando, nas laterais do titulo, indicando a tematica da cronica: “InterciAmbio

Teatral com a Argentina e Portugal”.
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124

No fim da matéria, desculpando-se pela omissdo de ndo ter comentado a

estreia por falta de espago, conclui com suposto didlogo:

__ A segunda sessdo é sempre muito mais concorrida que a primeira.
Ao comegar a primeira, o nosso pessoal veio de casa, tratou-se, tomou
providéncias...ao comegar a segunda, dangou, esquentou..e dai em
diante, ndo lhe digo nada!

__ Ah! V4 descansado, diremos algo da companhia. E a propésito,

N

pode-se ir & “caixa’?

__Como ndo? Mas nido se esquega: se for 1a durante a segunda sessao,
leve mascara contra os gases asfixiantes (O Malho, n°1. 249,
21/08/1926, p.18.

Interessante é que Mario Nunes, anteriormente, por ocasido da estreia da
Companhia Negra de Revistas, em sua coluna do Jornal do Brasil, tivesse feito
registro positivo a estética do espetaculo, cujos artistas negros, segundo a sua
opinido, surpreenderam o publico com um “espetdculo interessante”, “com nimero
de canto e danga bem executados”, revelando “pendores artisticos que deixavam a

melhor das impressdes”, quando, na verdade, esperava-se que “certo numeroso

2% 0 Malho, 21.08.1926.
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publico que afluiu ao teatro cuidava de divertir-se com o ridiculo e o grotesco de
tdo estranho elenco”!'??, como se justeza e o apuro do espetaculo ndo condissessem
com a cor dos artistas. Possivelmente, a aparente contradi¢do de seu discurso

possa ser explicada, ja que se tratava de periédicos de natureza diversa.

Segundo Tiago Gomes (2004, p.301), podia-se notar tais diferengas a partir
do custo das publicagdes dirigidas a um publico consumidor distinto socialmente.
A tendéncia a se elogiar Tudo Preto partia de sessdes teatrais de jornais didrios
que, naquele momento, custavam por volta de 200 réis, enquanto um exemplar de
revistas semanais ilustradas como Careta, Fon-Fon, O Malho, ou Revista da Semana
ndo safa por menos de 1.200 réis. Essa clara diferenca se refletia no publico
consumidor desses dois tipos de publicagdo, o que nos leva a inferir sobre as
distintas maneiras com que Mario Nunes tematizou os espetdculos da Companhia.

Negra de Revistas.

Possivelmente, diante de um publico de maior aquisitivo, o cronista se
tenha sentido mais a vontade para ironizar as pretensoes da troupe de De Chocolat,
ao passo que em um texto direcionado para uma audiéncia mais ampla, Nunes
buscasse mesclar austeridade e simpatia. E, embora a opinido do cronista ndo seja
relevante a discussdo, importa-nos registrar que a distingdo entre opinides de
jornais e periédicos semanais ajuda a fortalecer a hipétese de que o sucesso na
recepcdo da Companhia Negra de Revistas, a despeito de incomodar alguns setores
da sociedade, tenha se fundado em boa parte no respaldo de um publico nio

pertencente a elite.

Outros criticos elogiaram a pega, ressaltando o “timbre da raga” na voz, no coro,

na musica, em vias de se consolidarem como tipicos da “cultura negra”:

Apresentou-se ontem ao publico a Companhia Negra organizada pelos
Srs. Jaime Silva e Chocolate. [...] A troupe mostrou-se bem ensaiada,
disciplinada. Com o timbre especial da raga, ha vozes interessantes; os
coros, como a orquestra ardorosamente dirigida pelo Sr. Pixinguinha,
sdo de agradavel efeito.[...]Tudo Preto tem lindos cendrios de todas as
cores e da lavra do Sr. Jaime Silva. A sala do Rialto estava
absolutamente cheia, fazendo parte da assisténcia, segundo nos
informaram , parentes de todos os artistas. (Jornal do Comércio, 1°de
ago., 1926. Apud GOMES, 2004, p.296.).

125 Jornal do Brasil, 01 de ago, 1926, “Palco e Saldes”, coluna do critico teatral Mério Nunes.
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E ainda repercutindo o sucesso da Companhia Negra de Revistas, outro jornal

registra em resenhas consecutivas com o titulo “J4 assistiu “Tudo Preto’ no Rialto?”!26

O extraordindrio sucesso de ontem e de anteontem, no Rialto, como
“Tudo Preto”, repete-se hoje. Ndo hd quem ndo assistir aquela
deliciosa revista, ndo se entusiasme com a beleza do poema e da
musica e nido se extasie com a contemplagdo dos maravilhosos
cendrios de Jaime Silva. (Correio da Manha, 03/08/1926.)

[...] Védo vé-la uma vez de pois digam-nos se resistem a vé-la de novo,
uma , duas, trés, quatro vezes..H4 espectadores que entraram no
Rialto na noite de “premier” e ainda nido perderam uma s récita, nio
cessam nunca de louvar o poema , a musica que Pixinguinha dirige,
os cendrios maravilhosos de Jaime Silva, enfim, todas as maravilhas
daqueles dois atos cheios de verve, melodia e esplendor”( Correio da
Manhda, 04/08/1926).

No entanto, criticas dsperas e severas a Companhia Negra de Revistas também

poderiam ser encontradas na imprensa quanto a Tudo Preto, a exemplo de uma charge

que mostra um casal de artistas (com tragos muito exagerados e pele escura, sendo

olhado com perplexidade por um casal de pele mais clara), cujo comentario é o

seguinte: “Juca Pato: Pois os senhores ndo queriam um teatro genuinamente

brasileiro?”127.

126 Correio da Manhd, 03 de ago, 1926 e O4de ago, 1926. “Telas e Palcos.” Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital Acesso em: 20 mar. 2015.

127

“As

coisas

estdo

pretas!”, Careta, n° 954, 2 de out, 1926. Disponivel em:

http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital Acesso em: 20 mai. 2015.
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Juca Paro. — Pois os senhores nio queriam theatro genuinamente brasileiro ?
-—.-e EEEssans LA AR A R A R AR R R R LR R R EREEEEREREERERRERNEREERENRENRNEEN] "EmEeseaess LR

E outra ainda mais aspera de Mario Poppe, publicada no espago nobre da
revista Fon-Fon, narrando a surpresa que experimentou ao ver um letreiro em plena

avenida:

Tratava-se de uma companhia de revistas, uma companhia de negros,
auténticos, que haviam deserdado do nosso servico doméstico para o
palco da Avenida. Orquestra preta, piadas pretas, black-girls exibindo
a sua negra nudez, um ambiente que abalava o nosso sentimento
estético, pela pulhice da apresentagdo da troupe. Era preciso
realmente que o teatro tivesse descido de nivel, entre nés, para que
alguém se lembrasse de organizar uma companhia de negros,
instalando-a em pleno coragdo da cidade (Fon-Fon, 7 de ago., 1926).
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> XX FON_FO wumM. 32

SERGIO SILVA, Director
Rie de Janeire 7 ¢e Agosts de 1924

—_—

TUDO PRETO..-

OBRINDO & frchadda de won edificio, em plena Avenida,
ox mens ollion divissrum um grande cartaz com o disx
tiew; Twdo preto,

Depois de fixalo demoradamente, entrei 4 eonjecturar

eoisax, vads qual 0 mais negra

Apezar da tenax enmpanha do mestic Teixeira Men

des, para o paix viver fs elarss, sob o lemma do osi-

tivisane, 1 nagio osa os penlos exeniros do  pesstmsmo

¢ vé tida preto. .

Por s, boquejumon s exguinas Aexaneamos a polits
en, abaneados om volta Gs mesas dos eafiéss, €, cOMO exbimon convencidos de que
nio resta o donos disto tudo, vma pitada de bom senso, weabimos vendo s
coisas pretas.

Serin entio !l ..

Nuda.

Descobri que we tratava de cois niain painia,

E, para ver tude prely i me Foi necessirio USIE oenlon eeies. . .

Fui diveito an gwichel do theatro e, troeando um papelucho por sutrm,
conquistel wma eadeira no recinto.

Depois comprehendi o letreiro do wurtaz, on melhor, nio entendi coixs

alguma. ..

Tyatava-se de uma companhia de pevistns, nma eompanhia de negros, an-
{henticos, que haviam desertado do nosso servieo domestico para o paleo i
Avenida,

Orchestra preta, piadas pretas, biack-girls exhibindo a sua negrd nudez,
um ambiente gue abalava o nosso sentimento esthetico, pela puihice da apre-
sentaciio da (roupe.

Era preeiso realmente que o theatro tivesse descido de nivel, entre nds, para
que alguem se lembrasse de organizar Wi companhia de negros, instailundo-a
em pleno coraciio da cidade.

Porque niio atinfmos com a intengiio dos forgicadores Ja negra idéa.

O theatro ¢ a manifestagiio suprema da Arte.

Os que amam exclusivamente a arte pela torma comprehendem, como muito
bem disse Reis Gomes, que 0 theatro ¢, de todas as formus ¢ Processos d’arte,
o que mais exalta e cabalmente satisfaz &s aspiracdes dos csthetas puros.

Mesmo mo theatro de revistas, nés vamos buscar emoeilo para 0§ NOSSOS
sentidos, proeurando a belleza no rythmo das dansas ¢ da musica.

E para haver belleza ¢ preeiso haver harmonia.

Por isso, repetimos, nio atinimos com n intenciio dos omprezarios do novo
genero de theatro.

Falhando, pois, 0 objectivo de arte, resta 0 axpecto meveantil da empreza.

Este, porém, tem de falhar, absolutamente, integralmente, porgue i cabula

famosa do theatrinho da Avenida ¢ invencivel.
R, gracas ao Azar, ficaremos em breve livres do triste espectaculo, da feira

de ereaturas humanas que niio mererem o aviltamento de ser expostas como alvos
da curiosidade malsi.

m A R I © P o P P E
128

Nos periédicos, as referéncias as froupes negras, principalmente a Companhia
Negra de Revista, ndo se limitam as colunas dedicadas as artes cénicas, sendo
encontradas ainda em colunas politicas, de variedades, charges, caricaturas e
totografias. O espetdculo montado por essa companhia virou inclusive mote de antncio
publicitario da loja de tecidos Casa Mathias, publicado nos jornais da época'?: “Esté

Tudo Preto! E ida
' E uma escuriddo na zona que faz pensar em crise... Os lanfranhudos

andam todos arrepiados”.

128
Fon- Fon, 07de ago, 1926.

129 y i
Correio da  Manha de 29-08-26 ¢ A Noite de 19-08-26

http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital Acesso em: 20 mai. 2015 Disponfvel  em:


http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital

142

Entretanto, o antncio nos deixa sem saber quem eram e porque os valentdes
andavam arrepiados com Tudo Preto. Testemunha, porém, o cotidiano de uma
sociedade na qual o teatro tinha grande importancia e se imbricava com o dia a dia das
pessoas. Sem davida, um dos espagos em que cruzavam contatos culturais em um lugar
onde muitos aflufam para verem e serem vistos, tomando conhecimento da moda, dos
boatos e de novos costumes. O reclame da casa de tecidos — setor que, naquele periodo,
apostava alto na publicidade — permite captar o impacto provocado pela troupe de De
Chocolat, sendo também revelador da emergéncia de instancias intercomunicantes
entre teatro, jornal e puablico/consumidor em um momento em que era necessario
cativar o consumidor e conquistar a sua preferéncia, via uso de praticas pioneiras de

marketing.

Assim, é visivel nas criticas desses jornalistas o desconforto que provocavam
negros “fora do lugar”, ndo apenas de ordem fisica, mas principalmente social e
cultural. A ira desses cronistas provavelmente foi reforgada por ter a Companhia
exaltado manifestagcdes negro-africanas vistas por alguns como bérbaras e primitivas,
ainda que tais manifestagdes fossem consumidas em Paris, modelo praticamente

inconteste de civilizagdo para os intelectuais brasileiros daquele periodo.

Pela farta noticia na imprensa'*® de uma determinada “enchente’ nos teatros por
onde passaram, pode-se concluir que a Companhia Negra de Revistas obteve inegavel
sucesso de publico, sendo aclamada, inclusive, pela imprensa militante voltada para a
populagdo negra, que via nessa produgdo teatral um “reerguimento da nossa raga.”!!
Consta, ainda, que a Companhia Negra de Revista chegou a alcangar 400
apresentagdes, nimero nada desprezivel em uma época na qual 15 ou 20 j4 eram

consideradas um estrondoso sucesso.

Esse ponto chama a atengdo e ajuda a fortalecer a hipétese de que a recepgio e o
sucesso da Companhia Negra de Revistas, apesar das divergéncias e das opinides
racistas da imprensa, tenham sido respaldados, predominantemente, por individuos néo
pertencentes a elite. A dramaturgia de valorizagdo da “cultura negra” associada a
identidade nacional proposta pela companhia aponta que, para além dos debates
intelectuais, as negociagdes sobre a mesticagem brasileira estavam na pauta de um

publico amplo e variado, que queria ver e ouvir a sua mensagem.

130 Jornal do Brasil, 1/8/1926, “Palcos e Saldes”; O Jornal, 1/8/1926, “Cronica Teatral”; A Padtria,
1/8/1926, “Nos teatros”; O Paiz, 01-08-1926, “Artes e Artistas”. Disponivel em:
http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital Acesso em: 20 mai. 2015.

131 Clarim da Alvorada, 22 de ago. 1926 (Apud, GOMES, 2004, p.299).
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TUDO PRETOE PRETO E BRANCO:

192 "Danga de Negros" - Nanquim 1928, Revista llustragdo Brasileira, 1928, André Guevara. Disponivel
em: http://trimano.blogspot.com.br
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POETICAS NEGRAS EM UMA DRAMATURGIA
“FORA DO LUGAR™?

Cena 4 - Afirmacio de identidades em 7Tudo Preto e Preto e Branco

Abrindo as cenas deste capitulo, em intercambio com as consideragdes dispostas
anteriormente, redobra-se o gosto, ja reconhecido, pelas poéticas negras revisteiras,
relegadas ao apagamento histérico e artistico. Recolocé-las, hoje, em um campo de
analise das hibridagdes e em instancias periféricas em referéncia aos modelos “puros”, é
reconhecé-las, a partir do entendimento de que os seus procedimentos dramatirgicos
espetaculares tdo extravagantes, bem como os ricos e diferenciados elementos
pertencentes a experiéncia da arte nacional, localizavel “em ultima instancia como
numa “mixérdia popular” (RABETTI, 2007, p.36), propiciam um alargamento nos

marcos teéricos e criticos que tém revisado criticamente o Teatro Brasileiro.

A partir dessa renovada provocagdo, iniciamos a andlise propriamente dita das
pecas Tudo Preto e Preto e Branco, apesar das intimeras dificuldades tedricas e praticas
de abordagem do precério acervo de arquivos, estranhamente marginal e fugidio na

historiogratia do teatro brasileiro.

Felizmente, depois de intensa negociagdo, conseguimos “desentranhar” as pecas
do Arquivo Nacional no Rio de Janeiro. Desde entdo, empenhamo-nos em colher e
filtrar informagdes, muitas vezes desencontradas e imprecisas, relacionando-as a um
arcabougo tedrico, o qual, por um lado, ndo encarcerasse o texto, feito de elementos
predominantemente destinados ao riso e a diversdo, em correspondéncia estreita entre
a sua forma e a necessidade de atender, agradar ao publico; e, por outro, conferisse
suporte de analise as implicagdes de seu contexto. Nesse percurso, tentamos construir
um corpus analitico interpretativo que contemplasse, da melhor maneira possivel, o
valor histérico, social e teatral sobre o que nos deixaram tais “carpinteiros teatrais”

consubstanciados e renovados no “grande tempo da cultura’.

Enfim, todo esse processo ganhou interessantes contornos quando
consideramos o contexto de construcdo da experiéncia da Companhia Negra de
Revistas, a partir de sua formagdo somente com artistas negros e de seu lugar
identitario no teatro brasileiro, reivindicando, por meio de suas pecas e de sua atuagio
artistica, pelas vias do riso e da diversdo, a sua participa¢io ativa na luta por uma

[ : : »
democracia racial”.
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Segundo Stuart Hall, “a substincia, a materialidade da vida, a0 mesmo tempo
escapa e é captada pela linguagem” (2011, p.15). Essa tensdo é claramente captada no
tema da mistura cultural, mesticagem, hibridismo. Para Hall, os discursos de
identidade negra guardam um papel estratégico diante do racismo, em um movimento
que parece paradoxal por que enfoca sempre o jogo da diferenga, a natureza
intrinsecamente hibridizada de toda identidade e das identidades diaspodricas em
especial. Mas o paradoxo se desfaz quando se entende que a “identidade é um lugar que
se assume, uma costura de posi¢do e contexto, e ndo uma esséncia ou substancia a ser
examinada.” (HALL, 2011, p.15). Nesse sentido, a atfirmacdo de identidades transcorre
em um processo de construgdo, ndo é algo dado e uno, pois se opera no jogo entre o

simbdélico e as interagdes sociais.

Fol por esse olhar, portanto, que se procurou trazer a cena uma companhia e
suas pegas, assumindo sua “identidade negra” com o conjunto de elementos simbélicos
de “gente da raga”, “costurando uma posi¢do”, reivindicando um lugar artistico e social

no debate sobre a identidade brasileira dos anos 20.

E certo e ja bastante reconhecido que os conceitos de identidade brasileira, de
raga e nagdo, operados no recorte histérico no qual se insere a experiéncia da
Companhia Negra de Revistas, estavam fundados em paradigmas essencialistas, tidos
como naturalmente constituidos: segmento de um eu estdvel, permanente; uma
identidade cultural com um ex coletivo ou verdadeiro que um povo, com uma histéria e
uma ancestralidade partilhadas, mantém em comum, “comunidades imaginadas” ou
“Inventadas”, ou seja, identidade étnica e/ou nacional como “um eu coletivo capaz de
estabilizar, fixar, garantir o pertencimento cultural ou a “unidade” imutavel que se
sobrepde a todas as outras diferengas. Entretanto, teorias criticas contemporaneas tém
desconstruido criticamente a nog¢do de raca , de identidade, de nagio, concebendo-as
como construgdes discursivas produzidas em locais histéricos e institucionais
especificos, por estratégias e iniciativas especificas e que emergem no interior do jogo

de modalidade especifica de poder, que, como tal:

[...] sdo mais o produto da marcacdo da diferenca e da exclusdo do
signo do que de uma unidade idéntica, de uma identidade em seu
significado tradicional, isto é uma identidade que tudo inclui, uma
identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciagio interna (HALL,
2011, p.109).

Ora, nessa perspectiva, a Companhia Negra de Revista e as suas pegas s6 podem

ser analisadas dentro do contexto sociocultural em que estavam inseridas suas praticas
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soclais, isto é, no seu discurso em didlogo ou em disputa com outros da época.
Entretanto, ndo seria interessante pensar, reconhecendo-se as ambiguidades e
contradi¢des internas como partes constitutivas dessa dinamica, que a sua linguagem
teatral e as suas articulagdes com o publico e a critica podem ser olhadas pelas fissuras

e brechas que todo discurso de identidade intrinsecamente ambiguo pode produzir?

Guardadas as devidas proporgoes, é pertinente relacionar a dramaturgia das
pecas Tudo Preto e Preto e Branco enquanto espago de luta por uma democracia racial e
por sua inser¢do ativa na constru¢do uma identidade nacional mestica. Cabe lembrar o
contexto, em que ainda permanecia um vinculo explicito com a ideologia colonial e
escravista, nas relagdes sociais, com os argumentos apresentados por Roberto Schwarz,

em seu ensaio “As ideias fora do lugar”!%3.

E, a despeito das diversas criticas!** interpostas a Schwarz, interessa-nos aqui
destacar o deslocamento, a inadequagdo a que se refere o critico, o descompasso entre
as referéncias intelectuais ideol6gicas liberais e civilizadas, de origem europeia e o nexo
com o sistema colonial, as condi¢des de dependéncia do pafs a época (e ainda hoje) de
sua formagdo nacional, especialmente pela condi¢do de pafs periférico e escravocrata
que, estendendo-se por nossa literatura, acabou por derivar em um abrandamento nos
discursos dos escritores, caracterizado pela légica do favor, uma “coexisténcia

estabilizada” dos antagonismos entre negros e brancos nas interpretagdes do Brasil:

Assim, com mil formas e nomes, o favor atravessou e afetou no
conjunto a existéncia nacional [...”] O favor é a nossa mediagio quase
universal e sendo mais simpatico do que o nexo escravista, a outra
relagdo que a colonia nos legara, é compreensivel que os escritores
tenham baseado nele a sua interpretagdo do Brasil, involuntariamente
disfarcando a violéncia, que sempre reinou na esfera da produgio. O
escravismo desmente as ideias liberais; mais insidiosamente o favor,
tdo incompativel com elas quanto o primeiro, as absorve e desloca,
originando um padrdo particular. O elemento de arbitrio, o jogo
fluido de estima e autoestima a que o favor submete o interesse
material, ndo podem ser integralmente racionalizados. [...] Além dos
naturais debates, este antagonismo produziu, portanto, uma
coexisténcia estabilizada que interessa estudar. A{ a novidade:
adotadas as ideias e razdes europeias, elas podiam servir e muitas
vezes serviram de justificagdo, nominalmente objetiva, para o

133 Este ensaio constitui o primeiro capitulo do livro de Roberto Schwarz, Ao Vencedor As Batatas. Sdo
Paulo: Ed. Duas Cidades, 1992, 4.? ed.

1+ BOSI, Alfredo. “A escraviddo entre os dois liberalismos”. In: Dialética da colonizagdo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras. 1992; CARVALHO FRANCO, M. S. de. "As ideias estdo em seu lugar". Cadernos
de Debate, n° 1, 1976. COUTINHO, C. N.. "Cultura brasileira: um intimismo deslocado, & sombra do
poder?” Cadernos de Debate n° 1,1976. Ct. RICUPERO, Bernardo. Da formagdo a forma. Ainda as "ideias
fora do lugar". Lua Nowa, no7s, Sio Paulo: 2008. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/doc/94723985/ricupero-2007 Acesso em: 01 fev. 2017.
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momento de arbitrio que é da natureza do favor. Sem prejuizo de
existir, o antagonismo se desfaz em fumaca e os incompativeis saem
de maos dadas. Esta recomposicdo é capital. Seus efeitos sdo muitos, e
levam longe em nossa literatura (SCHWARZ, 1992, pp.16-18).

Segundo Schwarz, “este chdo social é de consequéncia para a histéria da cultura:
uma gravitagdo complexa, em que volta e meia se repete uma constelagdo na qual a
ideologia hegemonica do Ocidente faz figura derriséria, de mania entre manias” (1996,
p.18). [Essa contradi¢do, essa tor¢do entre as ideias liberais e o contexto social
brasileiro deixou marcas profundas na dinamica social - a dependéncia e a 16gica do
favor nas relagdes sociais, resultando em formas de mediagdo, as quais, mais
atualizadas, conhecemos como o “jeitinho brasileiro” de fazer -, colaborando também
na construgio simbdlica de nossa identidade brasileira, cujas formulagdes “positivas”
sobre a mestigagem e interpretagdes criticas estdo presentes em diversas obras que
embasam a ideia de “formagdo” cultural, literaria, social, politica e econdmica do
Brasil'®®. Entre elas a que mais particularmente cruza, por antecipagdo, os caminhos da
Companhia Negra de Revista, é a formulagdo de “democracia racial”, por Gilberto
Freyre, consubstanciada em sua obra-chave Casa-grande e senzala- Formagdo da familia
brasileira sob o regime patriarcal, de 1933. Trata-se de um discurso de “coexisténcia
estabilizada” entre brancos e negros no Brasil, que embasava tal teoria e que vinha
sendo disseminado ideologicamente pela elite e pelo senso comum, em contraponto
com as praticas racistas, a ponto de a “mesticagem brasileira” passar de mancha e

entrave ao nosso progresso e civilizagdo a simbolo da identidade nacional.

A propésito dessas questdes, e Ja comprovada a falacia do mito da “democracia
racial”, embora nio totalmente desenraizada de nossas relagdes sociais, como tio bem
afirma Lilia Schwarcz: “Se o mito deixou de ser oficial, permanece internalizado.
Perdeu seu estatuto cientifico, mas ganhou ditadura do senso comum” (2012, p. 86).

Desatia-nos ainda tentar entender como essa “dramaturgia revisteira” tida como
género digestivo e ligeiro, desqualificada como arte teatral, e mais, sem valor como
artefato literario, refor¢ada pelo discriminativo “negra”, tenha tido tamanha

repercussdo, além de um papel importante na media¢do simbdlica sobre a mestigagem,

135 Fazem parte desse quase género livros como Formagdo do Brasil contempordneo(1942), de Caio Prado
Jr, Formagdo economica do Brasil (1958), de Celso Furtado, Formagdo da literatura brasileira (1959), de
Antonio Candido, e Formagdo politica do Brasil (1967), de Paula Beiguelman. Ndo menos interessante é
notar que o subtitulo de Casa grande e senzala (1933), de Gilberto Freyre, indica que se discute a
"formacdo da familia patriarcal brasileira", e o de Os donos de poder (1958), de Raymundo Faoro, explicar
que se trata da "formagao do patronato politico brasileiro". Por fim, o titulo de um livro como Raizes do
Brasil (1936), de Sérgio Buarque de Holanda, néo esconde que é a mesma ordem de preocupagdes que o
inspira. Cf. RICUPERO, Op. Cit, p.66.
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no debate daquele momento histérico, legitimada pelas vozes originais da autoria (o
dramaturgo negro), das representagdes (atores e personagens negros) e do discurso de
afirmacdo de identidades, mesclada de ambiguidades (inerentes a linguagem, a cultura
e a identidade) e silenciada por seus pares (TEN) e pela histéria do teatro brasileiro,
elementos que apontam para “o desacordo entre a representagdo e o que [..] sabemos

ser o seu contexto” (Schwarz, 1992 p.18).

Ainda a luz do que nos diz Schwarz, ao longo de sua reprodugéo social, o Brasil
poe e repde, sempre em sentido improéprio, o “tic-tac das conversdes e reconversdes do
liberalismo e do favor” (1992, p.18.). E, em seu efeito local, esses descompassos e
estranhamentos gravitam nas ideias cotidianas e nas préticas socials como matéria e
problema para a literatura. E os escritores, saibam ou ndo, levam-nas para a escrita,
pela via interna. E completarfamos: ndo sé pelas vias de obras canonicas, mas também
pela escrita de intelectuais marginalizados, como Lima Barreto e artistas populares, a

exemplo De Chocolat e tantos outros.

Ora, parece-nos possivel analisar a Companhia Negra de Revistas e suas pegas,
bem como a sua recepgdo de publico e critica, a luz da chamada “ideia fora do lugar”,
desse mecanismo social (devidamente reproduzido no artistico), na forma em que ele se
torna elemento interno e ativo da cultura, e a “dramaturgia negra fora do lugar”,
dessacralizando o palco branco por exceléncia, como uma entre um nimero indefinido
de maneiras de fazé-lo, se considerarmos a complexidade que envolvia negociar a sua

insercdo social.

O teatro de revista carioca, especialmente a partir dos anos 20, retrata diversas
temdticas relacionadas ao comportamento de jovens de classes média e alta,
enfatizando simbolos da vida moderna: cortes de cabelo, banhos de mar, vestudrio,
danga, melindrosas e almofadinhas, acessibilidade sexual, aspectos que ajudavam a
estruturar as mais variadas percepgdes a respeito da modernidade. Entretanto, isso nio
significa que tal género teatral estivesse voltado unicamente para essas questdes. Nas
revistas do periodo, o espectador se defrontava necessariamente com diversas cenas
protagonizadas por tipos tidos como “populares”: malandros, mulatas e portugueses.
As cenas frequentemente serviam como um caminho de discussdo sobre a questdo da
identidade nacional, ndo raro associada a problemética do “popular”, bem como ao tema

da “raga”.

Nesse sentido, sendo o teatro de revista, por exceléncia, um palco da polissemia,

frequentado por um publico bastante diversificado, essas cenas se tornavam espagos de
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negociagdo de categorias raciais e da identidade nacional. Assim, por mais que diversas
pecas da época fizessem de malandros e mulatas uma representacdo alegre, festiva e
mesti¢a do cardter nacional, essa associagdo ndo significava que o publico, como um
todo, acreditasse que tal aproximagdo fosse plenamente verdadeira e digna de orgulho.
O fato de tipos consagrados surgirem como sfmbolos nacionais, ndo apenas no palco,
mas em outras fontes, com inegavel recorréncia até os dias atuais, ndo impedia que o
repertério de simbolos permitisse interpretagdes multiplas: uns poderiam identificar os
personagens como caricaturas divertidas de pessoas préximas, de conhecidos e
vizinhos; outros, possivelmente dotados de preconceitos raciais, concordariam com o
cardter “tipico” das personagens, mas com uma postura critica quanto a sua
importancia na cultura brasileira, deplorando a situacdo; e, ainda, cenas desse tipo
poderiam reforcar ou desmentir crencas desenvolvidas anteriormente pelos
espectadores sobre o carater nacional. Essa diversidade de interpretagdes possiveis
indica o quanto o teatro de revista poderia servir como um espago no qual questdes

cruciais daqueles anos circulavam livremente, sendo diariamente negociadas.

Nesse contexto, a trajetéria da Companhia Negra de Revista, em 1926, e,
especificamente, as suas pegas Tudo Preto e Preto e Branco tornam-se objetos singulares
de estudo, visto que diversas questdes caras, sobretudo aos intelectuais, eram colocadas
em discussdo por uma companhia de teatro, que se identificava como “negra”, perante
um publico tdo amplo, quanto internamente diferenciado, seja em termos étnicos seja

no aspecto socioeconémico.

Importante destacar, nesse sentido, que as pec¢as estudadas configuram uma
excelente janela para o entendimento da participagdo de segmentos mais amplos da
populagdo na negociagdo de identidades nacionais e raciais nos anos 20. Desse modo, as
pecas Tudo Preto e Preto e Branco mostram como a Companhia Negra de Revistas, por
meio de seus proprios canais de articulagdo, um grupo que ndo se encaixa nos limites
da histéria intelectual, como pessoas que nunca foram intelectuais, politicos ou
membros de grupos de elite podem ter participado ativamente da construgdo de uma

identidade nacional “mestica”.

Nio obstante, alguns aspectos da trajetéria da companhia e de sua recepgdo
também contribuiram para a compreensdo desse fendmeno “tipico”, tido como a
“criagdo do teatro negro brasileiro”, em algumas instdncias culturais. Nessa
perspectiva, interessa-nos analisar os textos encontrados nos Arquivos da 2* Delegacia

Auxiliar de Policia, no Arquivo Nacional, pois prosseguimos cientes de que as poéticas



150

negras neles sugeridas e identificadas encontram-se inseridas na estrutura revisteira
em voga, a qual tinha compromisso com a diversdo, seguindo ainda a légica do
mercado de bens culturais de massa. E como qualquer outra revista e, a luz de aspectos
que ultrapassam a representagio teatral propriamente dita, apontam também para o

seu significado social, ideolégico, politico e cultural na época.

Nesse sentido, alguns questionamentos podem ser demarcados: como os
dispositivos complexos do movimento entre aproximagdes e distanciamentos
socioculturais vdo configurar a atuagdo artfstica desse grupo como expressdo
identitaria na construgido de um ideéario de identidade brasileira? Em que medida essa
companbhia teatral de negros e suas revistas podem oferecer-nos um espelho da matéria
social que se extravasa da realidade, ora se mescla, ora se sobrepde aos preconceitos,
torcando brechas, negociando a sua inser¢do social, que se materializa em praticas
sociossimbdlicas ndo mais apenas como um sintoma das transformagdes que se operaria
na histéria, mas como a expressdo dos dilemas vividos pela sociedade que se desejava
moderna e civilizada? E, ainda, que dilemas impde aos agentes sociais envolvidos -
artistas, autores, produtores, publico - a producdo desse discurso de identidade
nacional, na hipétese associada a ideia de que eles também ajudaram a construi-lo e a

disseminé-lo?

Naquele momento, multiplos significados resultaram da associagdo entre raca,
nagdo e identidade brasileira e, ndo obstante os tracos de ambiguidade predominantes
na imprensa, a recep¢do da Companhia Negra de Revistas mostra a importancia de sua

mensagem para o ptblico amplo e diversificado da época.

Cena 4.1 Tudo Preto: “Uma constelacio negra” do Prélogo a Apoteose

Na perspectiva critica dos Estudos Culturais, cultura enquanto fenémeno de
linguagem é sempre passivel de interpretagdo. Em ultima instancia, porém, sdo os
interesses que definem os grupos que decidem sobre o sentido da reelaboragio
simbodlica desta ou daquela manifestagdo. Como pratica discursiva e social, incorpora
todas as caracteristicas da indeterminagdo, ambiguidade e instabilidade atribuidas a
linguagem e estreitamente ligadas as relagdes de poder. Entdo, como fizeram aqueles
carpinteiros teatrais para lidar com o dilema de transitar entre as exigéncias da arte e

as demandas do publico?



151

Tudo Preto estd estruturado em um ato, quinze quadros e uma apdtese,
apresentando cortinas, esquetes, quadros de fantasia, coros e “black-girls’, com suporte
de 32 cenarios, bem a propdsito de uma peca que se pretendia feérica e sofisticada. Sua
temdtica, por meio de uma meta-revista, teatraliza a organizag¢do de uma companhia de
revistas. O elenco escolhido inclufa Jandira Aimoré, Dalva Spindola, Soledade Moreira,
Guilherme Flores, Belisario Viana, Vicente Froéis, Waldemar Palmier e Domingos de
Sousa (Mingote) e vinte black-girls, além dos musicos Pixinguinha, Sebastido Cirino,
Bonfiglio de Oliveira, Trio Martins (miusicos infantis), dentre outros artistas, bem
como o Cendgrafo Jaime Silva e De Chocolat, atuando como ator, dangarino,

cangonetista e Comper.

A peca se caracteriza justamente por debater intensamente os temas mais caros
para a constitui¢do da identidade nacional naquele momento: mestigagem, influéncias
raciais em um conceito mais geral de “cultura brasileira”, racismo, influéncias regionais
diferenciadas de um cardter nacional tnico, além da relagdo entre o contexto parisiense

(icone da modernidade europeia) e o surgimento da companhia.

Assim, a Companhia Negra de Revistas, especialmente em Tudo Preto, ndo s6
constrdi uma narrativa em conexio com estruturas discursivas do projeto civilizatério
em voga, no que diz respeito a mestigagem, como articula uma dramaturgia na qual o
moderno cosmopolita e o tipico exdtico ndo devem ser vistos como contraditérios, mas,
sim, como a expressdo particular da modernidade, no contexto brasileiro de formagio

de uma cultura de massas.

Tudo Preto abre a cena com um quadro denominado “Para Frente”. Nele, as
personagens apresentam uma tradicional caracterizagdo dos afro-brasileiros como
servigais domésticos: cozinheiros com seus utensilios, mulheres com espanadores nas
maos, todos vestidos de preto com aventais e adornos brancos. Esses personagens,
contudo, cantavam uma can¢do denominada “Coro dos Servigais”, que, a despeito de
seu titulo, indicava que o tema dos afro-brasileiros como servigais em casa de luxo

estava prestes a receber novo tratamento

1° quadro - Cortina — PARA FRENTE - Coro dos servicais

Coro

Deixamos as patroas
Artistas boas
Vamos ser

Cheias de alacridade

E com vontade
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De vencer

Seremos as estrelas
Chiques e belas

A dominar
Mostrando que a raga
Possui a graga

De encantar.

Atravessam a cena e saem.

Observe-se que, apesar trazer a cena esteredtipos seculares, mostrando
afro-brasileiros como servigais domésticos, a cangio esta inserida no desejo de ascensio
social, de deixar as patroas mostrando a meta de “dominar”, de “vencer”, como estrelas,
para mostrar a graga e o encanto da raga, aspecto associado a crescente presenga de
artistas afro-brasileiros nos palcos do teatro musicado, na musica e em varios circuitos
de diversdes da época. Assim, poder-se ia ainda entender essa cena como uma tentativa,
mesmo timida e moderada, se ndo de desconstruir radicalmente a imagem de afro-
brasileiros como servigais, pelo menos de apontar para a ideia de que o negro estava
movimentando-se para ocupar espagos sociais distintos daqueles estabelecidos pela

elite dominante. A prépria peca e sua realizagdo era um marco de “afirmacio da raga”.
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Entendemos que a dimensdo critica dessa charge convalida ndo somente a
hipétese de que o quadro Para Frente e a atuagdo da Companhia estariam indicando
uma movimentagdo dos negros para ocupar outros espagos sociais, além de evidenciar a

preocupagdo das elites, expressa no didlogo que se segue:

Entram Patricio e Benedito, casacalmente vestidos, procurando apresentar-se do modo mais
elegantemente possivel:

Patricio (olhando para o lado que saiu o coro)

L4 vio elas, meu amigo, 14 vio elas! Havemos de formar a nossa companhia de Revistas s6 com
gente da raga ... S6 devemos aceitar elementos pretos!

Benedito (olhando por sua vez para o lado em que saiu o coro)
Certissimo! La vio elas e vio contentissimas.

Patricio

Disso sei eu. Os patroes é que ndo estdo muito contentes ...
Benedito

136 « . x L A S . .
O marido: Entdo o que é isso? Vocé lavando a casa hoje, sdbado dia do Footing?

Esposa: O que hei de fazer? A Etelvina estd de ensaios e é a estrela da companbhia...”. Careta, 28 ago.1926.
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Estdo zangados e com razdo. Mas que tenham paciéncia... Havemos de demonstrar a nossa
habilidade. Em Paris, o Douglas!s7 ndo esta com sua Companhia Negra de Revistas?

Patricio

Justamente! E dizem que ndo tem um tnico elemento que nio seja preto!
Benedito

Muito bem; é o que devemos fazer aqui Tudo Preto!

Deve ficar interessantissimo!

Patricio

Teremos entdo dentro do palco uma verdadeira constelagdo... preta!
Benedito (rindo)

Serd entdo a Via-Lactea Beneditina! Sabes quem vai ficar contentissima com a organizagio
dessa companhia? A Exma. Sra. D. Light!

Patricio
A Light? Como assim?
Benedito

Oh! Trouxa! Entdo ndo vés que se organizarmos nossa companhia, teremos de trabalhar com
iluminagdo dupla?

Em algumas passagens alternavam-se o discurso autodepreciativo parodiado,
aparentemente se afastando do impulso antirracista; em outras, elogio a raga, ora
implicito, ora mais explicito. A possivel comparagdo com a Revue Negre, da companhia
francesa Bataclan, por meio da referéncia ao Douglas, o seu principal dangarino,
poderia ser interpretada ndo como simples imitagdo ao estrangeiro, mas também como
deferéncia as habilidades da raga e a sua capacidade de galgar lugares de destaque na

sociedade moderna.

Vale notar, ainda, nessa passagem que, para além do tom depreciativo, o uso da
linguagem polissémica e da metifora comica permite extrair a valorizagio da
companhia a partir da expressdo Via-Lactea (ou estrada do leite) Beneditina (Santo
protetor dos pretos), associando a referéncia da nossa galdxia, em que se encontra o
sistema solar e o nosso planeta, a “constelacdo preta”, as “estrelas negras” da
companhia. Julgamos ainda ser possivel identificar, mesmo que implicitamente, uma

relagdo intertextual parddica com o poema “XIII” de Via Ldctea, de Olavo Bilac, ainda

muito popular a época.

137 Referéncia ao” artista afro-americano. Louis Douglas, o dangarino principal e partner de Josephine
Baker, teria se exibido no Lirico, com a companhia francesa Bataclan. “Douglas e Jones” faziam alguns
nimeros em dupla na Revista Negra, na famosa companhia de teatro de revista francesa Bataclan, que
aqui esteve duas vezes na década de 20 e levou o publico carioca em massa ao Teatro Lirico. A
propaganda da companhia em 4 Mdscara (n° 3,15 set., 1923), continha a fotografia dos artistas em que
um dos dois estd duplamente caracterizado: como afro-americano e mulher. Cf. GOMES, 2004, p.365.
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Ressalte-se que a polissemia, a metidfora comica, a parédia ndo escondem os
preconceitos contidos no discurso sério, a diferenca é que, na parddia, a rigidez se
desfaz no riso e o conflito se transmuta em pitoresco, criando espagos para a
desconstrugdo ou ressignificagio. E essa singularidade da parddia, elemento
caracterfstico das revistas, estard presente em vérias passagens da peca, ora se

mesclando nos estere6tipos, ora se sobrepondo a eles.

Patricio

Mas falemos sério, ora bolas! O preto hoje, meu velho, tem sua posi¢do na sociedade e na
politica, isso em todas as grandes Nagdes, até na América do Norte! Estamos progredindo...

Benedito

Até j4 somos empresa
risos!

Patricio

Temos grandes comerciantes, capitalistas, deputados, literatos, campedes de box, e se ainda
ndo entramos para a Liga das Nagdes....

Benedito
E porque as cousas por 14 andam bem pretas!
Patricio

E seria uma desmoralizagido para nds se Africa se misturasse com a Europa, ficaria malhada
como zebral

E facto!
Benedito

E depois aquilo é uma Liga que ndo liga... é, o preto deve impor-se. O preto é quem estd na
moda. O préprio branco brasileiro, despido de preconceitos, reconhece isto e nos adora. A
prova é que temos grandes comerciantes e capitalistas que para fazerem qualquer transagio
exigem sempre o preto no branco...

Patricio
E mesmo!
Benedito

Olha, toda senhora, bonita ou feia, gosta do preto. Tra-lo sempre no rosto....O preto é a menina
dos seus olhos!

Patricio
Tem razio! N6s somos de fato!
Benedito

Olaripes! Somos de fato. Qualquer pessoa que compra um bilhete de loteria, ndo deseja em
nenhuma hipétese, que ele sai branco. Logo...

Patricio
Tem razio. Estamos "ascendendo".
Benedito

Estamos "ascendendo", é verdade. Temos a Ascendina's8 com o doutor Jacaranda!!s9

138 Artista de sucesso da época.

199 Figura frequentemente tematizada no teatro de revista e ridicularizada ao maximo na imprensa, que
deveria merecer alguma aten¢fo dos historiadores. Tratava- se de um rabula, caracterizado pelos jornais
como "negro", que por vezes tentou o acesso a Cidmara de Vereadores do Distrito Federal. Sua busca
pela ascensio social era o mote de sua frequente ridicularizagdo, visto que a imprensa o desenhava como
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Patricio

V4 14 que assim sejal Mas também tivemos homens de verdadeiro valor, como Henrique
Dias!*, Cruz e Sousa!*!, André Rebougas!*2, Luis Gama!*3, José do Patrocinio!** e outros.

Benedito

Eu sei, meu velho. Estava gracejando. Por saber que tivemos personalidades como as que
citaste, é que tive a ideia de organizar com gente da raga uma coisa homogénea, a fim de
honrar as suas memérias ...

Patricio
Devemos fazer o mesmo que estdo fazendo em Paris, imitaremos...
Benedito

Imitaremos sim, porém com vantagens. Basta dizer-te que teremos cenarios do grande Jaime
Silva. A Norte América e a Europa ndo possuem um artista deste quilate! Tudo em nés sera
original!

Embora nesse discurso se perceba a semelhanga com a chamada “ideologia da
democracia racial”, pode-se apontar também algumas distingdes. Observe-se que, ainda
que entremeadas de piadas, a énfase estd na possibilidade de uma convivéncia racial
pacifica, mas numa visdo de convivéncia pacifica entre iguais, e ndo uma dadiva dos
brancos. Os homens negros “de verdadeiro valor”, citados na peca ajudam a confirmar
essa concepgdo, especialmente a referéncia a Henrique Dias, que, na historiografia mais
tradicional, por ter participado da expulsido dos holandeses, em 1654, junto com Felipe
Camario e André Vidal, é recorrente na exaltacio a ideia das trés racas fundadoras de
uma nacionalidade mesti¢a'*>. O didlogo entre os personagens, no qual se reconhecem
as referéncias francesas, mas atribuem vantagens pela originalidade dos elementos
cénicos e pelo desempenho de seus artistas, ja reconhecidos pelo publico, elabora um
discurso de valorizagdo da raga, presente em outras passagens da pega. Outro aspecto a
ser destacado é que, aqui, a ideia de imitagdo ndo se da por oposi¢do a originalidade,

mas como procedimento do jogo dramatirgico e cénico, como um ser autoral, o qual,

um mediocre advogado de porta de cadeia, que buscava através de um vocabulario rebuscado dar
mostras de erudi¢do. Cf. GOMES, 2004, p.304-.

140 Henrique Dias - Um heréi negro na luta contra os holandeses. Disponivel em:
blog.diariodepernambuco.com.br. Acesso em: 20 mai. 2015.

141 Cruz e Sousa. Poeta negro denominado de “Dante Negro” ou “Cisne Negro” por sua importéancia no
Simbolismo brasileiro. Disponivel em: http://www.nilc.icms.usp.br.Acesso em: 20 mai. 2015.

142 André Rebougas - Engenheiro notdvel. Foi um dos mais ativos militantes do movimento abolicionista
brasileiro e um dos fundadores da Sociedade Brasileira contra a Escraviddo. Disponivel em:
www.geledes.org.br.Acesso em: 20 mai. 2015.

143 Lufs Gama - Um dos principais abolicionistas do pafs- foi poeta, advogado, jornalista e patrono da
cadeira n°15 da Academia Paulista de Letras. Disponivel em: http://www.palmares.gov.br. Acesso em:
20 mai. 2015.

1+ José do Patrocinio foi farmacéutico, jornalista, escritor, orador e ativista politico brasileiro.
Destacou-se como uma das figuras mais importantes dos movimentos Abolicionista e Republicano do
pais.

145 Pode-se citar como exemplo o cldssico Capistrano de Abreu, Capitulos de histéria colonial (1500-1800).
Belo Horizonte: Itatiaia, Sdo Paulo: Publifolha, 2000, cap.8. Apud GOMES, 2000, p.367.


http://www.nilc.icms.usp.br.acesso/
http://www.geledes.org.br.acesso/
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no modo de produgio teatral da comédia, emerge, segundo Beti Rabetti,

[...] por um processo incessante de degluti¢do do outro: ingestdo de
tradigdo teatral brasileira onde houver e transfiguragio de modelos
externo, para fins de carnavalesca e vital reelaboragido do outro; um
querer que nio sé6 adapta, que ndo s6 aproveita as fissuras de
tradigdes e modelos, mas deles usa e abusa de outro modo,
desabusadamente exagerado. (RABETTI, 2007, p.15).

Apesar de Tudo Preto apresentar, ainda que em alguns tragos genéricos,
elementos para a caracterizagdo do Brasil, a nagdo ndo é percebida nessa pega como um
bloco homogéneo no que tange a questdo racial. Se o que era visto como a "cultura
negra" era algo apontado como central na identidade nacional, essa cultura aparece a
partir de seus matizes. O mais sensfvel é a questdo regional, ressaltando-se claramente

a importéncia da Bahia.

Patricio
E onde vamos buscar originalidades?
Benedito

No Norte, na minha saudosa Bahia. Os nossos avés, quando vieram da Africa, construfram as
primeiras palhogas na Bahia, e foram delas que safram as primeiras mulatas e negras
brasileiras, que depois tornaram-se as aias confidentes e estimadas dos palacios. Veja como
eram as palhocas e o que safa de dentro delas!

2° Quadro - Fantasia PALHOCAS ESTILIZADAS
Baiana (entrando desengongada)

Sou baianinha faceira

Toda dengosa e gentil

Das mulheres a primeira

Nesta terra do Brasil

Tenho um certo requebrado

E um quadril ondulante.

Que faz ficar apaixonado

Qualquer tipo elegante.

E que candongas!#6
No calcanhar

As “mossorongas” 147

1165 £.1. Elogio interesseiro; BAJULACAO; LISONJA 2. Comentério malicioso, mexerico, intriga 3.Ato
enganoso, de mé-fé; golpe, fraude; ARDIL; TRAPACA 4.Bras. Pessoa querida; BENZINHO; AMOR
5.Expressdo de carinho; meiguice, ternura. Disponivel em: http://www.aulete.com.br Acesso em: 14
mar. 2016.

147 Em todas as casas de Candomblé da Bahia existe uma grande arvore envolta por um pano branco
(Al4). Essa arvore, Iroko ou Gameleira Branca, se apresenta como fundamental. Nela, o orixa do Tempo


http://www.aulete.com.br/

A saltitar

Eu sou bonitinha
Como ninguém
Com a chinelinha

Na ponta do pé.

Coro interno ( repete a estrofe)
E que candongas

No calcanhar

As “mossorongas”

A saltitar

Eu sou bonitinha

Como ninguém

Com a chinelinha

Na ponta do pé.

Baiana

E um belo pano da costa

E a “trunfa” enroscada
Qual o mogo que ndo gosta
De uma camisa bordada?
A baiana tem certeza
Certeza que é estimada

Ela vale o quanto pesa

Sem precisar ser pesada.

Estribilho

E que candongas
No calcanhar

As “mossorongas”
A saltitar

Eu sou bonitinha
Como ninguém
Com a chinelinha

Na ponta do pé.

Coro interno

E que candongas
No calcanhar,
As mossorongas
A saltitar

Eu sou bonitinha
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é assentado, reverenciado e recebe oferendas dos seus filhos e seguidores. Em sua copa sagrada habitam
as Taymi Mossoronga, feiticeiras de grande poder, capazes de mudar o destino dos homens. Disponivel
em: angolaminhavida.blogspot.com.br. Acesso em: 20 mai. 2015.Fundamenta-se, assim, na tradi¢do do

culto africano o poder de sedugio e da sensualidade da baiana.
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Como ninguém
Com a chinelinha
Na ponta do pé.

Essa construgdo em Tudo preto mescla-se ao esteredtipo consolidado, associando
afrodescendéncia e sexualidade. Contudo, essa conjugacdo aparece como parte da
"cultura negra" da tradi¢do, de que o pafs poderia orgulhar-se. Além disso, a aura
sedutora do entretenimento, com suas ambivaléncias, dilui o cardter negativo da
associagdo. Assim, se a passagem deixava espago para a reafirmagdo de visdes pouco
lisonjeiras a respeito dos afro-brasileiros, também possibilitava outras visdes mais
favordveis a "gente da raca". Essa temdtica era importante em Tudo Preto, sendo

desenvolvida ao longo de outras partes da pega.

Patricio (depois da musica, entusiasmado, tentando abragar a baiana)
Bravo! Dé ca um abraco.

Baiana (esquivando-se)

Acompanhe a procissio, mas ndo toque no andor!

Benedito (dirigindo-se a Patricio)

Nio te passes, Patricio, que isto é uma patricia perigosa. (a Baiana)
Com que entdo minha irmai és da Bahia!

Baiana

Gragas ao Senhor do Bonfim, nosso pai, e Jesus Cristo, nosso criador!
Patricio

Muito bem dito: nosso criador. Cristo é brasileiro, nascido aqui no Rio — é carioca da gema...
Baiana

Vocé estd enganado. Cristo nasceu na Bahia.

Patricio e Benedito (rindo) Ah! ah! ahl ah!

Baiana

Ah! ah! ah! uma histérial (Indo a porta da palhoga) Pessoal! (depois que outros baianos
atenderam ao seu chamado) Digam a esse trouxa onde nasceu Jesus Cristo!

Coro

Dizem que Cristo nasceu em Belém

A histéria se enganou

Cristo nasceu na Bahia, meu bem

E o baiano criou

A Bahia tem vatapa

A Bahia tem caruru

Muqueca e arroz de aussa!+s

Laranja, manga e caju

Benedito ( a Patricio, cantando dentro da mesma misica)

Cristo nasceu na Bahia, meu bem.

148 Arroz-de-haugd: prato africano bem aceito pelos baianos. Trazido para o Brasil no século XIX pelos
haugds— mugulmanos habitantes do norte da Nigéria — o arroz-de-hauga é um prato de origem africana
que foi introduzido no cardépio das iguarias baianas. Disponivel em:
https://sousalvador.wordpress.com Acesso em: 15 mai. 2016.


https://sousalvador.wordpress.com/
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Isto vocé pode crer.

Bahia é terra santa, meu bem.
Baiano santo héa de ser.

Coro

A Bahia tem vatapd

A Bahia tem caruru

Muqueca e arroz de aussé
Laranja, manga e caju.

(fazem evolugdes e saem todos dangando).

E importante destacar, desse quadro, a relagdo entre “raca” e identidade
brasileira, configurada na baiana com todos os simbolos “tipicos” da tradigdo: vestuario,
comidas tipicas, danga, ritmos, reconhecidos como de nossa brasilidade - um conjunto

de atributos a enaltecer o valor, a beleza e a singularidade da cultura negra.

Na verdade, ndo se pode esquecer, também, que a companhia se movia no
polissémico mundo do teatro de revista e do entretenimento de massas. Assim, em boa
parte, uma peca como "tudo preto", para fazer sucesso, fatalmente buscaria explorar
férmulas ja consagradas no mundo do entretenimento, explicando o fato de Tudo Preto
nio deixar de explorar performances "negras", que eram bastante conhecidas, a exemplo
das versdes altamente sexualizadas de mulatas e baianas. A inser¢do da Companhia
Negra de Revistas no mundo das diversdes massificadas necessariamente dava um
cardter ambiguo a seu empreendimento, que ndo poderia trazer uma mensagem
abertamente politica sob o risco de ndo atrair o publico. Ndo seria o caso de ver uma
total submissdo da companhia a cultura de massa. Tudo Preto ndo era um “teatro
ativista”, mas se tinha suas mulatas, como qualquer outra companhia, também poderia

inserir claras tomadas de posi¢do que explicitavam a sua mensagem.

A proposito, “Cristo Nasceu na Bahia”, musica de Sebastido Cirino e letra de
Duque, acabaria por se tornar um cléssico da musica popular. Em julho de 2016, a letra
encontrada no original dessa pega foi cotejada com o arquivo do Instituto Moreira
Salles, em cuja publicagdo denominada “O Carnaval de Pixinguinha’, 2014, encontra-se
a reconstitui¢do da partitura da musica. O album teve duas fontes encontradas no
Acervo Pixinguinha: as partituras do acervo e as gravagdes de 20 dos 25 arranjos
apresentadas nos discos Carnaval da Velha Guarda e Assim é que ¢, langados pela
gravadora Sinter na década de 1950. Segundo os pesquisadores do Instituto Moreira

Salles, que desconheciam a existéncia dos originais da pega e que a musica estava
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inserida em Twudo Preto, Sebastido Cirino foi um orquestrador de recursos, executante
de diversos instrumentos e sambista puro, sucesso ndo somente no Brasil, mas também
em Paris, quando por 14 encontrou o cangonetista e dangarino Duque que, na década de
20, era apreciadissimo pelos franceses. A primeira gravacdo da época foi feita pela
American Jazz-Band, do pianista Silvio de Souza. Acrescente-se, ainda, que o estilo
desse samba ¢é bem semelhante ao estilo de musica que Ary Barroso criaria
posteriormente para Carmem Miranda, nos anos 30, no auge da disseminagdo da

ideologia da democracia racial'*9.
Apés a misica "Cristo nasceu na Bahia", nota-se uma passagem do tipo:

Patricio (depois da musica, entusiasmado)
Sim senhor! Ndo conhecia essa preciosidade!
Também, nascido e criado em Sio Paulo!
Benedito

Pudera! Vivendo quase no meio estrangeiro, ndo tiveste tempo nem ocasido de conhecer o que
devias... Dessas palhogas tém saido até doutores. Agora verds a modinha brasileira, a nossa
alma, a sensibilidade da nossa raga!

Modinha (entrando de violdo em punho)
Quem falou em mim?
Benedito

Fui eu, minha santa, quero que te apresentes, para que este meu amigo néo te confunda com
romanzas amacarronadas.

Modinha

Pois entdo ouga, meu feijdo mulatinho! (dedilhando o violdo)
1 couplet

Modinha Brasileira

Eu sou a sensibilidade

Da minha terra fagueira
Sou um bocado de saudade
Sou a modinha brasileira
Sou canto brando e macio
Como o sentir do gentio
Mimoseando Rosiclair
Sou como ave que adeja

Que esvoaga e rumoreja

199 Destaque-se que, apesar de a pauta musical da peca e a apresentagio dos misicos, especialmente a
atuagdo de Pixinguinha, terem sido muito elogiadas na imprensa, nenhum outro registro musical da peca
foi localizado nos acervos pesquisados.



Em torno de uma mulher
Refrio

Com o meu pinho belo e lhano
Modulando eternos ais
Canto a dor do peito humano
Em noites sentimentais.

2 Couplet

Sou a saudade esquecida
Num volume do passado

Sou quem humaniza a vida
Do amante apaixonado

Eu sou a espiral de sonho
Sou o recordar tristonho
Para quem no mundo amou
Eu sou a magoa expandida

A lembranga enternecida

De um tempo que j4 passou.
Refrio

Com o meu pinho belo e lThano
Modulando eternos ais
Canto a dor do peito humano

Em noites sentimentais.

(sai)

Patricio (depois da musica, entusiasmado)
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Sim senhor! Na verdade a modinha reflete toda a alma sentimental e nostalgica da nossa raga!

Benedito

Mas nio é s6. Temos também outras cousas. O pretinho elegante, por exemplo!

Aqui estd presente a ideia de que as personagens Benedito e Patricio simbolizam

dois Brasis diferentes: enquanto o baiano Benedito, ndo por acaso, tendo o nome do

santo de grande popularidade entre a comunidade afro-brasileira, é visto como

verdadeira reserva de uma cultura negra associada a Bahia, apontada como a fonte da

mais pura e auténtica de brasilidade, o paulista Patricio desconhece as raizes do que é

identificado como “cultura negra”, sendo caracterizado como estrangeiro, por viver em

Sdo Paulo. Pode-se perceber que Tudo Preto recorre a uma associagdo reconhecivel de

que, para muitas pessoas, os imigrantes seriam estranhos a verdadeira cultura nacional,

inferindo-se que os imigrantes italianos em Sdo Paulo representavam elementos
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alienfgenas (observe-se a referéncia a romanzas amacarronadas) e os descendentes
africanos simbolizariam um carater intrinsecamente nacional, “a alma sentimental e

nostélgica da nossa raga”.

E certo que essa estratégia de valorizagdo da “gente da raga” ndo era um recurso
exclusivo da Companhia Negra de Revistas, mesmo que esta apresentasse certas
distingdes. Os jornais da militdncia negra paulista!’® também usavam estratégias
semelhantes de valorizagdo da raga, apresentando-se como simbolos de uma tradi¢do
nio corrompida, o que pode indicar que Tudo Preto apresentava claramente algumas de
suas mensagens. [sso permite supor que a pega tenha sido uma pequena, mas ativa

parte da negociagdo nessas formulagoes mais difundidas atualmente.

Ha ainda passagens que apresentam divergéncias de sentido entre a visdo da
companhia e as essencializagdes mais comumente atribuidas aos afro-brasileiros no
Brasil. Para eles, o negro também se mostrava desejoso em se antenar com a
modernidade. Logo apés a ultima passagem citada, surge um novo personagem em

Tudo Preto, o "Elegante”.

Elegante

(saindo da palhoga elegantemente vestido, mas com impropriedade. Chapéu a Principe Gales,
calga a baldo, etc.)

Quem havia de dizer que hd pouco nés éramos...
Benedito

Nio recordes meu amigo, porque recordar é sofrer...
Elegante

Qual o qué!

Patricio

Olha, meu amigo, va aqui pelo Benedito, va por ele!
Elegante

Eu quis apenas dizer...

Benedito

O que nés ja sabfamos, o que ja tinha dito e que todos j4 estdo fartos de saber. Agora s6 d4
preto, toda a gente os procura, e devido a isso subiu de prego...

Elegante
Como a nossa congénere feijoada!!

Benedito

N

1500 Clarim da Alvorada, um dos principais periddicos dedicados a causa da igualdade racial naquele
periodo. Cf. GOMES, 2004 p. 310.

151 A feijoada, assim como outros simbolos ligados as origens africanas, tornou-se fcone da identidade
brasileira.
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Passo
Patricio
Também eu!
Elegante

E sério o que lhes digo. A feijoada completa, tio apreciada por nés brasileiros, subiu de prego e
rareou-se. Ndo é toda a gente que a faz. A preta celebrizou-se ( noutro tom) Mas, finalmente o
que fazem vocés por aqui?

Benedito a Patricio

Dize-lhe tu...

Patricio fala ao ouvido de Elegante...
Pois ¢ isso!

Elegante

Bela ideia! Estarei com vocés em toda a linha! ( a Benedito) Vou dizer-te quem sou, e vou
provar-te que te serei util até...

Benedito concluindo

Brincando!

Patricio

Vamos ver isso!

Benedito a Patricio

E um dos tipos que te descrevi! ( ao Elegante) Apresente-se ento:
Elegante

Sou a elegancia personificada

Ditador da moda, pessoa educada

Pelo meu vestir, pelo meu pisar

Deixo todo povo sempre a me olhar
Com calga-baldo, casaco apurado
Chapéu "a la Rocque", bigode raspado
Deixo as mogas tontas, fago um figurio

Todo o mundo diz que eu sou um Barao

Sei dangar o "charleston" da moda
E frequento as salas da alta roda
Sou um tipo bem da moda

Hoje aqui chegado para veranear
E para "flirtar"

O encanto das pequenas

Loiras e morenas

Pessoa educada

Sou o almofada.
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Coro (Black-Girls trajando "culotte", cartola, luvas, etc. etc.)
E um tipo bem da moda

Hoje aqui chegado para veranear

E para "flirtar"

O encanto das pequenas

Loiras e morenas

Pessoa educada

E o almofada.

(Saem o Elegante e o Coro)

Nio obstante o apelo, os personagens afro-brasileiros do teatro de revista
continuaram a ser malandros de morro, domésticas e outros personagens "tipicos".
Mas ndo deixa de ser sugestivo que, em uma "pe¢a negra", se tente mostra-los ndo
apenas como rafzes da nacionalidade, mas também como o seu presente, desejosos de
usufruir, por direito, os beneticios da modernidade.

Nesse sentido, entendemos ser possivel filtrar desse quadro e dos demais que
mostram um deslocamento das visdes essencializadas dos afro-brasileiros, o que
referenda Michel de Certeau quanto ao processo das produgdes secundarias, e que se
escondem tanto nos usos, quanto nos “modos de fazer” que os meios populares fazem

das culturas difundidas e impostas pelas elites produtoras de linguagens:

Falando de modo mais geral, uma maneira de utilizar sistemas
impostos, constitui a resisténcia a lei histérica de um estado de fato e
suas legitimagdes dogméticas. Uma pratica da ordem construida por
outros redistribui-lhe o espago. Ali ela seria a0 menos um jogo por
manobras entre forgas desiguais e por referéncias utépicas. Af se
manifesta a opacidade da cultura “popular” a pedra negra que se opde
a assimilagdo. O que af se chama sabedoria, define-se como
trampolinagem palavra que um jogo de palavras associa a acrobacia do
saltimbanco e a sua arte de saltar trampolim e como trapagaria a
asticia e a esperteza de utilizar ou de driblar os termos dos contratos
sociais. Mil maneiras de jogar/desfazer o jogo do outro, ou seja, o
espago instituido por outros, caracterizam atividade sutil, tenaz e
resistente de grupos que, por ndo ter um préprio, devem
desembaragar-se em uma rede de forcas e de representagdes
estabelecidas. Tem que “fazer com” Nesses estratagemas de
combatentes existe uma arte dos golpes, dos lances, um prazer de
alterar as regras de espago opressor. Destreza tatica e alegria de uma
tecnicidade. (CERTEAU, 1994, p 79).

Essa premissa de Certeau ilumina a percep¢io desta pesquisa sobre a poética do teatro
de revista e a atuagdo da Companhia Negra de Revistas e suas pecas. Mas, particularmente, a

presenga de personagens dessa natureza, manejando com seguranga os termos correspondentes
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a sua postura (“charleston”, "flirtar") e acompanhados de belas "black-girls", igualmente
identificadas a modernidade, representava uma forma inconfundivel de mostrar que a
companhia nio desejava ver seus iguais restritos ao papel de depositarios da pureza cultural
brasileira. Indica ainda uma diferenga de postura em relagdo aos jornais paulistas, uma vez que
a pega ndo teme associar os afro-brasileiros a modernidade. Contudo, isso ndo significava uma
rentncia ao papel de portadores de brasilidade, fato que se torna claro imediatamente apés a
safda de cena do personagem "Elegante", quando se desenvolve o didlogo e aparece a Vové

africana.

Benedito (depois da musica)
Agora veras aquela que produziu os nossos magnificos produtos ...
Puro café sem mistura.... a nossa Vovo!

Preta Africana (entra fazendo piruetas a moda dos pretos da Africa, canta e danga os seguintes
versos com musica prépria- um auténtico batuque africano, que no final estiliza, acrescentando-
lhe um fado, que apenas danga):

Africana

Cou cou, heué madu papé heuré
Ou ou, heue heue, madu papa, heuré
Issum soré soré clara clara
Tumbo oiba boroba

2

E mim soro, soro

Dar4, daré junho

Oiba borobé

E mim sororo dadara

Tunhé abo borob6

3

Allez allez, ochum amaré
Allez, Allez, ochum odé

Allez allez, ochum amaré

Allez Allez, ochum odé,
Abimimalo outilo tilo
Abimimalo ousora sora

Abi mi malo outilo tilo

Abi mi malo outilo tilo

( sai dangando)

Se a passagem ndo deixa de conter referéncias estereotipadas, reconhece a

importincia da Africa na formagio cultural brasileira. Afinal, a "Preta Africana"

zn 299

poderia ser "a nossa vové", o que associaria a origem africana a brasilidade. A "Vové”,
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que ostenta em sua performance diversos elementos, poderia funcionar mais

adequadamente como afirmag¢do de orgulho racial.

Embora Tudo Preto enfatize a valorizagdo da cultura negra, foi em termos de
sentimento de pertenca a condigdo brasileira que essa énfase ficou acentuada na pega de
De Chocolat. E latente que afro-brasileiros estavam produzindo uma identidade com a
ancestralidade africana, mas a reivindicagdo passa por um reconhecimento do segmento

negro da populagdo como cidado integral do pafs.

Nesse sentido, do quadro “palhogas”, acompanhado do qualitativo
“estilizadas”(que significa dar uma forma estética diferente do original) saem tanto
elementos que associam simbolos da tradigdo brasileira - a Bahia, a baiana e seus
costumes - a ancestralidade africana- a vové africana, bem como elementos da
modernidade, ou seja, o Elegante , as black-girls com seus trajes e linguagens
modernizantes. Isso reitera a percepgdo de que Tudo Preto articula uma dramaturgia na
qual o “tipico exdtico” e o moderno cosmopolita ndo devem ser vistos como
contraditdrios, mas sim como a expressdo particular de um sentimento de pertenca no
contexto mais amplo da cultura brasileira. Essa relagdo estard presente em diversos

quadros da pega

3° quadro — Cortina - FABRICANDO ESTRELA
Benedito procura uma estrela para o espetdculo. Ao encontrar uma Dama, seduz a mulher a
participar da pega com a promessa de riqueza e fama. Inicialmente, a Dama resiste, mas acaba

se deixando seduzir pelo glamour de ser famosa e estrela principal.

4° Quadro — Fantasia - “LE ROI SAMUSE”

A cena representa um riquissimo saldo oriental, onde vérias piras fumegantes se observam.
Abanado por duas escravas, recostado num divad ornado de tapegarias estd o Principe fumando
num cachimbo oriental. Ao descerrar-se a cortina o Principe faz sinal para um dos escravos
para que vé buscar a Favorita, que a seu tempo entra em companhia do Escravo. A Favorita,
ap6s o cerimonial de estilo, canta, sendo ouvida religiosamente pelo Principe embevecido.
Favorita

I

Amor!

Senhor!

Amor!

Eu vou pego com fervor!

Sempre se excita

E palpita

A sofrer!
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Amor!

Senhor!

Amor!

E para a alma magnificéncia

E eu senhor

Desejo, sem opuléncia
Carinho e amor.

II

Num recanto isolado
Esquecidos desse harém
Vamos viver inebriados

Sem que nos escute alguém

A gozar e a sentir

A sensagio de isolamento
Porque eu penso gozar e fruir
Gozar o meu viver, num s6 momento
I11

Senhor! Caro senhor!

Ainda ndo sabeis o que é o amor!

Esse quadro foi muito apreciado pela imprensa's?, sendo registrados o desembaraco de
De Chocolat e a elogiada pléstica de Dalva Espindola, em indumentarias a Luis XV e cendrios
deslumbrantes. Certamente, o destaque desse quadro estd em sua intertextualidade parddica
com uma comédia homénima de Vitor Hugo, poeta e dramaturgo do Romantismo francés.
Importante registrar que esses recursos de apropriagdes e incorporagdes de outros textos,
inclusive de obras eruditas, constituem-se como mecanismos dramatirgicos fundamentais a
dinamica revisteira. Além disso, nas revistas e comédias ligeiras, o publico se divertia com os
didlogos entre o popular e o erudito, possivelmente pelas possibilidades de transgressoes e

ressignificacdes que esses recursos ofereciam.

5° quadro - Cortina — ENTRE ELES

As personagens Jodo e Porfirio discutem. Porfirio acha-se inteligente e educado, Jodo o
contesta e o desafia, tentando mostrar que Porfirio é esnobe e sua inteligéncia ndo convence.

6° quadro-Fantasia- MASCOTES DE MADAME

A cena representa uma alegoria, a boneca, segundo a fantasia do cenégrafo. (?) (Trés caixas das
quais saem 1% e 2 bonecas e o coro).

le 2 bonecas

Somos as mascotes de madame

152 4 Pdtria, 01.08.1926, “Nos teatros”; Jornal do Brasil, 01.08.1926, “Palcos e Saloes.
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Mariquitas divinais

Somos adornos das alcovas
Bibelds originais

Dizem que somos “fetiche”
Nos chamam sempre mascotes
Somos o enlevo das familias

E o encanto das cocotes!
Mogos e velhos

Jovens catitas

Querem Mariquitas!

Refrio

Baby, baby, baby

Mariquitas, mascotes de amor
Baby, baby, baby

O ornamento de um toucador
Belo e extravagante

Faz admirar

O encanto dos casados

E dos namorados

Que pensam em casar
7°quadro- Cortina- GROOMS OU CHASSEURS

Benedito ( entrando)

Estou contentissimo! Corre tudo as mil maravilhas! O diabo do Patricio desapareceu-me mas
hei de encontré-lo. A companhia estd quase organizada, falta somente conseguir a caraga de um
caricata. Ainda que seja dentro de uma Caramanchio, fora daqui, hei de encontrar uma
carantonha a qual pagarei pela carapinha, meterei dentro de uma Caravela e incorpora-la-ei a
minha caravana. Depois irei pedir a imprensa para dizer a cara sociedade Carioca, que a pega de
estreia estd sendo escrita com carinho e intitula-se Caraminhgud. As entradas para nossa
estreia ndo serdo caras, deixando por isso de haver entrada de meia cara, para qualquer cara.
Mas até 14 ei ja terei empregados, hei de té-los fardadinhos, para recados, para... sim, hei de ter
daqueles, como se chamam? Qual o verdadeiro nome? Gargons ou Chasseurs?

(Entram 4 Grooms dang¢ando e cantando)
Grooms

Quer seja na rua ou nos saldes

Servimos a patroa e patrdes

Atenciosos, a trabalhar

Sempre ouvimos gritar

Grooms! Grooms!

Sempre a sorrir
Somos atlvos no mister

Para homem ou mulher
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Grooms! Grooms!
Sempre a sorrir
Grooms! Grooms!
De amor!

Grooms! Grooms!

Sempre procurando

Servir com muito ardor.

8° quadro - Comédia- COMO ELES SE QUEREM
A cena passa-se com a personagem Joana, negra amigada com um portugués Joaquim, do qual
tem um filho. Joaquim recebe uma carta de sua filha, de Portugal, solicitando sua visita. Joana
teme que ele ndo volte, e faz promessa a Nossa Senhora, oferecendo-lhe flores. Diante dos
carinhos do menino, Joaquim desiste da viagem e Joana agradece a interse¢do de Nossa
Senhora.

O quadro sugere as relagdes inter-raciais entre o negro e o branco, como uma situagiao

comum, familiar a nossa realidade. E a op¢do do portugués pela familia mesti¢a sugere a

valorizagdo do negro e uma coexisténcia pacifica entre bancos e negros no Brasil.

9° quadro-Cortina- TUDO PRETO

Um grupo de pessoas chora a partida de um amigo, pressupondo que ele tivesse partido para a
morte. Ao fim da cena, ele aparece e se esclarece que sua partida sera para Sdo Paulo.

10° quadro- Fantasia- PEROLAS NEGRAS

Cendrio representando um escrinio (?) encarnado, com um colar de pérolas negras. O
complemento deste cendrio é todo também de colares de pérolas negras.

Coro

Somos as pérolas

Luxo e beleza

Das belas damas

Toda riqueza

Pérola

Os poetas ja disseram

Em formosa poesia

Que nds somos o reflexo
Das lagrimas de Maria
Dizem que somos geradas
Com pranto, magoas e dor

E por isso é mais sublime
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Nosso esplendor!

Oh, senhores, senhoritas
Belas figuras facetas

Ao partirem ndo se esquegam
Que somos pérolas pretas

(Enquanto a Pérola canta, o coro danca)

11°-quadro- Cortina — MODA PARISIENSE
Duas mulheres trajando smocking, juntamente com um cavalheiro rigorosamente vestido
também com smocking.

Os trés cantam juntos

Em Paris a grande moda

Que acaba de surgir

Obriga todas as damas

O smocking vestir

Seja castanha ou lourinha

Seja preta ou mulata

Todas andam de Smocking

E colarinho e gravata.

Chapéus a Mazzantini
Bengala inglesa

Eis a grande moda.

Da mulher francesa.

Se se criasse a moda aqui
Z¢é povo pensava em vaiar
Mas como veio de Paris

Z¢é povo diz pra se imitar.

Refrio

Smocking! Smocking!
E fumar, o inglés diz.
Smocking! Smocking!
E vestido em Paris.

(saem dangando)

Interessante notar que esse quadro explicita uma das fungdes basicas das pegas
de teatro de revista: comentar os assuntos mais em evidéncia no momento,
frequentemente tematizando as novidades da vida moderna e expor, com humor, o que
algumas novidades proporcionavam. Segundo Tiago Gomes (2004, p.203), ao exercer

essa fungdo, os autores das pegas de teatro de revista acabavam por transformar-se em
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cronistas da cidade. Observe-se que o quadro retrata um dos temas centrais no recorte
do teatro de revista sobre a sociedade moderna: a reestruturacio de identidades e a
reorientacdo nas relacdes de género, os novos conceitos que pareciam diminuir a
diferenca entre os sexos. No caso, a moda feminina se apropria da imagem masculina
por meio do vestudrio, diluindo as distingdes de género - as damas usam smoking,
bengala chapéu a mazzantini, colarinho, gravata — ao mesmo tempo em que dilui o
preconceito e promove a “igualdade racial” entre as mulheres, no sentido de a moda ser
para todas: “seja castanha ou lourinha, preta ou mulata”. E, nesse quadro, o sentido de
imitagdo se distingue do quadro inicial. Aqui estd explicita a critica cultural a nossa
mania de imitar o estrangeiro, especialmente a nossa reconhecida “parisina”, segundo
Brito Broca!?®. Merece destaque também o fechamento do quadro, a partir de um
recurso préprio do humor revisteiro, - o trocadilho, explorando, assim, as assonancias

das palavras.

Observe-se na sequéncia dos quadros “Mascote de Madame”, “Groons ou
Chasseur,” “Pérolas Negras”, a predominancia em estabelecer vinculos com as
experiéncias da modernidade, especialmente com as parisienses: elegancia, uso do

tocador, das bonecas, do vestudrio ligados ao Elegante e a Melindrosa:

12° quadro Comédia - O GRANDE ADVOGADO

A cena desenvolve-se com o Advogado tentando mostrar suas qualidades a um
suposto cliente, usando artificios e fingindo conversas importantes ao telefone. No fim,
o suposto cliente era, na verdade, o empregado da companhia telefonica que veio ligar o

telefone desligado, desmascarando, assim, o grande advogado.

13°quadro Cortina - JABOTICABA AFRANCEZADA
Cangonetista

Sou a Mistinguet!5* brasileira

A cangonetista festejada

Cheia de graga, eu sou brejeira

Sou jabuticaba afrancesada

Com essa graga parisiense

Eu fago assim

155 BROCA, Brito. A wida Literdria no Brasil 1900. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005.

154+ Vedete francesa que veio ao Brasil com a revoluciondria Companhia Ba-ta-clan que aqui esteve a
primeira vez em 1922, e que voltaria no ano seguinte trazendo a inigualével vedete Mistinguetti.
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Sou o que de melhor se pensa
Eu sou a brejeirice, enfim!
Refrio

Sem muita arte

Mas sempre bela

Vou dos saloes

Até a favela!

Canto com graga

Sou de alto 14

(olhando uma senhora na plateia)
Pardon, madame

Je suis, comme ¢a?

Com este pisar encantador

Com esta boquinha de encantar
Todo o meu gesto é sedutor

A minha elegéancia é sem par
Dizem que imito as estrangeiras
Nio é assim

Tenho a graga das brasileiras
Tudo é natural em mim.

Abrasileirar uma atriz francesa configura um recurso no sentido de evidenciar que o que
legitimava sua performance era a sua relagdo com a “cultura negra” e “a graga brasileira”. A
relagdo entre raga e nagio ja estava presente nos debates sobre o tema antes do surgimento da
Companhia Negra de Revistas, mas certamente recebeu impulso com a abordagem dada pela
companhia em sua pega. Apesar de valorizacgdo cultura negra, o quadro nédo deixa de expressar

seus vinculos com a modernidade: a elegancia, o uso do francés, o gesto sedutor.

14°quadro Fantasia - D. JOAO CHARUTO

A cena representa um trecho de jardim medieval. Ao descerrar a cortina, a orquestra executa
um Minueto para a entrada dos Marqueses. Os personagens aparecem trajando a Luiz XV.

15° Quadro Cortina - BANHISTAS
Patricio ( monologando)

E ndo é que o Benedito caiu fora? J4 o procurei por todo canto e ndo ha meio de o encontrar,
também ele ndo fez sendo tirar a forra do que lhe fiz. O diabo é que a revista ja estd pronta, e
era necessdria a presenca dele para alguns retoques. Enfim...Ol4!



Aproximam-se as banhistas que ha pouco na praia, davam a nota do “chic” e da galanteria...

(Entram as banhistas)

Somos as banhistas delicadas
Somos as melindrosas festejadas
O nosso porte é gentil
Encantos mil

Temos neste Brasil

Vivemos sempre a cantar
Na praia a gritar. Oh! Oh!
A nadar

Desde o arrebol
Saudando o sol. Sol! Sol!
Nés somos as sereias
Brincamos nas areias
Nés somos as catitas

Banhistas futuristas!

174

O quadro retoma um dado social da época, com o surgimento de um novo

modismo: a popularizagido dos banhos de mar como costume da modernidade. O novo

costume vai ser pauta de debate na imprensa, conduzindo a opinido publica a tomar

posi¢do contra ou a favor da intervengdo policial, cujo controle sobre os corpos se

efetiva quando regula o comportamento dos banhistas e o uso dos trajes de banho, em

nome da moral e dos bons costumes. Observe-se a questio tematizada em revista de

grande prestigio na época:
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O quadro reforga, ainda, a ideia de modernidade na apresentagdo das Black girls
se autodenominando “banhistas futuristas”, sabendo-se que, naquele momento, os

termos futurismo, modernismo e modernidade operam como termos intercambidveis.

Ultimo Quando - Apoteose

Nio hé descri¢do do quadro no datiloscrito original da peca. Possivelmente, ao
explorar um debate que se colocava na época acerca de um monumento a Mie Preta,
De Chocolate erigiu a sua apoteose em Tudo Preto, fornecendo novos sentidos a

discussio.

Cena 4.2 - Mie-Negra: De monumento de “redencido nacional” a apoteose de
Tudo Preto

O texto dramatirgico de Tudo Preto ndo apresenta descri¢do da apoteose feita
pelo autor, denominada “Méae Negra”, porém, a finalizagdo apoteética em uma alegérica
referéncia ao monumento a Mie Preta, nio deixa dividas sobre a inten¢io da
Companhia Negra de Revistas de afirmar a sua posi¢do quanto as multiplas formas de
assimilagdo e ressignificagio dos vinculos entre a cultura negra e a identidade

brasileira, presentes no debate da época.

% Mde Preta, 1940.
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Na recep¢do a Companhia Negra de Revistas, em julho de 1926, uma das partes
mais aplaudidas foi a apoteose final, “Mae Negra”, cujo tema remetia a um intenso
debate sobre a campanha promovida pela imprensa para a construgio de um
monumento a “M3ae Preta” e aos homens negros notédveis de nossa histéria. A apoteose
toi elogiada por quase todos os colunistas - criticas que podem ser sintetizadas, como
registra Ruben Gill, articulista de 4 Pdtria, em seu artigo “Jaime Silva, o artista da cor,
e os seus artistas de cor.!”'7  Em um texto extenso no qual reproduzimos parte, Gill
descreve o que vira, em metéforas elogiosas: “os lindos cendrios de todas as cores” de
Jaime Silva, “um joalheiro das cores”, “o guarda roupa moderno”, “o bom gosto das
toillettes”; De Chocolat que “avultard na histéria como um pardgrafo pitoresco,
assinalado em negrito”; Rosa Negra e seus niimeros frenéticos e sensuais como uma
“Salomé barbara”; a relacdo entre a raga e nagdo: “por que ndo prestigiar esse esforgo
de aperfeicoamento da raga que é , alids, a natural do pafs?” e, mais, aludindo as
possiveis apreciagdes racistas: “sejamos francos!- ndo hd de ser no pigmento dessa
troupe que o observador das coisas e gentes de teatro enxergard nédoas desvirtuadoras
do designo dos seguidores de Jodo Caetano”. Por fim, destacando que a apoteose
“ganha um sentido e uma elevagdo dignissima”, vaticinando os aplausos por tratar a
Mae Preta de assunto tido importante, “pelo carater de justica que encerra o culto do
civismo que indica latente no coragdo da raga”, “merecendo os aplausos da plateia”,
techa a sua critica, imprimindo a apreciagdo da apoteose de Tudo Preto uma apoteose

em seu proéprio texto:

E, que magnanima, louvével e enternecida lembranga, a desse grupo
de artistas negros, entretendo de loas a evocagdo da mée preta, - essa
que derramou o seu sangue branco do seu seio para aleitar os pré-
homens da nacionalidade! Heroina maior de quantas inspiram um
culto ao coragdo patricio, que ndo deixou a memoria de seu sangue
nas paginas da histéria, mas verteu , gota a gota, o Unico sangue
dignificador da nacionalidade, aquele de que vieram robustecidos para
as campanhas de civismo e da civilizagdo brasileiros, os maiores
cidaddos do pafs.

Observe-se que o critico expde a sua percepgdo da apoteose como “loas a Mae
Preta”, como emblema da “fraternidade” existente entre brancos e negros no Brasil, a
partir da ideia de que a mie-preta, em humilde sacrificio, nutriu e dignificou a

nacionalidade.

Y7 4 Pitria, 30.07.1926.
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Como veremos, essa percep¢do sentimentalizada da mae-preta, que parece ter
sido também a de De Chocolat, pautava tanto a iniciativa da campanha pela construgio
do monumento feita pela elite branca, patrocinada pelo jornal 4 Noticia, em abril de
1926, e encampada por intelectuais e diversos representantes da sociedade, como
também estava presente em convocatérias dos intelectuais e ativistas da imprensa
negra, por toda década de 20, para designar o dia 28 de setembro como o “Dia da Mae
Preta”, honrando a data de aprovagdo da Lei do Ventre Livre em 1871. Mas,

certamente, com objetivos bem distintos.

Assim, em face da auséncia da descri¢do da apoteose no texto original de Tudo
Preto, e sem pretensoes de fazer um estudo histérico-sociolégico sobre o tema,
pensamos ser relevante situar o debate em pauta pelas possibilidades de captar as
percepgdes diversas acerca da questdo do negro na sociedade da época, que refletiram
tanto na recepc¢do da peca e da apoteose, em particular, quanto no debate sobre o
monumento registrado na imprensa,'’® por importantes autores como Benjamin
Costalat, Coelho Neto, e, posteriormente, Origenes Lessa, bem como pela imprensa
negra da época. Parece-nos significativo também apreender essa experiéncia dentro de
um conjunto de articulagdes/negociagdes nas quais afro-brasileiros tomaram parte
ativa, quer em termos politicos, quer em termos artisticos e que resultaria
posteriormente na consolidagdo de ideias como a metédfora da “democracia racial”, de

Gilberto Freyre e seus desdobramentos.
Cena 4.2.1- Mie Negra, Mie Preta: metafora da inclusiao'*
No comego de abril de 1926, 4 Noticia, inspirada na agido pré Cristo Redentor,

sugeriu um esfor¢co coletivo para erigir um monumento a Mie Preta como

reconhecimento e “gratiddo pela raga dolorosa trazida da Africa e de que as leis

%% A construcdo de um monumento & Mae Preta foi debatido na imprensa por Vvérios jornalistas e

intelectuais, como Benjamim Costallat e Coelho Neto. Cf. Jornal do Brasil, 11 abr., 1926. Cf. “Mae
Preta”, Jornal do Brasil, 14 abr., 1926, respectivamente. Além desses, registram-se artigos sobre a
constru¢do do monumento, durante a década de 20: Evaristo de Moraes, “A raga negra e a gratiddo
nacional”, Getulino, n°15, 4 nov, 1923; Moisés Cintra, “A Mie Preta”, Clarim da Alvorada, n® 20, 25
abr., 1926; Saul Navarro, “Miae Preta”, Clarim da Alvorada, n° 33, 13 mai., 1927; David Rodolfo de
Castro, “Mée Negra”, Progresso, n° 3, 19 ago., 1928; “O dia da Mae Preta”, Progresso, n® 5, 12 out.,
1928; “Mae Preta”, Progresso, n® 16, 26 set., 1929; “Preto e Branco ”, Careta, n® 933,8 de maio, 1926; “A
Mie Preta da situagdo”, Careta, n° 1027, 25 fev. 1928.

3% Cf. PETRONIO, Domingues, GOMES, Flavio. (org.) Politicas da raga: experiéncias e legados
da aboligdo e da pos-emancipagio no Brasil. Sdo Paulo: Selo Negro Edi¢oes, 2014.
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misteriosas da vida fizeram um dos mais dinamicos elementos da nossa formagio racial
e espiritual”. Apelando para a necessidade de “reden¢do nacional” do sofrimento pelo
julgo do negro no Brasil, cuja celebragdo do 13 de maio era pequena demais para
recordar e reconhecer “o sentido mais alto da fusdo do sangue de que nascemos como

povo”, o texto elencava as razdes por que “a raga negra representava tanto para nds”:

Em primeiro lugar, o que nos deu em amargurado esfor¢o no tempo
da escravatura: o trabalho imenso que fez a nossa riqueza econémica
e comegou a erguer o gigantesco edificio de nossa Patria. Depois, a
grandeza do coragdo [...] em dedicagdo infinita, em mansa e humilde
bondade para conosco. E, depois ainda, a complexidade espiritual que
hoje frufmos pela fusdo e de que ressalta, vinda justamente da raca
negra, a energia da bondade ativa e acolhedora que superiormente
nos distingue entre as nagdes da Terra.

Qual a figura que mais vivamente encerra esta significacdo da raca
negra diante do nosso destino? Sem duvida alguma a figura, para nés
hoje luminosamente simbdlica, da Mae preta.

A Maée preta: Talvez a mais comovida evocagdo de nossa alma,
sfmbolo, na verdade, do ambiente familiar brasileiro, que se formou
[..] ao influxo do seu exemplo de imensa e herdica dedicagdo;
simbolo da sua prépria raga, que dos seus flancos fecundos proveio, e
de um passado que j4 se vai esftumando em lenda deliciosa,; sfmbolo ,
finalmente dos préprios superiores sentimentos que, como o seu
sangue e o seu contato moral, nos transmitiu, para o nosso orgulho e
nossa felicidade.

Pois bem: é a glorificagdo da raca negra, pela glorificagio da “Mae
Preta”, que queremos sugerir com estas linhas, iniciando um
movimento que aspiramos ver generalizar-se pelo Brasil inteiro. (“O
Brasil deve glorificar a raga negra erguendo um monumento a
significagdo dessa figura luminosa. Apelo de 4 Noticia a imprensa”. A
Noticia, 05.04.1926. apud BARROS, 2005, p. 69).

Desse modo, positivando as relagdes da raga negra como base da nacionalidade
no “gigantesco edificio do Pafs, o texto desdgua no valor da mesticagem para a
“complexidade espiritual” que nos distingue entre as nagdes. Entretanto, o tratamento
sentimental a campanha do monumento “Mie Preta” evidenciava, em muitos aspectos,
uma celebragio conservadora das supostas tradi¢oes de fraternidade racial no Brasil-
discurso que seria mais tarde denunciado pelos criticos da democracia racial. A
fraternidade, para a maioria desses homens brancos, implicava a inclusdo da raga negra
na familia brasileira, mas de uma maneira que expressava nostalgia por um passado
hierarquico e escravocrata. Além disso, embora muitos desses escritores brancos
afirmassem que o monumento a “Maée Preta” honraria as contribui¢des da “raca negra”

a identidade e a cultura brasileira, eles expressavam abertamente a esperanga de que a
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negritude logo desaparecesse, ja que a mistura racial promoveria o embranquecimento

progressivo dos cidaddos brasileiros (GOMES, 2004).

A quase coincidéncia temporal entre a ideia do monumento e a Companhia Negra

de Revistas ndo se deu por acaso, e varios aspectos do debate sobre a “Maie Preta”, no

periodo, faziam essa relagdo, visto que a campanha e o teatro musicado foram dois

caminhos em que a nog¢do de centralidade afro-brasileira no cardter nacional se

fortaleceu. Podemos identificar essas relagdes em cronica de Benjamim Costalatt,

publicada no Jornal do Brasil':

As revistas negras, onde as proéprias francesinhas loiras besuntavam-
se de preto, tem feito furor ultimamente em Paris, e o preto ficou na
moda. Nos teatros, na literatura, em toda parte. [_...] Nés, que sempre
tivemos o preto a mio e dele ndo nos ocupavamos, depois de Paris-
porque antes nada fazemos- comegamos a nos interessar por ele... e
surgiu entdo em nosso teatro a estrela negra, a boa e pacata
Ascendina, ex-cozinheira de trivial que, largando as panelas, comegou
a galgar , remexendo os quadris, a gléria no teatro popular.[...]
Quem for preto, pois, se rejubile. A cor esta subindo de cotagdo. Alias,
no Brasil, nunca tivemos, felizmente, preconceitos de raga depois da
Aboli¢do. Lidamos com o preto, com o amarelo, com o vermelho e
com qualquer outra cor que aparega por ai como se branco fora.
Consideramos a cor apenas uma questio de tinturaria. Ndo nos
impressiona. E nisto mostramos uma grande superioridade. Néio
fizemos como a América do Norte. Ndo formamos barreiras
intransponiveis entre as racas IFundamos nosso sangue com outros
sangues. IFizemo-nos mesticos. Somos uma mistura. E isto acabara
dando certo, surgindo, dentro de alguns anos, uma raca
caracteristicamente brasileira.

Nio podemos, entretanto, negar a nossa gratiddo aos portugueses no
género daquele daqueles que vdo ao S. José ver as crioulas. Eles
foram os primeiros her6is deste caldeamento. Sem eles, nés todos
serfamos neguissimos.

[...]Ndo devemos apenas querer bem ao negro, nem das negras fazer
estrelas de teatro, O negro merece que lhe levantemos o monumento
da gratiddo brasileira.

Essa idéia magnifica, que esta semana agitou toda a imprensa carioca.
Devemo-la ao grande espirito de Candido Campos, espléndido
jornalista e espléndido coragdo, que sonhou esse sonho lindo de
consagrar, num monumento imperecivel, a fisionomia veneranda da
“Mae Preta”, simbolo da raga negra, simbolo de sua bondade e da sua
dedicagio...

A “Mie Preta” Qual o brasileiro que nio teve, na infancia, uma “bd”,
uma velha negra, boa e fiel, a lhe rodar os primeiros passos? Mie
Preta foi um pouco a ama de todos nés![..] Que fique, porém,
gravada no bronze, a fisionomia imortal, de bondade e dogura, das
“Maes Pretas” do passado, de outros tempos felizes (Jornal do Brasil,
11.04.1926).

160 Jornal do Brasil, 11 abr., 1926. Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/.

Acesso em: 20 nov. 2017.
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Observemos que Costallat se refere ao fenémeno relacionado a atores de
ascendéncia africana comegarem a ganhar espaco no mundo do entretenimento, fato
destacado por meio do grande sucesso da atriz Ascendina dos Santos, em fevereiro de
1926, referéncia também presente em Tudo Peto. Em sua comparagdo, entre esses
artistas e os de ascendéncia europeia, o cronista reforcava a visibilidade dos artistas
negros e a sua “tendéncia natural” para tal atividade, o que ajudava a construir a ideia
da “cultura negra” associada a habilidade natural desses individuos. Passa, entdo, a
mostrar uma reavaliacdo das politicas raciais no Brasil, o despertar das elites
brasileiras, a partir da influéncia parisiense, para os descendentes de escravos. E, nesses
termos, Costallat parece articular a relagdo do sucesso dos artistas negros com a
culminagdo de séculos de harmonia racial. O que demonstra o campo ftértil que se
apresentava a Companhia Negra de Revistas para difundir sua mensagem, visto que
este era um aspecto central de Tudo Preto. A convergéncia, entretanto, guardava uma

grande distingdo: o elogio ao branqueamento, totalmente ausente na peca.

Entido, partindo do sucesso de artistas afro-brasileiros, Costallat havia passado
pelo mito das trés racas para chegar ao elogio a ideia da construgdo a “Mae Preta”. A
argumentacdo de Costallat era mais uma versdo conservadora da nogdo de democracia
racial, pelo tom nostélgico de saudades da “Mae-Preta” do tempo da escravidio e,
ainda, pelo elogio ao branqueamento. E essa visdo ndo era exclusiva do cronista. De

modo geral, o apoio a construgdo do monumento foi efetivado em termos semelhantes.

E o caso de Coelho Neto, que, em longo artigo denominado “Mie Preta”,

defende a construgio do monumento:

A Noticia acaba de langar uma ideia que deve germinar em amor em
todos os coragdes: a glorificagdo da Raga Negra em um monumento a
“Maée Preta”. O titulo de “Mie Preta” tomado no sentido particular,
ou restrito, designa apenas a ama, que alimentou ao seio o filho do
senhor, que o acalentou ao colo, que o desvelou ao bergo, que o
amparou guiando-lhe os primeiros passos e lhe ensinou as primeiras
palavras e, ainda, na infincia e na adolescéncia, lhe despertou
poeticamente a imaginagdo com as primeiras histérias. Tomado em
sentido geral e simbdélico, o titulo “Méae Preta” cabe a prépria raca,
vinda da Africa.

A primeira, nutriz generosa, deu o seu leite, seiva da sua carne
fecundada, mel feito com amor materno e encerrado nos alvéolos dos
peitos para alimento do filho, ao héspede da sua ternura; a segunda
deu tudo a Nagdo, foi a ama da Pétria, que a criou de pequenina, dedes
os primeiros dias obscuros da sua infincia até a hora, em que j4
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robusta pode caminhar por si, granjear o sustento, assumir , enfim as
responsabilidades da vida.

[..J A Raga, a “Maie Preta” da coletividade, deu o suor, deu o sangue
e ldgrimas a Nagfo. Acompanhando os bandeirantes nas atrevidas
entradas sertanejas foi ela que abriu as picadas na floresta virgem por
onde passaram os exploradores aventurosos. Foi ela que falquejou os
troncos ou lavrou em blocos de granito os marcos de limites da nagéo
brasileira. [....] O seu sangue como o leite da ama, transfundiu-se nas
veias de muitos naturais, produzindo a geragdo mesti¢a que tem dado
a Patria tantas das suas maiores glérias.

Assim, tendo vindo com o Brasil, desde o tempo colonial,
acompanhando-o na sujei¢io e no martirio, defendendo-o das
ambig¢des dos que o assediavam, como fez em Guararapes correndo ao
apelo de Henrique Dias, trabalhando sem repouso e sem revolta, ao
mando de feitores para a propriedade da terra que, apesar de
madrasta, ela estimava, como Mée e, na hora em que ela se tornou
independente, quebrando as algemas que a prendiam a Metrépole,
ainda que a Liberdade, que chegara a todos, nio a houvesse
beneficiado, continuou submissa granjeando a terra, pastoreando,
explorando minas, manufaturando artefatos em oficinas de todos os
misteres.[...]

A Noticia, apelando para o sentimento do Povo Brasileiro, em cujo
coragdo generoso jamais achou acolhida preconceito de raga e que
seria ingrata se o tivesse, esquecendo o que aos operarios humildes
da sua grandeza, veio lembrar a necessidade do cumprimento de um
dever de honra. Esse monumento, tendo por figura principal a “Mae
Preta”, criadora de homens, que ficard sendo, para nés, o que era para
Roma a loba do Aventino, deverd ter em cintura de baixos relevos
todos os atos de heroismo da Raca- a Mie Preta da Nacionalidade.

E, assim, com um justo preito de gratiddo ao Passado dar-se 4 ao
Futuro um nobre exemplo de reconhecimento, pondo em destaque
superior a “Mde Preta”, noite humana, de cujos peitos escorreu para
alimento da nova geragio, o leite branco, como da escuriddo noturna,
rompem as cores da alvorada, infancia de outro dia.” (Jornal do Brasil,
11.04.1926)

O texto de Coelho Neto expde a sua visdo da “Méde Preta” em dois sentidos: um
primeiro, concreto, de ama de leite e bab4, uma experiéncia particular de muitos
brasileiros; outro, simbolizando sua raga. O que Costallat sugeria, em Coelho Neto se
explicitava: a Mde Preta, como a raca a que pertencia, havia criado a Pétria para sua
independéncia como Nagdo. Assim, era a “Raca, a Mae Preta da Nacionalidade”. Para
Coelho Neto e seus pares, a ideia de construgdo do monumento a “Méae Preta” dispunha
de um sentido idilico de redengdo, além de prova da harmonia racial entre brancos e

negros no paifs.

E importante destacar aqui que, como presidente, Coelho Neto compds uma
comissdo central de notdveis para encaminhar as questdes referentes a construgio do
monumento, cuja campanha prosseguia com muitas adesdes do pafs inteiro, fato que

suscitou varios desdobramentos a que nos referiremos mais adiante.
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Mas a unanimidade que o monumento desfrutava nas paginas dos jornais,
também apontava para outros sentidos. A campanha se tornara um espaco de
articulagdo de diferengas em relagdo a temas como o carater nacional e o lugar dos

descendentes de escravo na sociedade.

Contextualizando a questdo, destaque-se que, na perspectiva dos ativistas
negros-jornalistas da imprensa, artistas e intelectuais negros, o simbolo da “Mae
Preta” assumiu um papel relevante como metafora de inclusdo. As convocagdes para
comemorar a Mie Preta surgiram em meados dos anos 1920 na imprensa negra da
cidade de Sdo Paulo e ainda na grande imprensa do Rio de Janeiro, durando, com certa
regularidade, até o final daquela década. Segundo Paulina (2014, p.303), “no contexto
excludente da Republica, os intelectuais negros viam os vinculos sentimentais com as
elites brancas, incluindo o amor em comum pelas méies pretas, como um baluarte
contra discursos “cientificos” de exclusido racial’, ndo raro visiveis também na

imprensa, como ilustra a charge abaixo:

PRETO E BRANCO

— Tenr paciencia, mas essa initiativa de um  monuments & mic prefta ndo  estd certa
- Porque ?
- Porque si muitas pretas t&m  amamentado branco, moitas  brapscas t&m amamentado  predos.
— Cite _um caso...
A Republica, por exemplo

- 161

161 Careta, 8.05.1926.
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No mesmo jornal, trés dias depois, sugerindo um contraponto as cronicas
anteriores, o texto “A proposito da raga negra. Explicagio de uma injusti¢a” de
Evaristo de Moraes, também articulista da imprensa militante paulista, defende seu
ponto de vista argumentando que a raga negra, ao longo de toda histéria do Brasil,

havia sido explorada pela elite nacional:

Acudindo ao apelo de A Noticia, j4 nos manifestamos acerca da
felicissima ideia de ser erguer um monumento a mde preta, como
simbolo das qualidades amoraveis da raga negra e demonstragio de
reconhecimento do Brasil a essa raca sofredora. [...] Nio se nos
contestara , porém, que a campanha foi levada a termo principalmente
a custa de argumentos sentimentais, sendo rarissimas as referéncias
a fungdo histérica da raga negra no Brasil. O que , em regra se
empregava eram raciocinios do coragdo lamentando-se a sorte dos
escravos,, descrevendo-lhes os padecimentos, procurando-se assim
mover em favor deles a piedade das classes dirigentes. Opunha-se ao
utilitarismo interesseiro o sentimentalismo altruistico, nada mais.
[...] Que nos conste, ninguém antes nem depois do nortista Sylvio
Romero, tirou aqui no Sul argumento abolicionista da consideragdo
dos enormes servigos prestados a que aludimos.

Porque tdo pouco se escreveu nas citadas provincias acerca da raga
negra sobre este ponto de vista?

Por que mesmo depois da Aboli¢do, durante tanto tempo, foi
menosprezado o assunto?

Acreditamos haver encontrado aceitdvel explicagdo para tamanha
injusti¢a. Vamos expd-la a analise dos competentes.

Toda a gente sabe que, embora pouco intenso e de reflexos sociais
relativamente tolerdveis, existia, como ainda existe, entre néds, tal ou
qual preconceito de raga, visando em especial os descendentes da raga
que o cativeiro vilipendiou até 1888. Forte cruzamento com essa raga
se verificou da Bahia para baixo, sendo mais notavel nas outras
provincias a que aludimos. Colidindo cruzamento e preconceito bem se
compreende o empenho que punham muitos mesticos em dissimular
as sua relagdes étnicas, mesmo longinquas, como miseros africanos
escravizados. Ndo escapavam a regra homens cultos, bem colocados
no mundo das letras, das profissdes liberais e da politica. Eram
mulatos envergonhados dessa espécie que, ja no século XVII, provocaria
a musa chocarreira de Gregério de Matos e nos nossos dias, exaltava
o sarcasmo de Lufs Gama [..] Temiam se vislumbrasse no que
escrevessem a favor do negro qualquer traco da boa vontade familiar
[..] Criando a necessidade de parecer branco, obrigando os ilustres
mesticos a esconder o seu entrosamento na raga negra, sacrificou por
mais uma forma essa raga produtora e generosa, levando mais de um
escritor habilitado a silenciar sobre ela com menosprezo da verdade
histérica.. Felizmente vai diminuindo a espécie de mulatos de que
chasqueava Luis Gama... (Jornal do Brasil, 14 de abr. de 1926.)

Ressalte-se que, no texto, Evaristo de Moraes encara a construgdo do
monumento como compensagdo pelos anos de discriminagdo e sofrimento, enquanto

Coelho Neto via naquele monumento a necessidade de retribuir os escravos por sua
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abnegacdo. Evaristo de Moraes, aproveitando o debate e o apoio a0 monumento, insere
uma discussdo politica: a questdo da identidade mestica e do preconceito racial. Aqui, a
discussdo sobre o monumento “Mie Preta” pode ser vista como uma metédfora da
inclusdo. E, pelo que se pode notar, também Tudo Preto e a Companhia Negra de
Revistas se inserem nessa discussdo, a exemplo da prépria formagdo da companhia sé
com “gente da raga”, da vové africana e da apoteose da peca. I, mesmo sem a sua
descrigdo no texto, a existéncia da apoteose em conjunto com outros textos sobre o
mesmo tema, ja é o bastante para indicar o cardter polissémico da “Mie Preta” em
torno do qual se desenvolveu um importante debate sobre as relagdes raciais
brasileiras. E, independentemente de no debate ter predominado a visdo de Coelho
Neto, isso ndo impediu que essa personagem tivesse outros sentidos para os negros: o

da reivindicagio.

Veremos nesse grande monumento representado o maior dos
sentimentos humanos que nosso tdo caro Brasil deve aos seus
primeiros obreiros, a aqueles que de sol em sol, com o seu préprio
sangue, resignados labutaram para o seu atual projeto; e da Mo
Preta jamais nés nos olvidaremos dos seus grandes sacrificios, dos
seus afetos, dos seus carinhos, lembraremos sempre dos seus
indmeros trabalhos em prol dos seus filhos que vio destas a geracoes
de amanhd, sempre com intimeras gldrias e elevada grandeza. Eis
uma homenagem sincera, a maior por certo, que o Brasil deve prestar
em sinal de uma verdadeira gratiddo. (O Clarim da Alvorada, 25 abr.
1926, p.1).

Na verdade, ao imaginar um monumento para uma mulher negra e concebé-lo
em termos de fraternidade racial, os brancos, que defendiam a ideia do monumento,
abriram espago para os ativistas negros usarem o simbolo da “Mae Preta” para seus

objetivos politicos.

Na edi¢io de maio de 1927, O Clarim da Alvorada, ao invés de trazer na sua
primeira pagina o editorial e os artigos impressos nas habituais trés colunas, publicou
um texto em homenagem a Mae Preta diagramado em forma de “13 de maio”. Saul de
Navarro afirmava que a civilizagdo brasileira tinha origem na figura da Mae Preta. A
partir de um texto carregado de metéforas, ele retornou ao periodo no qual as escravas
alimentavam os seus préprios filhos e os de seus senhores. Navarro também relembrou
os leitores que sua geragdo ainda havia conhecido a grandeza maternal e “capacidade
cristd de sacrificio” dessa querida figura dos tempos da escraviddo. Entre os filhos
ilustres da “Mide Preta”, Navarro citou o abolicionista Joaquim Nabuco, que havia

entrado em contato com o mundo escravocrata nos engenhos de Recife.
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O Brasil, um gigante que hoje vive a vertigem de sua civilizagdo de
suas energias, cresceu ao calor do teu carinho, ouvindo o teu idioma
de ternura humana, que néo fala senfo pelas lagrimas e pelos sorrisos,
e tudo expressa num olhar, numa béng¢io e num gemido. O Brasil
gigantesco foi acalentado no teu colo, bebeu a seiva de seus seios
opulentos, tu o criaste. Sim, do teu seio noturno de escrava e martir,
de mie por instinto e pelo devotamento, bebemos o leite purissimo,
que nos foi alimentado para o organismo e para a alma, porque desse
leite generosamente dado dimana nossa bondade, que nos singulariza
como raga afetiva, que tem o dom do agrado e a virtude suprema do
perddo (O Clarim da Alvorada, 13 maio 1927, p.1 apud PAULINA,

20

14).
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monumento a “Mide Preta” nos revela o modo como os

da Alvorada pensavam a

€« ~ » \ .
integracdo negra” a sociedade

brasileira. O texto de Navarro deixa bem claro que a opgdo do jornal e dos ativistas

162 O Clarim da Alvorada, 13 mai. 1927 (apud, PAULINA, 2014).
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negros daquele periodo era pela inclusio do negro como parte importante da
identidade nacional.

Outra estratégia, ainda, por parte dos militantes que refor¢am a ideia de como a
Mae Preta poderia ser empregada para afirmar a presencga histérica e contemporanea
de uma raga negra produtiva, mas discriminada, foi a ilustra¢do escolhida pelos
editores de O Clarim da Alvorada para estampar a primeira pidgina quando anunciaram

a campanha pelo feriado em setembro de 1928.

163

164

A figura de uma ama negra com uma crianga branca sob seus cuidados pertence
a um género de imagens de amas de leite comum no Brasil e em outras sociedades

escravocratas no Atlantico. Esse retrato original, no entanto, como quase todos os da

163 [ustragdo da capa de O Clarim da Alvorada, 28 ago. 1928 (apud, Paulina, 2014).

164 . . ” . . . .
Mucama com crianga ao colo”, artista desconhecido, anos 1800. Museu Imperial, Petrépolis, Rio de

Janeiro (apud PAULINA, 2014).
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Mae Preta na arte brasileira, ndo inclui o filho negro. A releitura feita pelo desenho do
jornal expde uma pintura a 6leo do século XIX exposta no Museu Imperial, que, na
época, acreditava-se retratar o jovem imperador D. Pedro II nos bragos de sua ama
negra. A decisdo do Clarim de fazer referéncia a uma iconografia familiar na ilustragio
de sua primeira pigina convergiu com as citagdes frequentes, na imprensa negra, de
representagdes literdrias e folcloricas da Méae Preta. Mas, ao incluir a figura do filho
negro da ama de leite no retrato, os editores do Clarim desestabilizaram a iconografia
tradicional das amas de leite, bem como as interpretagdes brancas dominantes sobre a
Mie Preta (PAULINA, 2014, p. 310).

No desenho do Clarim, a mie negra que segura a crianga branca junto ao peito
estd, a0 mesmo tempo, dando as costas ao préprio filho. Essa imagem néo s6 celebrou a
mdie-preta representando a fraternidade entre os filhos brancos e o negro da ama de
leite, mas também destacou as injusti¢as com os proéprios filhos.

Assim, no contexto dos anos 20, época em que o “racismo cientifico” se
acentuara, a simbologia da “Mae Preta” personificava tanto um ideal de fraternidade
interracial, quanto servia também para sinalizar, de forma contundente, que esse ideal
ainda n#do fora alcanc¢ado. Tais usos variados da Mie Preta, embora remetessem o
publico ao perfodo da escraviddo, contribuiram para revelar que os textos da imprensa
negra e a apoteose de Tudo Preto, cada um a seu modo, estabeleciam uma origem
comum para negros e brancos, apontando para a formagdo da sociedade brasileira,
transcendendo as diferengas “raciais”, mas sem deixar o carédter de reivindicagdo: uma
metafora norteadora por meio da qual os artistas e os ativistas negros defendiam sua

cidadania e seu pertencimento cultural.

Em pagina do Progresso de 1930, a cronica “Pré, Pr6 e Pést Josefina” de Origenes

Lessa retoma a questdo da arte negra no Brasil:

O homem amarrotou o jornal.

- Pouca vergonhal

- O que é isso, fulano?

- N6s estamos perdidos, até d4 penal

- Outra degola de deputados? Ele encolheu os ombros.

- Mais alguma exportagdo de antifascistas? Intervenc¢do na Paraiba?
Alguma facanha internacional do presidente eleito?

- Isto, isto! Disse agitando o jornal carioca

- Sicrano correu os olhos. Era a noticia da recente organizagdo, no
Rio, de um novo elenco de revista: “ Companhia de Mulatas Rosadas”.
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- Companbhia de qué?
- De Mulatas Rosadas!
- E que tem isso?

- Nada! Sinais dos tempos simplesmente. Num tempo em que o teatro
anda aos trambolhdes, vilipendiado, desmoralizado quase
definitivamente, vai-se arrebanhar um bando de mulatas para levar ao
palco? E demais! E clamoroso!

- Nio exagere, voce fala inspirado pelo preconceito.

E sicrano falou em Luiz Gama, em Patrocinio, em Rebougas. Em
quase toda a histéria do Brasil. Deixasse de ser tolo. E vendo que os
argumentos no terreno intelectual ndo pegavam, caiu no sentimental.
E falou na “Maie Preta”. Falou da poesia negra que vem inspirando
todos os melhores poetas do momento, transmitindo a eles um sopro
novo de ternura e de sentimento humano hé pouco desconhecido na
poética brasileira, e que sé podia vir da doce e envolvente
sentimentalidade africana. Mostrou que isto nio era Estados Unidos.
Que aqui havia uma alma s6, um coragio s6, ligando todos os
elementos formadores do povo, ji que raga ainda ndo temos.

Fulano sorria, amargurado, pelas rugas do rosto.

- Vocé — continuou sicrano — é injusto. Vocé nido pode imaginar o
tesouro de personalidades artisticas que hd na raga negra. Todos os
nossos musicos tinham sangue africano. As nossa melhores cangoes
sdo frutos da nostalgia, da ternura, da bondade do preto,. Veja o
sentimento que a sua arrumadeira sabe dar as modinhas que canta. E
pense na baiana! Pense no samba, no batuque, no remelexo! A revista
brasileira sempre viveu de mulata, falsificada ou ndo. Pense em como
Josefina, que nem sequer era brasileira, conseguiu transformar a
cabeca da Europa, enlouquecer multiddes, alucinar velhos e
emproados fidalgos puro sangue. £ ndo me venha mais falar de pouca
vergonha. Olhe, acenda o seu cigarro baiano. Acenda, fume e nio seja
bobo.

- Fulano acendeu. Tirou uma lenta baforada. E explicou:
- Mas d4 pena, ndo da?
- Pena de quem, do teatro?

- Das mulatas, meu velho. Se acabando no palco. (Progresso,
20.08.1930).

Como se vé, mesclando humor e ironia a um didlogo ficticio, a cronica
referencia todos os elementos discursivos dominantes da época a respeito da arte
negra: alude a personagens negras brasileiras importantes a luta abolicionista, refere-se
a Maie Preta, tematiza os componentes culturais negros dos espetdculos populares,
destaca a influéncia de Josephine Backer nas condutas puristas, tudo em uma sintese
que pde sob rasura tanto os discursos intelectuais quanto os sentimentais da época,
sobre a questdo racial. Note-se que, pelo viés irbnico, o texto comporta a critica a

exploragdo dos corpos negros nos espetidculos do entretenimento. A nosso ver, uma
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abordagem que capta e, de certo modo, prenuncia o que hoje varios estudos'® ja
indicam: como a variedade dos padrdes estéticos da arte teatral no género revista, se
subordinariam, cada vez mais, aos ritmos e aos padroes de producdo da industria
cultural jd em ascensdo na época, e que culminariam com as féeries dos Teatros de
Vedetes e as fitas de chanchadas, nas décadas de 40 e 50, e também com o seu

esgotamento.

Cena 4.2.2 — Mie Negra, Mie Preta: metafora da “democracia racial”

Diversos estudos!®® tém apontado que, no decurso do século XX, o termo
“democracia racial” passou a denotar um tipo particularmente brasileiro de inclusdo
racial — baseado na celebragio de uma histéria de mistura racial e cultural disseminada
e na auséncia (no perfodo pés-emancipagdo) de leis que discriminassem com base na
raga. Tanto o termo quanto o conceito sdo frequentemente identificados com os
escritos de Gilberto Freyre nos anos 1930, embora “democracia racial” também seja
comumente usado para se referir a ideologias de harmonia racial que remontam ao

século XIX.

Nas décadas de 60 e 70 o termo adquiriu conotagdo negativa quando
intelectuais, ao lado de um movimento negro brasileiro revigorado, denunciaram
veementemente a democracia racial como um “mito”!%” — uma ideologia insidiosa que
servia para velar o racismo da sociedade brasileira, impedindo a mobilizagdo para

combaté-lo

Nas tltimas décadas, no entanto, Schwuarcz (2012), Paulina (2014), Gomes

(2007) registram que varios estudos'®® questionaram as descri¢des anteriores da

165 Entre eles, a revisdo critica sobre o teatro de revista feita por Neyde Veneziano em O Teatro de
Revista no Brastl: Dramaturgia e Convengoes. Sdo Paulo: SESI-SP editora, 2013.

1% SCHWUARCZ, Op. cit. 2012; PAULINA, 2014, In: PETRONIO, Domingues, GOMES, Flavio,
op.cit.2014, pp.301-3012; GOMES, op.cit. 2007, pp. 36-50.

167 Alguns dos primeiros académicos a promoverem essa visdo foram cientistas sociais brasileiros,
notadamente o socidlogo Florestan Fernandes e seus alunos, cujos estudos documentaram as
desigualdades raciais disseminadas e persistentes na sociedade. Nos anos 1970 e 1980, a dentncia da
democracia racial como “mito” se tornou uma caracteristica central do ativismo negro brasileiro
(Nascimento, 1978) apud, PAULINA, 2014. E mais especificamente associando uma idebilidade do
movimento negro brasileiro a tal ideologia, HANCHARD, (1994) apud GOMES, 2007, p.37.

168 . A - .
Muitos académicos brasileiros, alguns deles instalados na Europa, opuseram-se firmemente a

algumas tendéncias da perspectiva revisionista, acusando-as de impor defini¢des norte-americanas de
raga e politica racial a um cenario brasileiro muito diferente (Bourdieu e Wacquant, 1999; Bairros, 1996;
Fry, 1995-1996; Fry, 1996; Da Matta, 1997; Risério, 2007; Silva (1998). . Uma gama mais ampla de
reagdes brasileiras a essa polémica aparece na edigdo especial de Estudos Afro-Asidticos v. 24, 2002 apud
PAULINA, 2014. pp.301-320.
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democracia racial como aparato de controle social uniforme, atuando de cima para
baixo. Sob vdrios aspectos, esses académicos mostraram como pessoas de diferentes
contextos raciais e sociais compreenderam, moldaram e usaram a nogdo de inclusdo
racial brasileira ao longo do século XX. Ao revelar ideologias de harmonia racial sendo
construidas tanto de baixo quanto de cima, esses estudos ajudaram a minar a distingio

binaria que animou grande parte dos estudos anteriores sobre democracia racial.

Pesquisas recentes demonstram que as ideologias de inclusdo racial sdo
poderosas precisamente porque contém, ao mesmo tempo, elementos de mito e de
realidade. Constituem um espago de contestacdo e negocia¢do, uma linguagem comum
e um conjunto de ideias estrategicamente construidas como ideias partilhadas por meio
das quais brasileiros de diferentes contextos articularam nogdes concorrentes de

cidadania e pertencimento no século apés a aboligio (PAULINA, 2014).

Assim, a luz dessas referéncias, entendemos que Companhia Negra de Revistas
e sua apoteose contribufram para o debate sobre a questdo racial no Brasil, inserindo-se
na multiplicidade de significados em disputa sobre a simbologia da “Mae Preta”, no

contexto dos anos 20.

Nesse sentido, em uma perspectiva comparada, identificamos “as vozes” dos
discursos de 26 na obra de Gilberto Freyre, particularmente os paragrafos iniciais do
Capitulo IV, “O escravo negro e a vida sexual e de familia do brasileiro”, com o qual

estabelecemos algumas relagdes de interse¢des discursivas.

Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na alma , quando
nio na alma e no corpo- ha muita gente de jenipapo ou mancha
mongodlica pelo Brasil- a sombra, ou pelo menos a pinta do indigena
ou do negro. No litoral, do Maranhdo ao Rio Grande do Sul, em
Minas Gerais, principalmente do negro. A influéncia direta, ou vaga e
remota do africano. Na ternura, na mimica, excessiva, no catolicismo
em que se deliciam nossos sentidos, na miusica, no andar, na fala, no
canto, no ninar menino pequeno, em tudo que é expressio sincera de
vida, trazemos quase todos a marca da influéncia negra, Da escrava
ou sinhama que nos embalou. Que nos deu de mamar. Que nos deu de
comer, ela prépria amolengando na méo o boldo de comida. Da negra
velha que nos contou as primeiras histérias de bicho e de mal-
assombrado. Da mulata que nos tirou o primeiro bicho -de —pé de
uma coceira tio boa. Da que nos iniciou no amor fisico e nos
transmitiu, ao ranger da cama —de- vento, a primeira sensagdo
completa de homem. Do muleque que foi nosso primeiro companheiro
de brinquedo. (FREYRE, 1987, p. 307.).
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A obra de Gilberto Freire tem sido destacada entre as grandes contribuigdes
aos estudos sobre a formagéo cultural brasileira. Das multiplas polémicas originadas de
suas formulagdes tedricas sobre a mesticagem e a “democracia racial”, em torno das
quais se formou um embate a respeito da criagdo de um “mito” como estratégia das
elites brancas para dissimular as desigualdades sociais e raciais no Brasil, pressupostos
hoje ja questionados, alguns aspectos se avultam ao nosso campo de interesse. Um
deles diz respeito aos destaques de suas descri¢des sobre as relagdes de intimidade
entre os escravos e a casa grande, em especial os lacos sentimentais tecidos que
compreendem mdes pretas e seus filhos brancos. As negras velhas, maes-pretas, amas-
de-leite, sinhamas tém, na teoria do autor, um papel capital na formagdo da cultura
mestica brasileira. As “Mies-Pretas”, de acordo com ele, sdo descritas ndo sé como
privilegiadas mediadoras culturais, mas, sobretudo, como produtoras de elementos
tormadores da nacdo brasileira, responsdveis, muitas vezes, por moldar o cardter e o
temperamento de seus filhos brancos, bem como pelas marcas genéticas da mestigagem
produzidas “ao ranger da cama-de-vento”.

Pelos exemplos apresentados, entdo, é possivel identificar uma homologia no
discurso cultural e ideolégico entre Benjamim Costalat, Coelho Neto e Gilberto
Freyre: todo um aparato verbal recorrente ao imaginario da infincia (de meninos
brancos e abastados, claro) aos tipos e aos sentimentos revelados, evocando a nostalgia
de experiéncias particulares, mas em continuidades compartilhadas pelo elemento
comum, que as inseria no passado hierarquico e escravocrata: “uma visdo de cima”.

Esses aspectos sdo reforgados, em vérias passagens da obra, da qual destacamos

um trecho no mesmo capitulo:

Mas aceita, de modo geral, como deletéria a influéncia da escraviddo
doméstica sobre a moral e o cardter do brasileiro da casa grande,
devemos atender as circunstdncias especialissimas que entre nés modificaram
ou atenuaram os males do sistema. Desde logo salientamos a dogura nas
relagdes senhores com escravos domésticos, talvex maior no Brasil do que em
qualquer outra parte da América.(grifo nosso.)

A casa-grande fazia subir da senzala para o servigo mais intimo e
delicado dos senhores uma série de individuos — amas de criar,
mucamas, irmdos de criagio dos meninos brancos. Individuos cujo
lugar na familia ficava sendo nio de escravos mas o de pessoa da casa.
Espécie de parentes pobres nas familias europeias. A mesa patriarcal
das casas-grandes sentavam-se como se fossem da familia numerosos
mulatinhos. Crias, Malungos. Muleques de estimagdo. Alguns safam
de carro com os senhores acompanhando- os aos passeios com se
fossem filhos.

Quanto as mdes—pretas, referem-se as tradicdes o lugar
verdadeiramente de honra que ficavam ocupando no seio das familias
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patriarcais. Alforriadas, arredondavam-se quase sempre em
pretalhonas enormes. Negras a quem faziam todas as vontades: os
meninos tomavam-lhes a béngdo; os escravos tratavam-nas de
senhoras; os boleeiros andavam com elas de carro, E dia de festa,
quem as visse anchas e enganjentas entre os brancos de casa havia de
supd-las senhoras bem nascidas; nunca ex-escravas vindas da senzala.
(FREYRE, s/d p.371).

Na visdo do autor, “a dogura nas relagdes entre senhores com escravos
domésticos” era evidéncia “das circunstancias especialissimas que moldaram e
atenuaram os males do sistema”, isto é, uma prova de convivéncia harmoniosa entre os
senhores e escravos, da qual as méaes pretas, em dias de festa, pareciam “senhoras bem
nascidas”. Dessa visdo, deriva outra questio que se articula ao nosso tema: a da
“metafora da harmonia racial”, posteriormente sintetizada na metéfora da democracia
racial” como formulagdes tedricas privilegiando uma visdo de cima dos fendomenos
sociais, como se os processos de media¢des culturais se produzissem apenas pelos

intelectuais e pela elite, cabendo a camadas populares o mero papel de espectadores.

Como exemplo, podemos lembrar aqui que Gilberto Freyre foi espectador de
Tudo Preto e apreciou o que viu. Esse fato é relatado por Hermano Vianna em sua obra
O mistério do samba, cuja questdo central é demonstrar que diversos intelectuais que
produziram reflexdes privilegiando a ideia do Brasil como um pafs mestigo tiveram as
suas concepgdes influenciadas por seus contatos pessoais com a “cultura popular”. O
ponto de partida é o encontro entre o intelectual e os musicos populares Pixinguinha,
maestro do espetaculo, Donga e Patricio Teixeira, o qual teria inspirado as formulagdes
tedricas que resultariam na visdo freyriana do Brasil como parafso racial, uma
“democracia racial”. Contudo, na visdo de Vianna, apenas o intelectual exerceria o
papel de sujeito; aos musicos populares seria reservado o papel de “inspiradores” de
uma reflexdo sobre a nagdo, “mediados” pela postura esclarecida de alguns intelectuais
(GOMES, 2004, pp.376-377). Poder-se-ia questionar, com base no recorte que ja
expomos, se, naquela noite, apenas Gilberto Freyre teria relacionado o que via e ouvia
com uma visdo da nacionalidade brasileira, visto que Tudo Preto, sua apoteose, as
musicas de Pixinguinha, além do debate dos ativistas negros na imprensa, apontavam,
explicitamente, para um publico amplo e diversificado, a nogdo de que os descendentes

de africanos constitufam o nucleo do caréter brasileiro.

De qualquer forma, o importante é apreender que, naqueles anos 20, a questio
da identidade nacional nio fazia parte apenas das reflexdes dos intelectuais, o tema era

uma questio presente no cotidiano de todos, inclusive no que se relaciona aos “de
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baixo” que negociavam, com suas praticas culturais e “modos de fazer”, novos sentidos

ao debate sobre as relagdes entre raga e nagio.

Afinal, e a campanha pela construgdo do monumento a Mae Preta?

25.2-1928
) @refa. s
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Sabe-se, pelos dados levantados por Orlando Barros (2005, pp.280-281) e a
partir do que foi possivel cotejar nos artigos de jornais, que a campanha iniciada em 26
por uma elite, devidamente endossada por artistas, jornalistas e ativistas negros, além
das arrecadagdes considerdveis de dinheiro e adesdes vindas de todos os recantos do
Brasil, deu ensejo a diversas comemoragdes, tanto nas celebragdes da Aboli¢do, quanto
nas da Lei do Ventre Livre, articulando, inclusive, manifestagdes de diversas
instituigdes da sociedade: Liga da Defesa Nacional, Associagdo Comercial, grémios
literdrios e estudantis, igrejas etc. Entretanto, o tempo passava, chegando a campanha
ao seu quarto ano de vida, ao fim de 1929, sem que questdes préticas para a construgio
do monumento, a cargo da comissdo “sonolenta” chefiada por Coelho Neto, fossem
encaminhadas. Em carta aberta de “Vagalume”, renomado jornalista da época, dirigida
a Candido Campos, em 17.09.1929, sob o titulo “E o monumento?”, publicada em O

Clarim da Alvorada, o jornalista perguntava se foi esquecido que a Mdie Preta

169 ¢

A Mie Preta da situagdo”. Carnaval - Toma, méie preta. Devolvo-te o teu filho para que aguentes o
resto do ano! Careta, 28.02.1928.
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amamentou e afagou no seu “seio negro os brancos que roubavam aos pretos a prépria
gota de leite” e apelava ao diretor de A4 Noticia que ndo deixasse morrer a ideia,

inserindo também, em sua carta, uma critica severa aos responsaveis pela campanha:

[..J Por que ndo haveis de ser o dinamo que movimenta a
comissdoPor que ndo despertd-la da condendvel letargia a que se
condenou? Vamos, meu caro amigo, dizei a Coelho Neto, que o Brasil
espera que ele cumpra o seu dever como presidente da sonolenta
comissdo de medalhdes... H4 verdades que ndo devem ser ditas...Fiz
mal em dizé-las nas linha acima.

Em todo caso- Veritas super omnial'® (O Clarim da Alvorada,
28.09.1929, apud BARROS, 2005, p.281).

Quem sabe Coelho Neto e a “comissdo de medalhdes” ndo tenham despertado de
sua sonoléncia justamente por que o monumento se “desviou” de seu sentido original, o
das mies de leite “pacificas” e “ubérrimas”, para um marco de reivindicagdes de direitos

e inclusio social?

De todo modo, apés sofrer uma morte lenta no Rio de Janeiro no fim da década
de 20, e passar por um longo perfodo de disputas entre os ativistas negros, em meados
de 1950, finalmente foi construido um monumento a Mie Preta. O projeto foi revivido
nos anos pés-guerra por membros do Clube 220, agremia¢do negra paulistana que
propds construir o monumento em sua cidade. Em 1955, apés um concurso ptblico, o
tdo desejado monumento a Mae Preta foi inaugurado no largo do Paissandu, Sio

Paulo, ao lado da Igreja Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos.

170 “A verdade acima de tudo”. Disponivel em: https://www.dicionariodelatim.com.br. Acesso em: 20 jan.
2018.
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Era de se esperar que os ativistas negros que se empenharam nas
campanhas pela Mde Preta nos anos 20, recebessem o monumento com alegria.
Mas, pelo que se tem noticia, a estdtua, considerada fundamental em décadas

anteriores, ndo agradou aos ativistas em meados dos anos 1950.

Talvez porque, como Leite'”! recordou em suas memorias, 0 monumento
retratasse a Mae Preta em uma linguagem realista exagerada (tragos grosseiros,
quadrados, maos e pés grandes demais), o que ele considerou um insulto aos
brasileiros negros. Para além das avaliagbes estéticas, no entanto, o fato de que o
monumento ndo conseguiu conquistar a simpatia e a aten¢do da imprensa negra indica
como haviam mudado as estratégias e as prioridades dos escritores negros desde os

anos 1920. Mas essa ja é outra histéria.

Por fim, o que se pretende ressaltar é que, trazendo a cena uma apoteose a “Mie
Negra”, De Chocolat transpde para a forma estética da pega, por meio de sua escrita
cénica revisteira, os variados significados e as disputas em torno da experiéncia de um
passado ainda recente, que, no contexto da década de 20, tornara-se uma bandeira
aglutinadora de movimentos negros por sua inserc¢do social. Assim, na campanha pela
constru¢do do monumento, endossada pelos artistas e ativistas negros, a “Mae Preta”
personificava um ideal de fraternidade interracial que demandava plena inclusdo dos
brasileiros negros na familia nacional como retribui¢do por sua divida histérica: uma

“metéfora de inclusio”.

Nesse sentido, entendemos que, para além de uma simples apropriagdo de um
debate atual, a apoteose a Mae Negra em Tudo Preto, ndo s6 tenha expressado uma
tomada de posigdo politica em defesa da construgdo do monumento, como também uma
torma de identificar a Companhia Negra Revistas e seu espetdculo negro como parte
dessa metéafora de inclusdo racial, sem deixar de lado a exaltacdo a uma brasilidade

associada a cultura negra.

Cena 4.3 - Preto e Branco: Como eles se divertem... e como as vezes dancan...

Durante o periodo de sua atuagdo nos palcos pelo Brasil, a Companhia Negra

de Revistas encenou pelo menos cinco pegas: Tudo Preto (De chocolat) Preto e Branco
(Wladimiro di Roma), Carvdo Nacional (De Chocolat e Pacheco Filho) Na Penumbra
(De Chocolat e Lamartine Babo) e Café Torrado ( Rubens Gill e Jodo Daqui) e, pelo

7ot SILVA, Luiz... E disse o velho militante José Correia Leite. Sio Paulo: Noovha América, 2007.
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que se sabe, em todas inserindo a tematica das relagdes raciais e da atirmagio da
identidade negra no debate sobre a identidade nacional. Embora ndo tenha sido
possivel localizar os textos originais das pecas Carvdo Nacional, Na Penumbra, Café
Torrado, pode-se inferir sobre o tema dos espetaculos, a partir dos préprios nomes e
das propagandas e criticas na imprensa.

Tudo Preto e Preto e Branco foram encenadas pela companhia em sua formagio
original, sob o comando de Jaime Silva e De Chocolat. Em fins de setembro, De
Chocolat rompe a sua sociedade com Jaime Silva e forma a nova Companhia de
Revistas Ba-ta-clan Preta estreando em Sdo Paulo a pega Na Penumbra. Carvao
Nacional, embora tenha sido anunciada como de autoria de De Chocolat e Pacheco
Filho, estreou em Sdo Paulo pela Companhia Negra de Revistas, com parte do elenco
anterior e cenas alteradas, sob o comando de Jaime Silva, ao curso de disputas pela
autoria da peca. Além do carro chefe Tudo Preto, adaptado para Tudo Negro, e de
Carvdo Nacional, a companhia encenou ainda a pega Café Torrado. E, com esse
repertério teatral, manteve-se ativa por quase um ano, até a interdigdo da SBAT,
como ja exposto no capitulo anterior.

Preto e Branco estreou em 03 de setembro de 1926, também no Teatro Rialto
no Rio de Janeiro. A peca nio logrou o éxito esperado, apesar das criticas elogiosas e
da boa receptividade inical do publico que encheu au fout complet o Riato: riu
encantado com as “magnificas piadas” da pec¢a e aplaudiu “deliradamente” todos os
artistas, prevendo-se lotagdo esgotadas “nas matinés e nas duas sessdes noturnas” 7

Como o titulo anuncia, a proposta de inserir mais elementos brancos na
Companhia, segundo de Chocolat, teria sido feita por interferéncia de Jaime Silva, o
“afobado” sécio. E de se estranhar, no entanto, a postura do cendgrafo, estando a
companhia ainda fazendo sucesso. Uma das possibilidades que nos faz “captar” a
intengdo de Jaime Silva seria o tom excessivamente racista a formagdo da Companhia
Negra de Revistas, predominante na imprensa, e que o teria pressionado a operar as
mudangas. Note-se, por exemplo, matérias de 4 Rua que, execrando a figura de
Chocolat, denominando a Companhia de Revistas e seus espetdculos de “coisa
vergonhosa”, mas poupando Jaime Silva do agressivo apreco: “Sé sentimos que, a
frente daquele negécio indefensavel, esteja um nome digno de respeito como o do
senhor Jaime Silva”!73. Reforga essa hipétese o fato de Jaime Silva ndo ter manifestado

resisténcia a interdigdo racista da SBAT, por ocasido dos supostos convites de viagem

Y2 Correio da Manha, 04.09.1926.
" A Rua, 27. set. 1926. (Apud BARROS, 2005, p.108).
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a Argentina e ao Uruguai. £ provével ainda, talvez em decorréncia das hipéteses
anteriores, que o estrondoso sucesso de publico de De Chocolat nos espetaculos o
estivesse “incomodando”, visto que, com uma poética negra e vérias habilidades, De
Chocolat conseguira sintonizar sua misi-en—scéne ao texto, as dangas, as musicas, na
coordenagio do coletivo negro; uma “projecdo negra” dificil de ser assimilada. Entéo,
apropriando-se da ideia de um “teatro negro brasileiro”, ao nio assinar o contrato com
De Chocolat, Jaime Silva estaria excluindo o sécio dos beneficios futuros, alcancados
durante um ano de apresentagdes pelos palcos brasileiros. A “expropriacdo” de seu
trabalho artistico pelo “capitalista” Jaime Silva seria sutilmente comentada por De
Chocolat, em uma das intimeras entrevistas e cartas enviadas a imprensa, para
propaganda dos espetdculos, ou para se defender das persegui¢des racistas e disputas
autorais.

[...] Meu amigo Pacheco Filho estéd af para lhe dizer o que tem sido
as carreiras para se levantar o “Carvdo Nacional”.. Tem sido uma
corrida louca por causa do meu amigo e sécio capitalista Jaime
Silva[...]]( “Carvdo Nacional- Palestra com De Chocolat”, Correio da
Manha, 14.09.1926. Apud BARROS, 2005, p.123).

Aos meus amigos, admiradores e inimigos, também declaro que
deixei a dire¢do da Companhia Negra de Revistas, por ndo ter
querido o meu querido sécio e amigo Sr. Jaime Silva, assinar o
contrato, que hd muito devia estar assinado. [...] Hode mobi cras
t2b7* (Carta de De Chocolat ao 4 Pdtria, 25.09.1926. Apud BARROS,
2005, p.131).

[...] Antes de tudo, devo dizer que, ndo acredito, duvido mesmo, que
o meu ilustrado, generoso e prezarissimo amigo Sr. Pacheco Filho,
consagrado coautor da revista “Me leva meu bem”...tenha andado a
dizer “coisas” deste Chocolat, cujo o tnico valor consiste em ter sido
feito com o melhor cacau, produzido pela formosa Bahia..., [...] faltou
com a verdade quando disse, se é que disse, que “ fora forcado a
admitir De Chocolat como parceiro, para certos efeitos”.[...] O
fracasso , porém, de Preto e Branco, fez com que meu afobado sécio, o
pintor portugués Sr. Jaime Silva pedisse-me para escrever “o mais
depressa possivel” uma peca, pois estava convicto de que somente eu
sabia escrever pegas para aquela Comapanhia.[...] Em todo o caso ri
melhor, quem ri por ultimo.. “Ridendo castigat mores”!75.[....7(
Carta de Jodo Ciandido Ferreira [De Chocolat] a coluna “Nos
Teatros”, de 4 Manha., 10.10.1926. Apud BARROS, 2005, pp.138-

17+ Na verdade, trata-se da expressdo latina: fiodie mihi, cras tibi. Hoje para mim, amanha para ti. Usada
nas inscri¢des tumulares e quando se deseja o mesmo mal a quem o causou. Disponivel em:
https://www.dicionariodelatim.com.br/Acesso em: 07 mai. 2018.

175 A expressdo latina é castigat ridendo mores. Corrige os costumes sorrindo. Principio em que se
fundamenta a comédia, criado por Jean de Santeuil. Disponivel em:
https://www.dicionariodelatim.com.br/.Acesso em: 07 mai. 2018.
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189).

Com menor repercussdo nos meios teatrais e na imprensa, e sob um clima de
tensdo e disputas, apresentou-se Preto e Branco no Rialto no més de setembro.
Entretanto, a recepgio da critica e do publico ainda anunciava que havia espago para a
atuagdo da Companhia de Negra de Revistas. O jornalista da se¢do de “O Globo nos
Teatros”, por exemplo, achou que a revista conseguiu obter o agrado geral, mantendo
a curiosidade do publico do principio ao fim porque “ndo desertou, de forma que a
representacdo transcorreu entre alegrias e risos”, também elogiou os “magnificos
cendrios e o guarda-roupa luxuoso”, decretando: “é revista que vai longe!”; isso, sem
deixar de fazer um reparo ao género Ba-ta-cld da revista, o mesmo que outras
companhias estavam fazendo, sugerindo “a necessidade de mudar o rumo, em breve,
caso a Companhia quisesse continuar de pé”!'76. Um jornalista, sob o pseuddénimo P.,
da se¢do “Nos Teatros”, de 4 Pdtria registrou sua critica favoravel: “Os artistas pretos
confirmaram a sua atuag¢do surpreendente da primeira revista e o publico saiu
satisfeitissimo com o espetdculo”!””. Outro jornalista, ainda, de O Jornal teceu sua
critica mesclando elogios a ambiguas metéforas, registrando que “o ptblico riu a bom
rir e aplaudiu a farta”, prevendo que “Preto e Branco teria a mesma longa duragio de
Tudo Preto”m recomendando que, “ao contrario do que se possa supor, valia a pena ir
ao Rialto” e, fechando a critica, faz alusdo a cor da maior parte da troupe, dizendo que a
“troupe escura causou agrado”, que Deo Costa, Rosa Negra e Jandira Aimoré foram
“trés estrelas naquele céu de trevas”, concluindo, em tom ainda mais ambiguo, que a

estreia se deu em uma “ noite de branca alegria”!7s.

Quanto as restrigdes, as criticas se centram em De Chocolat, destacando o seu
desempenho como ator e responsavel pelo conjunto, novamente sem mensio a Jaime
Silva. O articulista do Jornal do Commercio, elogiando o guarda-roupa e os cendrios,
disse que “devia o espectador perdoar ao desempenho dado ao compadre por De

Chocolat”.'™ Mais forte, no entanto, foi o que apontou Vicente Medeiros de 4 Manha:

A troup dirigida por De Chocolat nido deveria ter esgotado a
curiosidade publica pelos seus espetdculos. A sua primeira revista
demorou demais em cena. Se o publico que anteontem foi ao Rialto,

Y% 0 Globo, 04.09.1926 (Apud BARROS, 2005, p.119).

"7 4 Pdtria, 04.09.1926. (Apud BARROS, 2005, p.119).

178 0 Jornal, 05.09.1926. (Apud BARROS, 2005, p. 119).
179 Jornal do Commercio, 04.09.1926 (Apud BARROS, p. 120).
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se era 0 mesmo que aqui viu a dita pega, voltou 14 prar ver um novo
trabalho. E este é de enorme decepgdo. Nada tem de interessante.
Como trabalho teatral estd abaixo da critica. E depois, o artista
Chocolat, que estd sempre em cena, nio sabia o que dizer. Ao
contrdrio da outra revista, de sua autoria, onde havia umas coisas de
espirito, em que ele fazia rir bastante. (4 Manhd, 05.09.1926. Apud
BARROS, 2005, p.120).

Cena 4.3.1 — Prélogo a curiosidade

Considerando as questdes em pauta, em nosso recorte analitico-interpretativo
sobre Preto e Branco, cabe um “prologo a curiosidade”. Ao confrontar o texto Preto e
Branco com as apreciagdes sobre o espetdculo, chamou-nos a aten¢do como o primeiro
ato da peca guarda muita semelhanga com a estrutura, didlogos, aproximacgoes com a
oralidade e questionamentos versejados, tipicos da poética de De Chocolat,
reconhecido poeta, cangonetista e dangarino. Ndo por acaso, a nosso ver, a pega ¢
caracterizada como ‘feérie revista baile”, o que explica a predominancia de coros e
bailados no espetaculo. Outra questdo curiosa é que, no referido ato, a alegoria
“Entranha da Terra”, simbolizando “a terra Brasil”, apresenta as suas principais
riquezas, com destaque para a personagem “Carvdo Nacional”, o nosso “ouro negro”
cobicado pelo estrangeiro, também o titulo e o suposto personagem principal da pega
“Carviao Nacional” de De Chocolat e Pacheco Filho. Além disso, mesmo se levando em
conta o cardter multifirio do texto de revista, o segundo ato da pega apresenta um
distanciamento temdtico em ralagdo ao anterior, com cenas nas quais prevalecem
esquetes em torno de desencontros amorosos e flertes, retomando-se a questdo da
brasilidade somente na apoteose final da pega. E, embora ndo tenhamos elementos
concretos para afirmar, ndo nos parece absurda a ideia de que Preto ¢ Branco tenha
sido feita a quatro mios. Na linha desse prélogo curioso, arriscamos supor que,
naquele momento, as tensdes com as disputas autorais, a inseguranca da sociedade
com Jaime Silva e as perseguicdes racistas da imprensa desestimularam De Chocolat a
reivindicar os seus direitos de coautor. Outro aspecto que merece destaque é que uma
das convengdes da tradi¢do do teatro popular é “a desapropriagdo” ou “o roubo de
cenas inteiras” de outros textos — os autores costumavam mesclar cenas de outras
revistas, agrupar musicas e esquetes de autores variados, uma pratica de elaboragio
artistica, uma miscelanea de parcerias, as vezes nio bem-sucedidas. Corrobora a nossa

curiosidade analitica, o que explica Beti Rabeti em Teatro e Comicidades 2: modos de
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produgdo do teatro ligeiro carioca.

[.]

Fato é que, tanto para questdo mais ampla- modos de produgdo artistica
popular- como para o recorte em torno do género teatral comico [...”]
a busca de procedimentos, de atuagées que, demarcadas pelas
circunstincias determinantes das companhias populares de diversio,
pode se configurar como mecanismos autorais, criadores, de
reaproveitamento ou rebaixamento, de dissimula¢ido ou inversido do
que se erige como norma ou modelo de conjuntura histérica social de
produgdo artistica teatral nas primeiras décadas do séc. XX - devendo
se encaixar numa incipiente industria do divertimento que na cidade
vinha se instalando- se traduzisse na criacdo de tdo “intmeras”
quanto “pouco permanentes” companhia empresariais de teatro,
durédveis, no entanto , a partir do mecanismo/ recurso de variar
elenco.[...] Mercado incipiente e necessidade de sobrevivéncia:
determinantes conjunturais de uma prética de arte popular cujos
mecanismos de operagdo , em suas varias instancias, vdo de uma
flexivel formagio/ durabilidade na constituicdo da empresa a um
interno jogo de intercambio de papéis a partir de estabelecimento de
moédulos fixos nas praticas dramatirgicas e atoriais. (RABETI, 2007,
pp.55-56).

Cena 4.3.2 — Preto e Branco em cena

O datiloscrito de Preto e Branco caracteriza a pega como I¢éerie Revista Baile,
sendo estruturada em 2 atos, 18 quadros e 2 apoteoses, com original de Wladimiro
Di Roma, cenarios de Jaime Silva e musica do maestro Lirio Panicalli A pega estreou
em 03 de setembro de 1926 no Teatro Rialto, sendo apresentada pela Companhia
Negra de Revistas, com misi-en-scéne de De Chocolat, que nela também atua como
ator, dancarino, cangonetista e compér no espetdaculo. Segundo informacgdes da
imprensa'®°, faziam prate do elenco: Jandira Aimoré, Dajanira Flora, Rosa Negra, Deo
Costa, Guilherme Flores, Mingote, Waldemar Palmier e um corpo de ensemblistas e
bailarinas Negroless Gril’s, com marcagdes coreografica do professor Alejandro
Montenegro, orquestra sob o comando maestro Pixinguinha e ainda um figurino de
300 luxuosissimas foiletts e cabeleiras em fios de prata produzidas pelo cabelereiro
D’Assis.

Abrindo o primeiro quadro (cortina), apresentam-se as “Mineiras”
contextualizando o cendrio em que vai se desenvolver a alegoria na cena seguinte. O
segundo quadro se passa nas entranhas da terra, no interior de uma mina,
repentinamente invadida por um sujeito curioso que cali em seu interior, por um

buraco ao tropecar em um cascalho. Logo detectado pela “Entranha da Terra”,

180 Jornal do Brasil [propaganda | e a coluna Palco e Saldes, 02.09.1926 (Apud BARROS, 2005, p.117).
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aparentemente ameacadora, o personagem “Chico Curioso” entabula conversa, na
tentativa de ser reconduzido com vida ao exterior, supostamente querendo levar
consigo alguns minerais valiosos. Apés uma copla de apresentagdo sobre o seu valor,
por “gerar riqueza”, por “ter a for¢a da natureza” e o poder maximo: “ser a protetora
da humanidade,” a grande Maie, a “Entranha da Terra”, apesar de zangada pela
invasdo, apresenta-lhe seus filhos, os metais preciosos: o Ferro, o Ago, o Ouro, a

Platina e, por fim, o Carvdo Nacional.

1° quadro — Cortina MINEIRAS
Mineiras

As mineiras

Bem faceiras

Aqui vamos, sem demorar

Mui ligeiras

E lampeiras

Carvio nacional cavar

Com a picareta assim na méeo

E este lindo olhar encantador.
Somos, podem crer, e sem questdo

As cavouqueiras ideais do amor!

Uma Mineira (destacando-se)
Para uma mina explorar,

Seja de prata ou de carvao

Melhor ndo poderdo achar,

Do que a Mineira que vendo estido
Coro

Com a picareta assim na mao

E este lindo olhar pesquisador,
Somos, podem crer, e sem questdo,

As cavoucadeiras ideais do amor
2° quadro - Fantasia - NAS ENTRANHAS DA TERRA

Entranha da Terra

(Fora) Quem é que ousa devastar os meus dominios?

Curioso

(Amendontrado) Passo, seu compadre!...que vés de bombardino rachado! (Alto) Nio é
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ninguém... sou eu... o Chico Curioso!

Entranha da Terra

(Fora) Nao conhego, nem quero conhecer... Espera um pouco que ja vaes pagar caro a
tua ousadia.!

Curioso

Bonito! Agora sim, vou ser assado com tripa e tudo! Vendo entrar a Entranha da
Terra, cai de olhos aterrorizados, com voz sumida, (a parte) Valha-me o santo de
minha devogio!

Entranha da terra
Ergue-te, Oh! Misero mortal eu ndo sou fantasma! Ouga, e saiba quem sou:

Sou a maga entranha da Terra,
Geradora de toda a riqueza,
Pois dentro de mim se encerra
A forga da...Natureza

Em meu seio s6 poder existe
No mistério que oculto
Segredos que ninguém resiste
Quando a ambigdo toma vulto.

Refrio

Gloriosa

Tentadora,

Eu dou forga, alento a vida
T#o formosa.

Sedutora.

Sou da terra a Entranha querida
Sou a bela,

Produtora

Tudo é belo dentro de mim
Que me creio

Protetora

Da humanidade, Mie enfim.

(Fala) Agora que ja sabes quem sou, apresenta-te

Curioso

Ah, A madama quer saber... Ouga!
Chico Curioso eu sou chamado,
Por ser um cabrinha abelhudo,
Desde o bergo fui fadado
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Para meter o nariz em tudo
Pois eu o meto em toda a parte
Onde mo permitem de o meter,
Com muito jeitinho e arte

Para tudo conhecer.

Refrio

Sempre furando

E espreitando

Uma brecha para me arranjar
Eu vou cavando

Sem saber quando

Poderei a vida ajeitar.

Fura daqui

Mexe daf

Sempre com arte, muito fogoso,
Ora estd af

Bem justo ali

Chico Abelhudo, o curioso.

Lo

Curioso

Compreendo! Mas agora que ca estou, crieo que ndo haverd mal algum em que eu
meta o nariz a examinar as tdo faladas riquezas que ocultas.

Entanha da Terra

E se eu o ndo permitir?

Curiosos

Se pedir-te com certo jeito, tenho certeza que ndo me negaras essa satisfagdo.

Entranha da Terra

(Depois de curta reflexdo) Estd bem. Em parte satisfarei o teu pedido porque
simpatizei contigo. Vais admirar os metais preciosos! (entram os metais) Af os tens!

Metais preciosos

Eis aqui os variados metais

Das entranhas da terra nascidos
Somos fascinantes, gentis, ideais,
Pela humanidade apetecidos.
Ferro, Ag¢o, Ouro e Platina.

Somos de rarissimo valor



204

Filhos nés somos, sim desta mina,

Cheia de mistérios e resplendor

Refio

Da Natureza

Eis a riqueza

Que ao progresso for¢a lhes dé
Poder, beleza,

Toda grandeza

Em cada um de nés encontrara!
Bem explorados,

Metais amados

Dario a vida a sedugio

Pois desejados

E procurados

Com toda ansia e sofreguidao.

Entranha da Terra.

(Apresentando) Af tens o Ferro.

Curioso

(Examinando-0) Realmente é graciosso. Mas com ele ndo quero graca! Tenho—lhe
respeito. Negécios com o ele é perigoso e eu dou sempre o “ferro” com o dito...

Lo

Entranha da Terra

Nada! Deixemos de histéria e (aos metais) E melhor que vdo para os vossos
aposentos!

Curioso

(Tentando acompanhé-la) Vou ver se descubro a toca onde eles se aninham.

Entranha da Terra
(Agarrando-o) Isso nunca! E vedado entrada nesta casa de pessoas estranhas.
Entranha da Terra

(Estremecendo) Alguém tenta romper o meu corpo! Sinto como picadas estranhas!
Qual o temerdrio que tenta profanar-me?

Ao F. Descloca-se um grande bloco, deixando aparecer uma personagem que vem
b
para a cena agitado e agarrando-se a Entranha

Curioso

Qem ¢é esse marmanjo?
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Entranha da Terra

Um dos meus filhos (Apresentando) O Carvio Nacional.
Curioso

Mas porque é que ele esta tdo apavorado?

Carviao

E porque querem me levar para o sacrifico.

Curioso
Sacrificio? Essa é boa! E por que?

Carviao

Porque dizem que nego meu sacrificio ao progresso recusando deixar-me queimar nas
tornalhas.

Curioso

Mas isso ndo é motivo... bastante para...

Carvao

N3do é motivo, mas que querem?
Por todos ouro negro sou chamado
Pois que sou Carvio Nacional

Ja sou proclamado

Ao estrangeiro igual

Filho de um solo bem fadado
Tenho o nome bem cotado

Pelo mundo sou querido

Bruto ou moido

Pedra ou coke

Dou toque

Tenho brilho

Ideal e divinal

Sou Carvio Nacional

Sendo ao estrangeiro sempre igual.
(Suplice, agarrando-se a Entranha) Néo deixe que me levem.

Tem piedade deste seu filho!

Entranha da Terra

Sossega, meu filho! Nio iras (Com rancor). Mas vou vingar-me (Aparecendo o Grizd)
Que o Griza venha em nosso auxilio (Ouve-se um grande ruido semelhante ao
ribonbar dos trovdes). Apés entra o Grizd (O Griza executa um ligeiro bailado). Apés
o qual faz um sinal e a mina explode a obedecer-lhe.
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O quadro representa por meio da personificagdio da “Enranha da Terra”, com o
seus mistérios e riquezas, uma alegoria da terra-Brasil. No inicio, a personagem
apresenta-se de forma mais genérica. No transcorrer do quadro, porém, a “Entranha
da Terra”, alegorizada como mie de seu filho dileto, o Carvédo Nacional, revela sua
identidade brasileira. Ao apresentar as suas caracteristicas e qualidades, o Carvio
Naional vai situando o tema no contexto, mostrando a sua importancia econdémica
para o pafs como “ouro negro” e a cobica do estrangeiro por nossa riqueza natural.
Note-se que a alegoria nacionalista é refor¢ada, quando o Carvdo Nacional se diz ser
“um filho de solo bem fadado™.

Etimologicamente, o grego allegoria significa “dizer o outro”, “dizer alguma coisa
diferente do sentido literal”, Regra geral, a alegoria reporta-se a uma histéria ou a
uma situagdo que joga com sentidos duplos e figurados, sem limites textuais, pelo que
também tem afinidades com a parédbola e a fibula. A decifragdo de uma alegoria depende
sempre de uma leitura intertextual, que permita identificar num sentido abstrato um
sentido mais profundo, sempre de caracter moral'®!.

Como recurso discursivo e cénico, a alegoria é muito utilizada no Teatro de
Revista. Naquele momento histérico, os recursos alegéricos vdo impulsionar as
representacgdes nacionalistas e a constru¢do de uma imagem de Brasil, que se desejava
torte, moderno e civilizado. A alegoria podia ser usada em quadros de exaltagdo, como
a apoteose final dessa peca, servindo muitas vezes a celebragdes ufanistas sobre a
nagdo e o povo brasileiro. Entretanto, em seu uso mais corrente, segundo Neide
Veneziano:

[..] a revista brasileira institucionalizou a alegoira como elemento
dessacralizado, a servigo da satira. Menos universal, mais
caracteristica. Menos Bem, Mal, Poder, Inveja. Mais pidaibas, doengas,
golpes do bai, malse em profusdo” (VENEZIANO, 2013, 198).

Nesse sentido, a alegoria como técnica revisteira se distingue daquela usada
pela tradigdo teatral. Em geral, na revista brasileira, a alegoria ao funcionar como
alusido as situac¢des de nossa instabilidade econémica e social, se transformava em
mais um elemento de escracho. Ndo vinha para ensinar, mas para brincar, para fazer
rir. O sentido abstrato da alegoria era logo decodificado pela plateia, que se
interessava tanto pela comicidade quanto pelo seu aspecto critico (VENEZIANO,
2007, p. 198).

181 CEIA Carlos. E-Diciondrio de Termos Literdrios. Verbete Alegoria. Disponivel em:

http://edtl.fesh.unl.pt/encyclopedia/alegoria. Acesso em: 20 mar. 2018.


http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/sentido-literal/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/historia/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/situacao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/parabola/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/fabula/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/alegoria
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Outro aspecto importante que se pode apreender do quadro, é que a alegoria
tem o sentido de orientar a revista para o que Bahktin caracteriza o “baixo” corporal e
material. Essa orientagdo pode ser destacada na apresentagdo das “Mineiras” em que o
duplo sentido é jocosa e sexualmente construido a partir das palavras “picareta” , na
“Entranha da Terra” que se adjetiva de “sedutora”, “tentadora”, que “guarda mistério
oculto e segredo que ninguém resiste”, com a entrada do “Ferro” do qual o Curiosos
quer distancia:

Além dessa orientagdo para baixo, presente nas diversas formas e imagens da
alegria popular e do realismo grotesco voltado para o riso, ela também ¢é proépria das
lutas, brigas e golpes, construindo uma critica social. Eles reviram, lan¢cam por terra,
enterram, ao mesmo tempo sdo criadores, prontos ao renascimento. Reforca essa
premissa, a Gltima cena da alegoria da “Entranha da Terra”, em que ela explode e se
destréi para preservar as suas riquezas, apontando para o seu renascimento, como

“Alma Nacional” na apoteose do segundo quadro. Segundo Bakhtin, o rebaixamento:

[...] é o principio artistico essencial ao realismo grotesco, todas as
coisas sagradas e elevadas sdo af reinterpretadas no plano material e
corporal [..7] ndo tém carater relativo ou de moral abastratal...]
tendem para um centro incondicional e positivo, para o principio da
terra e do corpo que o absorvem e ddo a luz. Tudo que esta acabado,
quase eterno, limitado e arcaico precipita-se para o “baixo” terrestre e
corporal, para af morrer e renascer (BAKHTIN, 2010, p.325).

Nesse cendrio, entre os multiplos sentidos possiveis, entendemos o Carvio
Nacional como representagdo da raga negra, tematizada na cena, afirmando a sua
identidade brasileira. No contexto dos anos 20, o negro era ainda considerado um
entrave ao progresso e uma marca do atraso cultural que impedia a inser¢do do Brasil
no “concerto das nag¢des” civilizadas, uma concepg¢do avalizada pelo cientificismo
eugénico predominante nos meios académicos. O quadro sugere uma associagdo entre
o Carvdo Nacional e o negro que nega o sacrificio a situacdo de exclusdo que a
Republica impunha a significativa parcela da populagdo. Mesmo acusados de negar o
auxflio ao progresso, o Carvdo Nacional, assim como o negro, estavam dispostos a

resistir a exploragdo surgida com da nova ordem.

Essa associagdo remete também a diversos registros pejorativos na imprensa
para caracterizar os afrodescendentes: uma raga “negra como carvao” e que, de certa

forma, o quadro tenta desafiar.

Nessa perspectiva, importa registrar a representacdo de Chico Curioso. A
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persongem funciona na revista como Comper fazendo as articulagdes entre os quadros
e convocando a atuag¢do de outros personagens. Note-se que Chico Curioso ¢é
concebido com uma mescla de tragos tipicos: o bufio que “mete o nariz em tudo”,
transgredindo limites, subvertendo, “espreitando uma brecha para me arranjar”,
guardando raizes na tradi¢do popular comica; o Elegud!s? travesso e voluntarioso, das
raizes africanas; e o do malandro astuto e malemolente, o malandro carioca, elemento
marginal que, nas décadas de 1920 e 1930 do século XX, desafia os processos de
massificagdo impostos pelos novos rumos do capitalismo e o avango dos modelos sociais
burgueses - “eu vou cavando, sem saber quando poderei a vida ajeitar”. Esse sujeito,
geralmente representado como um homem dotado de ginga, malemoléncia e potencial
criativo, “fura daqui, mexe daf, sempre com arte, muito fogoso” é avesso as imposigdes das
sociedades modernas, que lancam seus membros em uma luta constante pela
sobrevivéncia no universo da rua.

Pensamos caber aqui, ainda, algumas consideragdes no sentido mais amplo da
constitui¢do destes “tipos” negros, no que estd subjacente a representagdo do negro na
cultura popular negra, identificadas lucidamente por Stuart Hall. Segundo o tedrico, ha
questdes complexas que envolvem os repertérios da cultura popular negra. Nas dispersoes
irreversiveis da didspora, os repertérios foram sobrederminados, tanto parcialmente por
suas herancgas culturais, quanto pelas condigdes diaspéricas nas quais as conexdes foram
forjadas. Assim, a apropriagdo, a cooptacdo e a rearticulagio seletiva de padroes culturais
dominantes conduziram a inovagdes linguisticas na estilizagdo retdrica do corpo, a formas
de ocupar um espago social alheio, a expressdes potencializadas, a estilos de cabelo, a
posturas, gingados e manerias de falar, bem como aos meios de sustentar o
companheirismo e a comunidade (2011, pp. 324-325). Isso significa uma estética

diaspdrica em que ndo hé formas puras.

Todas as formas sdo sempre o produto de sincronizagdes parciais, de
engajamentos que atravessam as fronteiras culturais, de confluéncias de
mais de uma tradigdo cultural, de negocia¢des entre posi¢des dominantes

182 L, . e L, . . ,
Elegud é uma das deidades da religido iorubd, é o dono dos caminhos e do destino, é o que abre ou

fecha o caminho para a felicidade. E muito travesso. Seu nome significa o principe mensageiro. Os filhos
de Elegua sdo muito hébeis e inteligentes, mas pouco constantes em suas iniciativas e propdsitos. Muito
dados a minimizar e a divergir, podem chegar a tocar no limite entre a legalidade e o que ¢é ilegal e
fraudulento. Ndo obstante, sempre serdo encantadores e muito propensos a desenvolver suas fungdes
dentro de altos cargos empresariais ou politicos. E o ORIXA que nos abre as portas até as realizagdes e
nio obedece mais que sua prépria vontade. Danga e se comporta como um menino faz careta e inventa
jogos; nunca estd quieto. Disponivel em: http://ifanilorun.com.br/?page_id=899. Acesso em: 20 mar.
2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Deidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%A3o_iorub%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Destino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Felicidade
http://ifanilorun.com.br/?page_id=899
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e subalternas, de estratégias subterrdneas de recodificagio e
transcodificacdo, de significagio critica e do ato de significar a partir de
materiais pré-existentes. [...] Essa marca da direferenca dentro das
formas da cultura popular negra- por definicdo contraditérias-é
carregada pelo significante “negro” na “expressdo cultura popuar negra”
(HALL, 2011, p.825).

Essa representagdo de Curioso seréd refor¢ada ao longo da revista, especialmente

nos quadros “Novo Antigo” e “Bom Souvenir”.

3° quadro - Cortina - VAMOS LA

Pequena cena em que Curioso, saindo das entranhas da terra com a explosio,
encontra abelhas que estdo a caminho do apiario.

4° quadro — Fantasia - CORTICO

Um apidrio em que as abelhas fazem um grande bailado. A cena é descrita pela
rubrica: “A cena representa um campo fantdstico de apicultura. (?) dois grandes
corticos dos quais a seu tempo sairdo o “Favo de Mel” e a “Cera. “ ( bailarinas) Ao
centro no F. Um cortigo maior do qual saird a “Abelha mestra” ( bailarina que tomara
parte no bailado). Nota- Quadro ficard entregue ao gosto artisitco e a fantasia do
grande cenégrafo Jaime Silva. Grande efeito de luzes. Tomam parte do movimento o
coro do quadro antecedente.”

5° Quadro — Cortina MELO, MELINHO, MELOSO
Curioso

Que bela ideia que tive de visitar os cortigos! S6 assim chuchei cada favo que era uma
belza! E em compensagdo tiquei todo meloso...

Meloso 1

(Tipo afeminado, porém sem exagero. Entrando) Precisa de mim? Eis-me as suas
ordens.

Curiosos
(A parte) Sai marimbondo! (A Meloso) Quem diabo é vocé?

Meloso

(com denguice) Quem sou eu? Ouga meu santo!
Quando aparego assim dengoso

Meloso, Meloso

Todo empoado e com carmim

Assim, assim,

Gritam pra mim maldoso

Meloso! Meloso!

(Com denguice, requebrando)
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O meu andar de periquito,
De caranguejo, e de mosquito,
Tem certo qué de esquisito

A sacudir-me assim sestroso (com marcagio)

Nio me amarrotes o vestido
Que eu fico um tanto aborrecidoo
Assim, tal qual assim me vés

Eu durmo as vezes no xadrez.

Meloso 11

Quando eu passo numa praga
Meloso, Meloso!

Neste requebro tio brejeiro
Faceiro! faceiro!

Ougo gritar com certa graga
Meloso! Meloso!

O meu olhar extraviado

Tem ac¢tcar e tem melado

E mesmo um favo adocicado

Quando o fito assim dengoso (com marcagao)

N3io me amarrotes o vestido...
Etc, etc,.

(Sai fazendo trejeitos. Nota- O artista que defender este papel ndo o deve exagerar).

Curioso

(Vendo-o sair) Ah, grande malandro! Se eu fosse troco nesta terra mostrar-te-ia com
quantos paus se fazem uma canoa.

(Pausa) Nao brincaria assim comigo. (Pausa) Ora essa assim. Isto parece até
brinquedo de crianga, mas ca com o Degas nido pega nada.

Niao gosto de brincadeiras... brincadeiras com alguma pequena bonita caso ela
brincasse assim de leve..como eu brinco jid..Mas com marmanjo? Por falar em
brinquedos, j4 viram que moda esquisita é essa dos brincos do momento? Parecem
macanetas estilizadas.

[

O quadro acima, com a entrada de um personagem afeminado, caracterizado
pela dogura, pelos dengos e pelo olhar extraviado, sugere uma inserc¢do na discussdo
sobre género. A cena tematiza, com humor ir6nico, os tabus sociais em torno da
questdo de género ndo aceita socialmente. O quadro é apresentado ap6s um bailado de

abelhas que produzem o mel. Uma fantasia que parece “estender” a dogura melosa dos
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tavos de mel ao personagem.

Observe-se nesta cena, bem como nos demais quadros em que a personagem
Curioso € a regente das vozes a serem anunciadas, uma relagdo entre a dialogia e os

efeitos de sentidos ironicos, bem caracteristico do teatro de revista.

Na perspectiva bakhtiniana, ha uma estreita ligacdo entre a linguagem e a
sociedade, de modo que o processo de significacdo resulta das estruturas sociais,
incluindo-se af a prépria enunciagdo. Assim, o enfoque dialégico do discurso ocorre
como uma espécie de posi¢do interpretativa; o discurso bivocal surge, assim, das

condig¢des de comunicagio dialégica.

A ironia é um tipico discurso bivocal, nele a palavra tem duplo sentido, volta-
se para o discurso como palavra comum e para um outro discurso. Na verdade, ao
considerar o discurso do outro, reconhece-se o segundo contexto como meio de
perceber a ironia. Segundo Bakhtin, “a segunda voz uma vez instalada no discurso do
outro, entra em hostilidade com seu agente primitivo e o obriga a servir a fins
diametralmente opostos. O discurso se converte em palco de luta entre duas vozes.”

(Bakhtin, 2010, p.168).

O texto irdnico pode ser entendido como contradigdo: ironizar é dizer algo
pelo enunciado e, portanto, remeter a enunciagdo, voltando-se contra ela
acrescentando-lhe uma ideia oposta no mesmo instante em que ela é enunciada. O
enunciado irdnico é interpretado, entdo, como uma pluralidade de vozes orientadas

nos eixos da contrariedade/ou contradi¢do (CASTRO, 2005, p.120).

Desse modo, a partir do sentido literal de “meloso” como qualidade de quem
esta melado, com favos de mel, referéncia construida nos quadros anteriores, a cena
indica um deslise de sua significag¢do original. Um desvio na significa¢do da palavra
que, no limite, reproduz o que ¢é tido por um “desvio social”’, a homossexualidade. Da
voz literal de Curioso surge a voz da personagem metaforizando seus atributos.
Meloso assume-se entdo como personagem brejeiro, dengoso, requebrando, com
denguice, isto ¢, se autodefinindo com “um qué esquisito”, expondo uma
masculinidade duvidosa e relacionando-se ao “baixo corporal” sobre o qual nos fala
Bakhtin. Nesse sentido, Meloso desestabiliza valores hegemonicos e do senso comum
do que seja o género masculino. E pela prépria voz da personagem, soam as vozes de
censura, “gritam para mim maldoso”, e da perseguicdo/repressdo por se travestir de

mulher, “Ndo me amarrotes o vestido”, o que o leva, as vezes, “a dormir no xadrez”.
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Assim, ao tematizar a questdo de género, com uma voz dissonante, o quadro abre um
debate ainda muito incipiente a época, representada na a recep¢do machista de

Curioso.

Segundo Bakhtin, o jogo de palavras pode-se dar em qualquer contetdo
material da linguagem, em qualquer forma linguistica existente, desde que se
empregue uma forma concreta quando se trata de uma abstragdo ou um sentido literal
quando se refere a um sentido figurado, o que resulta em um efeito de sentido

importante: a tensdo ou o elemento dissonante!s%.

Interessante notar as rubricas no inicio e no fim da cena, marcando a censura
para que ndo haja exageros na caracterizagdo da personagem, possivelmente para ndo

desagradar a critica e ndo afugentar o ptblico.

Vale ressaltar que o teatro de revista era um dos espagos possiveis de
negociagdo/ afirmagio de identidades, e ndo s6 de raga, mas de género e também de

classe social.

6° quadro — BRINCOS OU MACANETAS

Mulheres simbolizando brincos da moda. O quadro apresenta momentos em que coro
refor¢a a apresentagdo da personagem “Brinco”. Outro quadro referindo-se a moda
como vinculo com a modernidade.

7° quadro - NOVO ANTIGO
Curioso

A tal moda é caprichosa. A moda é como pessoas ingratas e insensatas. J4 em 1830,
usavam-se esses brincos carrapetas que com a evolug¢do desapareceram como
ridiculos. No entanto, em Pleno 1926, Dona Moda a leviana de todos os tempos,
exibe-os como novidade. E o novo antigo, espécie de belo horrivel. Mas o que
querem? E a moda! Até as dangas... Todas as dangas modernas sdo antigas, ou quando
nio sejam sdo copiadas das antigas. O charleston, por exemplo, é um bocado de nossa
capoeira, misturado com o fandangasst e uma pose de batuque africano. Quem a
danga da a ideia perfeita dos meus vovos quando dangavam a danga de chegada do
santo a cabeca. E dizem que o mundo progride (Vendo Malaquias entrar com Chica
Perna Inchada). Oh! Malaquias, por aqui o famoso mestre salal

Malaquias

E como vé. Vou com esta “Intrisica” filha de Eva, assistir a um espalhamento de
>
“gambias” ao qual os neéfitos chamam de consurso de danga.

Curioso

Bravo! Muito bem (a Chica) A senhora também danga? Ndo a conhecia.

18 ot CASTRO, Maria Lilia Dias de. 4 Dzalogia os Efeitos de Sentidos Ironicos. In: Bakhtin: dialogismo e a

construgdo dos sentidos. (Org. Beth Brait) Sdo Paulo: Editora Unicamp, 2005, pp.119-128.
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Chica Perna Inchada

Chica Assungido Prazer Maravilha, conhecida nos meios “dangéricos” por Chica Perna
Inchada.

Malaquias

Nio me mates de vergonha, criatura esdrixulal

Chica
Vé ... Xentes!

Curioso
Nio se incomodes Malaquias. Sabes que eu gosto da franqueza, nada de hipocrisia.

Chica..

Qual é o meu? Se a morte é descanso, eu quero viver trabalhando.

Malaquias
Oh, “incongruéntica” e “sulftrica” criatura.

Curiosos

Mas Malaquias, chegaste a tempo. Ainda hd pouco eu comentava o valor das dangas
talando sobre o Charleston.

Malagqias

Qual Charleston, qual nada! A melhor danga do mundo ¢é a nossa, ndo é Chica?

Chica

Nio se “discote.”! Tudo que é nosso tem que ser superior ao dos outros.

Nio hd nada melhor neste mundo
Que um maxixe bem dangado
Ele é belo, ele ¢ feio, ele é jacundo

E gostoso que é danado!

Malaquias

A todos ele consola

Mesmo nas portas da morte
Pois de um velho faz ficar mogo,

E de um fraco faz ficar forte.

Ambos

Quem mexe, remexe,



Por si se consola.
Porém nio se mexe

Sendo perde a bola.

Ele
E quem for idoso
As pernas espiche

Ela
Num passo manhoso

Desse bom maxixe.

Ele

Qaundo a dama ¢é cavalheira
E que o pé sabe arrastar

S6 se finge que passa rasteira
E j4 se comeca a dangar.

Ela

Com o passo miudinho

S6 mexendo com a cintura
Seja branco ou seja preto
Logo perde a compostura.
Ambos

Quem mexe remexe...

Etc, etc..

Nesse quadro, sugestivamente
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intitulado “Novo Antigo”, estdo presentes

modos de vida e praticas culturais de africanos e seus descendentes. Entrando em

cena, Chico Curioso reflete em voz alta sobre a moda e a sua capacidade de pér em

uso, como novidade, produtos anteriores que tinham caido em desuso por serem

considerados ridiculos. Curioso procura mostrar que nem mesmo as dangas escapam

da “roupagem” da modernidade. O Charleston que, segundo ele, tinha raiz africana, era

um exemplo que fascinava jovens bem nascidos nos saldes da Capital Federal.

Interessante é que a personagem faz uma analogia de seu raciocicio sobre o novo

antigo com o belo horrivel, uma categoria estética originaria da filosofia kantiana,

retomada pelos modernistas e, possivelmente, disseminada nos meios artisticos da
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época. Veja-se, por exemplo, Mdrio de Andrade em Pauliceia Desvairada'$*. Fica
evidente que os artistas negros, naquele momento, nido desconheciam, e mais,
relacionavam os vinculos desse valor estético dos debates modernistas com as suas
praticas culturais “primitivas”, reelaboradas e tdo valorizadas pelas vanguardas. E a
propria formagdo da Companhia Negra de Revistas e seus espetdculos negros
representando valores da tradi¢do atrodescendentes, mas também a sua inser¢do na

modernidade reforgam essa premissa.

O Charleston, ritmo nascido nas ruas do Harlen, o bairro negro novaiorquino,
chegou ao Brasil por volta de 1925, logo passando a dominar os saldes nobres. Alguns
Jornais apontavam De Chocolat como o maior dangarino e divulgador do ritmo no

Rio de Janeiro.

Por meio da personagem Curioso, a cena evidencia a nitida visdo de que
expressdes culturais negro-africanas estavam sendo consumidas como produtos
modernos naquele intenso processo de massificagdo cultural. A retlexdo de Curioso
aponta para as transformagdes e adaptacdes de produtos negros vindos de outras
vertentes da didspora, como o charleston, que, no Brasil, incorporou praticas culturais

como a capoeira e o fandaguassu.

Outro aspecto interessante, que expressa a valorizagdo da identidade negra, é o
tato de Curioso identificar no charleston performances proéprias de religides
afrobrasileiras. “Quem o danga, d4 a idéia perfeita dos meus avés quando dancavam
a danga da chegada do santo a cabega”. Ha também no didlogo entre o Curioso e a
personagem Malaquias a ideia de que praticas da populagdo negra eram largamente
consumidas com outros nomes. Para Malaquias, o que os neéfitos chamavam de
concurso de danga era o “espalhamento de gambias”, expressdo popular entre os

negros.

A percepgdo de relagdes entre as praticas culturais negras e brasilidade também
estd presente no quadro por meio das personagens “Malaquias” e “Chica Perna

Inchada” quando destacam, em tom humoristico, que as “nossas dangas sdo as

18% Referéncia a uma estética moderna, cujo atributo do feio artistico, ou belo horrivel é questionado em
Pauliceia Desvairada por Mério de Andrade. “J4 raciocinou sobre o chamado belo horrivel? E pena. O
belo horrivel é uma escapatéria criada pela dimensdo da orelha de certo filésofo para justificar a atragio
exercida, em todos os tempos, pelo feio sobre o artista [[...] Chamar de belo o que é feio, horrivel, s6
porque estd expressado com grandeza, comogio, arte, é desvirtuar o conceito de beleza” (ANDRADE,
s;d, p.24).
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melhores do mundo” e que “T'udo que é nosso tem que ser superior ao dos outros”.
Note-se que se aliam a caracterizag¢do das personagens, confrontando esteriétipos, o
uso de formas intencionalmente anarquicas reproduzindo expressdes orais do “povo
iletrado” tentando imitar a linguagem culta e qualificando a dangarina por meio de um
nome que aparentemente a desqualifica (de tanto dangar a pernas ficaram inchadas). O
emprego desse recurso comico se fixa menos no contetido do que na prépria forma de
expressdo reiterando a estratégia do efeito humoristico criado pela prépria
linguagem. Muitos desses procedimentos, recorrentes nas revistas, foram se
constituindo na interagdo e no transito sistemdatico entre o teatro musicado e as
produgdes humoristicas das revistas ilustradas, das colunas de humor dos periddicos,
das caricaturas, das Chargers. Muitas vezes, o ritmo intenso dessas produgdes fez
com esses artistas experimentassem intmeras formas comicas ao escutar e filtrar a
tala cotidiana das mais variadas camadas da populagdo. Isso revela a inclinagido desses
artistas para captar a polissemia infinita dos nomes, das coisas e das expressdes da

tradic¢do oral brasileira.

O quadro se encerra com um maxixe, atestando o jogo de sedugdo entre os
pares e a “sensualidade da raga”, mas aqui o humor introduz um carater democratico a
essa relagdo: “Com o passo miudinho, s6 mexendo com a cintura/ seja preto ou seja

branco/ logo perde a compostura”, é a desierarquizagio carnavalesca.

8° quadro Comédia - CASA SOSSEGADA

Dona da Casa tenta alugar um quarto de sua casa de comodos para um interessado,
um Boxeur, que procura sossego. Enquanto ela tenta engana-lo de que ele encontrou
o que procurava, vdo entrando em cena as personagens que habitam a casa- um
musico, uma neurasténica, um funileiro, uma cantora desafinada- demonstrando que o

ambiente é “um manicé6mio”, ndo tem nada de sossegado.

9° Quadro- Cortina OH! MULHERES!
Curioso

(Entrando)

Eu sou capaz de apostar

Consigo ou com qualquer

Em breve solucionar

Em que consiste a mulher

Se no prazer, ?

ou no sofrer?
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Embora astuto, Curioso revela que o olhar da mulher embaraga, perturba e que
o entendimento da complexidade feminina constitui-se em um dilema ante a “ventura
estranha”, e a “ventura extrema” para se conhecer os mistérios da mulher. A oposigdo
de percepgoes tipo prazer/sofrer e a abordagem sobre a mulher como um ser sedutor
cheio de mistérios, a desafiar a ast@icia masculina, sdo cenas recorrentes no teatro de

revista.

10° quadro- Fantasia TUDO BRANCO

(Girls simbolizando elegantes ao critério do ensaiador).

Coro
Nesta gélida temperatura
De trinta a baixo de zero
Ha de andar a criatura
Metida em traje severo
Cheias de peles e arminhos
Ou de “manteaux” bem forrados
Para manterem-se quentinhos
Os corpos enregelados.
Essa cena puxa a apoteose, que ndo é descrita, mas indicada na rubrica. “A cena

> 9 :

apresenta um coro de “Girl’s” simbolizando elegantes, ‘a critério do ensaiador’ em
uma regido fria e com neve.” As girls encenam a necessidade de usar casacos de peles e

arminhos, usos da elite branca e estranha a nossa realidade tropical.

Apoteose

A critério e fantasia do cendgrafo.

Mulheres

Coro

Cheias de frio nessa regido

A nossa alma constante a vibrar

Sente pulsar o coragido

E o peito ardente delira a sonhar

E quando a neve caindo tristonha
Vem regelar nossos corpos quentinhos
Cheias de peles, cheias de arminhos

Vimos nossa alma alegre, bisonha
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Coro

(Entrando)

Sentindo frio a tremer
Sentindo frio a gozar
Como se fosse calor
Sentindo a alma vibrar

E as mulheres febris
Com seus sorrisos sutis
Trazem o calor da paixdo
Lhes transportando o verio

D4 o calor sublime do amor

Todos
Sentindo frio a tremer

Etc, etc...

O texto original ndo descreve a apoteose desse primeiro ato. Entretanto, essa
cena é fechada com um coro de mulheres descrevendo o frio e o gelo do ambiente
externo e um coro de homens que contrapdem ao frio, o calor das emogdes e da paixdo
do relacionamento amoroso que consegue “transportar o verdo”, mesmo em condigdes
adversas. Sabendo-se que Preto e Branco toi encenada pela Companhia Negra de
Revistas apds o sucesso estrondoso de Tudo Preto e que o “afobado” Jaime Silva teria
interferido para “branquear” o espetaculo, pode-se perceber nas imagens sugeridas
pelos coros que o quadro “Tudo Branco” é uma exaltagdo ao branco, assim como Tudo
Preto fol uma exaltagdo ao negro. Metaforicamente, o quadro parece retratar a frieza
(do elegante, do branco de elite, do cenario branco de neve), supostamente, em

contraposi¢do ao calor da paixdo e do sentimento do negro.

2° Ato - 8 quadros

11° quadro — Cortina - PAPAGAIOS DE PAPEL
Mulheres simbolizando papagaios de papel segundo a fantasia do ensaiador.

Trata-se de uma pequena copla de apresentag¢do sobre a personagem papagaio de
papel em um bailado musical.

12° quadro — Fantasia - A CASTELA E O TROVADOR

A cena representa um pétio de castelo medieval. Um bosque (?) trepadeiras floridas.
Ao descerrarem-se as cortinas o menino Alfredo Martins executara um solo de
violino. Depois entra o Trovador como que divagando e pensativo, parecendo

aguardar alguém.
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Recorrente no teatro de revista, o quadro remete ao amor vassalo do tempo
medieval.

13° Quadro - Cortina
Raios e Coriscos.

Inicialmente o quadro representa um cenario idilico e bucélico da serenidade,
entre o “canto dos rouxinds”, “um mundo etéreo de caricias’, “noites enluaradas”,
com personagens “Raio de Sol”, “Raio de Olhar”, “Raio de Luz”. Repentinamente, em
um processo de ruptura pelo desvio humoristico, pelo “solavanco” comico, surge a
cena o personagem “Raio que os partam”, remetendo a uma expressdo popular,
originaria da fala portuguesa. Tipico personagem que apronta confusio, seragaiteiro

que vive a vida brejeira, sem ilusoes.

14° Quadro — Comédia
Amor e Misica

A cena apresenta um saldo de estudos em que um Professor de Misica
ministra aulas de solfejos a uma Discipula, cujo marido é ciumento. Durante a aula, o
professor tenta seduzir a aluna a todo o custo. A discipula se esquiva do assédio e o
alerta para os riscos de seu marido ciumento surpreendé-lo em tal conduta. O
professor ndo desiste e consegue surpreendé-la com um beijo. O marido flagra a cena,
e esfrega a partitura na cara do professor, expulsando-o de sua casa. Merece destaque
no arranjo cdémico, o uso de expressdes do repertério musical, para descrever

situagdes, inserindo um duplo sentido.

15° Quadro — Cortina
Martinho e Catarina (Dueto)

Um dueto em que Martinho declara seu amor a Catarina, rogando por seu
carinho. Mas Catarina demonstra a impossibilidade de corresponder ao amor de
Martinho, e o desdenha a partir das distingdes de raga e de temperamento. Um

quadro que, com humor, afirma e valoriza a identidade negra.

Catarina

A1l Seu Martinho! Ai! Seu Martinho!
Nio poderei de ti, oh! Ter do!

Eis bem tolinho, oh! Seu Martinho
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Tu nido és o meu coib'8s
Seu Martinho, Oh! Seu Martinho!
Eu sou crioula petulante.

Tu apenas um branco marchante!!5¢

Levando-se em conta que o teatro de revista era também uma representagdo da
realidade ligada a atualidade, esta personagem negra nos sugere que diferentemente
das imagens altamente sexualizadas e submissas das mulheres negras e mulatas
representadas na literatura e no imagindrio social, era possivel encontrar situagdes
em que elas resistiam ao poder masculino sobre elas, dizendo nio, Nesse sentido essas
personagens davam ritmo ao andamento da revista e, possivelmente, por que

rompiam com o senso comum, eram muito apreciadas pelo publico,.

16° Quadro - Fantasia
Flores e mais Flores

A cena representa um jardim exético de alta fantasia. Um coro representando as
diversas flores cantam suas qualidades. Destaca-se o amor perfeito com uma copla
especial.

17° Quadro - Cortina
Bom Souvenir

Curioso

(Entrando) Ca estou de novo, para continuar a meter o bedelho, quero dizer, com meu

Jjogo.

Jogo Franco

(Entrando) E faz o senhor muito bem de entrar com o seu jogo, porque 14 diz o refrio:
quem ndo joga e ndo bebe...

Curioso

Ja sei... (Canta)... que alegria pode ter! (Noutro tom) mas isso nio me explica quem é a
menina.

Jogo Franco

185 Que é bobo, tolo, ridiculamente ingénuo. Disponivel em: www.aulete.com.br/dernier%20cri. Acesso
em: 20 mar. 2018.

1$sHomem que sustenta concubina. Em Pelotas significa cafetdo. Disponivel em:
https://pelotascronicasurbanas.files.wordpress.com/2013/03/vocabulc3alrio-peculiar-de-pelotas.pdf.
Acesso em: 20 mar. 2018.


http://www.aulete.com.br/dernier%20cri
https://pelotascronicasurbanas.files.wordpress.com/2013/03/vocabulc3a1rio-peculiar-de-pelotas.pdf
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Tens razdo, ja saberal

Outrora um jogo clandestino
Que se fazia muito em segredo
Mas que por artes do... Destino
Foi-se o receio, perdi o medo.

Namoro era entdo chamado
Mas com o “flirt” fol um arranco.
Hoje bem livre e sou chamado

“Dernier-cri’!®7 um jogo franco.

Refrio

Na Avenida banco meu jogo,
No Leme, na Tijuca, no Leblon
De Cascadura a Botafogo

Sou um joguinho bem bom.

No bonde, no Cine e na rua
Qualquer outro desbanco:
Vestida assim quase nua

Eu sou bem um jogo franco!
(Enquanto Curioso canta, o Jogo baila)

Jogo Franco

(Falla) Depois disto tudo quem podera deixar de fazer uma fezinha comigo?

Curioso

Por mim confesso que sou capaz de arriscar tudo para...

Jogo Franco

Vem! Quem nio arriscou nédo perdeu, nem ganhou!

Curioso

Tens razdo. J4 que estdo...franca...também estou contigo
( Despede-se o Jogo Franco que sai cantando)

Os dois

Namoro era entdo chamado

Mas com o “flirt”foi um arranco.

Hoje bem livre e sou chaamado

187 Ultima moda. Disponivel em: www.aulete.com.br/dernier%20cri. Acesso em: 07 mai. 2018.


http://www.aulete.com.br/dernier%20cri
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“Dernier-cri” um jogo franco

A cena reforga a tipificagdo de Curioso como malandro. Referenda também o
Jjogo do bicho como um costume da moda, bem brasileiro. Criado no fim do século
XIX, o jogo virou marca registrada da malandragem carioca e febre entre as camadas

populares no Rio de Janeiro. Tema da atualidade recorrente no teatro de revista.

Curioso

(Monologando) Por esse andar, as coisas vdo se tronando pretas e acho mais
prudente fazermos um ponto final por estas alturas.

(Cai em meditagdo)

Alma Nacional
(Entrando) Ainda ndol... Ainda tens muito que ver!

Curioso
Mas quem é a senhora?

Alma Nacional

Quem sou?... Sou a Alma Nacional e desejo que vejas o ninho onde placidamente
adormecido, repousa o nosso amavel Brasil!

Curioso

(Descobrindo-se respeitosamente) Salve Oh! alma de minha alma e leva-me sem
tardanga a esse ninho bendito que quero render meu preito de admiragdo ao giante
que desperta.!

Alma Nacional
(Aponta do F.) Af tens!

18° Quadro - Apoteose

Ninho de Aguia
A fantasia desta apoteose fica também entregue aos méritos artisticos de Jaime Silva e
De Chcolota. Toda companhia em cena.

Todos

Hosanas sejam dadas ao gigante!

Que dorme o seu placido sono sossegado
Aguardando o despertar triunfante

Evocando as glérias do passado.
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Com animo entio sereno e forte,
Sobranceiro, impavido e viril.

Ouvira os filhos seus do Sul ao Norte
Cantarem forte

Até a morte

Com voz gentil

O Céu de anil

O mar azul

O Cruzeiro do Sul

Do nosso imortal Brasil!

A apoteose ndo é descrita no texto original. Mas a cena Alma Nacional,
juntamente com o coro final, pode ser apreendida como o renascimento da entranha
da terra, que se renovando pelas “glérias do passado”, “pelos filhos de norte a sul”,
pelo “céu de anil, mar azul, e cruzeiro do sul,” constituiu-se o Brasil gigante, forte e
viril. Uma alegoria de brasilidade ufanista, republicana, que nos remete ao hino
nacional e exalta um Brasil idealizado, que despertaria triunfantemente para a
modernidade e a civilizagio.

Cabe registrar nesse arremate que, embora seja muito dificil documentar a
recepgdo do publico ao Teatro de Revista, a leitura e a analise dos textos das pecas
Tudo Preto e Preto e Branco, em conjunto com os registros da imprensa, a repercussio
das criticas e os diversos embates vividos pelos artistas da Companhia Negra de
Revistas, em especial, por De Chocolat, levam-nos a acreditar que, apesar do contexto
predominantemente adverso a recepgdo e a insersdo social do negro como cidadio
integral do pafs, havia um publico disposto a ouvir a mensagem desses artistas.
Artistas, cuja “l6gica operatéria” das culturas populares, como bem descreve Michel
Certeau, mutatis mutandis, pode aplicar-se a esse teatro negro de revista - a légica do
avesso e da teimosia, fundada nas praticas do cotidiano, recusando as formas do
“teatro sério” e da “alta comédia” como espago de dominagio e de controle; a 16gica do
informal, porque utilizava as suas “taticas produtoras de significados”, conforme as
circunstancias estratégicas dos outros; a légica do instavel porque buscava a prépria
sobrevivéncia -, insistindo em trazer a cena “seus modos” de representar e de afirmar
a sua arte e identidade negra socialmente marginalizada, mas simbolicamente central

a produgdo da identidade brasileira, no contexto daqueles anos 20.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como ¢ dificil o exercicio de um ponto final... Nesse momento, dor e prazer se
misturam na tentativa de uma sintese que dé conta de abarcar o emaranhado de ideias,
leituras, escrituras, tensdes e emogdes que nos tomou por completo a vida nesse
percurso de estudos. Uma sintese que possa expor os resultados de uma pesquisa que
buscou aliar conhecimentos tedricos e saberes vérios, pertinentes ao tema, ao esforco
de desentranhar das fontes e informagdes, as vezes precarias e desencontradas, o que
ticou esquecido no tempo e na memoria do teatro brasileiro, ainda por revelar. Enfim,
uma sintese que seja também um proélogo a outras pesquisas, porque, para além dos

7

limites do que agora se apresenta, esta pesquisa é “por demais obra de amor”.

Inicialmente, queremos registrar que a problematizagdo de nosso objeto de
estudo e o conjunto analitico interpretativo, por nés empreendido acerca deles,
tundaram-se, em sentido mais amplo, no descompasso entre a efetiva produgio teatral
brasileira e o que dela exigiam grande parte dos intelectuais e a elite nacional. A partir
dessa premissa, identificamos uma tradi¢do teatral popular que, até muito
recentemente, fol ignorada ou mesmo estigmatizada pela historiografia erudita de
nosso movimento artistico, no perfodo abordado - tradigdo essa de raizes bem
anteriores ao movimento de “modernizagdo” do teatro brasileiro, cujo marco foi

creditado a Vestido de Noiva (1944), de Nelson Rodrigues.

Desse modo, o nosso empenho foi conferir voz aos “carpinteiros teatrais”,
perdidos na memoria oficial do teatro brasileiro, nas versdes histéricas que insistem em
excluir praticas culturais diferentes e conflitantes com os ideais estéticos de
conceituados escritores e intelectuais. Ideais estéticos que procuravam aprisionar os
variados significados das artes cénicas, em um modelo estreito de teatro, literatura e
civilizagdo. Sobretudo, foi dar voz a esses personagens que, a despeito do preconceito
das camadas “ilustradas” as formas mais populares de cultura, ofereceram outras

histérias do teatro brasileiro.

Por meio de estudos anteriores, tomamos conhecimento das experiéncias da
Companhia Negra de Revistas em referéncias bibliogréficas que registravam a atuagdo
de Pixinguinha como musico e maestro de pecgas de teatro de revista e, em especial,
nessa companhia s6 de negros e mulatos. Nossa curiosidade logo assumiu proporgdes

de um projeto, no qual a busca e a localizagido das pegas constituiram um desafio para
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tornar mais palpavel a andlise de sua carpintaria teatral e, principalmente, para tentar
compreender a sua singularidade: pegas no género revista, com “autor, personagens e
atores negros”, trazendo mensagens que mesclavam afirmagdo de identidade e vinculos
com a modernidade.

Para tanto, no desafio de empreender um estudo que pudesse identificar o
estatuto lftero-teatral dessa pratica dramatdrgica, isto é, a poética realizada na
elaboragdo especial de sua linguagem, articulada as estratégias cénicas e dramatirgicas
do género revista, em estreita relagdo com o lugar (a identidade negra) da autoria e do
elenco de artistas, e com a polifonia de outras vozes marginalizadas socialmente, mas
simbolicamente centrais na producdo de uma “identidade brasileira”, foi preciso ouvir
as multiplas vozes que ressoavam dos textos originais, apurar os sentidos das
cenas desveladas em “disputas” com as diversas interpretagdes registradas na
imprensa, perscrutar o contexto de sua criagdo e encenagio, sobretudo, captar “os
seus modos de fazer com”, isto é, “as tdticas produtoras de sentido” de que nos fala
Michel Certeau e que englobam as formas populares de cultura.

A fim de analisar e compreender o contexto de formagdo da Companhia Negra
de Revistas/Ba-ta-clan Preta, a sua constitui¢do como género revista e os reflexos de
sua atuagdo artistica como pratica produtora e mediadora de significado nas relagdes
entre raga e nacdo, presentes nos debates da época, fez-se necessdrio o estudo dos
referenciais tedricos que contemplassem uma revisdo critica da historiografia teatral
sobre o teatro de revista, bem como os que abordassem o contexto sociocultural das
primeiras décadas do Século XX, suas tensdes e os reflexos das cristalizagdes e/ou das
mudangas socioculturais no cenario teatral daquele periodo. Esse processo nos
permitiu identificar que, por um lado, as permanéncias do status de “alto teatro” nas
concepgdes de “teatro como escola de civilidade e corregdo dos costumes”, pressupostos
do teatro realista, continuaram balizando grande parte de nossa critica teatral e de
nossos dramaturgos por muito tempo. Conquanto, explicita ou implicitamente, tais
concepgdes tenham servido para fundamentar as criticas as comédias ligeiras e ao
teatro de revista, imputando-lhes a pecha de “digestivo”, por estes estarem unicamente
comprometidos com a diversdo e o lucro da “casa cheia”, mantendo-se alheios aos
preceitos da “verdadeira’ arte. Por outro lado, pudemos atestar como uma vasta
produgdo dramatirgica seja do teatro recitado, seja do teatro musicado, incorporou as
intensas mudangas de seu tempo, tanto em sua linguagem parédica e suas metéforas
comicas, como em seu humor irénico, dessacralizando “modos de fazer” cuja énfase

recafa em préticas culturais de organizagdo do cotidiano da cidade e de interagdes com
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a modernidade: recursos cénicos, passarelas, cortinas de fumacga, modas, exposi¢do dos
corpos, etc. Nessa perspectiva, o teatro de revista elegeu as intensas experiéncias da
modernidade que se estabeleceram no dia a dia, reconceituando continuamente as suas
préticas artisticas. E, também por isso, foi responsabilizado pela “decadéncia” do teatro
nacional e pela “dissolu¢do” dos bons costumes sociais, como bem vimos nas criticas a

Companhia Negra de Revistas.

Intimamente entrelagada a essas questdes, a busca da “brasilidade” configurou
um dos ideais que, ao longo da formagdo cultural do pafs, povoou o imaginério de
nossos artistas e intelectuais, por uma expressido puramente nacional nas diversas
manifestagdes artisticas. Apdés a Primeira Guerra, a busca por essas expressdes
acentua-se na musica, no teatro, na literatura. Assim, operando com o0s marcos
histéricos e literdrios nos debates culturais da época, aliados aos reflexos de valorizagdo
da arte negra na Europa e Estados Unidos, surge a experiéncia da Companhia Negra
de Revistas, formada somente com artistas negros, cuja produgdo artistica reivindicava

o seu lugar no idedrio de identidade brasileira, pela atirmagao de sua identidade negra.

No curto perfodo de sua existéncia, de julho de 1926 a julho do ano seguinte, a
Companhia Negra de Revistas tragou uma das histérias mais interessantes dos palcos
brasileiros dos anos 20. Assim, empreender esse estudo nos possibilitou subverter o
siléncio imposto as pecas Tudo Preto e Preto e Branco e aos artistas que as encenaram,
revolver as camadas ideoldgicas das criticas jornalisticas racistas apresentadas, e
apreender o contexto sociocultural em que se inseriram as disputas e os embates de sua
experiéncia histérica e artistica de teatro negro popular, para revelar que a Companhia
Negra de Revistas soube assimilar, estilizar e reelaborar os elementos artisticos e
socioculturais, em voga, ressignificando-os de maneira prépria, produzindo novos
significados, causando forte impressdo em seu tempo. Sobretudo, para mostrar que
outras experiéncias importantes de teatro negro, mesmo desconsideradas por seus

pares, antecederam ao Teatro Experimental Negro.

Em uma sociedade ainda fortemente marcada pelo preconceito racial, parecia
nio haver espaco para os negros que buscassem se inserir ou intervir na
contemporaneidade. “Seus modos de fazer”, parcialmente recuperados por este estudo,
apontam, entretanto, para os multiplos significados de suas praticas teatrais, entre os
quais pensamos que, no limite do quadro de referéncias em que se inscrevia, a
Companhia Negra de Revistas desestabilizou as fronteiras simbélicas entre “raga, nagao

e identidade brasileira” e o sistema relativamente estabilizado dos padrdes culturais



229

dominantes da época, soando como ameaga ao projeto civilizatério, quando tenta
apropriar-se das possibilidades de insercdo social que se abria para o negro nos anos
20.

Finalmente, a despeito do apagamento de muitas outras praticas e de
manifestagdes populares que aguardam para ser reveladas, queremos deixar aqui o

nosso “grdozinho de areia” nesse mar de esquecimento.
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__nseg‘ Gt
s do reguiamento das

.;sao 3ustas e mesrrw mdxspensavels 105
S 's autores e dos prapnos empreza-

T '.I.. B._ SlI\ra e Joracy Cdmmg.o. que  dei-
~xaram de responder ds cartas que lhes foram
dlrlgldas, convidando-os a justificarem-se¢  das
faltas em que Os mesmos s¢ acham para com
2 S.B.A.T. e incursos nas penalidades de ac-

) cordo com os Estatutos em vigor. Por pro-

{ nposta do Snr. Marques Porto, ficou resolvido
esperar-se até a proxima semanal, afim de se
tomar uma deliberacao definitiva sobre os re-
feridos associados. O Snr. Bastos Tigre parti-
cipa que chegando ao seu conhecimento que
os emprezarios Jayme Silva ¢ Avellar Percira
pretendem Jevar 4 Argentina ¢ ao Uruguay, a
Cia. Negra de Reyistas, o que redundard em

~ descredito do nosso paiz, a S.B. AT, como lhc

cumpre, ird agir energicamente afim de inipce-

d:r a consumacao desse attentado aos foros da

- nossa cwlhsagao.

.~ Entre as primeiras medidas aventadas para

~ esse fim, foi nomeada uma commissdo com-

~posta dos Snrs. Marques Porto ¢ Aarao Reis

-1rem pessoalmente, procurar o Snr. Jayme

n dos emprezarios da Cia. Negra, ¢

rence p a desistir de tal infento. Caso in-

' e nos seus propositos, terd entio a S.

de agi_r_-_ por meios mais cfficazes.

" E, nada mais havends
cerrados os trabalhos.

12 de Julho:

A's 17 horas, presentes os dir
tos Tigre, J. B. Gonzaga, Aarao R
Tojciro, Miguel Santos e outros socios, ¢
Presidente abre a sessao. :
O Snr. Aarao Reis I¢ a acta da

Snr. Joido Gonzaga, na ausencia do Snr. Sécfi__'
(ario Geral, 1& o expediente, que consta do .
guinte: officio do  Snr. Domingos Mﬂgariﬁog.
pedindo demissdo do cargo, por motivo de my
lostin, sendo, por isso, substituido pelo Snr, Ra.
inel Gaspar da Silva (J. Praxedes), o segundy
mais votado. Carta do Snr. Manoel Paradella, %

|

sobre apeca « O Espirro do Homem», no Thes-
tro Joio Cactano; carta <o Snr. Henrique Voge- 31
fer, para que seia descontado o seu debito de
porcentagens, na peca « A Florsinha», em' scena
no Theatro Carlos Gomes; declaracoes, de ac-
cordo com os art.o? 14, 15 ¢ 18, dos Estatu-
tos, sobre os direitos da musica da pega «Tira
Teimas» uno Theatro S.

Daainda a
durantc a
ClOS NOSS0S.

Cartas de 7 de Julho Ao Snr. Henrique
Vogeler, nio ter nenhum numero de musica nd
peea « Nhid Severina », Theatro Gloria, Ao Sur
Manoel [Paradella ,sobre a sua pega «Espirr =
do Homem », chamando-lhe a attengdo sobre 0§
art.oo 15, 16, 32 ¢ 92 dos nossos Estatuto
Ao Maestro Antonio Lago, idem. Ao Snr. Ame:
rico Garrido Lommumcmdj lhe que © mmd
peca «Calla a Bocea, Etelvinan nada (eu 5
ver com a musica, descjando mesmo que '_
chd representada sem ella. A Snra. l\" '

José.

das
dirigidas

relacao cartas expedidas,

senand, a diversos consp-

ALt o2 ST 6 0 el S el oS Estatutos
muel Campello, de Recife,
« Noites de Novena ».
'A’a Snr. Manoel dc O'
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E' wn faoto |
BENRDICTH
E depoeis aquille & uwma Liga que nfio 1ige .. & o prete deve
impSr-ss . 0 prete & quem seth B8 mods . O prepris branse bra
#lleire despide de precsnoeites , recomkece irte o nes adors
4 provs temes nod grandes commerclantes e capitalistas gqus
pare fayerem qualqusr transe;lle exiges semprs & prets ne bran
- ...
FATRIQIO
E' masmd ...
BENEDICTO
Olka , tede a senhoys benite ou fela, gosta do prate . Tral=a
Bamprs B8 roeke ...0 preto & & memina don meus olbkes'.,)
FATRIQIO
Tens racllo 1| Hba somos &8 faote |
HERERICTD
Jlaripss | Jomoe de faste . Jualguer pensBa que cempra um bi-
1hste de Loteria , nffo deseja , sm menhuma Zh:;"pﬂ-tll.lll . qhE
#lla Bnis branoo, logo ...
FATRIGTD
Tens razfls . Estemos * ascendends *
BENEDIQTY
Estamos * ascemdsnds " & verdads ., Temos o Ascending cem &
doutor Jacarsandhk |
FATEICID
¥h 1k que sasim sejs | Mae tenbem tivemos homem de verdadasi-
e valor como Henriguoe Diss , Crus & Bouse, Andrd Eeaboagas ,
Josk do Fatresinie , Lois Jame & outros .
BENED QIO
Bem sel , meu velhe . Estava graocsjande ., por saber gus Live
®08 pareomalidades odmd ob gue LETEEEE pitaste, & qua tive
& ldein de organisar com gente da Tage oms couBE hemogenes,
afim 4o honrar as suss memorias ...
FATRIQIO
Devemos fezer o masma gus sotlls fazends em faris , w1 b om..
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FATRICID depois de mugies enthusi

amnide | Sim senhor | He verdads #« B midinha reflecks toda
B alma gentimantal o noatalgios da nossa rega ..
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Has nffo & ®4 . Temos tembem oubrus cousss . O pretinhe slegan
ts, por sxemple |
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priedade . Chapbu & Frincips de 3alles ¢ QBlga & walls ato
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Eu quis mpenas dizer ..,
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0 que nbe Jh sabis-man , o gue an Ji tinhe dite » o que todoa
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