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Como introduzir com ordem, num espaco forcosamente limitado, tudo que pretendemos?

(Osman Lins, em Avalovara)

Engana-se quem cré que todos os fragmentos de uma narrativa nascem
da mesma intencdo e convergem, em acordo perfeito, seja para onde
for. SO a obra, mais nada, acolhe e justifica o que a ela se associa.
Objeto uno e, entretanto, caprichoso, apto a assimilar corpos estranhos,
modelam-no os multiplos interesses do escritor por tudo que —
importante ou sem valor claro — deixou no seu espirito marcas

duraveis.

(Osman Lins, em A Rainha dos Carceres da Grécia)



RESUMO

Considerada por muitos como um marco na configuracdo da estética pessoal de Osman
Lins e, também, como um salto na carreira do escritor, a obra Nove, Novena, langada em 1966,
é composta por nove narrativas que rompem com a tradicdo literaria, ao problematizar questes
referentes as categorias da narrativa. Além do uso de simbolos como sinais indicativos
representando uma juncdo ou uma distin¢cdo de narradores, ha também a transposicdo da
linguagem iconografica para a literatura, exercida por Lins em sua referida obra, como técnica
narrativa. Em se tratando de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, narrativa sobre a qual o
presente estudo se debrucara, essa transposicao realiza-se em dois diferentes ambitos, que seréo
0s eixos investigativos desta dissertacdo. A saber: 1) o nivel sintatico/estrutural, que diz respeito
a composicdo do texto literario e ao modo como a histéria € narrada e 2) o nivel
imagético/espacial, que versara sobre a expressiva condi¢gdo imagética do texto e sua relagdo

com as outras areas do conhecimento.

Palavras-chave: Osman Lins; Nove, Novena; Conto Barroco ou Unidade Tripartita;
Transposicao intersemidtica; Literatura e outras artes.



ABSTRACT

Considered by many as a milestone in the configuration of Osman Lins' personal
aesthetic, and also as a leap in the writer's career, the work Nine, Novena, released in 1966, is
composed of nine narratives that break with the literary tradition in problematizing issues
relating to narrative categories. Besides the use of symbols as indicative signs representing a
junction or a distinction of narrators, there is also the transposition of the iconographic language
for literature, exercised by Lins in his referred work, as a narrative technigue. In the case of
"Barogue Tale or Tripartite Unit", a narrative on which the present study will focus, this
transposition takes place in two different scopes, which will be the research axes of this
dissertation. These are: 1) the syntactic / structural level, which concerns the composition of
the literary text and how the story is narrated and 2) the imagery / spatial level, which will deal

with the expressive image condition of the text and its relation to the other areas of knowledge.

Keywords: Osman Lins; Nine, Novena; Baroque Tale or Tripartite Unit; Intersemiotic

transposition; Literature and other arts.
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Estrutura de ritmos e relagdes: uma introducao

Pude contemplar, em uma retangular sala de aula, o universo literario, sob tutela da
Professora Doutora Elizabeth de Andrade Lima Hazin, a quem devo estas palavras transcritas,
na disciplina Panorama da Literatura Brasileira, durante minha graduacdo em Letras, na
Universidade de Brasilia. Era 2012 e o sol a tudo iluminava, nas manhas de segundas e quartas-
feiras, naquele local. O olhar e a exceléncia da magistra para com a Literatura foram em mim
semente germinada, para que pudesse colher meu grande fruto: a concretizacdo desta
dissertacdo. Trilhamos, no curso de Panorama da Literatura Brasileira, um caminho que
explorava diversos autores e suas respectivas obras, entre eles o escritor pernambucano Osman
da Costa Lins, a cuja obra tenho me dedicado com afinco nos ultimos quatro anos de estudo e

que se revelou, simbolicamente, um caminho sem volta.

Ainda durante o curso, ndo apenas a personagem Joana Carolina, mas também nos,
alunos, fomos projetados contra o cosmos osmaniano, ao lermos “Retabulo de Santa Joana
Carolina”, quinta narrativa de Nove, Novena. E o fascinio e o encantamento por esse texto
literario foram consequéncia quase-que-de-prontidao por meio daquela experiéncia. Em 2014,
a convite de Elizabeth Hazin, juntei-me ao grupo de pesquisa Estudos Osmanianos: arquivo,
obra e campo literario, que, a época, se reunia, aos sabados, para leitura e discussdo de
Avalovara e, as segundas-feiras, para ler Nove, Novena, nove narrativas que se revelaram, para

mim, como um triptico, como se vera adiante.

Lancada em 6 de julho de 1966, a obra Nove, Novena, pelo préprio autor denominada de
“deliberadamente ornamental”, € composta por nove narrativas, que representam um marco na
sua trajetoria. O carater ornamental da referida obra, além de concernir a um caréater ilustrativo,
de adorno, no texto literario, diz respeito também ao entrelacamento das outras aéreas do
conhecimento com a literatura, em que a ornamentalidade se realiza como técnica narrativa.
Em seu ensaio Guerra sem Testemunhas, Osman Lins afirma que a arte ornamental é aquela
que apresenta um sentido césmico, uma relacdo com o mundo sensivel. Para ele, 0 ornamento
tece 0 mundo [grifo do autor], € o que constitui a relagdo entre “criador e universo” presente na

obra de arte (LINS, 1974, p. 208).

Essa relacdo entre criador e universo diz muito a respeito da composicdo artistica
osmaniana, que é permeada por imagens e significados de outros meios de expressoes artisticas

oriundos do contato do escritor com a arte e que estdo dispostos no texto literario como
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elementos que ndo somente integram, mas também interagem com a narrativa, como se através
desses elementos agisse, no texto, uma forca que nos leva a leituras intra e extratextuais,
proporcionadas pela transposicao da linguagem iconografica para a literatura, exercida por Lins

em sua obra.

Tendo ja publicado trés obras ficcionais — dois romances, O Visitante (1955) e O Fiel e a
Pedra (1961), e um livro de contos, Os Gestos (1957) —, Osman Lins visava a conquista de sua
expressao pessoal, a “resolucdo de problemas que, ha anos, o perseguiam” (LINS, 1979, p.
141), alcangada através das técnicas narrativas exploradas e levadas a cabo em Nove, Novena,
obra por muitos considerada prentncio da magnificéncia formal e técnica a ser engendrada em
Avalovara, gque seria publicado em 1973. Ademais, quanto a essa mudanca técnico-formal e a
recepcdo dessas nove narrativas, cabe, aqui, apontar a consideracao feita por Benedito Nunes,
em carta enderecada a Osman Lins, disponivel no acervo do escritor pernambucano, na
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, em que o critico literario menciona “esse raro evento, que €

Nove, Novena™'.

A despeito da configuracdo da estética pessoal de Osman Lins, cito, aqui, cinco aspectos
apontados pela pesquisadora Elizabeth Hazin, em seu texto “As horas que decorrem entre o

inicio e o florescer de um recife: reflex&o sobre a temporalidade em Osman Lins”:

1. O uso de elementos que contrariam a tradicdo e que se destacam como
inovagdes em relacdo as obras anteriores.

2. A irrupgdo de Recife e Olinda na ficcdo do autor.

3. O didlogo com outros campos do conhecimento, 0 que envolve pesquisa, por

parte do autor.

4. O surgimento da descricdo que suspende a narragao.
5. Uma nova visao do literario, que implica o equilibrio consciente entre o real e
o ficcional?.

No que tange a transposi¢do da linguagem iconografica presente no texto literario como
técnica narrativa, cumpre salientar um dado biogréfico relevante para a compreensdo desse
dialogo interarte, que é o fato de o escritor pernambucano ter sido contemplado com uma bolsa

de estudos pela Alliance Francaise, para empreender sua primeira viagem a Europa, em 1961,

! Carta de Benedito Nunes a Osman Lins, do dia 25 de dezembro de 1966. Disponivel no acervo Osman Lins, da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.
2HAZIN, 2016, p. 93.
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experiéncia essa narrada em Marinheiro de Primeira Viagem, publicada em 1963. Diante de
seus relatos, é possivel capturar as lembrancas-imagens de um escritor comprometido com seu
oficio, alguém que “viu de memoria”? 0s vitrais, as construcdes arquitetdnicas, os retabulos, o
teatro, a musica, as inscricbes e 0s ornamentos e que se permitiu impregnar de expressdes

artisticas varias.

O escritor Bernardo Carvalho, em reportagem a Folha de S&o Paulo, em 1994, intitulada
“Nove, Novena ¢ inspirada em vitrais religiosos”, versa sobre a pertinéncia da publicagdo da
obra em questéo e lanca méo de uma consideracdo feita por Julieta Godoy Ladeira, escritora

com quem Osman Lins foi casado, a respeito do encantamento de Osman Lins com 0s vitrais:

O que o impressionou muito quando morou na Europa, em 1961, foram as figuras do
século 13. Figuras de cabeca grande, olhos grandes, de frente. S&o as figuras dos
vitrais. Ele queria conseguir alcancar em literatura uma prosa em que as figuras
estivessem todas de frente. Sempre no presente. E que fossem fragmentos, como nos

vitrais, fragmentos que formassem essas figuras.

Ressalto que a relacdo instituida aqui entre a experiéncia do escritor na Europa e a
composicdo de suas obras ulteriores ndo diz respeito tdo-somente a um carater meramente
intertextual ou, até mesmo, de empréstimo, mas sim a uma concretizacdo, a materializar, a
tornar publica uma estética pessoal, que se instaura ndo apenas pelo contato com 0s meios de
expressdo artistica, mas também por entrelacéa-los e usa-los como base para construcao de sua

literatura.

Nove, Novena é constituida por um entretecimento de imagens enleadas a inscri¢do da
palavra, que institui um texto literario ndo somente imageético, mas também um texto que dispde
de uma expressiva interdisciplinaridade. Esse feito de urdir a arte literaria com outras areas do
conhecimento confere a obra osmaniana uma poética de carater heterogéneo, de maneira que

estejam postos, em relevo, elementos carregados de sentido, que fazem com que nenhuma

3 Em Atlas, de Jorge de Luis Borges e Maria Kodama, o poeta afirma que “mais verossimil é conjecturar que o
eventual artista ¢ um homem que bruscamente vé. Para ndo ver ndo é imprescindivel estar cego ou fechar os olhos;
vemos as coisas de memdria, como pensamos de memoria repetindo formas idénticas ou ideias idénticas”
(BORGES, 2010, p.57). Neste sentido, relaciono o que Osman Lins viu e vivenciou nesta viagem com a sua técnica
narrativa engendrada em Nove, Novena.
4 LADEIRA, Julieta Godoy apud Bernardo Carvalho. Nove, Novena é inspirado em vitrais religiosos. Disponivel
em http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/4/17/mais!/15.html. Acesso em 4 de abril de 2017.
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palavra seja gratuita, resultado do rigor de um artista que “mantém cuidadosamente a charrua
nos sulcos” (LINS, 1973, p. 32).

Analogias a arte da escrita conjugadas a outros trabalhos, como “tecer” e “arar”,
constituem a fatura artesanal das nove narrativas, quando o autor traz a simbologia do trabalho
manual firme para o universo literario, tal qual a narrativa “Retabulo de Santa Joana Carolina”,
que traz, em seu sétimo mistério (Figura 1), a seguinte passagem, que pode ser entendida como
a representacdo do valor da escrita, em que o escritor, ao elaborar uma narrativa, une, tece e
combina diferentes elementos. Essas analogias também se estendem as outras producdes
literérias, publicadas a partir de 1966, como, por exemplo, A Rainha dos Cérceres da Grécia
(1976), em que o professor-narrador estabelece uma relacdo entre o ato de amolar navalhas de

um barbeiro e o ato de escrever.

SETIMO MISTERIO

Os que fiam e tecem unem e ordenam materiais dispersos que,
de outro modo, seriam vios ou quase. Pertencem a mesma linhagem
FIANDEIRA CARNEIRO FUSO LA dos gebmetras, estabelecem leis
e pontos de unifio para o desuno. Antes do fuso, da roca, do tear, das
invencdes destinadas a estender LA LINHO CASULO ALGODAO LA
os fios e cruzi-los, o algodio, a séda, era como se ainda estives-
TECEDEIRA URDIDURA TEAR LA sem imersos no limbo, nas trevas
do informe. E o apélo & ordem que os traz A claridade, transforma-os
em obras, portanto em objetos humanos, iluminados pelo espirito do
homem. Nido é por ser-mos tteis LA TRAMA CROCHE DESENHO LA
que o burel ou o linho representam uma vitéria do nosso engenho;
sim por serem tecidos, por cantar néles uma ordem, o sereno, o firme
TAPECEIRA BASTIDOR ROCA LA e rigoroso enlace da urdidura, das
linhas enredadas. Assim é que suas expressGes mais nobres sdo aquelas
em que, com ainda maijor discipli- LA COSER AGULHA CAPUCHO LA
na, floresce o ornamento: no croché, no tapéte, no brocado. Entio, é
FIANDEIRA CARNEIRO FUSO LA como se por uma espécie de alqui-
mia, de élgebra, de mégica, algodoais e carneiros, casulos, campos de
linho, novamente surgissem, com LA TRAMA CASULO CAPUCHO LA
uma vida menos rcbelde, porém mais perdurivel.

“Retabulo de Santa Joana Carolina”, de Osman Lins, 1966.

Figura 1

Em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, o carater ornamental e artesanal se estende
desde o titulo até a maneira pela qual a narrativa € disposta na pagina. Alterando-se entre blocos
narrativos unos e triplices, o fio da histéria é desenovelado: um capanga sai de Pernambuco em

busca de matar um homem chamado José Gervasio. Chegando ao estado de Minas Gerais, ou

12



melhor, as trés cidades mineiras barrocas Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes, 0 homem se

encontra e suborna a personagem intitulada como “a negra”, para obter informag&o de sua presa.

Ademais, partindo do sintagma ‘“Unidade Tripartita”, com o0 objetivo de captar as
nuangas que dele emergem, salta aos olhos a obra homénima do escultor, pintor, designer e
arquiteto suico Max Bill, Unidade Tripartita (Figura 2), produzida entre os anos 1948 e 1949.
A escultura parte da fita de Mdobius, estudada por August Ferdinand Mdébius, em 1858, que
consiste na colagem das extremidades de uma fita, apos dar meia-volta em uma delas, criando,

entdo, uma faixa que apresenta apenas um lado e instituindo, assim, um paradoxo espacial.

O artista Max Bill nasceu em 1908, em Winterthur, na Suica. Aluno de Kandinsky na
Bauhaus de Dessau, espaco de germinacdo do Funcionalismo na obra de Max Bill, o artista
inaugurou a Escola Superior de Ulm, apo6s o fechamento da Bauhaus, a fim de difundir os
principios desta. Bill considera o uso da abordagem matematica como a base do artista concreto.
Em seu texto “O Pensamento Matematico na Arte De Nosso Tempo”, o escultor e teérico do

design afirma que

O pensamento matematico na arte ndo é a matematica em sentido estrito; pode-se dizer
que o que se entende por matemética exata é aqui de pouca utilidade. E muito mais, é
uma estrutura de ritmos e relagdes, de leis que tém fontes individuais, da mesma
maneira que a matematica tem seus pontos essenciais no pensamento individual de

seus inovadores.®

A respeito de sua escultura Unidade Tripartita, Bill afirma que ela “é composta de um
sistema de circulos cujos centros estdo nos vértices de um triangulo equilatero” (BILL apud
MARAR, 2004, p. 9). Também a producdo literaria de Lins se revela erigida sobre o plano
geométrico — e plastico, através da transposi¢do intersemiotica — que concebe uma obra
composta por uma rede de significados, seja uma historia narrada em doze quadros, como em
“Retabulo de Santa Joana Carolina”, seja um palindromo disposto em um quadrado sobre o
gual movimenta uma espiral, como na estrutura do romance Avalovara. Neste sentido,
deparamo-nos, aqui, com dois artistas que ndo apenas consideram a matematica como ciéncia

e como arte, mas que também a introduzem como parte integrante de suas obras.

5 BILL, Max. El pensamiento matematico en el arte de nuestro tiempo. Cuadernos de Critica Artistica Very
Estimar, Buenos Aires, v. 5, n° 17, p. 1-7, maio de 1950. Trad. de Carmen Cordoba e Walter Jacobowicz.
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Unidade Tripartita, de Max Bill, 1948/1949. Acervo do Museu de Arte Contemporéanea de Sdo Paulo.
Arquivo Pessoal.
Figura 2

A escultura de Bill foi premiada na 12 Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo, em
1951, realizada pelo Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP), cujo organizador e
presidente era Francisco Matarazzo Sobrinho. Alguns anos apds a escultura de Bill ter passado
a fazer parte do acervo do MAM-SP, surgiu a confusao entre os sintagmas “Unidade Tripartita”
e “Unidade Tripartida”, confusdo essa dos leitores e criticos literarios de Lins, o que fica
exemplificado a seguir na reportagem do Jornal do Brasil, redigida por Jodo Antonio, em 17 de
setembro de 1966 (Figura 3). A predilecdo do escritor pela versdo latina erudita, em que ha a
consoante oclusiva t, em “Tripartita”, no lugar de d, em “Tripartida”, versdo popular, pode ser
entendida como um apelo a escultura de Bill, em virtude daquela versao nao ser habitual, como
uma maneira de reforcar e distingui-la das demais, reafirmando-a. Ademais, Lins, ao referenda-
la e transpd-la em seu conto, traz a cena, com fins estéticos, o tema da escultura e da possivel

miscelanea dessas artes, de modo que fique tangivel a afinidade entre elas.
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Com Norc,:Nowna, de Osman Lins, se
publica entre nés o segundo livro sérlo de
ficgdo curta 'aparecido em 68, E por coln-
cidéncia, como em Estranhos ¢ Assustados,
de Hélio Pélvora (Editra Lidador) a co-
letanea de Osthan Lins sustenta o tecldo
matriz de sua -qualidade nas caracteristi-
cas melhores do posso confo atual: a fle-

I T ¥ :
(70, Os exemplos mais vIEOrogos sao Rela-
bulo de Santa Joani Carolin:l,'Conto Bar-

N . I
roco ou Unidade Tripartida e Pentagono de
B o AN PR P N APV T AV )

Hahn, em que ha uma flagrante auséncia
de perspectiva na “composicio, no modo de
conceber ¢ efetuar o.rcl;t?. a ‘semelhancn
do leatro medieval, com o/seu mundo ge'rs-

pectivico proprio,

Jornal do Brasil, em 17 de setembro de 1966, por Jodo Antonio. Acervo Osman Lins, do Instituto de

Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo®. (Grifo nosso)

O interesse de Lins pelas artes visuais ndo diz respeito apenas a instauracdo de sua
expressao pessoal, resultante de uma impregnacao de outras expressdes artisticas e, também,
de literatura, mas ainda ao seu modo de usar arte como elemento que interage com a narrativa.
Em 1970, Lins ingressou na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, da Universidade
Estadual Paulista, em Marilia, para assumir a catedra de Literatura Brasileira. O curso por ele
ministrado foi dividido em trés partes: 1) Teoria Literaria e o Processo de Composi¢do de suas
obras, 2) Arte Dramatica e o Teatro e 3) Histdria da Arte. O entdo professor-escritor afirmou
em entrevistas que, em seu exercicio docente, sentiu a necessidade de estabelecer um contato
dos alunos de Letras com os outros meios de expressao artistica, em razéo da caréncia do olhar
para a arte por eles apresentada, e que, em razao disso, juntamente com a professora Suzi Frankl
Sperber, paralelamente ao curso de Literatura Brasileira, ofereceu um curso sintético, que se

dividiu em oito encontros, a respeito das artes plasticas.

A respeito da pratica docente de Lins em didlogo entre a literatura e as outras artes,
Elisabete Marin Ribas, em sua dissertacdo de mestrado Giz, caneta e pincel: Literatura e
Historia da Arte nas aulas do professor Osman Lins, afirma que

A ideia de introduzir um curso de Historia da Arte dentro de um curso de Literatura
reflete uma tendéncia de Osman Lins j& notada nas suas primeiras produc6es literarias,
mas intensificada apds sua viagem a Europa, em 1961: misturar técnicas literarias com
técnicas das artes visuais. Assim, ndo s6 o entendimento da literatura deve passar pelo

entendimento das outras artes, como também o fazer literario é enriquecido com a

& Arquivo IEB — USP —, Fundo/Cole¢do Osman Lins, codigo do documento: OL-LIT-NN-025.
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utilizacdo de elementos técnicos emprestados das artes plasticas. (RIBAS, 2011, p.
23)

Partindo de uma leitura possivel quanto a hipétese de transposi¢do da linguagem da
escultura de Bill para o texto osmaniano, € valido apontar que a realidade paradoxal e,
sobretudo, de uma “unidade em trés pegas” é, também, uma realidade do conto de Osman Lins.
Tal qual um escultor que empurra o cinzel em sua matéria-bruta, Lins da forma a obra
multifacetada ao construir um texto literario constituido por blocos narrativos entremeados pela
conjunc¢do “ou”, configurando uma atmosfera de permutagao da disposi¢do dos elementos. Essa
multifacetabilidade se da pela simultaneidade da ocorréncia dos eventos nas trés cidades
genuinamente barrocas e, também, pela leitura de possibilidades resultante da estrutura l6gico-

disjuntiva do conto.

Trés meses apos a publicacdo de Nove, Novena, Osman Lins, em entrevista ao Diario de
Pernambuco, afirma que, em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, as a¢des decorrem
simultaneamente nas cidades mineiras de Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes. Esse carater da
simultaneidade apontado por Lins instaura, entdo, uma atmosfera em que nada é fixo neste
texto, de maneira gque os atos estejam sempre no plano da alteracéo e da possibilidade. Também
a obra de Bill apresenta-se multifacetada, pois, conjugada a um angulo diverso, ela apresenta
uma nova configuragdo, de maneira que as diversas faces de uma mesma obra, como em uma
espécie de alomorfia, permutassem entre si dentro de uma mesma esséncia, de uma mesma
linguagem. Neste sentido, tanto o conto de Lins quanto a escultura de Max Bill apresentam um

paradoxo de espaco e de tempo.

Ainda a respeito do tema da escultura como elemento que interage com a narrativa, ha,
também, em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, referéncia as esculturas de Antonio
Francisco da Lisboa, o Aleijadinho, localizadas na cidade mineira de Congonhas, séo elas: Anjo
da amargura, que compde a Via Sacra do Santuario Bom Jesus de Matosinhos, ¢ “Naum”,
“Baruch” e “Daniel”, do conjunto escultorico Os doze profetas, o que pode ser entendido como
um reforco a esse tema, como um recurso narrativo que alude a um plano maior, que € o da
transposicdo iconogréfica para a literatura osmaniana.  Além de corroborar para a fatura
artesanal de “Conto Barroco”, a presenga dessas esculturas como elementos da narrativa atesta
o interesse de Lins em fazer da Literatura uma arte espacial, ao entrelagar e justapor imagens e

significados de outras areas do conhecimento. Todas essas imagens aqui citadas refletem o
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compromisso do autor em criar uma atmosfera barroca na narrativa e, também, uma poética

osmaniana, um modus operandi, que se revela também barroco.

No que diz respeito a recepcdo desse texto ficcional, é valido salientar que parte dos
estudos que se debrucaram sobre ele relaciona o sintagma Unidade Tripartita a estrutura da
narrativa, que se apresenta em blocos narrativos, dispostos em um movimento de triplicidade e
unidade e entremeados pela conjuncdo ou, em que ora um bloco narrativo se apresenta
evidenciado por espacos maiores entre 0os demais na pagina, ora trés blocos se apresentam
entremeados por aquela conjuncgdo; j& outros estudos o relacionam a trindade santa, que,
também, tem papel relevante na narrativa. Além disso, cabe apontar que o texto de Lins por
muito tempo foi ofuscado pela grandiosidade técnica (e artesanal) de outras narrativas de Nove,
Novena, como, por exemplo, “Retabulo de Santa Joana Carolina” (que deu nome a traducéo
francesa da obra feita por Maryvonne Lapouge) e “Perdidos e Achados” — o que ndo faz de

“Conto Barroco” uma narrativa menor.

Considerando, todavia, pontos de confluéncia entre as obras de Bill e de Lins, em que se
configuram ressonancias de um choque estético que traga uma possivel irmandade entre as artes
e fatos da vida do escritor pernambucano, que fundamentam a hipdtese de transposicao
iconografica, € relevante apontar a saida de Osman Lins de Recife, logo ap6s o retorno de sua
viagem a Europa, em 1962, para residir na cidade de Sdo Paulo, onde passou os ultimos
dezesseis anos de sua vida, e a doa¢do da escultura Unidade Tripartita a Universidade de So
Paulo, também em 1962, momento em que é criado o Museu de Arte Contemporanea, para
abrigar as doacdes do MAM-SP.

Além disso, o autor esteve Sdo Paulo, em 1954, trés anos apds a premiacdo da obra de
Bill, para receber o Prémio Fabio Prado, pelo seu primeiro romance O Visitante e, ainda, em
1957, para receber o Prémio Monteiro Lobato, pelo seu primeiro livro de contos Os Gestos. No
que diz respeito ao envolvimento de Lins com a Bienal de Arte de Séo Paulo, ha, em seu ensaio
Guerra sem Testemunhas, uma mencdo a IX Bienal, que aconteceu em 1967, que diz: “Vimos,
na I1X Bienal de Séo Paulo, os 6leos de William Turn-bull” (LINS, 1974, p. 210), o que reforga

a ideia de seu interesse pelas artes plasticas e seu vinculo com o evento.

H4, ainda, quanto a esse possivel envolvimento de Lins com outras edi¢des da Bienal de

Arte, uma carta, disponivel no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo,
redigida pelo escritor e enderegada a poetisa Lais Corréa, no dia 6 de agosto de 1970, em que
ele faz consideracOes a respeito da décima edicdo do evento, que aconteceu em 1969; da
17



situacdo dos escritores e do pais, que estava sob regime ditatorial; e da relacdo dele com
Francisco Matarazzo Sobrinho, presidente da Bienal & época.

Quanto ao carater espaco-temporal da obra de Lins, é factivel reiterar sua relacdo com o
didlogo intra e extratextual que a narrativa apresenta. Além de imagens e significados, Lins
langa méo da presenga do geométrico em sua arte literdria. Ao eleger um trecho de Esthétique
des proportions dans la nature et dans les arts, de Matila Ghyka, ¢ versos do poema “O
Engenheiro”, de Jodo Cabral de Melo Neto, como epigrafes de Nove, Novena, 0 autor atesta o
rigor literario, ja tdo evidenciado em suas obras, como elemento aprioristico para a feitura de
seu texto, o que configura a ndo ocasionalidade das palavras milimetricamente dispostas na
narrativa. Em “Conto Barroco”, nota-se a recorréncia do numero trés e, também, a do triangulo

em diferentes niveis de leitura.

O poeta-escultor/professor-escritor Osman Lins, e ndo somente o texto literario aqui em
questdo, também multifaceta-se em seu oficio. Por vezes, sendo cinzelador e sendo poeta,
revela-se colecionador e revela-se artesdo, em sua afinidade de instrumentos, para, como em
um movimento que tem forca centripeta, retornar a letra, que constrdi palavras. Em seu texto
“Um dia que se despede do calendario”, publicado em Evangelho na Taba, ele estabelece um
parentesco entre o exercicio do alfaiate (também ele nao assim seria?) e o do escritor, em razao
da habilidade com as mdos. Também ele estabelece parentesco, em suas aulas de Literatura
Brasileira, ministradas na Universidade Estadual Paulista, entre o escritor e o restaurador, pois
“tal restauragdo opera-se através da escrita” (RIBAS, 2011, p. 29). Os movimentos centripetos
e centrifugos que nos propGe Osman Lins através de sua obra, impregnada de imagens e de
significados, levam-nos a crer nas relagdes tdo intimas, por vezes questionadas, entre a
irmandade das artes, em virtude de sua afinidade de instrumentos e de seus modos de operagéo,

de maneira que o escritor, em sua funcéo, pode também ser escultor, ser pintor e ser poeta.

Todas essas aproximacdes entre oficios e instrumentos propostos por Lins, através do
dialogo entre areas do conhecimento, presente em suas obras, me permitiram redigir este
trabalho com o objetivo de analisar o texto literario em niveis de transposicao iconografica, que
parte da diivida do que vem a ser uma “Unidade Tripartita” e chega ao encontro da escultura de
Bill, que leva esse mesmo nome; da compreensao do que conta essa narrativa e a disposi¢do em
blocos narrativos alterantes, mas sucessivos; da atencdo a escolha do escritor de cada palavra
presente nesse texto literario, que acaba por compor sentencas arraigadas de sentido, das quais

elegi trés: duas como titulo dos dois capitulos que se seguirdo e outra como titulo da referéncia

18



bibliografica; da perseguicdo da hipotese de correspondéncia entre o texto de Lins e a escultura
de Bill e de um possivel contato entre eles, considerando elementos biograficos e, por fim, do
reconhecimento de imagens e de significados de outras linguagens para a literatura de que

dispde “Conto Barroco” em diferentes niveis de leitura.

Estabeleci, pois, diante disso, dois niveis de transposi¢do iconogréfica, que correspondem
aos dois capitulos que integram este estudo, como uma resposta a pergunta Em virtude do
projeto de Lins de efetuar a transposicao iconografica para a sua literatura, como se da esse
ajustamento intersemidtico em Conto Barroco ou Unidade Tripartita?, que serdo 0s eixos
centrais desta dissertacdo: o nivel sintatico/estrutural, que diz respeito ao método de
composicdo da narrativa e a maneira pela qual ela estd disposta na pagina; o nivel
imagético/espacial, que se ocupara do carater iconico-textual e do de interdisciplinaridade de
que dispde o texto literdrio. Esses dois niveis representam uma leitura possivel que proponho
para este estudo e, ndo, uma verdade engessada que busca articular elementos literarios e
biograficos. Ademais, no desenrolar da argumentacdo, sera possivel notar que os referidos
niveis se misturam e interagem entre si, tratando-se, pois, de uma divisdo puramente
metodoldgica, de modo a tornar possivel a organizacdo do discurso aqui materializado, mas
sempre a luz da engenhosidade com que foi tecido “Conto Barroco” e da unidade que ele

apresenta.

Os sintagmas “Estrutura de ritmos e relagdes” e “Variagdes sobre o mesmo tema”,
designados como titulo da introducdo e da conclusdo desta dissertacdo, reportam-se,
respectivamente, a expressao utilizada por Max Bill, em seu texto supracitado “O Pensamento
Matematico na Arte de Nosso Tempo”, ¢ a obra homdnima do escultor e designer, que consiste
em dezesseis litografias produzidas entre os anos 1935 e 1938. Através dessa escolha,
proponho, também nesse horizonte, vincular os artistas Bill e Lins. Para a construcdo da
argumentacdo, além dos textos de autoria de Osman Lins, foram utilizados outros pensadores,
como, por exemplo, Philippe Hamon, Liliane Louvel, Etienne Souriau, Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant e Hans Sedlmayr, que foram de extrema relevancia para legitimar e alavancar a

discussao proposta aqui.

Por fim, é necessario apontar, sobretudo, a relevancia da visita a Fundagdo Bienal de Sdo
Paulo e das consultas aos acervos de Osman Lins, disponiveis na Fundacdo Casa de Rui Barbosa
(FCRB-RJ) e no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-USP), que

foram fundamentais para a construcéo de um olhar voltado a génese do texto, para compreensdo
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do modus operandi do escritor e, por conseguinte, para a configuracdo dos dois niveis de
transposicao iconografica aqui propostos. Ressalto, ainda, que todas as fotografias ilustrativas
de que dispde esta dissertacdo sdo de arquivo pessoal, produto de minhas visitas a todos esses

espacos que tem lugar fundamental na narrativa “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” e que

contribuiram para o aprofundamento deste estudo.
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Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes. Arquivo Pessoal.

Figura 3

Também foi ocupacéo desta pesquisa 0 empreendimento da jornada as cidades historicas
de Minas Gerais — Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes — que teve por objetivo o estudo apurado
do espaco e de suas incidéncias no texto literario. Busquei, através dessa experiéncia, seguir 0s
mesmos passos do escritor, seguindo um roteiro que estava completamente empenhado na
constituicdo dos niveis de transposicdo intersemiotica de que trata esta dissertacdo e que
abarcou também, além das cidades referidas, visita a Mariana e a S8 Jodo Del Rei, ambas
histéricas e de alta relevancia para a manifestacdo artistica do barroco mineiro. Em uma de
minhas leituras iniciais de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, questionei Sobre a
possibilidade de Osman Lins ter estado nas trés cidades mineiras barrocas. Destarte, com base
no que eu tinha nas maos, que é o texto literario, poucas eram as duvidas, tratava-se, pois, de
uma quase certeza ou de duvida nenhuma. Ornamentos arquiteténicos, igreja matriz, prefeitura,
esculturas de Aleijadinho, pedra-sab&o, ruas sinuosas, chafariz, ladeiras de pedra, arquitetura
mineira barroca, todos esses elementos operando no “terreno jubiloso ¢ movel” (LINS, 1976,
p. 62), a que Osman Lins, em seu ensaio Lima Barreto e 0 Espagco Romanesco, chama de
Literatura. Naquele momento germinal, ainda primeiro, de leitura, eram muitos o0s
questionamentos. Frente as interrogacdes, a cada busca eletrdnica a que me propunha fazer, seja
para conhecer o espaco dessas trés cidades mineiras, seja para conhecer uma planta ornamental

citada por Lins na narrativa, em uma postura de leitora e de critica literaria que visava a dissecar
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a narrativa sucedia, entdo, um achado significativo. Em virtude disso, me propus a percorrer e

a contemplar esses espacos.

A luz de um trecho de Conto Barroco que diz que “os acontecimentos se ligam e cobram
for¢a” (LINS, 1975, p. 156), foi sendo delineado, através de leituras, o lugar dessas trés cidades
na narrativa, para além de um espaco meramente instituido como pano de fundo de um enredo,
no sentido de que a correspondéncia entre os elementos dispostos em “Conto Barroco” e 0s
dispostos em Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes € reflexo do gesto escritural de Osman Lins
que buscava ndo somente retratar 0 espaco, mas também transpor, para o texto literario,
elementos oriundos desses locais. Ainda sob o signo da inquietude, no concernente a ida de
Osman Lins a Minas Gerais, em visita ao acervo de Osman Lins, na Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, deparo-me com a face pouco explorada do poeta Osman Lins que, por ora, compde 0
poema datilografado “Monologo de Congonhas”, apresentado a seguir, que se apresenta sem
datacdo, mas que confirma pelo canal da linguagem poética sua experiéncia por Minas Gerais.
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Poema “Mondlogo de Congonhas do Campo”, de Osman Lins. Arquivo Fundagdo Casa de

Rui Barbosa. Fundo/Colecdo Osman Lins (FCRB-RJ).
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Além disso, pesquisando 0s documentos pessoais do escritor nesse mesmo acervo, tive
acesso a um registro fotografico de Lins que se encontra entre os profetas de Aleijadinho, no
Santuario Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas, de bracos abertos, e que reproduzo a

seguir, ndo restando, dessa maneira, dividas quanto a sua experiéncia.

Osman Lins em Congonhas do Campo (MG). Arquivo Fundacdo Casa de Rui Barbosa.
Fundo/Cole¢do Osman Lins (FCRB-RJ).

24



Encontro, ainda, no canto superior esquerdo do mesmo documento em que esta 0 poema,
anotac0es feitas a caneta rosa que dizem respeito ao roteiro de viagem que 0 escritor perseguiu

€m Seu percurso.
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Roteiro de viagem de Osman Lins. Arquivo Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Fundo/Colecéo
Osman Lins (FCRB-RJ)

21 — 28, noite — partida / 26 — Sdbado manhé& — chegada / Sdbado noite / 27 — Domingo manha
— visitas / Tarde visita a Vava / Domingo noite — Partida para BH / 28 — Segunda — manha -
chegada BH / 29 — Ter¢a — manha — Partida para Ouro Preto / 30 — Quarta — manhé& — Partida
para Mariana / Tarde — Volta para Ouro Preto / 31 — Quinta — manha — Volta paraBH / 1 —
Sexta — manh& — Partida para Sabara / Tarde — VVolta de Sabara . Banco. Passeio em BH com o
Mendes / 2 - Sabado — Novo passeio em BH / Almoco com Mendes /
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Visita a Emilio Moura / Tarde- Partida para Congonhas / 3 — Domingo — Tarde- Partida para
Juiz de Fora/ Domingo — 23h30min- Chegada em Juiz de Fora / 4 — Segunda — Dia em Juiz de
Fora. Passeios. / 5 - Terca- manh@- Partida para Petropolis / 6 - Quarta - manha - lda para o Rio
de Janeiro. Voltar do Rio de Janeiro para Juiz de Fora. / Tarde — Ida de Juiz de Fora para S&o

Joéo Del Rey.

Do mesmo modo que o roteiro de viagem de Osman Lins pelas cidades de Minas Gerais
nos traz algumas elucidac6es no que diz respeito a sua fundamental experiéncia, ele nos coloca
0 questionamento quanto ao ano em que iSSO ocorreu e se esses documentos se referem a uma
experiéncia anterior a publicacdo de Nove, Novena em 1966. Além disso, a escolha de cada
cidade para integrar esse itinerario diz muito da proposta do escritor com essa viagem, que,
embora, claro, possa ter tido uma intencéo de entretenimento e distracdo, acredito que perpassa
uma intencdo também de explorar as multiplas possibilidades do fazer e do ser da arte, intencao
essa genuina e condizente com a experiéncia evidenciada em Marinheiro de Viagem (1963),
além de que Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes sdo cidades muito atrativas para quem, como
Lins, se interessa pelas manifestacdes artisticas. Pesquisando o acervo do escritor no Instituto
de Estudos Brasileiros da Unidade de Sdo Paulo, constato, por meio da reportagem a seguir,
publicada no jornal O Diario, em 31 de mar¢o de 1960, que essa jornada foi empreendida seis
anos antes da publicagdo das nove narrativas e que o poema “Mondlogo de Congonhas do

Campo”, a fotografia de Lins e o roteiro vinculam-se a uma Unica ocasiao.
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OSMAN LINS EM BELO HORIZONTE |

Belo Horizonté hospeda neste momento o escritor per-
nambucano Osmary Lins que, em companhia de sua espdsa,
visita pela prime’ra vex Minas Gerais e suas cidades histori-
cas. Osman Lins é uma das fiquras de maior destaque da
atual geracao nova de Pernumbuco. Escritor sério e operoso,
que tem do arfesanato literdrio uma idéia elevada, trabalha

+ seus livros com todo esmero e cuidado, o que lhe tem vali- |
do numerosos prémios nao sé em Pernambuco, mas em §ao
Paulo, tendo um diles. o romance «O Visitantey», recebidq E
mais de uma laurea. Seu livro de contos, «Os Gestos», foi |
também duplomente premiado, dadas as suas qualidades
excepcionais de nairador e psicélogo. ) .
o Osman Lins tem pronto a ser editado pela Civilizacao

: Brasileira novo romance, oue ’es_té sengio aquardado com

muito interésse nos meios literarios, pois se trata de um au-
! tor aue ia demonstron a boa qualidady de sua cbra e dis-
~ tinaue pelo seu bom adsto e pela sua \ briedade, sem con-~
cessées a certas modas literdrias do momento aue facilitum |

a popularidade, mas prejudicam o conieldo estético da men- ; ,

¢ "W iteraria.
¢ sagem literar

W
BELO HORIZONTE, 5.9-FEIRA, 31 DE MARCO DE 1960

“Osman Lins em Belo Horizonte”. Jornal O Diario, 31 de marco de 1960. Acervo Osman Lins,

do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de So Paulo’.

Em Avalovara, o personagem Abel nos diz que “avangar na rede dos enigmas pode levar-
nos a enigmas maiores” (LINS, 1973, p.), e é sob este signo que escrevo esta dissertacdo. Ainda
que eu tenha pesquisado obstinadamente 0s arquivos osmanianos como critica literaria curiosa
e em nome de uma ideia, me sinto respondendo a algumas questdes, mas também me deparando
com outras perguntas. A palavra enigma deriva do grego ainigma e tem por significado, em
Dicionario Etimologico da Lingua Portuguesa, de José Pedro Machado, como <<o que se deixa
ouvir, em oposicao ao que se diz claramente; dai palavra obscura ou equivoca, enigma; o que
se deixa ouvir por intermédio de alusdo ou ap6logo>>. Foi esta terminologia grega que, até o
século V, na Greécia, foi predominante para urdir a nocéo de enigma na tradicdo oral e poética.
Elizabeth Hazin, que cita a dissertacdo de mestrado de Virginia Mota Gomes, da Universidade
Federal da Bahia, afirma, em seu texto “Refletindo o rio: imagina(rio), misté(rio), equilib(rio),
territd(rio), murmu(rio)”, que, no entanto, surge, contemporaneo a esse periodo, na comédia de

Aristdfanes, a terminologia grifos como a mais antiga referéncia ao vocabulo enigma. Nesse

" Arquivo IEB — USP —, Fundo/Colegao Osman Lins, c6digo do documento: OL-VDF-0013.
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novo sentido, o termo grifos significava, originalmente, rede de peixe, 0 que nos remete de

forma alusiva a ideia rede de palavras, tdo simbolica e significativa para a literatura osmaniana.

Trilhar, pois, um texto literario cuja conexao entre os significados da relevo as nuancas
que dele emergem é estabelecer um conjunto de pontos que se comunicam entre si, de maneira
que esses pontos rejam uma leitura, um tom, como algo assinalado que da acesso a outras
leituras possiveis e que, a partir do primeiro passo dessa acessibilidade, os eventos encontram-
se encadeados. Osman Lins, em entrevista ao jornal O Estado de S&o Paulo, em 1974, afirma
que ele proprio, como homem, levara sempre consigo a contradicdo de se debater entre a ansia
de compreender e a certeza de que tudo é mistério. Proponho, portanto, levando essa afirmacgéo
do escritor como uma espécie de emblema, uma leitura possivel de “Conto Barroco ou Unidade

Tripartita”.
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Capitulo |
Volta aos comecos, aos meios, ao tortuoso giro de sua historia: nivel

sintatico/estrutural

N&o contestaria ser a obra literaria uma articulagao verbal, efetuada em
torno de um pretexto: o tema ou temas. O Iéxico e a ordenacéo desse
arsenal, os desvios de sentido, os ritmos, ai esta a sua esséncia,
admitindo-se ainda — mas com prestigio menor e, creio, declinante —,
em campo tdo seleto, a arte de dispor os eventos, de sugerir o tempo ou
de jogar com planos cronolégicos, de regular o crescendo etc.

(Osman Lins, A Rainha dos Carceres da Grécia)

Sexta narrativa de Nove, Novena (1966), um texto de aproximadamente 20 paginas,
estruturado em blocos narrativos, entremeados pela conjuncdo ou, que ora se mostram em
alternativas triplices ora em unidade e narram a histéria de perseguicdo ao personagem José
Gervasio: assim ¢ “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Um texto que apresenta uma
peculiaridade sintatica e estrutural que merece estudo pormenorizado, em razdo da
engenhosidade com que trabalha Osman Lins na feitura de sua obra literéria, de forma que a
cada vez em que o texto é revisitado surgem leituras novas, tal qual uma capitulacéo de imagens
outrora despercebidas. Lins salienta, em entrevistas, que Nove, Novena é composta por nove
narrativas e, além disso, as diferentes edi¢cdes da obra trazem consigo essa categorizacdo em
suas fichas catalograficas. Todavia, entre todas aquelas que ele denominou de narrativas, ha
uma que nomeadamente leva o nome de conto: “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”.

Poderia, aqui, deter-me a ndo gratuidade dos elementos dotados de sentido elegidos pelo
escritor para compor seu tecido literario, mas ndo sem antes reforcar o projeto de Lins para
configuragdo de sua estética pessoal — que envolve a vinculagdo da literatura com as outras
areas do conhecimento, além de outros fatores ja mencionados — e 0 rigor e a disciplina como
elementos aprioristicos da sua “experimenta¢do”. Sendo assim, cada palavra aferida sob as
lentes de um pesquisador ndo apenas confirma a sistematizacdo de uma rede de significados de
que é composto o texto, mas também contribui para a configuracdo de niveis de leitura e para
a composicao do universo da literatura. E ocupacao, pois, deste capitulo o estudo do processo

sintatico/estrutural do texto, em que cada categoria narrativa conflui para o0 embasamento da
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ideia de transposi¢do intersemiotica neste nivel, que, por vezes, exerce interagdo com o nivel
imagético/espacial. A no¢do de discurso proposta extrapola os meios verbalizados, de modo
gue ndo sO sintaxe e estrutura, mas também a camada subterrénea de significacdo constituira
este conceito.

Com a descricao do vestido da mulher — personagem altamente significativa e detentora
de forga motriz para o desenrolar das tramas do enredo —, inicia-se o texto em um bloco unitéario
e tipograficamente separado da apresentacdo triptica dos demais, por meio de maiores
espacamentos entre os blocos trinos. Além daquilo que denotam as palavras escritas e do
compromisso delas com a criagdo do universo literario, “Conto Barroco” ¢, também, nesse
sentido, quanto a sua estrutura, um texto visual. A disposic¢ao dos blocos narrativos de maneira
articulada sugere ao leitor um movimento, que é o das possibilidades. De maneira analoga, no
que diz respeito a isso, ha um triptico-texto que ora se fecha, para efeito de unidade, e que ora

se abre, para efeito de triplicidade, evidenciando, assim, seu carater plastico.

Diante desse movimento que nos propde o modus operandi do texto, nota-se que ele se
revela regido por uma estrutura numeral de permutacéo e de combinacdo entre os nimeros 1 e
3, que acaba por gerar um padréo narrativo (Figura 4). Cria-se, entdo, em face disso, uma
sequéncia que se mostra, respectivamente, da seguinte maneira: 1/3/1/3/1/3/1/3, como no
esquema a seguir. Avancando na analise dessa sequéncia, nota-se, também, que, dispondo-a em
uma espécie de trinca, em que ha 131- 313-13, surge uma sequéncia composta por himeros
primos — que sdo aqueles que sdo apenas divisiveis pelo nimero um e por ele mesmo. Fica
revelada a face do escritor/matematico conduzido sob a égide da méaxima de Matila Ghyka,
elegida como epigrafe de Nove, Novena, que diz “uma concepgdo geométrica sintética e clara
fornece sempre um bom plano”. Ademais, o numero trés tem papel imagético-simbolico
fundamental no texto, seja quanto as alternativas triplices, seja quanto ao universo dos

personagens®.

& A respeito desse carater imagético-simbolico, serdo discutidas com mais profundidade questdes no préximo
angulo intitulado “Numa delgada moldura de estrelas e imbricados: nivel imagético/espacial”.
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1/3/1/3/1/3/1/3

B Eoullov Bl BN cntio Bl ov llou lE BN

Mouloo il ‘ B ov BN ou BN

Padrio narrativo de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Nove, Novena, 1975, Editora

Melhoramentos, 22, edicao.

Cabe aqui apontar que essa estrutura numeral esta ligada e comprometida com o cunho
alterante do texto, engendrado pela conjuncédo ou, que estabelece uma relacéo de alternancia,
de modo que, tanto no nivel de sua estrutura quanto no de sua sintaxe, os elementos permutem
e operem no campo do possivel. Outrossim, cabe ainda apontar a insercdo da conjuncao
coordenativa conclusiva entdo entremeando o quinto e o sexto blocos narrativos. No plano no
enredo, trata-se do momento em que o capanga-narrador se encontra na companhia da mulher,
nua, ouvindo-a narrar a respeito de sua propria historia. E fato que, em uma perspectiva
sintatico/estrutural, a razao de ser dessa conjuncao € esclarecida pelo bloco narrativo seguinte,
em razdo da atmosfera de continuidade que ele apresenta, uma vez que fica sugerida a

composicdo de uma Unica situagio/imagem entre os blocos supramencionados.®

Osman Lins pode ser considerado um entusiasta das figuras geométricas e da matematica
como elementos fundantes para a elaboracéo de sua obra, como, por exemplo, a estrutura do
romance Avalovara (1976), que envolve a representacdo de uma espiral sobre um quadrado, 0
que, no que diz respeito a utilizacdo de um esquema matematico para a edificacdo de uma
narrativa, também funciona para “Conto Barroco”, conforme apresentado no padrdao acima.
Além disso, a presenca da geometria no texto, em uma leitura meticulosa, apresenta-se ndo
apenas no nivel aparente do discurso, mas também na camada sub-repticia que contempla a
imagem de triangulos de diferentes angulagdes. Pesquisando o acervo do escritor, disponivel

no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo, encontrei notas de aula e

® Recorrendo a Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa, de Rocha Lima, e a Gramética Houaiss da Lingua
Portuguesa, de José Carlos Azeredo, nota-se que a conjuncdo entdo é também classificada como advérbio de
tempo, 0 que muito relaciona-se com a disposicéo dela no texto, uma vez que ndo se trata apenas de uma Unica
situacdo/imagem, que é complementada e arrematada por aquele conectivo, mas que também é disposta em um
plano em func¢do de um mesmo tempo.
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representacdes esquematizadas de outras narrativas de Nove, Novena que comprovam o ethos

engenheiro do artista que idealiza, calcula, organiza e constrdi sua obra.

Lins, em entrevista a Esdras do Nascimento, em 1974, publicada em O Estado de Sao
Paulo, afirma que sua atracdo pelas estruturas de inspiracdo geométrica se deu a partir da leitura
dos ensaios de Matila Ghyka, tais como Esthétique des Proportions dans la Nature et dans les
Arts e Le Nombre d’Or, dos textos de Pitagoras e ao estudo da alquimia e, ndo, pela leitura de
outros romances. O autor afirma ainda que, no que diz respeito aos numeros, eles tém fascinado
0s homens desde sempre e que, segundo Curtius, na ldade Média, eram frequentes as obras
regidas por uma estrutura numeral °. Ernst Curtius foi um historiador, arquedlogo e professor
lido por Osman Lins. Em sua biblioteca disponivel no acervo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa
(FCRB-RJ), consta a obra Literatura europeia e idade média latina, cuja edicdo é de 1957,
publicada no Rio de Janeiro, pelo Instituto Nacional do Livro. Além de Ié-lo, era proposta de
Osman Lins usar a producdo de Curtius como inspiracéo para a fatura de sua propria obra. 1sso
fica evidenciado quando nos deparamos com um excerto da obra supracitada como epigrafe de
Avalovara (1976), que diz “Triadas e décadas se entretecem na unidade. O nimero, aqui, ndo é
mais simples esqueleto exterior, mas simbolo do ordo cosmico.”, e com o0 home do historiador
alem@o sendo referenciado de maneira recorrente em Guerra Sem Testemunhas (1969) e em A
Rainha dos Cérceres (1976), em um tom de um narrador que se vale de trechos da obra
curtiusiana para alavancar ou legitimar seu proprio repertorio, como em “O mesmo Curtius
desenvolve com a erudicdo de sempre o assunto e mostra como se confundem ou se trocam

facilmente, na Idade Média, os termos poesia e prosa” (LINS, 1969, p. 160 )

Reportando a Ernest Curtius, especificamente a sua obra Literatura Europeia e Idade
Média Latina, tdo explorada e referenciada por Osman Lins em sua producdo literaria, no que

diz respeito a matematica como base para criacao artistica, lemos:

Um cristal consiste numa grade espacial de eléctrons e nicleos atdmicos. A
matematica e a dptica empregam o conceito de grade (conceito? metafora? usam
metaforas as ciéncias naturais?). As formas literarias preenchem as fungdes dessas
grades. Como a luz difusa se retne na lente, como os cristais tomam a forma e
contextura cristalina, assim se cristaliza a substancia poética num esquema de formas.
(CURTIUS, 1979, p. 408)

10 Cf. Lins, 1979, p. 179.
32



Nesse sentido, o discurso em prosa — que se faz poética — de “Conto Barroco” aprimora-
se nessa forma estrutural numérica. Esse aprimoramento impele o texto a outros niveis de
significacdo, atestando e superando os limites da obra osmaniana. E certo que sua arquitetura
engenhosa, que muito reflete a persona Osman Lins, por mais que pudesse vir a ser outra, uma
narrativa em paragrafo unico, por exemplo, da forma e concebe, em si, nesse grau, um modo
de representacdo. O texto, desta maneira, alinhado “as grades”, comporta e sobrepuja-se aos
conceitos que nele mesmo estdo presentes, a luz do que lemos em A Rainha dos Céarceres da
Grécia, obra publicada dez anos ap6s o lancamento de Nove, Novena: “Toda obra de arte

configura sua propria teoria” (LINS, 1976, p. 64).

Ainda no primeiro bloco narrativo, que permuta muito articuladamente entre descricao,
dialogo negociativo e narracdo, o0 capanga-narrador suborna a personagem sem nome, a quem
ele se refere como “a negra”. A mulher, detentora de informagdes a respeito de José Gervasio,
com guem teve um filho, morto ainda bebé, da indicacGes do personagem procurado e recebe
um pequeno maco de cédulas. Ja no inicio do texto, fica evidenciado o compromisso do autor
em valer-se da imagem para a composicdo da escrita literaria: quando descreve o vestido da
mulher; quando descreve o corpo dela, ressaltando as curvas presentes em cada parte dele —
“Cabelos enroscados, olhos de améndoas, pomulos redondos, narinas cavadas, beigos em arco,
peitos de caracol” (LINS, 1975, p. 141) —, de modo que também aqui seja o lugar do
geométrico; quando descreve a parede por meio da listagem de nomes de passaros; quando

descreve a expressédo do rosto da mulher e quando descreve o saguim.

Todo esse recurso descritivo de que dispde esse inicio deixa no leitor a impressao de que
pode haver diante dele um grande quadro, algo que resulta de uma possivel transposicao
intersemiotica, em que a literatura, o texto literario, operam como um receptaculo “apto a
assimilar corpos estranhos” (LINS, 2005, p. 179) e comportam uma linguagem outra, que ¢ a
iconografica, mas que, nesta dissertacdo, tem valor de uma linguagem unica. Desta maneira,
ndo apenas no titulo, que ¢ composto pelo sintagma “Unidade Tripartita” com seus diversos
horizontes de significagcdo, mas tambem neste primeiro quadro-narrativo, de exatos dezesseis
que compdem “Conto Barroco”, fica uma grande imagem.

E a partir do segundo bloco narrativo que se da a determinacio do espaco diegético do
texto. Em uma sequéncia tripla deles, surgem, entdo, as cidades mineiras barrocas Congonhas,
Ouro Preto e Tiradentes. No que tange a mencdo desses espacos geograficos de maneira
alterante, isto €, que acompanha o movimento do texto e o desenrolar do enredo, um aspecto

que merece atencdo € a ndo explicitacdo de em qual cidade encontra-se o capanga-narrador nos
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blocos narrativos subsequentes. Esse recurso técnico formal, que sugere uma amalgamacao do
espaco dessas trés cidades, visando a unidade, se da como um efeito do carater da
simultaneidade presente no texto, de modo que, a semelhanca de uma obra plastica, as a¢bes do
texto estejam dispostas em um unico plano visual, como uma obra do espaco.

A respeito da simultaneidade e da ndo explicitagdo espacial em “Conto Barroco ou
Unidade Tripartita”, ha planos de aula manuscritos, cujo tema ¢ Foco Narrativo, elaborados
pelo professor Osman Lins, que versam sobre esses recursos técnico-formais. Nas palavras do

autor:

Mais: ocupa 3 cidades. Simultaneamente? — NAO. Opcionalmente. — Com isto, que
é afetado? A prdpria fabula. Acrescento: o leitor mesmo, que ndo sabe mais em que
lugar situa os eventos: estad em TRES cidades. A seguir, ha um recuo ou desvio. Nao

prossegue a interferéncia na fabula e no leitor.*

Diante disso, nota-se que, no texto, existem duas nuancas que se revelam inter-
relacionadas: o carater da simultaneidade das agdes — que gera a sobreposicao, a fusdo desses
trés espagos e proporciona ao leitor estar nas trés cidades — e a opcionalidade — instituida pelas
alternativas triplices de que dispde o texto. Nesse sentido, é possivel afirmar que a categoria
narrativa espaco, de que Osman Lins vai se ocupar em sua tese de doutorado intitulada Lima
Barreto e 0 Espaco Romanesco (1976), e a categoria narrativa tempo contrapdem-se, de modo
que elas sejam levadas a outro nivel de elaboracdo técnica, isto €, de maneira problematizada,
questionando sua separabilidade e superando também nesse grau a tradi¢do literaria.

A discussdo a respeito da separabilidade do tempo e do espaco atinge um ponto ndo
somente matematico, mas também filoséfico. Em teoria literéria, espaco e tempo, enquanto
ambitos da narrativa, revelam-se subordinados entre si, como em um plano cartesiano, em razéo
da sucessividade que nos propde uma narracdo, em que quando e onde articulam-se. A respeito
dessa inter-relagéo, temos o seguinte apontamento de Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, em

Dicionario de Narratologia:

Outra categoria da narrativa com a qual o espago estreitamente se articula é o tempo.

Submetido a dindmica temporal que caracteriza a narrativa, 0 espago é duplamente

11 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Cole¢do Osman Lins, codigo do documento: OL/MAG/CX2/P2/20.
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afetado, “ja que, neste caso, a transformacdo de um objeto num sistema de signos
envolve também uma transformacao de uma disposi¢do espacial numa disposi¢do
temporal” (REIS; LOPES, 1990, p. 132)

Em certo sentido, a problematizacdo das categorias narrativas espago e tempo,
estabelecida por Lins, em “Conto Barroco”, ja representa o olhar do critico Osman Lins para
com essas questdes a serem materializadas em sua tese supramencionada a respeito do espaco
literario. Ademais, a problematica do espago/tempo também perpassa o tecido de Nove, Novena,
seja por uma historia narrada em doze quadros (“Retabulo de Santa Joana Carolina”), seja pela
representacao simultanea das diferentes fases de um mesmo personagem (“Noivado”). No texto
em questdo, nota-se que essa problematizacdo e a consequente simultaneidade, além do &mbito
estrutural, estdo postas, também, em um nivel sintatico, o que acaba por gerar um
desdobramento do personagem-narrador no tempo e no espago diegético e no da pégina do
texto, inquirindo os limites desses dois graus da narrativa. Cito:

O saguim olhando-me de sobre 0 ombro esquerdo; de sobre o direito; de sobre a mesa.
(LINS, 1975, p. 142)

Estou em Tiradentes, na Igreja Matriz, na Prefeitura, na rua, no chafariz, de chapéu
na cabeca. (LINS, 1975, p. 144)

Escondo a lamina em sua bainha. Ante mim, a menos de dois metros, eu proprio me
pergunto: “Estou certo?” Respondo: “Estou?” Antes que nos ocorra a qual de nos
compete propor indagacgdes e a qual resolvé-las, escutamos o trote do cavalo, as rodas
leves da aranha girando sobre o calgamento, ao mesmo tempo que 0s sinos das igrejas
batem uma pancada e ambos nos afastamos, eu a direita da rua, eu a esquerda, eu
hesitante, eu decidido, a espera do condenado. (LINS, 1975, p. 160)

Vejo quando salto, salto e volto para mim. (Idem ibidem)

Retomando os planos de aula que exploram o tema Foco Narrativo, esse recurso de
desdobramento do personagem no tempo e no espaco € referendado pelo professor Osman Lins,

quando aponta:

Retdbulo. Pag. 113. Tempo e Espaco diversos, percebidos por um so personagem,

ndo por 2. Esse fendmeno vai agravar-se no Conto Barroco. A personagem desdobra-
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se declaradamente: v. pag. 160 [...] E aquela triade espacial vai operar-se na
personagem, pois aquele personagem que flutua entre 3 cidades vai repercutir em
outro: o Mendonca, de Noivado. 60 — 39 e 28 anos. — Mas essa entidade ameacada, a

personagem, assediada pelas mutages no Espaco e no Tempo, vai sofrer um impeto

+ fundo: pg. 185. — (Grifo do autor)12

Além disso, ¢ valido destacar que também a narrativa “Um Ponto no Circulo” dispde da
problematizacdo dessas categorias narrativas, de forma que os personagens estdo no mesmo
espaco, mas em tempos diferentes, técnica atestada pelo uso de tempo verbal distinto e
cambiante, em que dois personagens-narradores, um homem e uma mulher — esta, no presente
e aquele, no passado — tecem o fio da historia, o que confere complexidade ao texto ficcional,
posto que € neste ambito que se realiza o recurso da presentificagdo. Em “Noivado”, temos a
seguinte realizacdo do referido fenémeno, a que o professor/escritor se refere, em seu plano de

aula supramencionado:

E o velho quem responde. Os que o ladeiam olham-no de suas idades remotas. Ougo,
no jovem, um ranger de dobradicas, de rolimés sobre eixo ndo lubrificado. No outro,
de trinta e nove anos, em algum impreciso recanto de seu corpo, uma roldana é
acionada com insisténcia, pesos em forma de cubo véo e vém no escuro. Diz 0 mogo:
“O mar esta rugindo”. A roldana interrompe os movimentos: “Continua avangando na
Praia dos Milagres”. Interfiro: “Onde, ha um ano, havia residéncias, hoje s6 restam
alicerces e alguns tijolos soltos!” Todos concordam: “E mesmo”. Volta o siléncio e
o0s trés me contemplam, decerto sem ver-me, aflitos com o estorvo de suas almas de
serragem, de colheres dobradas, de facas cegas, comportas e algapdes. Uma noite
foram dez os que vieram; ocuparam o sofd, as seis cadeiras, o banco do piano, todos
irados, huma agitada conversa a respeito de grades e portdes. Infelizmente, sdo em
geral esses 0s que me visitam. O de sessenta anos faz-me lembrar um zoolégico onde
todos os bichos estivessem mortos e mesmo assim visitados. Mas uma noite eu o vi
aos dezessete anos. (LINS, 1975, p. 185)

O recurso da simultaneidade, possibilitado pela linguagem, revela-se como uma das faces
do plano de Osman Lins de construir “uma prosa em que as figuras estivessem todas de frente.
Sempre no presente” (LADEIRA, Julieta Godoy apud Bernardo Carvalho)®3, de forma que o

escritor se vale de técnicas narrativas que exploram tanto o &mbito do discurso quanto o de sua

12 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Cole¢do Osman Lins, codigo do documento: OL/MAG/CX2/P2/20
13 ADEIRA, Julieta Godoy apud Bernardo Carvalho. Nove, Novena é inspirado em vitrais religiosos.
Disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/4/17/mais!/15.html. Acesso em 4 de abril de 2017.
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organizacdo para aplica-lo. A respeito da presentificacdo em prosa, o escritor, em entrevista ao
Diario de Pernambuco, em outubro de 1966, afirma que Nove, Novena dispde de “uma
determinada visao do universo, um mundo “presentificado”, sem passado e sem futuro, ou
melhor, um imenso presente, que engloba o passado e o futuro” (LINS, 1979, p. 142). Acredito,
sobretudo, que a presentificacdo — que também alcanga o nivel da expressdao, uma vez que as
nove narrativas estdo todas situadas no tempo verbal presente do indicativo — revela a
concretizacdo do plano de Lins de transpor a linguagem iconogréafica para seu texto, dado que
a literatura, enquanto arte temporal, passa a ser também uma arte espacial, ou, a luz do conceito

de Joseph Frank, em A forma espacial na literatura moderna, uma arte espago-temporal®4,

O espaco, enquanto cenério, pano de fundo de uma ac¢do, esta articuladamente posto em
“Conto Barroco ou Unidade Tripartita” entre espago publico — Santuario Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas; ruas de Ouro Preto; Igreja Matriz de Santo Antbnio, Prefeitura
Municipal, Chafariz de S&o José, em Tiradentes; ruas sinuosas; tinel e ladeiras — e espago
privado — casa da mulher, quarto onde se hospeda o capanga, casa do amo. Em uma visao
macrocdésmica do texto, que se volta a analise da articulacdo dos referidos espacos, temos, a

contar do primeiro ao Gltimo bloco, o seguinte esquema:

Casa da mulher (Privado) — Adro do Santuario Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas (Publico)
— Ruas de Ouro Preto (Publico) — Igreja, Prefeitura, Chafariz, rua em Tiradentes (PUblico) —
Quarto da mulher (Privado) — Quarto da mulher (Privado) — Quarto da mulher (Privado) —

Quarto da mulher (Privado) — Rua sinuosa (PUblico) — Quarto do capanga (Privado) — Quarto do

capanga (Privado) — Quarto do capanga (Privado) — Casa do amo (Privado) — Rua (Publico) —

Rua (Publico) — Rua (Publico).

Essa disposicdo articulada de niveis de espaco contempla o cunho alterante do texto, que
opera no campo das possibilidades. No &mbito do enredo, nota-se que, em virtude de seu carater
movedico, certos elementos do universo das personagens sdo cambiantes em conformidade com
a estrutura da narrativa. Ha situagdes/imagem em que ou a mulher esta portando um vestido

“velho e suntuoso, de veludo, com desenhos a ouro sobre carmesim, pequenas cenas campestres

14 As categorizagdes “arte temporal” e “arte espacial” apontadas aqui estdo baseadas em Laocoonte, ou sobre as
fronteiras entre a pintura e a poesia, de Gotthold Lessing, obra de que Osman Lins langa mdo em sua tese de
doutorado para dissertar a respeito do tema da apreensdo simultanea de imagem e que sera explorada na discussao
do préximo angulo.
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e domeésticas, universo alegre e movimentado, brilhante, envolvendo as negras ondulagdes do
seu corpo” (LINS, 1975, p. 141), ou um vestido branco, ou um “vestido de algodao, com ondas
verdes e azuis que trespassam’ (LINS, 1975, p. 144), ou um vestido com “girasséis sobre campo
azul-marinho” (LINS, 1975, p. 155). Ha outras em que o0 capanga-narrador recebe a visita do
pai de José Gervasio, ou do préprio José Gervasio, ou da mulher. E também, j& no desfecho, no
concernente & execucao de sua caca, ou 0 capanga mata a mulher com um revélver, ou mata

José Gervasio com uma faca, ou mata o pai daquele homem com uma arma.

Analisando o esquema acima, salta aos olhos a repeticdo da sequéncia entre os quatro
primeiros blocos e os quatro Gltimos (privado-publico-publico-publico e privado-publico-
publico-publico), evidenciando, assim, também nesse horizonte, a repeticdo de um padréo.
Fica sugerido, aqui, um olhar que se volta a um texto que, além de erigido sob uma estrutura
numeral, em seu jogo de permutacdes, revela-se erigido sob um padrdo urdboro de espaco
diegético, em que seu inicio, estruturalmente conectado, encontra seu desfecho, incitando sua
infinitude. Observa-se, além disso, a riqueza imagético/simbdlica de que dispdem o primeiro e
o0 Ultimo bloco narrativo, oriunda da descricdo enquanto recurso técnico-formal, em que este
traz consigo uma recordacdo/imagem que beira o0 aspecto onirico e uma situacdo de desfecho
que antecede a execuc¢do do pai de José Gervasio; e aquele, uma situacdo/imagem de descricdo
dos personagens e de suborno.

A literatura osmaniana, de declarada engenhosidade, mostra-se, pois, capaz de
comportar caminhos possiveis de andlise em um espago uno — mas vario —, que ¢ o do texto
literario. Questionaria, em face disso, os limites entre a intencdo do autor na fase de elaboracgédo
de sua obra e 0 que aos poucos, a cada ocorréncia de ser o texto revisitado, é denotado ao leitor,
pelo seu olhar. No entanto, como uma resposta a essa inquietacdo, temos, em A Rainha dos
Carceres da Grécia (1976), um narrador que diz: “quéo variadas sdo as convergentes de uma
obra literaria e como tal variedade corresponde sempre a ambicdo do plano” e “a suposigdo €
fecunda para o estudo do processo romanesco” (LINS, 1976, p?). Em certo sentido, todas as
suposicdes aqui apresentadas vinculam-se — e atestam — o projeto de Osman Lins para com a
sua literatura, que € aquela que, a partir de Nove, Novena (1966), obra pelo préprio escritor
considerada como representante de sua fase “talvez de plenitude”, “abrange mais areas de
pesquisa”, o que reflete sua destreza e a rede de significados que € o texto literario osmaniano,
em que todos os elementos estdo arquiteturalmente conectados e nenhum deles se apresenta sob

a égide da gratuidade.
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E possivel afirmar, em face do panorama da producéo literaria de Lins, que o escritor
possui interesse consciente quanto ao ato de descrever. O substantivo latino descriptionis,
segundo o Dicionério Escolar Latino Portugués, de Ernesto Faria, tem o sentido de proprio de
reproducdo segundo um modelo, cdpia, transcricao, figura, desenho, tracado, projeto, descricao.
E ¢ através dela que, em Marinheiro de Primeira Viagem (1963), ficam evidenciados seu
encantamento pelos vitrais da Catedral de Chartres e da Catedral de Tours, ambas francesas, e
sua singular experiéncia compromissada com as multiplas possibilidades do fazer e do ser da
arte, quando insere em seu tecido literario descricdes a respeito de espetaculos teatrais e de
pinturas de Henri-Julien-Félix Rousseau, de Van Gogh e de Pierre-Auguste Renoir; que, em
“Conto Barroco ou Unidade Tripartita” (1966), ¢ engendrado o universo iconico-textual de que
¢ composto o texto e que, em Avalovara (1973), é descortinada ao leitor a transposicédo

intersemioética da pintura de Rembrandt VVan Rinj — A Ronda Noturna — para o texto literario.

A respeito da funcdo da descricdo como recurso técnico-formal, h4, em Dicionario de
Teoria da Narrativa, de Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, a seguinte afirmacao:

Em certos textos, as descricdes assumem uma funcdo meramente decorativa e
ornamentalista, aparecendo na verdade como unidades subsididrias que se podem
suprimir que se podem suprimir sem comprometer a coeréncia interna da histéria. Por
outro lado, a digressdo em torno de uma personagem ou de uma paisagem retarda a
ocorréncia de determinados eventos, emergindo entdo a funcdo dilatatoria
frequentemente atribuida a descricdo. Mas € sobretudo na interagdo continua e
fecunda com os eventos diegéticos que a descri¢do se justifica, ganhando um papel de
relevo na construgdo e na compreensdo global da histéria. (REIS; LOPES; 1988, p.
23)

“Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, neste sentido, dialoga e supera a afirmagdo
acima, quando a funcao desse recurso ndo diz respeito a apenas um carater decorativo que pode
ser suprimido sem causar nenhum prejuizo semantico. Acredito, sobretudo, que ndo apenas no
ambito da maneira pela qual o texto esta disposto na pagina, mas € também no ambito
sintagmatico da descricao que esta seu carater “deliberadamente ornamental”, de forma que a
linguagem, ornada de significados, componha imagens através da descri¢do. Além disso, o
modus operandi de Lins, no que diz respeito ao rigor como elemento de alicerce para a feitura

de sua obra, confere a descricdo um nivel de contribuigdo semantica e sintatica ao texto que
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inviabiliza a remocéo da sentenca descritiva sem significar uma perda a rede de significado do
tecido literario. Assim, a descricdo da mulher, no texto, logo no primeiro bloco narrativo,
empregada por vias de elementos da geometria, ja nos anuncia 0s movimentos — de naturezas

diversas — a que se submete e que propGe a personagem.

No texto, hd& modos diversos de compor essas imagens: ou pela sequenciacdo de
sintagmas — “Por trés, na parede, gaiolas de passaros, todos de perfil e em siléncio, canéarios,
curio, grauna, casaca-de-couro, xexéu, papa-capim, sabid, concriz, azuldo, bigode, varios
periquitos.” (LINS, 1975, p. 141) —, ou pela descrigdo de um quadro — “Indica as paredes do
quarto, onde a pintura a 0Oleo, ja em ruinas, representava outrora abacaxis, lacos de fita e
mangas-rosas.” (LINS, 1975, p. 153) —, ou pela descrigdo de uma fotografia — “Mostra-me a
fotografia, numa delgada moldura de estrelas e imbricados. Ele em cal¢éo de banho, cabelo a
nazarena, barba crescida, pés e pulsos amarrados de corda, numa cruz. Sua mae de joelhos,
maos postas, olhando para o céu. Mais para trds, um ancido de 6culos escuros.” (LINS, 1975,
p. 152) —, ou pela comparagdo a um anjo — “Nua, no leito, os joelhos redondos para cima, pernas
abertas, o braco esquerdo em repouso ao lado dos quadris, a mao direita presa ao gradil recurvo
da cama, a colcha de chitdo com desenhos de papoulas, palmas entrancadas e grandes magndlias
ocultando o sexo e subindo a altura do seu ombro direito, lembra, com o redondo umbigo e 0s

ombros achatados, a atitude de um anjo que vi ndo me recordo onde, erguendo um calice.”

(LINS, 1975, p. 145).

Philippe Hamon, em “O que ¢ uma descri¢do”, a respeito da comparagao como um dos

modos de se valer do recurso descritivo, afirma que

A comparacdo, a parafrase, a aposi¢do explicativa, a metéfora antropomérfica serdo
os tipos de predicados mais usados para a semantizacdo do léxico técnico da descri¢do
[...] Estamos aqui muito proximos do artigo de dicionario, o pér em equivaléncia de
uma denominacdo e de uma expansao; a descri¢do torna-se pedagdgica (esclarecer o
menos conhecido pelo conhecido), e a metafora e a comparacdo desempenham ai um
pouco o papel que a explicagdo do significado tem no artigo do dicionario. (HAMON,
1972, p. 75)

Em “Conto Barroco”, a semantizagdo do Iéxico técnico da descri¢ao de que fala Hamon
em seu texto alcanga outros niveis de significacdo, quando, a partir da meng¢do a “um anjo,
erguendo um calice”, estabelece-se uma relagéo entre a escultura “Anjo da amargura” (Figura

5), de Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, obra que integra o conjunto escultérico disposto
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em seis capelas que narram que narram a paixdo de Cristo, em Congonhas (MG), e a
personagem “nua, no leito”, tratando-se, pois, diante disso, de uma transposicao intersemiotica
que se manifesta pela descrigédo. A espécie de equiparacao feita pelo narrador-personagem entre
a mulher e a escultura supramencionada atesta a poténcia de que dispde a descri¢cdo enquanto
recurso-técnico formal em compor imagens no texto literario, mas mais do que isso: a
concretizacdo da superagdo dos limites da linguagem, que se entremeia no liame do que é

palavra e do que é imagem.
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Anjo da amargura, de Aleijadinho. Passo do Horto. Congonhas (MG). Arquivo Pessoal.

Figura 4

A respeito de processos estilisticos da descricdo, Hamon menciona ainda em seu texto
que o emprego sintagmdtico de “<<conjuntores>> (como, semelhante a, parecido com,
parecendo, uma espécie de), reforca, ao mesmo tempo, a conjunc¢do interna da descricao e a sua
liga¢do ao conjunto da narrativa” (HAMON, 1976, p. 82), o que dialoga com a referida técnica
empregada em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” de adaptar, em vias de comparagdo, a
linguagem icénica da escultura para o texto, de modo a conjungir palavra e imagem e descri¢do
e narracdo. O processo descritivo a respeito da posicdo da mulher no leito nos aproxima
gradualmente da imagem do “Anjo” de Aleijadinho. Munida de um conhecimento primeiro de
gue o narrador possa estar se referindo a essa escultura, nota-se o cuidado do escritor em
delinear, por meio de unidades sintagmaticas e abstendo-se de verbos, uma aproximacgédo da
escultura pela caracterizacdo da situacdo em que se encontra a personagem e em unir
linguagens.
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Nao apenas “o redondo umbigo e os ombros achatados” (LINS, 1975, p. 145) da mulher
remetem a atitude do “Anjo”, mas também a “colcha de chitdo com desenhos de papoulas,
palmas entrancadas e grandes magndlias ocultando o sexo e subindo a altura do seu ombro
direito” (LINS, 1975, p. 145) relaciona-se com a maneira pela qual os tecidos estdo
posicionados no “Anjo” — que traz em si um manto nos quadris e outro que recai sobre seu
brago direito. Em O Aleijadinho e sua oficina: catalogo das esculturas devocionais, de Myriam
Andrade Ribeiro de Oliveira, ¢ apontado que, além do célice na mao direita, “Anjo da
amargura”, em um projeto inicial, portava uma cruz em sua mao esquerda, mas ela foi retirada
por questdes de seguranca — acredita-Se que a remocao se deu em razdo de seu peso, que poderia
danificar a obra. Esculpida em cedro rosa, a escultura foi carnada e estofada a 6leo por Manuel
da Costa Ataide em 1818.

Quanto ao grau de significacdo do texto, nessa perspectiva, existe, pois, uma expansao,
em que a descrigdo proporciona uma dilatacdo ndo somente no nivel sintético, de suspensdo da
narracdo, mas também semantico, pela ampliacdo de sentido que a transposi¢do configura.
Ademais, a insercdo da referida escultura de Aleijadinho reflete uma interferéncia do espaco
geografico da cidade mineira de Congonhas no texto literario, no que diz respeito a uma
possivel experiéncia do escritor nesses espacos e de sua relacdo com a escultura elegida para
compor esse universo. Embora o que esteja em questdo seja um texto de carater ficcional, é
possivel afirmar que a descri¢do nos coloca no limiar entre ficcdo e realidade, em razédo da
composicao de imagens correspondem a realidade e dos elementos oriundos desses espacos que
integram o texto, que, em uma espécie de espelhamento, vem pelo olhar do capanga-narrador,

mas que muito diz do olhar do escritor Osman Lins.

No tocante a sintaxe descritiva de um texto, Philippe Hamon determina quatro temas que
funcionam como marcadores discursivos introdutérios a descricdo. Sdo eles: os meios
transparentes (janelas, estufas, portas abertas, luz crua, sol, ar transparente, vastos panoramas,
etc.), os personagens-tipo (o pintor, 0 esteta, 0 mirone, 0 passeante, 0 espido, a comadre, 0
neofito, o intruso, o técnico, o informador, o explorador de um lugar, etc.), cenas-tipo (a
chegada adiantada a um encontro, o surpreender de um segredo, a visita de um apartamento, a
intrusdo num lugar desconhecido, o passeio, a pausa, o intervalo, o por-se a uma janela, a subida
a um sitio elevado, o arranjo de um lugar ou de um cenario, etc.) e motivacGes psicologicas (a

distracdo, o pedantismo, a curiosidade, o interesse, 0 prazer estético, a volubilidade, a
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desocupacao, o olhar maquinal,, o fascinio, etc.)!®. A luz dessa categorizagdo, tomarei por base
de andlise as trincas de possibilidades que dizem respeito aos blocos narrativos 11, 11l e 1V, de
“Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, para construir a seguinte tabela comparativa. Sendo

assim, temos o0s seguintes marcadores:

Marcadores discursivos, de Philippe Hamon
Blocos : S
) Meio ) ) Motivacoes
Narrativos Personagem-tipo Cenas-tipo o
transparente psicologicas
“Venci a A espera por um o
_ ~ . _ | Curiosidade
escarpada ladeira encontro (a indicacao o
Vasto _ ) e obstinagéo
de Congonhas O capanga da figura de José )
panorama L (Matar José
[...]” Gervasio feita pela o
Gervasio)
Bloco II mulher).
A espera por um o
“Enterro nas ruas ~ . _ | Curiosidade
encontro (a indicacao o
de Ouro Preto Vasto _ ) e obstinacéo
O capanga da figura de José )
[...]” panorama L (Matar José
Gervasio feita pela o
Bloco 111 Gervasio)
mulher).
A espera por um o
~ . _ | Curiosidade
“Estou em encontro (a indicacéo o
Vasto ) ) e obstinacao
Tiradentes [...]” O capanga da figura de José .
panorama L (Matar José
Bloco IV Gervasio feita pela o
Gervasio)
mulher).

Marcadores discursivos, de Philippe Hamon

Tabela 1

Analisando a representacdo grafica da tabela, nota-se, também aqui, a coeréncia
semantica dos marcadores discursivos da descricdo como técnica narrativa nas trés
possibilidades de acdo, posto que a inser¢do desses temas de forma reverberada no nivel

sintatico do texto coaduna-se com o nivel estrutural do texto em seu transito de possibilidade

15 Cf. Hamon, 1976, p. 70.
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de agdes. Nos blocos I, IIT e IV, quanto ao tema “meio transparente”, ha as classificagdes de
“vasto panorama”, em razdo do capanga estar, respectivamente, no Santuario Bom Jesus de
Matosinhos, regido histérica da cidade Congonhas do Campo (MG); nas ruas coloniais de Ouro
Preto e nos espacos publicos de Tiradentes'®, isto €, em cenarios a céu aberto. No que diz
respeito a voz narrativa, 0 capanga-narrador corresponde ao tema “personagens-tipo” nas trés
possibilidades. Em “cenas-tipo”, temos um nucleo cénico, isto ¢, um designio para onde as
acOes convergem, que pode também ser entendido como um nucleo semantico, algo como um
ponto central da cena, de um discurso, que € a indicacdo da figura de José Gervasio feita pela
mulher. Nos trés blocos, 0 capanga encontra-se a espera da mulher e de seu gesto de designacao.
As motivacgBes psicologicas que determinam as agdes dizem respeito & curiosidade do
personagem pelo reconhecimento de sua caca e a sua obstinacdo em cumprir as ordens de matar

Gervasio.

Hamon conclui, em seu texto, que a descricdo se apresenta como uma rede!’ semantica
fortemente organizada. A partir disso e ap6s a analise da tabela, é possivel, pois, apontar que,
além da coeréncia supracitada, a descri¢do, colocada nesses moldes de marcadores discursivos
gue se relacionam com a sintaxe do texto, revela-se ainda mais intrinseca a narrativa, dado que
também esse recurso opera e corresponde a uma estrutura rigida, no entanto permutével e
passivel de possibilidades, em que esta posto o texto. A vista disso, fica no leitor a impressio
de que ha um esquema fixo, um plano estabelecido para a linha da trama e para a estrutura do
texto, mas que a poténcia da opcionalidade faz com que os elementos do presente da narracdo

sejam cambiantes dentro de uma logica unica, corroborando, entdo, com a afirmacéo do autor.

O universo semantico de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” alcanca e compromete
diversos graus da narrativa, que convergem para a composi¢do de uma sintaxe imagética: a
fusdo de espacos, a construcdo de personagens, o ornato da linguagem e, por conseguinte, do
texto literario, o tempo sob a clave da possibilidade e a descri¢do e sua poténcia instauradora.
Dezesseis sdo o0s blocos narrativos que ddo forma ao texto. Ao leitor, fica algo como se se
tratassem de dezesseis quadros, que, sob o signo de cada determinante ja aqui mencionado, déo
a conhecer a histdria de perseguicdo a um homem chamado José Gervasio. A partir de uma

analise vocabular, “Conto Barroco” revela-se, no nivel de sua expressdo, um texto

16 Quanto a problematizagdo do espaco e suas implicacdes presentes no bloco narrativo 1V, também é ocupagédo
do préximo capitulo um olhar inspecionado e correspondente ao nivel de transposicdo iconografica ao qual se
vincula.

17 Grifo do autor.
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substantivado e adjetivado — um texto nominal, destarte, diria —, em razdo da insercdo de
animais, de elementos arquitetonicos, de plantas ornamentais, de frutas, de cores e de elementos
da arte da costura que aparecem no texto em uma sequéncia logica sintatico-semantica que se
relaciona a uma técnica narrativa que se alia a uma técnica de listagem de vocabulos. Diante
disso, embora estejamos diante de uma narrativa em que o plano das a¢des opera no campo das
possibilidades e da permutacgéo de elementos, em um dmbito comparativo de analise, é possivel

afirmar que ele se apresenta de forma menos verbal do que nominal.

O discurso do texto, nessa perspectiva, representa um apelo ao nome, ao sintagma, a
imagem, ao carater plastico, a escultura e & sua tridimensionalidade. Além disso, também
representa esse discurso substantivado uma poética da profusdo e da abundéncia, que muito tem
a dizer do movimento artistico barroco e de uma poética barroca pensada e aplicada pelo artista
Osman Lins em sua obra. A andlise sintatico/estrutural de um texto, pensada como um dos
niveis de transposi¢do iconografica de que um escritor se vale para a composicao de um texto,
adaptando diferentes linguagens, demanda um olhar que se volta a génese do texto e que vai se
ocupar de possiveis intengdes do autor, rascunhos, “atos falhos”, inser¢des e supressoes, para
acessar um universo semantico que reflete um durante da fase da fatura do texto. A seguir,
encontram-se duas paginas do fragmento do manuscrito de “Conto Barroco ou Unidade
Tripartita”, disponiveis no acervo Osman Lins, da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio
Janeiro'®. Cabe aqui apontar que, desafortunadamente, ndo tive acesso as outras paginas
datilografadas da narrativa; em razdo disso, elas ndo integrardo a discussdo como objeto de

analise, tratando-se, assim e, por isso, de um fragmento.

18 Em decorréncia de minha dissertagéo néo se tratar exatamente de um estudo voltado a critica genética, ndo sera
apresentada a transcrigdo diplomatica dos fragmentos do manuscrito. Saliento que lancei méo desses documentos
simplesmente como pesquisadora que se interessou em ver os bastidores do texto com o objetivo de entendé-lo
melhor.

45



-Juarde zeu dinhd ro. Azmnha 0 Gia de d» vir. &e fh w2 rosolver,
¢ ENa saatro A caga. ) ' N -
; ®7 ccne,onl-.d.\a de Casu0, & _fscarpnca xeutra,.uitn
2000, ranas oy Cela, 0 EOFEe—dr-Fisph-

‘entre OFFeboS;
o darminde, paton no-— |
cﬂ..q_ e cunm?ﬂ:&ma fea i srenite. & edl nc!

'an;Oo, man Iuzwfolaces-faz brub\rehmz As roupo~
-4—-— -

— ™ ¢

Yeneil & cacArpacdn ladeira de Conpoauns, sax chelo do Crialos ¢
Apdatolos fudvaln, de bides inquiatoat catou ne odro, a roxa luz &
puente, 00 =ei0 doo profetns ¢ dog ponsoz Dichis = © poquenc 10;9,
A nldda Lolein - ritonds easas peondne folkaa de arcnlto con (races
an 1skin, w1sa0 N9z AeaarEndnp ¢ cholas G Foder , Saseesrntds XA
. B2%F 60063 ©lboa vo2lo0. ANMAXEXEXRONIAXERXERISAERAXXOATED BV SHXPIN UL
Mllmmntm?anﬂnmwmmmrnhm "

maxztiansts Soda - Lobodes-sovomny
sy MW»QMQ:M;Eo.mu.:-IO. CONLUMLA= AL,
'iuv\ » dadodsa;ren sincorros, O silpnsio & un ovo w2 tralgio = prepass,
:,,,.A..-S > ven de ra:m:, pala =30 da napra. Hoyerd de mostrar-me: “Eeste o o
homan. " RedeBEPAs Lew/ ALnReL 5P . Dar-lhe-eL & pagh, po- -
dcn madar-oe, '
Qui ! palesne 1»‘-'1" M
O entérro nas ranz de Uaro rreco. Cohw&)tltﬁa r9xnd,

dulax a3 ywato frio dn tarde, o -.\t dc xowenw o o ) uteudo.vaoom
énira de. pe‘drao., W fechndn, ;u\looco. telbadon welbos.

(5 entie B e o), s wuibe .

. mm
w,wm: parn Eras, eazan {i-
1aa prosaegucs, coz hersdns Frooedendo o cnlmo. uns Ir-
"&ou—;": mﬁu\r&:‘

: mondode; oreoltondoso um manlno @ tpep meninas, u.-lua\g

~
w Un padra, 3% acolibags Por duis QUL P04 n, Lo m < &.d m.u«.n'n o
-:eazﬂ. ;o © i miban
corteje, vares lado o meq.m 8 A negen toaa ccn rqrqa trago

<S¢ we hoaoe, oa do!.o as slbm G fase. Termioara afinal nizha cagodn,
minhs buaon de moea , poderel voltar o Fertnstuco, Debpam-elnos—Goane

W‘!ﬂim Juardo axcintgdan assss lol-

qo.s ha tamo procuradnog o quo, de pro:unxdun. me"am.-
m Bavion nagalry 4o unn ouomun
fols, naesida dos retratos. M5 chegaria o dqioubrl-h s =ézinkho.
. pobras dinos. Grandes po.‘toes oopgran .nhvonnVogmm.
w‘

Extou ex nrumoa. nn lgrejo Hatrisg, na erefeiturs, m TUA, NO

- chctaﬂ.x, da chapqu na oabega. & Lprplda tn cheln de aosdas an-
‘ . AP - 1 ~ v n-/,
-3 dniota, booena rngaﬂmn svenaindo E enlogac.

\;w\ ¥rabalhadoren convVeraan, A mesros u do ouLs o
- \ ' 1 N.‘:obm olpaes pa&:f que
odinyn a oldade ¢ gan chegou a G

. Sars en
Fragmento |, do manuscrito de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Arquivo Fundagao
Casa de Rui Barbosa. Fundo/Cole¢do Osman Lins (FCRB-RJ).

46



Eragar ae Plncuzx'\a‘ Ba 1adeira cm I';ento, sob os volkes c:q-utco,
Wi’“"iun atirae padran _nos DAsasroa. Un mnoiow:.o- dealizon o

7 At U\.l.l'“'
N3z oilanciosap anleul"dn xroruvm-nﬁﬂcro 0a s&fado:: abtsun o fechon

08 portas gon mxkiata osutela, s0%2n nna uonbranv‘;'c.t'\ arrogAnaia. U
delegada olhn-pe & wers conoordn. Velkos aorraseirda periongnn com

) © o AMPa%oa de felkra o eorreanros. U srefelbo FRarcmEeesidsso—=—

3 W '

< depozita o arreeadagio unnnu:xmm- sanlbgled & torre, w lo s
Peludo de esuds resorsida. Fechadt a mioria 675 casae, quass todos
©5 cien sucurbiras ds fore ou enlgrasan. KNas 38 cuyen ltideo nes
tzatos dn e,alo. Lretaa nan jnnolna, -
SErreeaser As i nao. e debrusan, no,aa do oabeloa Liees e -
GM A& pABASEeR dn NOrLe, clhnmepe co¥o 2onArkuleas, 24 un homen engos-
tndo 1o paredw sen pra: .c%m;hn‘mrc\ﬁm%n oru‘{cto
= tNa folmon do _ma tc-;a,c—m cortamnts fez o ninho; Snabax o
hoeka ifmora o possaro. 2dntadon nun bames funfo ac chatarle, diz-mn |

o .

Wﬂo@m

@ BOZra Qua toda quinta-folwa, & pewtexte de negielos, JJw Ressefxzx -
Gervnslo von nu quatro herap vor uma mulker, ¥ok A ne srem dao 2ito. {
fiecatoce, porde, 20nds irposoivel fazer sses yisita, mndw Joss ras-
enslo u"mxr algun dinhelro. Pergunto-ihe ae nna mlta.-.'do lun as n,ca |
norados -nn mcar-u perte da oﬂrrnﬁ, :
o ANV A==

— S e i ~

i Z23pondd Gue Tirodentes & uma cidnde onde hos s e exiaten Hameradoo.
Trava-m o bnw ¢ olhtp por ofiza 4o mdu erkro. “Vem af a heen. -Guire
@ o cora aole. Fazpo-lhe o dinhelro, nfoge mou ¥evalver,
fun, estendlds na camn, of 5oalhoc redcadon foro olos, &x pernas
W -:hora-, © kroco esquerds &n repousn ao hco mn :bs Juadeio

- (Lgap A.HW Breca re« som ¢
"M) . Fvoreida. ;-naaoaokarombm 601 4o

i
N .
| '-“ o cs=bro direito, lonira, cmm o redondo abige ¢ ca ashrop achsr.sduo.
-g'.,F .:’Ir*~ n ntituda dn = oanja s vl na o me pestrde Gndoy orguendo uis mneo'
;.;J;' - M 0 couoda mm ata Jux«
} Wﬁ; 1o'3a ; u
i i enan & grande, nmdnmo_n., chag d’o ufloo.
?‘95 mis, fro 60 belar, I. uwnd n 0.1 40 de .fuc X o,A\-’a
Jaa:oa corren no esfuro, be s kg

vonqan.v!‘m vaslox wax o nun, tho

allcente n eidade, gaa pargce haur (et olecs oul s milher Ialage
do noutro q,uu't__..,can *rui‘zna vox onm‘o\y\e-omuun peg ba_-qwo o

V°¢{¢! _rotos-eoqueletioos. Iix e qQue pretendd fozer 00 dlsbeiro citido_
) ”?(-; ma Indleagao: ooupmr perfues, mxx aliangs de ouro, (MARK |
coulos €acuros, mx pulselsa 40 user no uocm- .

s = v =S¥

’ nlo, mmm L'aga do pruta. nouma do wlu@V‘"uﬂ

. lv\s 2 (WS B M‘T“ﬂ . ""“",..n...'!'“ ’

mu"l LMU&:‘::\MA -, m-"ﬁml
> iR

Fragmento II, do manuscrito de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Arquivo Fundagao

Casa de Rui Barbosa. Fundo/Colegdo Osman Lins (FCRB-RJ).
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Uma consulta primeira ao fragmento do manuscrito consolida a ideia de que Osman Lins,
a luz do que esté escrito no ornamento do sétimo mistério de Retabulo de Santa Joana Carolina,
estabelece “leis e pontos de unido para o desuno” (LINS, 1975, p. 106). “Tipos de ornato?”,
“Flores”, “bordaduras, festoes (ver o livro)”, “Decorar o lengol, as paredes e o teto” e “Frutas”
sdo algumas das interrupcdes que o escritor realiza sobre seu prdprio texto, através da insercao
e da adaptacdo desses elementos a tecitura literaria. A partir disso, o rigor, como estagio
precedente a elaboracdo da obra, fica evidenciado e seu ethos engenheiro, outrora mencionado,
também. As insercOes e as supressdes sdo variadas e de naturezas diversas, mas todas elas
refletem um artista em exercicio de seu oficio ordenador da linguagem, um alguém que com
“amadurecimento, esfor¢o, meditacdo e exercicio” (LINS, 1975, p. 60) alcanga a configuragao

de sua propria obra.*®

Observa-se, no primeiro periodo do fragmento I, a supressdo do pronome pessoal eu, que
se mantém na versdo final do texto a ser publicada em julho de 1966 e que denota uma
preocupacdo do escritor em construir uma prosa poética que se vale do ritmo. Analisando
“Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, nota-se que ele é ritmado pela sequenciacdo de
sintagmas; pela inversdo da ordem direta de oragdes — “Nao quis ver o menino, o desgracado.
Nem uma vez” (LINS, 1975, p. 141) —; pelo uso de sinais de pontuagdo, que comprometem a
fluidez sintatica do texto; pela conjuncdo ou que torna possivel a permutacdo de blocos
narrativos e pelo uso do discurso direto acompanhado do sinal de travesséo e de aspas, em uma
forma oracional, prosaica, embora dialogada — “E o senhor que anda a procura do meu filho?”
“Ndo.” “Sou o pai dele.” “Evidentemente.” “Pensei que o senhor fosse mais velho.” “Mais
velho do que quem?” “Do que o senhor.” (LINS, 1975, p. 150) —, que, sob a Otica de uma
proposta estética de disposicdo de blocos narrativos, contribui para um ritmo coerente da

estrutura do texto.

O paragrafo a seguir, que se inicia com “Enquanto subo, em Congonhas do Campo, a
escarpada ladeira [...]”, € envolvido por rasuras feitas a caneta vermelha que remetem a uma
postura de descarte, isto é, de exercicio e de amadurecimento do nivel do discurso do texto.
Nele, fica evidenciado o discurso abundante de Lins, ao eleger e elencar elementos que integram

0 espaco da cidade de Congonhas do Campo e que, em virtude da riqueza de detalhes,

19 Essa citagdo se refere a um trecho de “O Pentagono de Hahn”, terceira narrativa de Nove, Novena, que diz:
“Nao se oferecem nunca por acaso, de improviso, as decisdes essenciais de um homem; tal como na obra de arte,
vamos chegando a elas devagar, com iluminacfes, e sobretudo com amadurecimento, esforco, meditacéo,
exercicio.”
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possivelmente sejam resultado de uma provavel experiéncia do escritor nas trés cidades
mineiras barrocas a que se refere o capanga-narrador de “Conto Barroco”, de modo que o
discurso, posto dessa maneira, pelo viés da descri¢cdo de um narrador que olha, reverbere a visdo
de seu criador. Ainda quanto ao ambito do ritmo como um dos critérios para construcao do
texto, cabe apontar, no referido paragrafo, a rasura no nome “Cristos” e alteragcdo do lugar em

que ¢ colocada a palavra “soldados”.

Uma outra versdo do paragrafo supracitado apresenta-se em sequéncia. Em “Venci a
escarpada ladeira de Congonhas [...]”, nota-se um prolongamento do recurso descritivo e da
linguagem metaférica. Ha, no lado esquerdo da pégina, a seguinte anotagio: “tipos de ornato?”’
que reflete uma técnica narrativa aplicada por Lins em sua obra e que precede 0 acréscimo
desses elementos no texto. Salta aos olhos, no que diz respeito ao ritmo e a preciséo vocabular,
as alteragdes feitas em “Nada se ouve”, que passa a ser “Nada escuto”, e em “Recebera seu
dinheiro”, que se transforma em “lhe darei a paga” e, por fim, em “Dar-lhe-ei a paga”. Em
entrevista ao jornal O Estado de S&o Paulo, em maio de 1969, o escritor, quando interpelado a
respeito de sua responsabilidade para com as palavras de sua obra, afirma: “E escrevo a mesma
frase mil vezes, se preciso for. Quero que cada frase exprima exatamente aquilo que eu quero
dizer, nem mais nem menos” (LINS, 1979, p. 147). Essa postura de rigor e de exatiddo avulta-

se diante do referido fragmento, tendo em vista as transmutagdes que ele traz.

No livro do Apocalipse, sobretudo nos capitulos 2 e 3, que diz respeito as sete cartas
enderecadas as sete igrejas da Asia, a expressdo “dar-lhe-ei” apresenta-se de forma recorrente
em uma situacdo/imagem de condicdo e recompensa. Em “Conto Barroco ou Unidade
Tripartita”, em uma de suas possibilidades, 0 capanga-narrador, diante da indicagdo da mulher
quanto ao reconhecimento de José Gervasio, oferece-lhe uma recompensa: um pequeno mago
de cédulas. Essa remissdo ao discurso biblico dialoga com o universo do texto, uma vez que o
papel desempenhado pelos personagens se confunde com os da biblia: a mulher, por sua vez,
aproxima-se a figura de Judas Iscariotes e Joseé Gervasio, a de Jesus Cristo. Além disso, a
retomada da religiosidade, em seu jogo de contrarios, relaciona-se ao movimento artistico
barroco, o que, em certo sentido, contribui para que seja feito um conto barroco, de fato®. Na

versdo final do paréagrafo, hd a mencéo as esculturas dos profetas Naum e Baruch, que integram

20 No concernente ao aspecto barroco da narrativa, serdo discutidas questdes com maior demora no préximo
capitulo intitulado “Numa delgada moldura de estrelas e imbricados: nivel imagético/espacial”.
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0 conjunto escultérico Os Doze Profetas, de Aleijadinho, disponivel no Santuario Bom Jesus
de Matosinhos, em Congonhas do Campo, Minas Gerais.

A insercdo dos elementos que se referem aos tipos de ornato tomados como nota por
Osman Lins se dard no proximo bloco narrativo, que se inicia com “O enterro nas ruas de Ouro
Preto”. A caneta vermelha, escreve Osman Lins no segundo periodo: “com seus fusos, seus
cabos, suas [ilegivel] e nigelas, gregas e colchetes”. Além disso, ha ainda no lado esquerdo da
pagina a seguinte anotagdo: “Flores”, que refletira a inser¢do de plantas ornamentais a tecitura
literaria — agucenas, rosas, dalias, sempre-vivas, cravos e lirios. O enleio desses elementos
oriundos de diferentes linguagens contribui para o carater ornamental de que fala Osman Lins
em entrevista, no que diz respeito a Nove, Novena. Assim, a ornamentalidade esta no nivel da
expressao, do discurso, do vocabulo e no modo de disposicdo dele, isto €, esse carater é também
ocupacdo do nivel sintatico/estrutural de transposicao intersemiotica. A supressdo da sentenca
“Grandes andorinhas sobrevoam o enterro” por “Grandes pavdes negros voam sobre o enterro”
merece atencdo, em razdo do simbolo que as aves trazem consigo. Em Dicionério de Simbolos,
de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, a andorinha esta vinculada a acepcao de mensageira da
primavera, ave migratéria, ave do paraiso, fecundidade e alternancia, perpétuo retorno e
anuncio da ressurei¢do. Ja o pavéo, a ideia de beleza e do poder de transmutacdo, imortalidade,
totalidade, “chamado de animal de cem olhos, chega a ser signo da eterna bem-aventuranga, a
visdo da alma cara a cara com Deus” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986, p. 808). Além

disso, ele esta associado ao simbolismo funerario.

Uma leitura possivel para a supressdo referida diz respeito a precisao vocabular que a
imagem do pavéo alcanga, sobretudo um pavéo negro, que vem guarnecido pela simbologia da
cor negra. Estar associado ao simbolismo funerario tem muito a contribuir consonante e
semiologicamente em uma situacdo/imagem de enterro em que Se encontram 0s personagens
capanga e mulher. Também ¢é indiscutivel que a andorinha, em sua face mensageira, poderia ser
entendida como um elemento anunciador de um porvir e participante da representacéo funeraria
em questdo. Essa escolha de Osman Lins, mais uma vez, evidencia a preocupacao do escritor
com cada palavra elegida para integrar o universo de sua obra, trata-se, pois, dessa maneira, de
sentir-se responsavel e, por isso, a justeza. Nessa perspectiva, 0 que esta posto em questao aqui
ndo € a analise de uma leitora que avalia uma decisdo vocabular mais ou menos ajustada feita
por Lins, mas sim a compreensdao do movimento da criagdo que o escritor e seu texto nos

propdem.
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Apurando o acréscimo da palavra “nigela”, encontro, no Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa, duas acepg¢des para o vocdbulo. Uma diz respeito a planta ornamental — também
cultivada para fins medicinais e para alimentacao — pertencente a familia das ranunculéceas que
apresenta variadas espécies. A outra, a joalheria, ou seja, a uma liga de enxofre com prata, cobre
e chumbo etc., que produz esmalte negro e ao ornato desse esmalte em objeto de metal. Segundo
a etimologia da palavra, ela vem do substantivo latino nigella, derivado do adjetivo nigellus,
que tem a conotacdo de “um tanto negro”. Em sua variante popular, temos nigelo como
equivalente de nigela, relacionada a joalheria?!. Salta aos olhos o ajustamento semantico que
ambas as palavras conferem ao texto, dada a coeréncia que os sentidos apresentam na oragao
em que esta inserido o termo. A planta ornamental nigela, em sua beleza, liga-se ao grupo de
insercdo ao texto relativa as flores e contribui, também nesse nivel, para 0 seu carater
ornamental. O adjetivo nigellus, que remete a cor negra, converge para o universo do texto, em
que a personagem mulher, por vezes, € referida como “a negra”. Além disso, esta personagem,

apos ser recompensada com um maco de cédulas, compra vestido, perfume e joias.

Lemos, na lateral inferior esquerda, o seguinte apontamento: “bordaduras e festdes (ver
o livro)”. Lins, nesse paragrafo, acrescenta a caneta vermelha ornamentos arquitetdnicos ao
texto em uma versao terceira de ajustamento da oragao “homens trabalham desvendando” — “os
acantos, as folhas, as folhagens, palmetas e grinaldas escondidas” —, em que seu complemento
primeiro passa de “as pinturas ocultas” para “os santos escondidos” e, definitiva e finalmente,
para os elementos arquitetonicos supracitados. Também as palavras “bordaduras e festdes” sao
insertas a tecitura literaria em distintos blocos narrativos — mais precisamente, no décimo e no
décimo terceiro, onde, neste ultimo, leio a passagem a seguir: “Sentei-me, abri um livro e pus-
me a dissertar, solicito, sobre os arabescos, festoes, bordaduras, conchas e volutas que o ilustravam”
(LINS, 1975, p. 158). A semelhanca dessa situacdo/imagem, o escritor abre um livro
presumivelmente de arquitetura e pde-se a eleger os ornamentos que integrardo sua obra. Fica
evidente aqui uma das caracteristicas, ja citadas na introducdo desta dissertacdo, de que fala a
pesquisadora e professora Elizabeth Hazin, que diz respeito ao didlogo com as outras areas do
conhecimento, o que demanda e representa um estudo aprofundado desses saberes por parte do

autor pernambucano.

Analisando os arquivos osmanianos disponiveis nas duas instituices responsaveis pela

preservacao do acervo, pude acessar parte de sua biblioteca e constatar o vario universo teorico

2L Cf. Houaiss, 2001, p. 2017.
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e literario de publicacBes nacionais e estrangeiras que o circundava. Muitas dessas publicaces
apresentam anotacfes na borda da pagina e grifos feitos pelo proprio autor. Eder Rodrigues
Pereira, em sua tese de doutoramento intitulada Da leitura a escrita: a biblioteca de Osman
Lins como parte do processo criador de Avalovara, elabora um levantamento catalografico das
obras que integram a biblioteca de Lins localizadas no IEB-USP e na FCRB-RJ e apresenta
apontamentos de leitura feitos pelo artista, que tornam publico esse universo intelectual com o

qual ele tinha intimidade.

Ainda referente as linhas subsequentes desse paragrafo, que se estendem até a metade do
fragmento I1, temos supressoes feitas a caneta azul e as insercdes, a caneta vermelha. A primeira
delas concerne a adigdo de um objeto plastico ao texto — “com ledes pensativos nas paredes”
que, na versao final publicada, aparece como “cheias de leGes pensativos decorando as paredes
ja sem brilho” (LINS, 1975, p. 144) — que simula e sugere ao leitor tratar-se de uma pintura
afixada ou feita na parede. As ulteriores sdo relativas a condi¢do de volteio, de curva, de
movimento, que é propria do movimento artistico barroco e que converge para uma estética
correspondente a esse tipo de manifestacdo artistica. Assim, respectivamente, lemos em
vermelho: “sombras concavas”, “mocas de cabelos ondulados” ¢ “executa um voo sinuoso”, de
modo que as sombras ndo sejam meras sombras, mas, além disso, uma sombra curva, que
cumpre harmonicamente uma intencdo. Esse nivel de significacdo é atingido pela adjetivacao
que reforca a condicao de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” ser um texto expressivamente
nominal. A transmutacdo de “mogas de cabelo liso aguardam a passagem da morte” para
“mogcas de cabelos ondulados aguardam a passagem da morte”, mais uma vez, exprime a justeza

vocabular e seméantica com que trabalhava o escritor.

Relendo o texto de Lins, ap6s a jornada empreendida pelas cidades mineiras de
Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes, a imagem de mulheres com cabelos ondulados me
remeteu a um dos tracos de estilo de Aleijadinho observados em suas esculturas, que sdo 0s
cabelos ondulantes. Pude contempléa-los em Os Doze Profetas e no conjunto escultorico
disposto nas capelas dos Passos da Paix&o de Cristo, em Congonhas; na fachada e nas esculturas
localizadas na Igreja de S&o Francisco de Assis e nas esculturas preservadas no Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto. Em sua versdo final, a ave que executa sinuoso voo €
referenciada por um péassaro cinzento. A sinuosidade, enquanto termo expresso, € empregada

trés vezes no texto para caracterizar as ruas e o referido voo. Acredito ainda que a sinuosidade
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também estd no &mbito estrutural do texto em seu jogo de unidade e triplicidade que possibilita

ao leitor uma curva de significados.

“Decorar o lencol, as paredes e o teto. A lampada [ilegivel] sobre um dragdo” e “Frutas”
sdo as ultimas anotacGes do fragmento Il. Assim como no bloco narrativo anterior, as
supressoes, no paragrafo que se inicia com “Nua, no leito, os joelhos redondos pra cima [...]”,
estdo feitas a caneta azul e as insercdes, a caneta vermelha. “Desenhos de papoulas, palmas
entrancadas e grandes magnolias” ornamentam o lengol que cobre parte do corpo da mulher
bem como o tecido literario. As paredes do quarto da mulher sdo descritas com o0s seguintes
ornatos: “decalques de trancas, denticulos, violetas palidas e jambos descorados”. Além disso,
ha afixado na parede um quadro com borboletas de asas abertas e besouros de cor espetados. Ja
no teto, esta projetado no forro “um astro esburacado e limoso” (LINS, 1975, p. 146). A inser¢ao
das frutas se da em vermelho — mais precisamente, na parte inferior, onde o escritor puxa uma
grande linha no documento para fazer um acréscimo a mao — transcrita na seguinte oracao:
“Junto do abajur, uma fruteira de plastico azulada, imitando vidro, com bananas, laranjas e dois
limdes quase brancos, brilhantes como ovos”. Observa-se, nesse bloco narrativo, a presenca de
ornamentos de diferentes naturezas que tracam o cunho artesanal e ornamental do texto,
conferindo a ele uma certa heterogeneidade estética. Além disso, hé ainda a incorporagéo de
uma obra plastica a narrativa: a remissdo a escultura Anjo da amargura, de Francisco Anténio

da Lisboa, o Aleijadinho, em tom de comparacéo e semelhanca entre a mulher e o anjo.

O abajur que decora o quarto da mulher e que, em conformidade com o olhar do capanga,
azinhavra seu corpo? merece aten¢do, em razdo do acréscimo dessa criatura mitologica ao
texto. No plano da diegese, hd um dragdo que segura firmemente entre suas garras uma
lampada. O abajur tem cor de lodo e, junto dele, hd uma fruteira azulada que comporta frutas,
uma delas em processo de decomposicdo, que jd ndo apresenta mais vitalidade. Nota-se,
portanto, um jogo de contrarios, em que a ldmpada que ao ambiente e ao corpo da mulher
ilumina destoa do tom fosco e da deterioracdo dos limdes. Ha, na Igreja Matriz do Santuario
Bom Jesus de Matosinhos, de Congonhas, um par de dragfes, que segurando firmemente 0s
lustres com suas bocas, também ao interior da igreja ilumina. E inequivoco dizer que o texto
literdrio e seu processo criativo é vario, e ele é o campo do possivel; isto posto, pontos de
confluéncia entre ficgéo e realidade, texto literario e espaco geogréafico, dizem mais de um modo

de fazer de Osman Lins do que uma verdade engessada que possa surgir através dos estudos

221 INS, 1975, p. 146.
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dos bastidores da criacdo. No entanto, averiguar um documento de um processo de criagdo
expde o gesto escritural do artista, de modo que se perceba 0 quanto a composi¢do osmaniana
em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” ¢ profundamente afetada pelo espago, mas sob o
crivo de um escritor que ficcionaliza o plano da realidade, elevando-o a outros niveis, de forma
que descrigédo e verossimilhanca estejam interligadas e em um liame de proximidade. Sendo
assim, temos a seguinte situacdo: se por um lado, no texto, o dragéo segura a lampada com suas
méos, por outro, em Congonhas, ele segura o lustre com a boca, em uma espécie de releitura

do objeto tridimensional no texto.

Percebe-se ainda, nesse bloco narrativo, um alargamento do emprego da descricdo, de
maneira que diferentes referentes sejam objetos desse recurso narrativo. Quanto a sua
disposicdo na pagina, percebe-se, também, uma notavel expansdo do nimero de linhas —
setenta, exatamente —, dispostas em paragrafo-Unico, que comporta descrigdo, narracao e
didlogo entre os personagens, posto no discurso da prosa. Ademais, o bloco em questdo vem
enleado ndo pela conjuncdo ou, mas sim pela conjuncdo entdo, o que denota uma certa
peculiaridade em relacéo aos demais. Acredito, como ja apontado anteriormente, que a fungéo
desta conjuncdo seja distinta da daquela, ndo apenas por uma questao tedrico-gramatical, que,
por sua vez, serve de respaldo para tal argumento, mas também por, no ambito do enredo, se
tratar de uma Unica cena, em que estdo o capanga e a mulher. Nao h4, aqui, permuta, mas sim

sequéncia, continuidade.

A ornamentacdo, enquanto recurso técnico-formal empregado em obras de arte, esta
posta, em Dicionario de Simbolos Esotéricos, de Luis Pellegrini, como simbolo da atividade
césmica, do desenvolvimento das formas criadas no espaco e, de forma mais ampla, da fuga do
caos — entendido, nessa perspectiva, como matéria desordenada. Dessa forma, os motivos
ornamentais ordenados e progressivos representam uma reconciliacdo com a ordem e 0s
estadgios graduais do desenvolvimento evolutivo do universo. No islamismo, segundo
Pellegrini, a ornamentacdo é notadamente uma ajuda a meditacéo, a semelhanca do papel que
desempenha a mandala?®. E possivel, pois, afirmar que as insercdes que executa Lins em seu
processo criativo, materializadas nos fragmentos | e |1, sobretudo as relativas aos elementos
ornamentais, representam a ordenacdo de elementos de diferentes afinidades e que, em

principio, seriam imisciveis, tornando habil o texto literario a emulsionar distintas matérias, a

23 Cf. Pellegrini, 1995, p. 29.
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semelhancga do processo alquimico. Ademais, é o proprio escritor pernambucano que diz, em

entrevista a Revista Escrita, em 1976, que a narrativa é uma cosmogonia.

Existe 0 mundo, existem as palavras, existe a nossa experiéncia do mundo e a
nossa experiéncia das palavras. E tudo isso esta ordenado, é um cosmos. Mas,
no momento em que o escritor se pde diante de uma pagina em branco para
escrever o seu livro, a sua narrativa, 0 mundo explode, as palavras explodem,
entdo ele estd novamente diante do caos do mundo, e do caos das palavras,
que ele vai reordenar. (LINS, 1979, p. 223)

Nessa perspectiva, a arte osmaniana é essencialmente ornamental, sendo aquela que
representa a ordenacgdo dos elementos, a que representa a relacao entre o criador e o universo e
a que apresenta um sentido cdsmico e, ndo, apenas aquela que é meramente adornada. Decorar
um tecido — seja ele literario, seja ele componente da diegese — diz muito de um artista também
ornamental que é comprometido com seu oficio e que simboliza 0 modo como a leitura pode
preceder a escrita. Outrossim, o estilo barroco é de suntuosidade e de ornamento; isto posto, a
arte ornamental osmaniana, além da poética da abundancia, pode ser entendida como barroca
também devido a isso. Em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, ¢ suntuoso o vestido da
mulher, com ouro sobre carmesim, tal qual a sintaxe do texto, impregnada de imagens e de

significados, de substantivos e de adjetivos, de sintagmas nominais.

Nota-se ainda que o ornamento se liga ao nivel sintatico/estrutural e a semantica da
narrativa, mas também ao lencol, as paredes, ao tapete onde pisa o pai de Gervasio, ao teto, aos
vestidos da mulher, ao capanga-narrador — “Borboletas, jambos descorados, papoulas, magnolias,
violetas e trangas fecham-se em torno de mim.” (LINS, 1975, p. 149) —, em que o personagem €
revestido por adornos, semelhante as esculturas barrocas dispostas em ornamentados altares de
igrejas também barrocas, de maneira que, assim sendo, haja um retrato de um personagem que
extrapola a situacdo de profanidade, ao se deitar com a mulher e ter relacdo sexual com ela, ainda
sob o signo de dominag&o e suborno, e atinge um nivel de sacralizacéo, concretizando a dualidade
sagrado-e-profano pertencente ao movimento artistico em questdo. A José Gervasio, tambem se
estende o recurso do ornamento, quando, pelo viés da descricao, lemos: “Tem um jeito assustado e
submisso. Os sapatos negros, de velhos, tendem para o cinza. Lustra os 6culos na ponta da gravata,

com sombrias ramagens madressilvas sanguineas.” (LINS, 1975, p. 152).
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A dimensdo do ato criador sobrepuja-se aos limites retangulares de uma pagina em
branco, pois também o envolve um destinatério, um leitor, e, a luz do conceito de Antonio
Candido, em Formacdo da Literatura Brasileira, um possivel sistema literario. Acessar
fragmentariamente o0 universo osmaniano através da analise de um objeto em criacdo que traz
consigo acréscimos, anotagdes, rasuras, reescrituras e supressoes € ainda estar diante de um
retrato lacunoso de cria¢do, dados 0s processos sinapticos ndo materializados e as intengdes
varias que circundam cada escolha vocabular, de maneira que a totalidade interpretativa seja
inatingivel. A literatura €, pois, 0 campo possivel, onde o horizonte de criacéo e de significacdo
é amplo, e o papel do critico é a promessa de atar pontas em uma realidade ficcional, em meio
as possibilidades. O mecanismo criativo de Osman Lins releva-se, a partir dos fragmentos | e
Il, heterogéneo, um método que se vale da precisdo semantica de elementos de diferentes
naturezas para a constituicdo de uma espécie de arranjo sintatico e estrutural que opera
harmonicamente dentro de uma intencdo que apresenta o escritor para a configuracdo de sua

estética pessoal.

Anotacdes de plano de aula. Acervo Osman Lins, do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de S&o Paulo (IEB-USP)?.

“Uma frase pode ser descrita, linguisticamente, em muitos niveis”. E o que leio nos papéis
do professor/escritor Osman Lins, concernentes aos seus planos de aula, cujo tema € introducdo a
narrativa. Segundo Lins, em suas anota¢Bes, uma frase pode ser descrita pelos niveis fonético,
fonologico, gramatical e contextual. Contudo, salienta o autor que nenhum nivel, por si proprio,
produz significacdo, pois ela apenas acontece quando integrada a um nivel superior. E também
exemplifica: “a palavra deve integrar-se numa frase”. O nivel sintatico/estrutural de transposi¢ao
intersemiotica, ostentado em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, ¢ uma das possiveis maneiras
de descrever, linguisticamente, as frases que integram a narrativa e sua estruturagdo na pagina.

Observa-se, pois, que esse nivel de transposi¢ao se alastra pelas diferentes categorias narrativas — o

24 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Colegdo Osman Lins, codigo do documento: OL/MAG/Cx2/P2/16.
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tempo e 0 espaco, a descricdo como recurso técnico-formal, a construcdo de personagens e a
composig¢do do texto literario — e se vincula a um ambito maior, que é a literatura enquanto forma
de expressao e de representacdo do mundo. Desse modo, o nivel em questdo associa-se e interage
com o nivel imagético/espacial, a ser esmiucado a seguir, e eles, juntos, originam o horizonte de

significacdo de que dispde o texto.
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Capitulo 11

Numa delgada moldura de estrelas e imbricados: nivel imagético/espacial

Numerosos insetos, aves, peixes, plantas e quadrdpedes, ha cinco mil
anos, povoavam o Nilo e suas margens. A escrita que os recolheu e o0s
transmudou, prendendo-0s em exigentes limites, contrarios a sua indole
mutavel, ndo pretendia que voassem, ou nadassem, ou cantassem, ou
dessem flores na pedra e nos papiros. Apenas, despojando-os do que era
acessorio, reduziu-os a luminosas sinteses. Este era seu objetivo. Se
conheciam, os egipcios, o jubilo de escrever, é que haviam encontrado
— raro evento — o equilibrio entre a vida e o rigor, entre a desordem e a
geometria.

(Osman Lins, Nove, Novena)

O conceito de imagem, em Dicionario de Semidtica, de Algirdas Julien Greimas e Joseph
Courtés, refere-se a ideia de que existem dois viéses para pensar a imagem: a semiologia da
imagem, que a caracteriza como “mensagem constituida de signos iconicos” (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 254) e a semidtica planar, que a define como um texto-ocorréncia que
concebe um objeto semidtico. A iconicidade do texto osmaniano é resultado de um trabalho
com a linguagem em seus diversos niveis — tanto sintatico/estrutural quanto imagético/espacial
— que, em se tratando de Nove, Novena, chega, no ambito visual, enquanto signo que se
distingue da palavra escrita, ao leitor pelo uso dos sinais indicativos, que representam ora a
fusdo ora a distin¢ao de vozes dos personagens. “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, além
de uma peculiaridade sintatico/estrutural, dispde também de uma peculiaridade de natureza

imagético/espacial no concernente ao uso desses sinais indicativos.

Na primeira edi¢do de Nove, Novena, publicada em 1966, pela editora Martins Fontes, o
referido texto literario fez-se entremeado pelo sinal grafico de um quadrado (Figura V1) entre
os blocos narrativos unos, isto é, entre aqueles que ndo integram a triade conectada pela
conjuncdo ou. No entanto, a partir da segunda edicéo, publicada pela editora Melhoramentos,
em 1975, esse sinal passar a ndo compor a narrativa, restando, apenas, no espaco ocupado por
ele, um espacamento maior entre esses blocos na diagramacdo da pagina, de modo que essa
distincdo entre blocos se realize por meio de um recurso tipografico. Uma das leituras possiveis

para a auséncia desse sinal nas edi¢Ges subsequentes consiste na possibilidade de Osman Lins
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ter decidido retird-lo, em decorréncia da funcéo diferir da de representar aquele que narra e de
seu comprometimento com a revisdo das edi¢des de suas obras. Em visita aos arquivos
osmanianos do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, pude ter acesso as correspondéncias que o escritor
mantinha com seus editores e tradutores. Nelas, ficam evidenciadas uma supervisdo minuciosa
e uma interlocugdo dedicada com eles. E valido apontar que, na antologia Melhores Contos:
Osman Lins, organizada por Sandra Nitrini e publicada em 2003, h&4 um resgate da primeira
edicdo de Nove, Novena e, por conseguinte, “Conto Barroco” apresenta-se constituido por este

sinal, trazendo-o a tona em uma publicacdo dos dltimos 15 anos.

Sinal grafico de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Primeira edi¢do de Nove, Novena
(1966).

Figura 5

— Guarde seu dinheiro. Amanha é dia de éle
vir. Se me resolver, lhe mostro a caca.

E‘
Venci a escarpada ladeira de Congonhas, cheia

de Cristos e apostolos imdveis, de bodes inquietos,
de cabras indiferentes. estou no adro, a roxa luz do

“Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Primeira edi¢do de Nove, Novena (1966). Editora
Martins Fontes.

— Guarde seu dinheiro. Amanha é dia de ele
vir. Se me resolver lhe mostro a caca.

Venci a escarpada ladeira de Congonhas, cheia
de Cristos e apostolos imoéveis, de bodes inquietos,
de cabras indiferentes, estou no adro, & roxa luz do

“Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Segunda edi¢do de Nove, Novena (1975). Editora

Melhoramentos.
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A representacdo do quadrado, em Dicionario de Simbolos, de Chevalier e Gheerbrant,
simboliza a interrupcdo (ou parada), ou o instante antecipadamente retido. Ela implica uma
ideia de estagnacéo, de solidificacdo? e remete & nocio de espago, estrutura e limite. Diante
disso, é possivel estabelecer dialogo entre essa definicdo e uma possivel significacdo desse sinal
grafico em “Conto Barroco”, de modo que, no movimento das possibilidades de a¢cdes de que
dispde o texto, haja uma representacdo iconografica que estanque, delimite ou, até mesmo,
saliente os blocos narrativos unos que antecipam as triades enleadas pela conjuncdo ou. A
versdo do texto que surge a partir da segunda edicdo de Nove, Novena, em 1975, pela Editora
Melhoramentos, com maiores espacamentos entre os blocos, nos sugere uma certa suspenséo
entre cenas e, tipograficamente, uma certa distin¢do das trincas narrativas que os subseguem.
Ademais, o sinal grafico em questdo pode ser visto também como uma maneira ornamental e

iconografica de interligar os blocos narrativos unos aos trinos.

Recorro a obra de Teresa de la Selva, De la alquimia a la quimica®, a fim de investigar
uma possivel vinculacdo do sinal grafico do quadrado entremeado por um ponto com a pratica
da alquimia e vejo que esse sinal simboliza o elemento urine — especificamente, urina humana
—, relativo ao experimento do alquimista alemao Henning Brand que, na tentativa de encontrar
uma substancia que transformaria metal em ouro (busca pela pedra filosofal), utilizou urina
humana destilada em tal procedimento, ndo obtendo sucesso para esse fim, originando a
substancia a que chamamos de fosforo. Vé-se, entdo, que, a luz de um processo alquimico, é
concebida a literatura osmaniana em sua combinacao de diferentes elementos e em suas fases
de elaboracdo que visa a obtencdo da substancia da linguagem literaria. Em um plano
macrocdésmico de representacdo dos sinais graficos de que dispde Nove, Novena, ha a tabela a

seguir que retne os trinta e cinco sinais que integram a obra.

25 Cf. Chevalier, 2015, p. 750.
% Disponivel em http://bibliotecadigital.ilce.edu.mx/sites/ciencia/volumen3/cienciad/118/htm/mct_13.htm.
Acesso em 02 de janeiro de 2018.
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Tabela I1. Sinais graficos de Nove, Novena?’.

Uma analise pormenorizada desses sinais revela uma possivel relacdo deles com a
alquimia, a geometria sagrada, a matemaética e a astrologia. Loide da Silva Chaves, em sua
dissertacdo de mestrado intitulada Luminosa sintese: “Um ponto no circulo”, de Osman Lins,
analisa a geometria presente na narrativa “Um Ponto no Circulo”, segunda das nove narrativas,
e constata uma estrutura circular de organizacao do texto literério, a partir da disposi¢do dos
sinais de triangulo invertido e de quadrado que o integram, relacionando o titulo da narrativa
com o “Ponto da Bauhutte”, de que fala Matila Ghyka, em Le nombre d’or, que diz respeito a
um ponto que entremeia um quadrado, um circulo e um tridngulo concéntricos e que surge como

uma resposta ao enigma da construcdo artistica dos talhadores e arquitetos da Idade Média.

2T Os sinais por mim utilizados correspondem aqueles reproduzidos por Claudio Henrique Ferreira, em
2016, para o evento Il Encontro de Literatura Osmaniana - Nimeros e Nomes: o jubilo de escrever, organizado
pelo grupo de pesquisa Estudos Osmanianos: arquivo, obra e campo literario.
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Nessa perspectiva, quanto a “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, a ligacdo do quadrado que
traz consigo um ponto no meio com o referido conceito reforca a acepcao de espaco que a figura
geométrica carrega e sugere, com o atributo do ponto, uma imagem de convergéncia — de
angulos e de linhas da narrativa — a um centro, um eixo. Ademais, dadas as ligacdes de Osman
Lins com Ghyka, no que diz respeito ao estudo e & leitura da obra do escritor e matematico
romeno, é factivel, também nesse texto literério, relacionar a representacdo do quadrado com
um ponto no meio com a representacdo Bauhutte. Observa-se, em um olhar panoramico de
Nove, Novena, que ha situacbes/imagens que atravessam a obra, como a da busca, por exemplo,
que estd em “Perdidos e Achados”, em que um pai procura seu filho, em “Conto Barroco”, em
que o capanga procura sua caga, € em “Passaro transparente”, em que um escritor procura sua
amada. Acredito, portanto, que o “Ponto da Bauhutte” seja uma dessas formas de reapari¢do da

imagem no texto.

Examinando o arquivo de Osman Lins, no Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sdo Paulo (IEB-USP), encontro uma espécie de listagem desses sinais graficos
feita a lapis pelo préprio escritor, que apresenta marcac6es que indicam um ato de verificacdo
dessas representacdes iconograficas executado presumivelmente durante o processo criador da
obra. Observa-se que, em comparacdo com a tabela supramencionada, 0s sinais que nao
apresentam um tracado feito a caneta azul sdo aqueles que ndo integram o corpo do texto de
Nove, Novena. No que concerne aos nimeros escritos a lapis ao final de cada linha da lista,
infelizmente, ndo ha registros nos documentos do escritor que possam elucidar tal
referenciacdo, o que limita a andlise integralizada da listagem. J& as inscri¢fes a caneta azul
gue apontam determinadas paginacdes correspondem a exata insercdo desses sinais nas
referidas paginas da obra. Ha, também, na lateral esquerda numeros escritos em azul que, por
ndo trazerem uma certa precisdo remissiva, escapam a uma poténcia interpretativa desse indicio.
Nessa mesma lateral, h4 a seguinte anotacao: “ja tenho”, que indica a postura de um artista que
concretamente retne elementos diversos para a fatura de sua obra e transple esses materiais

para a tecitura literaria.
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Listagem de sinais graficos de Nove, Novena. Acervo Osman Lins, do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB-USP)?,

28 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Colegdo Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-RCG-005.
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No que diz respeito a recep¢do de Nove, Novena e, consequentemente, de seus sinais
gréaficos, é possivel dizer que a obra dividiu opinides de criticos literarios e de escritores
préximos do escritor pernambucano. Esdras do Nascimento, escritor e grande amigo de Osman
Lins, escreve em carta, vinte e cinco dias ap6s o lancamento das nove narrativas, que 0s sinais
graficos atrapalham um pouco a leitura e que eles nada acrescentam ao conto “Noivado”, por
serem um recurso extraliterario e por, segundo ele, representarem um “neoconcretismo
boboca”. O autor indaga ainda a pretensao de Lins com esses sinais e sua funcionalidade no
texto, além de insinuar uma afinidade metodoldgica do escritor com os técnicos em publicidade
que utilizam desmedidamente logotipos e simbolos em seus trabalhos?®. Escreve Gilvan Lemos,
escritor e também grande amigo de Osman Lins, o texto “Informacao sobre Nove, Novena, de
Osman Lins”, publicado no Jornal do Commercio, em maio de 1967, e afirma que, ndo fosse a
necessidade desses sinais nas narrativas mais complexas, como “O Pentdgono de Hahn”, em
razdo do aparecimento simultaneo de varios personagens e do entrecruzamento de suas falas,

eles seriam dispensaveis®,

O critico literario Benedito Nunes publica, no Suplemento Literario do jornal O Estado
de Sao Paulo, em fevereiro de 1967, o texto “Narrag¢ao a muitas vozes” que analisa, de maneira
elogiosa, as narrativas de Nove, Novena, ressaltando o aspecto da narracdo. No que diz respeito
aos sinais, o critico afirma, em carta enderecada a Lins, em dezembro de 1966, disponivel no
acervo do escritor da Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB-RJ), que o uso deles merece toda
uma analise, a qual ndo foi sua ocupacdo naquele momento, pois sua intencdo, para com esse
texto publicado, era apenas resumir suas primeiras ideias a respeito da obra. Salta aos olhos a
reportagem “O escritor dos “diferentes”, de Bernardo Carvalho, que, em comemoracdo a
reedicdo de Nove, Novena pela editora Companhia das Letras, em abril de 1994, se propde a
discutir, entre outras questdes, o recurso dos sinais graficos presente na obra, que, segundo 0
autor, parece esconder algo mais profundo. Carvalho apresenta ainda uma afirmacéo de Julieta

Godoy Ladeira, com quem Osman Lins foi casado durante os ultimos quatorze anos de sua

29 Carta de Esdras do Nascimento a Osman Lins do dia 31 de julho de 1966. Arquivo Fundagéo Casa de Rui
Barbosa. Fundo/Colec¢éo Osman Lins (FCRB-RJ).
30 “Informagdo sobre Nove, Novena, de Osman Lins”, de Gilvan Lemos, disponivel no Acervo Osman Lins, do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo. Arquivo IEB — USP —, Fundo/Cole¢ao Osman Lins,
c6digo do documento: OL-LIT- NN-042,
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vida, que diz respeito a relacdo desses sinais com elementos do teatro, tal qual entradas e saidas
de texto, o que reforca a ideia de adaptacéo de diferentes linguagens ao texto literario3L.

Osman Lins, em entrevista intitulada “Os sinais de Nove, Novena”, concedida a Jodo
Antoénio, em agosto de 1966, estabelece proximidade entre os sinais graficos e os sinais de
transito, pois, segundo ele, em vez de o leitor entrar & esquerda, ele entra obrigatoriamente no
personagem X, o que justifica sua imprescindibilidade. O escritor afirma ainda que “os sinais,
ao contrario, ndo sdo lidos; e, sim, apenas vistos. S0 mudos, como o hifen, que assinala na
redagdo tradicional o inicio da fala de um personagem” e salienta, baseando-se nos hierdglifos
egipcios e nos manuscritos latinos, que a presenca de sinais graficos em um texto ndo sdo uma
convencao de sua autoria®. E notério que, ndo apenas em razdo das representacdes graficas em
questdo, mas a obra Nove, Novena avanca, no nivel de expressao literaria, em muitos pontos,
em comparagdo com 0s textos ficcionais anteriores do escritor, como ja dito outrora — seja pelo
aperspectivismo, que implica uma visdo global e ndo antropocéntrica das coisas, seja pela
composi¢ao de uma arte ornamental —, no entanto, em uma perspectiva da recepc¢ao do texto
ficcional, foram essas representacdes que se sobrelevaram por um certo tempo, o que indica
que a insercdo integral da obra, isto é, uma leitura que, em certo sentido, superasse tal recurso,
no sistema literario brasileiro demandou tempo. Em 27 de dezembro de 1969, Osman Lins
lamenta, em carta para a poetisa e amiga Lais Corréa, que, até entdo, apds trés anos de
publicacdo da obra, apenas % da edigdo haviam sido vendidos e vé esperanca na edicao francesa

de Nove, Novena, traduzida por Maryvonne Lapouge, que, a época, estava prestes a ser lancada.

A transposicdo dos trinta e cinco sinais ao texto literario osmaniano, nesse sentido
imageético-textual, sugere e corrobora a ideia de uma poética barroca osmaniana da abundancia.
Em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, em sua primeira versdo, temos o acréscimo de seis
quadrados entremeados por um ponto ao tecido literario e a extingdo deles em sua versao
seguinte, 0 que em nada depauperou o carater imagético e iconico-textual da narrativa, em razdo
do ambito do discurso ser o grande detentor de dois grandes niveis de linguagem: o da palavra
e 0 da imagem, que se encontram de maneira emulsionada, conjungida. Entre os conceitos

fundamentais da fisico-quimica, a emulsdo diz respeito a um sistema heterogéneo de dois

81 «Q escritor dos “diferentes””, de Bernardo de Carvalho, disponivel no Acervo Osman Lins, do Instituto de

Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo. Arquivo IEB — USP —, Fundo/Cole¢do Osman Lins, codigo do

documento: OL-LIT-NN-046

32 “Os sinais de Nove, Novena”, de Jodo Antdnio, disponivel no Acervo Osman Lins, do Instituto de Estudos

Brasileiros da Universidade de S&o Paulo. Arquivo IEB — USP —, Fundo/Cole¢do Osman Lins, codigo do

documento: OL-LIT-NN-021.

33 Disponivel em http://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/16583/16583 3.PDF. Acesso em 15 de dezembro de 2016.
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liquidos imisciveis, em que um é chamado de fase continua e o outro de fase dispersa, criando-
se, assim, uma dispersdo de um liquido dentro do outro. Assim sendo, seria o texto literario a
fase continua e os elementos de outras areas do conhecimento, a fase dispersa. Este método
operativo de unir elementos liga-se ao oficio de um alquimico e ao de um artista, que converge
para o ponto fulcral da elaboragdo da obra de arte, que é a combinagdo de elementos,
objetivando a transmutacéo e a obtencdo de um objeto outro, que é a obra literéria.

A possibilidade de emulsionar elementos de outras areas do conhecimento na linguagem
artistica nos leva a instituir movimentos de leitura proporcionados pelo carater da
interdisciplinaridade, que faz com que também o texto se desdobre, levando uma coisa a outra,
e instituindo caminhos possiveis para pensar as incidéncias de um mundo exterior na obra de
arte. Preliminarmente, o designio de unir contrarios, que, aqui, diz respeito a unido de
elementos de naturezas diversas — quer seja a fusdo de metais para um alquimico, quer seja 0
didlogo interarte para um critico ou para um artista — urde uma estética heterogénea, em que
um corpo recebe o outro, para transmutar-se, mas também uma estética homogénea, por ser ela
uma obra em si mesmo. O carater heterogéneo da obra de arte, sobretudo o do texto literario,
que, aqui, menciono, refere-se a um modo de ser do texto que opera nos referidos niveis de
linguagem supramencionados e que complementarmente se confundem. Cumpre aqui salientar
as relacdes intimas que a palavra e a imagem apresentam, em virtude da origem ic6nica da
escrita até o desenvolvimento do sistema alfabético e, também, do desenvolvimento de técnicas
narrativas que exploram a imagem como elemento que interage com o texto literario, conferindo

a ele uma plasticidade, bem como “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”.

A respeito da presenga da imagem em textos literarios, o ensaio “A descri¢do pictural:
uma poética do iconotexto”, de Liliane Louvel, traz o conceito de iconotexto, que muito dialoga
com a narrativa em questdo, por postulé-lo como “a presenga de imagem visual convocada pelo
texto e ndo somente a utilizacdo de uma imagem visivel para ilustracdo ou como ponto de
partida criativo”. A autora também afirma que, em se tratando de um iconotexto, havera sempre
uma emulséo da imagem a palavra, mas jamais uma fusao total, fazendo com que o texto varie
em dois niveis de representagdo, que sao o da palavra e da imagem, e urdindo “um hibrido do
texto, ritmado pelas aparigdes da imagem” (LOUVEL, 2006, p. 195). A partir de um
levantamento que tem por objetivo a afericdo, no &mbito sintagmaético, da dimensdo imagética
e ornamental de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, ha a seguir sete conjuntos de elementos
que se agrupam por grau de afinidade. Sdo eles: animas, plantas, frutas, cores, elementos de

sinuosidade, elementos da arquitetura e elementos da costura.
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ANIMAIS

Ledo, baleia, cachorro, pavdes negros, pavado branco, escorpido, rato negro, jacarés, lacrais,
bufalos, cavalos, bois, oncas, gavides, serpentes, jumentos, pelicanos, canarios, curio, graina,
casaca-de-couro, Xxexeu, papa-capim, sabia, concriz, azuldo, bigode, lebre, ras, sapo, galo, gatos,
carneiros, galinhas, patos, marrecos, perus, macaco, cor¢as, dragdes, saguim, cagados, pelicano,
elefante, morcego, percevejos, mosquitos, aranhas, cupins, gorgulhos, besouros, mariposas,
formigas, centopeias, grilos, baratas, gafanhotos, carrapatos, bodes, moscas, peixe, borboletas,

passaro, gazela, alazdo e cdes. (66 ocorréncias)

PLANTAS ORNAMENTAIS

Acucenas, rosas, dalias, sempre-vivas, cravos, lirios, papoulas, palmas, magnolias, horténsias,
risos-de-maria, alfazema, violetas, madressilvas, folhas, jaqueira, flores-de-lis, nigelas,

cipreste, juncos, folhas digitadas e girassois. (22 ocorréncias)

FRUTAS

Jabuticabas, sapotis, pitombos, cajus, maracuja, groselhas, graviola, pitangas, mangas, ingas,

pinhas, goiabas, bananas, laranjas, limdes, jambos, abacaxis e mangas-rosas. (18 ocorréncias)

CORES

Ouro sobre carmesim, roxa luz do poente, vestido branco, fitas roxas, ondas verdes e azuis que
se trespassam, verdes ciprestes, passaro cinzento, abajur cor de lodo, fruteira de plastico
azulada, faca de prata, brilhante como aco, pele esverdeada, cajus vermelhos e amarelos, rato
negro, cauda sangue e ouro, vidro negro, botinas amarelas, sapatos negros que de velhos tendem
para o cinza, cor de milho maduro, glaucas ondulages, paredes de tinel pintadas de vermelho,
douraces, cavalo negro, cachorros brancos, tunicelas escarlates, alvas casulas, pavao negro,

pavao branco, voz escura. (34 ocorréncias)
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SINUOSIDADE

Cauda retorcida, cabelos enroscados, costas recurvas, sombras concavas, cabelos ondulados,
fitas roxas que ondulam ao vento frio da tarde, ondas verdes e azuis que se trespassam, um
passaro cinzento executa sinuoso voo, joelhos redondos, gradil recurvo da cama, ao tortuoso
giro de sua histdria, com o indice risco lentamente uma espiral no seu ventre, ruas sinuosas,

podmulos redondos e peitos de caracol. (15 ocorréncias)

ARQUITETURA

Palmetas e grinaldas, denticulos, acantos, decalques de tranca, vigas e traves, arabescos, festdes,
bordaduras, conchas, volutas, beirais, adro, caiacdo, ledes pensativos decorando as paredes ja

sem brilho, douracg6es, coros, talha e moldura. (20 ocorréncias)

COSTURA

Fuso, colchetes e gregas. (3 ocorréncias)

Todos esses sete conjuntos operam harmonicamente no texto literario, configurando uma
relacdo de emulsdo entre a palavra e imagem, de maneira que exista um tecido literario de duas
dimens@es de expressdo, podendo, pois, ser caracterizado, em consonancia com o pensamento
de Louvel, como um iconotexto. A insercdo das imagens no texto nos sugere um modus
operandi osmaniano que, através da traducéo ordenada de elementos de outras linguagens para
a literatura, tece 0 mundo literario, mas que também tece um texto que se revela um catalogo
que retne de forma consonante — e até melodiosa — esses elementos, por sua conjuntura tao
ordenada e tdo abundante, que origina um rico arranjo pictural. VVé-se, pois, que o método da
listagem esta na fase de pré-claboragdo da narrativa — através da seleg¢do e da organizagdo dos
sinais graficos—, em seus diversos estagios de ajustamento — pela insercdo de ornamentos
arquitetonicos, de flores e frutas — e, por conseguinte, também, no texto literario — representado
nos conjuntos supracitados —, o que faz com que seja desvelada uma das faces do método de
composicdo osmaniano: a poética da colecdo, que faz da tecitura literaria uma espécie de
catalogo pelas vias do arrolamento de itens. Encontro, nos papéis pertencentes a Osman Lins,

em visita ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB-USP), um
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pequeno levantamento de nomes populares e de nomes cientificos de passaros que sao

acrescentados ao universo ficcional de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Sdo eles:

K/“"l"-’c i W/?;'()J'mj]’b‘-"} C(,\/L"?/U’(}zuu(y;’;

- RS .
\j}.’\w.lbvm A_ - L‘AWW_} vy ( ﬂdl,

Coh a0 d ¢ N A ?A' ot 3
= J\A - JW (R AL i i

% ,.I’>‘ J-v & c’ s A W é ?‘ULVL\\,LK VWDJ/\/‘\Q

Y s MM tla

Lo ~CANAAM. - A ot parbs T

) . i e Lo o4 ”h’\z‘-[/\ AL LM, G S

ALY % - X QIV'L/U/'\J}’qﬂ/\/1jJ} /}M’\M el

AR AN A Y - (/uywu-(‘mf,wbk 'JT S

B ; ] { i )

j)v'\?) M) L — MaduanA L’u/{\,{_ ’

d

. - '
l’y “ = N NAAANAL
Aol 1: - !\‘/U\j\ﬂhkkk/} AU
M’L (A

. -_—

s N : '
Lomondls [mmrra

Lista de passaros. Acervo Osman Lins, do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de
S30 Paulo (IEB-USP)*.

Lemos, na lista, 0s seguintes nomes: curié — orizoborus angolensis; graina — cassidix
oryzovora; casaco de couro — pseudoseisura cristata; xexeu — cassicus cela; papa-capim —
sporophila superciliaris; concriz — xanthornus jamaicai; azuldo — Cyanocompsa cyanea,
bigode — moustache e, no verso da lista, sabia — mimus saturninus. Na versdo publicada da
narrativa, alem de todos esses, ha ainda a insercdo de canarios ao texto. Anotar,

meticulosamente, nomes cientificos de passaros com o objetivo de inseri-los ao corpo da obra

34 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Colegio Osman Lins, codigo do documento: (em processo de catalogagio).
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aponta a postura de um escritor que cria um texto literario que, de fato, abrange mais areas de
pesquisa e que demanda do leitor uma postura mais atenta e, talvez, at¢ menos confortavel —
ndo por hermetismo, mas por diferentes niveis de leitura presentes. Umberto Eco, em A
vertigem das listas, afirma que o que distingue uma lista pratica de uma lista poética é,
frequentemente, apenas a inten¢do com que a contemplamos. A poética osmaniana da colecéo,
embora parta de uma lista pratica de um escritor/pesquisador, € em si mesmo uma lista poética,
pois é pelo canal da descri¢do do espaco e dos personagens que ela se apresenta e toma forca

nos niveis sintatico/estrutural e imagético/espacial de transposicao intersemiotica.

No concernente a enumeragao dos passaros em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”,
a Profd. Dr2 Sandra Nitrini afirma, em Poéticas em Confronto: Nove, Novena e o Novo
Romance, que esse recurso técnico-formal ressalta a representacdo grafica e sonora do texto e,
a partir disso, constréi um esquema fonolégico dessa enumeracdo. Nitrini conclui que ha uma
certa regularidade na posicao dos acentos tonicos, encontrados, geralmente, na primeira ou na
segunda silaba de cada substantivo, com excecdo dos sintagmas com seis silabas e no altimo
trissilabo, e que a musicalidade dessa passagem do texto é assegurada pelo ritmo. De fato, em
conformidade com o que foi analisado no nivel sintatico/estrutural, verifica-se o quanto “Conto
Barroco ou Unidade Tripartita” é um texto fortemente organizado, tal qual uma rede de

significados, e, consequentemente, um texto também fortemente ritmado.
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Esquema, de Sandra Nitrini. Retirado de Poéticas em Confronto (1987).

Osman Lins, em correspondéncia a tradutora Maryvonne Lapouge, em 17 de maio de
1969, sugere, quando interpelado a respeito da tradugdo dos nomes populares dos passaros para
a lingua francesa, que eles sejam substituidos por suas cores, pois, segundo ele, essa insercao
tem dois objetivos, que se referem ao jogo da sonoridade dos nomes e a obtengdo ao mesmo

tempo de um efeito visual, mas aponta que tal alteragéo perderia no efeito sonoro, mas ganharia
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em visualidade. Lins argumenta ainda que as aves, no texto, dispostas todas de perfil,
representam uma questdo cara aos egipcios, que é a lei da frontalidade, a qual ele persegue em
sua obra para ressaltar a nitidez desse modo de representacdo. Por fim, o autor reescreve o
referido trecho a luz de sua proposta de ajustamento e d4, tal como a listagem manuscrita
supramencionada, as designacdes latinas dos nomes dos péssaros. Cito a reescritura de tal
passagem:

“Por tras, na parede, gaiolas de péassaros, todos de perfil e em siléncio,
canarios, periquitos, passaros rubros de cor variavel, negros com um fulgor
violaceo, alvos com penas azuis na cauda, verdes com estrias brancas sob os

olhos, bico argénteo, peito jaspeado”®®

Essa sugestdo diz muito de um escritor deveras comprometido com cada palavra de sua
obra, mas mais ainda de uma narrativa que se apodera do nivel imagético — pela lei da
frontalidade e pela viabilidade de substituicdo de nomes por cores, o que reforca a relevancia
da descricdo, enquanto técnica narrativa, para Osman Lins e a poténcia desse recurso em criar
imagens no texto — e do nivel espacial de transposi¢do iconografica — por esse acréscimo
retratar, em certo sentido, espacos de determinadas regides brasileiras onde habitam essas aves,
pois todas elas podem ser encontradas no nordeste do Brasil, segundo a plataforma de pesquisa
Wikiaves®. No que tange ao mbito visual da exploragdo das cores no texto, salta aos olhos a
afirmacdo que faz Osman Lins, em carta a Lapouge, em 2 de junho de 1969, que diz respeito a
importancia que o pintor e ilustrador de tecidos e de tapecarias francés Raoul Dufy tem para ele
e, por conseguinte, para sua obra, pois, conforme o que diz o escritor, quando procura colorir
determinada cena no texto, ele pensa mais em Dufy do que em outro artista, mas salienta que
isso nao significa que ele domine seu pensamento, posto que a primeira cena do nono mistério
de “Retabulo de Santa Joana Carolina” foi composta tendo em mente Pablo Picasso®’, o que

tonifica o carater de transposi¢éo intersemidtica presente no tecido literario de Nove, Novena.

35 Carta de Osman Lins para Maryvonne Lapouge, do dia 17 de maio de 1969. Arquivo Fundagdo Casa de Rui
Barbosa. Fundo/Cole¢éo Osman Lins (FCRB-RJ).

% Enciclopédia das Aves do Brasil. Disponivel em http://www.wikiaves.com.br/. Acesso em 11 de janeiro de
2018.

37 Carta de Osman Lins para Maryvonne Lapouge do dia 2 de junho de 1969. Arquivo Fundagdo Casa de Rui
Barbosa. Fundo/Colec¢éo Osman Lins (FCRB-RJ).
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Ainda no tocante ao &mbito sintagmaético, detenho-me no titulo do texto literario em
questdo para tracar um caminho praticavel de anélise de nivel imagético/espacial de
transposi¢ao intersemiotica — e, também, de nivel sintatico/estrutural — que se ocupa da hipdtese
de uma possivel remissao a escultura homoénima de Max Bill, Unidade Tripartita, e do modo
como a obra pode estar ajustada ao texto. Além do movimento de triparticdo e unidade presente
na estrutura da narrativa, o nimero trés revela-se recorrente na diegese: sdo trés os personagens
principais — a negra, José Gervasio e o capanga; sao, também, trés as cidades mineiras que sao
pano de fundo das agdes de “Conto Barroco” (Congonhas, Ouro Preto e Tiradentes); “Naum”,
“Baruch” e “Daniel” sdo os trés profetas do conjunto escultural Os Doze Profetas, de
Aleijadinho, referenciados na narrativa; no momento do enterro, que se passa em Ouro Preto,
0 padre esta ladeado por trés acolitos; o pai de José Gervasio, apos ser assassinado pelo capanga,
olha-o com trés olhos; em Tiradentes, um passaro penetra em um orificio a trés palmos da
cabeca de um homem e h4, no tapete puido, onde pisa o pai de Gervasio, o desenho de trés
gazelas. Além disso, no que tange a obra de Bill, o nimero trés esta no sentido do nome da
escultura, em ser uma “unidade de trés pecas”, posto que € essa a traducdo do alemao, lingua
materna de Bill, que concerne ao titulo da obra Dreiteilige Einheit. Nessa perspectiva, o nUmero
trés, presente no universo ficcional, pode estar ligado a uma questéo religiosa barroca, quanto
a Trindade Santa e a carga semantica que esse numero dispde no texto biblico, como, por
exemplo, o apdstolo Pedro negou Jesus Cristo trés vezes e o profeta Jonas passou trés dias e
trés noites no ventre de um grande peixe, mas pode também ser uma forma de projetar um

indicio no texto.

A afirmacdo de Bill, j& citada na introducdo desta dissertacdo, que diz que Unidade
Tripartita € composta por um sistema de circulos que tém como ponto central os vértices de um
triangulo equilatero denota uma certa proximidade de representagdo com o “Ponto da
Bauhutte”, pois também aqui temos circulos com pontos médios associados a uma outra figura
geométrica, que € a do triangulo. Portanto, também na estrutura da obra, em certo sentido, esta
0 numero trés e também, no texto de Lins, além do trés, temos a presenca da figura geométrica
do triangulo. Observa-se, na imagem a seguir, a presenca expressiva das duas figuras
geométricas na escultura, em que ha um tridngulo equilétero invertido que toca o circulo da
base da escultura e os seus outros dois vértices atingem as duas grandes voltas circulares

sobressalentes.
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Unidade Tripartita, de Max Bill. Acervo do Museu de Arte Contemporénea de Sao Paulo. Arquivo
Pessoal.
Figura 6

Em uma anélise pormenorizada da obra de Bill, além da nocdo de continuum e de
infinitude, proporcionada pela fita de Mobius, em que ela se baseia, nota-se que essa
organizacdo geométrica confere a escultura uma atmosfera de multifacetabilidade, de maneira
que, olhando de um determinado angulo, surge uma face nova, um modo outro de estar
representada, em uma condicdo alomorfe, dentro de um Unico objeto de anélise. Em visita ao
Museu de Arte Contemporanea de S&o Paulo, pude validar tal caracteristica, concretizada pela
figuracdo de cunho comparativo que estabeleco e apresento a seguir. O traco da
multifacetabilidade também est& no texto de Lins: pelo canal da opcionalidade, instituida pela
conjuncdo ou, que contempla o &mbito estrutural e sintatico, e pelo canal do enredo, em que 0
personagem José Gervasio multifaceta-se entre 0s nomes José Pascasio — que ¢ citado como
seu primo e que, segundo o narrador, os dois José€s sdo muito parecidos — e Arthur — que ¢ como
se autodenomina o personagem em uma das possibilidades de acdo. Além disso, Osman Lins
afirma, em entrevista a Esdras do Nascimento, publicada no Jornal de Brasilia, em 13 de marco
de 1977, que pediu certa vez a um professor de matematica que fizesse célculos de quantas
leituras possiveis caberiam na narrativa, dado o elenco de possibilidades de que ela dispde e,
segundo ele, “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” comporta quatro mil e noventa e cinco
contos possiveis®, o que reforca tal caracteristica e evidencia 0 chamamento a participagdo do

leitor para ser parte integrante do texto que a obra osmaniana executa.

% Cf. Lins, 1979, p. 253.
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Angulos diversos da Unidade Tripartita, de Max Bill. Acervo do Museu de Arte Contemporanea de
Séo Paulo. Arquivo Pessoal.
Figura 7

Nota-se, em uma andlise esmiucada dos elementos, a presenca do triangulo em uma
camada subterranea do texto que se revela como mais um lugar possivel para se realizar o
processo de intersemiotizacdo. A tomada das cidades mineiras barrocas de Congonhas, Ouro
Preto e Tiradentes pelo escritor pernambucano para figurar “Conto Barroco ou Unidade
Tripartita” surge como questionamento quase que imperioso, ndo apenas pela irrupcdo de
Recife e Olinda em sua producdo literaria, posto que é a primeiras vez que essas cidades surgem
como tema e como cendario em sua obra, mas também pela compreenséo do que quer dizer essa
escolha, que demanda um estudo pormenorizado do texto literario, dos documentos
pertencentes a Lins e da localizagdo e da histdria dessas trés cidades. Explorando o mapa de
Minas Gerais, encontro a seguinte representacao da disposicéo dos trés espacos referidos, em
gue lemos, de cima para baixo, 0s nomes: Ouro Preto, Congonhas e Tiradentes, que origina um
tridangulo escaleno que se mostra como uma leitura que possivelmente responde a tal
questionamento, de maneira que a escolha de Lins para compor o espaco diegético da narrativa
esteja presumivelmente baseada em sua predilecdo por figuras geométricas e pelo recurso

técnico-formal de adaptar a linguagem matematica a tecitura literaria.
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Ouro Preto, Congonhas e Tiradentes. Mapa de Minas Gerais. Fonte: Google Maps®°.
Figura 8

O caréater do desdobramento, mencionado no capitulo anterior, que se manifesta em razéo
da problematizacdo das categorias narrativas de espago e de tempo assegura 0 mecanismo da
simultaneidade, que mantém relacdes estreitas com a imagem e com as artes plasticas, enquanto
modo de representacdo. Reportando-se ao trecho “Estou em Tiradentes, na igreja Matriz, na
prefeitura, na rua, no chafariz, de chapéu na cabeca” (LINS, 1975, p. 144), vé-se, pois, através
da representacdo a seguir, que a simultaneidade contempla tanto o nivel sintatico/estrutural
quanto imagético/espacial, dado que ela é levada a outros graus da diegese, denotando uma
fundicdo de tempo e espaco e ligando-se a presenca da matematica na arte. Ndo fosse a literatura
0 campo do possivel, a representacao cartografica a seguir poderia jamais ser verossimil ou, até
mesmo, condizente com a realidade, o que pude atestar em minha visita a cidade de Tiradentes.
H4&, na imagem a seguir, de cima para baixo, a referéncia ao Chafariz de Séo José, a Prefeitura

Municipal de Tiradentes e a Igreja Matriz de Santo Antonio.

39 Mapa de Minas Gerais. Disponivel em https://goo.gl/WTgcBW. Acesso em 10 de janeiro em 2018.
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Mapa de Tiradentes (MG). Fonte: Google Maps*°.
Figura 9

Em relagdo ao emprego da simultaneidade em Nove, Novena, Osman Lins, em carta a
tradutora Lapouge, em 25 de junho de 1969, esclarece que o velho marinheiro, personagem de
“Perdidos e Achados”, nasceu ao mesmo tempo nas cidades de Serinhaém, Goiana e Flores do
Indaid, reiterando que esse fendmeno se da identicamente quando um personagem nascido em
um mesmo lugar de repente se multiplica, ocupa varios lugares, realiza simultaneamente atos
diferentes e usufrui, desse modo, de trés origens*'. A semelhanca disso, 0 capanga-narrador de
“Conto Barroco” representa, no referido trecho, a aplicabilidade da simultaneidade no texto
literario, materializada pela triangulagdo, usufruindo, entdo, de ajustamentos intersemioticos de
naturezas diversas. Nesse sentido, vé-se, pois, coerentemente com o universo do texto, que o
escritor se vale de trés possibilidades de transposicdo da linguagem iconogréfica para a
narrativa, que se revelam interligadas: a triangulacdo — pelo reforgo da linguagem matematica
na arte —, o desdobramento — pela problematizagao das categorias narrativas de tempo e espacgo

— e a simultaneidade — pelo carater plastico que ela confere ao texto.

Reportando-se aos planos de aula do professor Osman Lins, que se ocupam da discussao
a respeito dos aspectos de Nove, Novena e da particularidade de cada narrativa, ha, no que se
refere a “Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, pequenos apontamentos voltados para a
problematizacdo do espacgo, a incerteza em relagdo a ele, a permutabilidade, a dupla

espacializacdo e o duplo foco narrativo que o desdobramento do personagem provoca,

40 Mapa de Tiradentes. Disponivel em https://goo.gl/Fx3wY M. Acesso em 10 de janeiro de 2018.
41 Carta de Osman Lins para Maryvonne Lapouge, do dia 25 de junho de 1969. Arquivo Fundagéo Casa de Rui
Barbosa. Fundo/Colec¢éo Osman Lins (FCRB-RJ).
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evidenciado na pagina 160 do texto, momento em que, segundo o autor, “o personagem ¢
afetado em sua integridade”, refletindo, acredito, sua segmentagdo no tempo e no espago. Ha
ainda a seguinte anotacgdo datilografada entre parénteses: “slide”, que vem com uma rasura feita
a caneta azul que diz “desenho” e, por fim, um ajustamento ultimo a caneta vermelha que reitera
o termo “slide”*2. Em pesquisa aos documentos pertencentes ao escritor, lamentavelmente, ndo
tive acesso a esse eslaide ao qual Lins se refere e apresenta em sua aula. Ainda assim, fica
sugerida uma iconografia associada a narrativa, o que reforca sua ligacdo com a imagem, em
seu sentido amplo, e notabilizado o destaque da problematizacdo do espaco e sua relevancia no

texto literario.

A mengdo das trés esculturas de Aleijadinho, “Naum”, “Baruch” e “Daniel”, no texto
ostenta uma carga de significacdo altamente relevante, em razdo dos liames de diferentes
leituras aos quais ela se vincula: o significado que esses trés profetas apresentam no texto
biblico, um possivel contato do escritor com essas esculturas em um momento anterior a
elaboracdo do texto e o método operativo de Lins em retratar o espaco. Em levantamento
catalografico da biblioteca de Osman Lins, Eder Pereira, em sua tese Da leitura a escrita,
aponta a biblia consultada pelo artista, traduzida por Padre Matos Soares e publicada pela
editora Paulinas em 1957, que traz consigo diversos grifos a caneta vermelha na segdo de
profecias, o que confirma, também aqui, um estudo por parte do autor presumivelmente para a
fatura de “Conto Barroco”. Pesquisando o acervo do Museu de Congonhas, deparo-me com a
obra de Robert Smith e Marcel Gautherot, Congonhas do Campo, lancada em 1973, pela editora
Agir, que apresenta a planta da escadaria e do adro com a posicdo exata dos profetas de
Aleijadinho. Observando, de cima para baixo, a disposi¢do de Daniel (ponto 5), de Baruch
(ponto 3) e Naum (ponto 10) chega-se a mais uma representacdo de triangulo escaleno que se
refere aos elementos do texto. Nota-se, entdo, de forma materializada, uma espécie de repeticao,
de continuidade, dessa figura geométrica no texto, em uma escala proporcionalmente regressiva
do espaco, visto que o triangulo estd no mapa de Minas Gerais, no mapa da cidade de Tiradentes
e na planta arquiteténica da escadaria e do adro de Congonhas, 0 que atesta correlacao entre 0s
elementos. E inequivoco afirmar que “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” representa um
apelo a escultura como maneira artistica de representacéo e, ainda, a sua tridimensionalidade,
posto que constam no texto as obras Anjo da Amargura, os supramencionados trés de Os Doze

Profetas, de Aleijadinho, e, perseguindo a hipdtese em questdo, Unidade Tripartita, de Max

42 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Colegdo Osman Lins, codigo do documento: OL/MAG/Cx2/P2/22.
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Bill, de modo que a transposi¢do das esculturas simbolize a superacdo da transposi¢do da
pintura.

PLANTA DA ESCADARIA E ADRO COM POSICAO DOS PROFETAS
MAP OF STAIRCASE AND TERRACE WITH POSITION OF PROPHETS

R

Naum (10), Baruch (3) e Daniel (5). Planta da escadaria e do adro com posicao dos profetas.
Retirado de Congonhas do Campo, de Robert Smith e Marcel Gautherot. Disponivel no
acervo do Museu de Congonhas - Centro de Referéncia do Barroco e de Estudos da Pedra
(MG). Grifo nosso.

Naum, Baruch e Daniel. Santuario Bom Jesus de Matosinhos. Congonhas (MG). Arquivo
Pessoal.
Figura 10

A repeticdo de formas e fonemas, que diz respeito ao uso do recurso da aliteracéo, € outra

técnica que Osman Lins utiliza em suas obras. Em “Conto Barroco”, ha a repeti¢ao do tridngulo
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subterraneamente e do numero trés em diferentes &mbitos da diegese, como, por exemplo, a
trinca de possibilidades de acéo do texto. No &mbito do enredo, a figura geométrica do tridngulo
também acontece em O Fiel e a Pedra — “Xenofonte recuava, olhando para um e para outro,
mantendo o triangulo; Bernardo nao participava do jogo.” (LINS, 2007, p. 245) —, o que retrata
a fixacéo do escritor por formas ja antes de Nove, Novena. Nota-se, em Avalovara, 0 emprego
quase que obsessivo da repeticdo de elementos, como, por exemplo, o uso da referida figura de
linguagem em “Rude Roderico, ris do redingote da ra? Alcatruz” (LINS, 1973, p. 159) ¢ em
“Reno, Riga, Roma, Rodes, Rotterdam, Rédano, Rudo, ruam e rebentem todas. Unico ser
humano: o que me segue, sombra. Sagres, Sal6nia, Sena, Salamanca, Samotréacia, Sodoma,
Saragoga, Sévres, Sidon e Siracusa, sumam.” (LINS, 1973, p. 299). Ademais, em carta
enderecada a poetisa e amiga Lais Corréa de Aradjo, no dia 3 de agosto de 1976, o escritor
declara, no que diz respeito a repeticao, que O Fiel e a Pedra se baseia no paralelismo e faz as
seguintes sugestdes de leitura: “A forma repetitiva”, em Teoria da Forma Literaria, de Kenneth
Burke, pag. 129, (Ed. Cultrix) e Théorie de la Littérature: textes des formalistes russes, Ed.
Seuil, pags. 184 e sequintes*®, que confirmam estudo por parte do escritor a respeito desse tema,
que se alastra por sua producdo literaria. O autor esclarece ainda que o romance faz alusao a
justica vertical do homem e a Pedra, a vida como sendo algo informe e duro, que o homem deve
moldar e dominar e afirma que o personagem Bernardo executa tal acdo, como alguém que
molda uma pedra, conferindo a ele, nesse sentido, uma imagem de escultor. Dessa maneira, 0
ato da repeticdo se revela como um dos elementos que nos aproximam a ideia de esculpir a
linguagem, em que o escritor, para dar forma precisa ao todo, cinzela repetidamente

determinado ponto.

Analisando os arquivos de Osman Lins, sobretudo seus diarios de viagem, cadernetas e
planos de aula, pude atestar que o escritor mantinha uma relacdo profunda com as artes plasticas
e com a arte cénica. S&o inimeros 0s seus prospectos de viagens, disponiveis na Fundacdo Casa
de Rui Barbosa, que se referem a espetéculos teatrais, a visitas a museus, a idas aos concertos,
além de anotacdes que descrevem detalhadamente um monumento, uma escultura, uma pintura
ou, até mesmo, um figurino que lhe chamou a atencdo. No que diz respeito a ocupacao de
professor/escritor, periodo em que Lins ministrou o curso de Literatura Brasileira, que se
subdividia em trés partes, entre elas o estudo da Historia da Arte, é possivel recuperar, através

de reproducéo sonora, esse curso, disponivel no acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da

43 Carta de Osman Lins para Lais Corréa do dia 3 de agosto de 1976. Arquivo IEB — USP —, Fundo/Colegdo Osman
Lins, cédigo do documento: OL-RS-CA-0281.
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Universidade de Sao Paulo (IEB-USP). O curso de Histdria da Arte compreendeu oito aulas
divididas em Pintura 1, Grécia Classica e Helenismo, Arte Bizancio-roméanico, Pintura
Romanica, Gotico, Renascimento Italiano, Barroco e Modernidade. As Ultimas duas partes, no
entanto, ndo constam nos arquivos do escritor, pois, segundo Elisabete Ribas, sua orientadora
Sandra Nitrini, membro da equipe que teve primeiro contato com os documentos do escritor
pernambucano, teria dito haver um bilhete deixado por Julieta Godoy Ladeira que relatava o
empréstimo de uma das quatro fitas a uma editora, supostamente com a intencdo de publicar

tais gravacdes**. Transcrevo as consideracdes feitas por Lins em sua aula de pintura 1:

Achamos que as artes se relacionam e que uma certa familiaridade com a
pintura e a escultura nos oferece mais alguns instrumentos para abordar com

seguranca maior o problema literario®.

A discussdo a respeito da irmandade das artes perpassa a hipdtese de transposicdo
intersemidtica da obra de Bill para o texto de Lins, dada a aptiddo da tecitura literaria em
comportar diversas outras linguagens, além de que, conforme ja citado anteriormente, a técnica
da transposicao é aplicada pelo escritor em seus outros textos ficcionais, como, por exemplo,
em outras narrativas de Nove, Novena (1966) e em Avalovara (1973). Quando diz Osman Lins
que a familiaridade com as artes ditas plasticas oferece mais alguns instrumentos para abordar
mais seguramente o problema literario em gravacoes de fita cassete, é da superacdo dos limites
da palavra escrita de que ele fala, da palavra em sua luminosa sintese, que acontece quando a
intersemiotizacao esta posta no tecido narrativo. Se reconhecemos Unidade Tripartita no texto
literario — mais precisamente, em sua estrutura —, em sua atmosfera de continuum, esse nivel de
aplicabilidade representa uma ainda maior problematizacdo das categorias narrativas tempo e
espaco, enquanto recurso técnico-formal. Nesse sentido, explorar tal problematizacéo partindo
de um objeto tridimensional é tratar de um problema literario que se estende a um problema

estético-filosofico, que diz respeito a inter-relagdo das artes, mas é ainda mais tratar de uma

4 E valido apontar que a dissertacdo de mestrado de Elisabete Marin Ribas, intitulada Giz, caneta e pincel:
Literatura e Historia da Arte do professor Osman Lins, apresenta no Anexo V a transcri¢do de boa parte das aulas
do curso de Histdria da Arte e algumas imagens utilizadas por Lins nesse periodo que nos ajudam a ndo apenas
compreender, mas também nos aproximam do olhar acurado do professor/escritor em cada obra de arte eleita para
integrar sua discussdo a respeito desse tema, o que demonstra um amplo conhecimento por parte dele em relacdo
as manifestacoes artisticas.
4 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Coleg¢do Osman Lins, c6digo do documento: OL-FC-002-Al.
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superacao de limites de uma tradicdo literaria, em que um texto literario pode ser lido e visto
pelas lentes da tridimensionalidade, sendo ele como tal.

O escritor pernambucano, nessa perspectiva, também esculpe uma narrativa que traz
consigo a nocao de continuum e de infinitude. Embora Lins tenha afirmado em entrevista que
“Conto Barroco ou Unidade Tripartita” comporta quatro mil e noventa e cinco contos possiveis,
a maneira como estdo dispostos os elementos, tanto em um plano sintatico/estrutural quanto
imagético/espacial, nos sugere uma variedade de caminhos de leitura e de analise que reforca o
carater da inesgotabilidade e de infinitude do texto ficcional. O movimento articulado de
unidade e triplicidade que apresenta a narrativa reflete, a luz do conceito “Fita de Mobius”, a
permutabilidade de acdo dentro de um mesmo tecido narrativo e sinaliza sua atmosfera de
continuidade. Cabe aqui apontar a afirmacdo de Osman Lins em carta ao poeta Gilberto
Mendonca Teles, em 2 de marco de 1976, que diz respeito as probabilidades de “Conto
Barroco”. Segundo ele, o texto ¢ flutuante e opcional e, por isso, ndo se define, remetendo ao
infinito dos possiveis narrativos*®. Ademais, ha projetado no texto um indicio dessa
continuidade e infinitude, que diz respeito ao modo como a mulher narra sua histéria, apontada
pelo capanga: “Ou melhor: volta aos comegos, aos meios, ao tortuoso giro de sua historia [...]”

(LINS, 1975, p. 146).

Se Osman Lins cria uma obra tridimensional, também n&o seria ele um escultor? Pintores,
escultores, musicos e poetas s&o considerados levitas*’ do mesmo templo, por Etienne Souriau,
em A correspondéncia das artes: elementos de estética comparada. Segundo o autor, eles
servem, se ndo ao mesmo deus, pelo menos a divindades congéneres, como em uma irmandade
de musas. Além disso, afirma que, embora haja uma diversidade de materiais que possa ser
considerada como elemento preponderante para o discernimento das diferentes artes, todos eles
sdo instrumentos que medeiam a relacdo do agente criador com a sua matéria-bruta, seja um
escritor com a caneta, seja um escultor que empurra o cinzel no marmore com o martelo. Sendo,
entdo, Osman Lins um escritor-escultor, em razdo do emprego da tridimensionalidade no texto
literario, salta aos olhos o esclarecimento que da a Maryvonne Lapouge, quando a tradutora
alega, em carta, ndo conhecer o significado da expressao “peitos de caracol”. Em 4 de maio de
1969, Lins escreve que a expressao significa “em forma de caracol”, “que lembra um buzio”, e

adverte que toda a narrativa de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” ¢ afetada pela arte

46 Carta de Osman Lins para Gilberto Mendonga Teles. Arquivo IEB — USP —, Fundo/Cole¢io Osman Lins, c6digo
do documento: OL-RS-CA-0261.
47 Cf. Souriau, 1983, p. 14. Grifo nosso.
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barroca e é afeicoada as curvas, as espirais. O autor transcreve o trecho que refere a descri¢do
da mulher e salienta: é bem a descri¢do de uma escultura barroca*®. O método operativo do
escritor em descrever uma personagem partindo de uma escultura barroca ou, até mesmo,
aproximando manifestacdes artisticas de linguagens distintas, embora correspondentes e irmas,
como a literatura e a escultura, corrobora a ideia da narrativa em questdo representar uma
superacao da transposicao intersemiética da pintura, ja empregada pelo autor, o que significa
dizer que também nesse aspecto estd a peculiaridade de “Conto Barroco”, que extrapola a

questdo da estruturacdo e da composicao na narrativa.

Analisando os arquivos do escritor, disponiveis no Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sao Paulo (IEB-USP), pude observar, no que diz respeito ao emprego da
técnica de transposicdo intersemiotica em suas obras posteriores a Nove, Novena, que esse
recurso também se revela em A Cabeca levada em triunfo, obra inacabada, em razdo da morte
do escritor em 1978. Vé-se, em um estudo atento do manuscrito do romance em questao, a
descri¢do da personagem Amabilia — “Olho o dorso branco, brilhante de suor e encurvado,
onde, sem saber o que fazer, passo a mao erradia” e “Tudo, no quarto, diminui e empalidece?
Ela, ndo. H4, no seu rosto, um esplendor que, mesmo a mim, descrente dessas [ilegivel], faz
pensar na graca e na imortalidade™*® — vinculada a imagem da escultura Grande Mobile Branco
(1948), de Alexander Calder, que se encontra sozinha na pagina do manuscrito, seguinte a essa
descricdo da personagem. A vinculacdo ainda se da pela similitude existente entre a composicédo
de Amabilia e 0 mébile de Calder, deixando claro que Osman Lins se vale desta escultura para
projeta-la na criacdo da sua personagem: se a escultura do artista estadunidense é branca e
brilhosa, também assim é a personagem de Lins. A curvatura do dorso de Amabilia apontada
pelo narrador também € visivel na obra de Calder, além de que ambos 0s objetos em comparacéo
apresentam esplendor e intensa luminosidade. Cabe ainda salientar a semelhanca fonolégica e
fonética entre os nomes mdbile e Amabilia, que também pode ser entendido como um indicio

da técnica empregada.

48 Carta de Osman Lins para Maryvonne Lapouge, do dia 4 de maio de 1969. Arquivo Fundacdo Casa de Rui
Barbosa. Fundo/Colec¢éo Osman Lins (FCRB-RJ).
49 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Colegido Osman Lins, cédigo do documento: OL-LIT-CLTO0O05.
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Retirado do manuscrito de Cabeca levada em triunfo (1978), de Osman Lins. Acervo Osman
Lins, do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB-USP).

Grande Mobile Branco (1948), de Alexander Calder. Acervo do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Séo Paulo (MAC-USP). Arquivo Pessoal.
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Tanto a obra de Calder quanto a obra de Bill podem ser encontradas no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (MAC-USP), dado que as duas compdem o
acervo de obras doadas por Francisco Matarazzo Sobrinho, mais conhecido como Ciccillo
Matarazzo, a0 MAC. Uma outra consonancia entre os dois escultores € a participacao deles na
Primeira (1951) e na Segunda Bienal de Arte de S&o Paulo (1953-1954): Max Bill como artista
premiado na primeira edi¢do e, na segunda, como membro do jari de premiacdo e Alexander
Calder como artista-expositor na duas edi¢Ges, 0 que torna viavel afirmar que Bill e Calder
participaram do cenario paulista de producao de arte e ganharam visibilidade enquanto artistas,
podendo, em razdo disso, ser um dos meios pelos quais o escritor Osman Lins, empenhado nos
estudos das manifestaces artisticas, chegou até eles. Um elemento biogréafico que viabiliza tal
possibilidade € a sua ida a cidade de Sdo Paulo em 1954 para receber o Prémio Fabio Prado
pelo seu romance O Visitante. Além do fato de que Lins era leitor assiduo de jornais e chegou
a publicar alguns textos de sua autoria no periédico O Estado de Sdo Paulo, o que pode
representar também um outro meio de chegada desses artistas até ele.

No que se refere a projecdo da escultura de Bill no texto literario, nota-se que se deparar
com um texto unidimensional, em sua linearidade da palavra escrita, mas que, no plano de sua
significacdo, se faz tridimensional, pelo canal da transposi¢do intersemidtica, € lidar com texto
que opera, de fato, em duas dimensdes de expressao, sendo elas a da palavra e a da imagem. O
proprio titulo de “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” nos coloca uma situacdo de
opcionalidade entre os dois segmentos, que advém da alocacdo da conjuncdo alternativa ou,
mas mais do que isso: ela estabelece um certo nivel de correspondéncia entre eles, de maneira
gue um, em um plano semantico e semiotico, possa se equivaler ao outro, 0 que nos permite
dizer que, em se tratando da obra de Bill estar colocada no texto de Lins, o titulo, assim sendo,
ja anuncia a técnica de ajustamento intersemiotico aplicada no texto, exercendo uma funcéao

que esta para além de nomear.

Perseguindo a hipotese de transposi¢do intersemiotica de que se ocupa esta dissertacéo,
também passou a ser objeto de analise a biblioteca de Osman Lins, disponivel em seus dois
acervos, a fim de ndo apenas encontrar alguma evidéncia em grifos e anotacdes, mas tambem
de compreender ainda mais o universo tedrico e literario com o qual ele tinha intimidade. E
possivel encontrar, entre outros nomes, obras de Herbert Read, Henri Lefebvre, Ernest Fischer,
Georges Gusdorf, Ernst Robert Curtius e Hans Sedlmayr. Averiguando minuciosamente, em
visita ao IEB-USP, a obra de Sendlmayr, A Revolugdo da Arte da Moderna, edi¢do publicada

em Lisboa, em 1955, pela editora Livros do Brasil, encontro diversos grifos e anotagdes nas
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ultimas duas paginas do livro que se referem a apontamentos de leitura que aparecem
acompanhados do nimero exato da pagina a que tais comentarios pertencem. Muitos deles
indicam leituras a respeito da pureza da arte, da adaptacdo do homem a técnica, do ornamento
na arte, da perturbacédo da perspectiva, do funcionalismo e do papel da geometria na arte antiga,
que se revelam muito representativas para a producdo literaria osmaniana e, também, para
“Conto Barroco ou Unidade Tripartita”. Eis que encontro, entre as obras de arte que integram
o0 texto de Sedimayr, Unidade Tripartita, de Max Bill, que atesta o contato de Osman Lins com

essa escultura.

A ATRACGCAO DA

GEOMETRIA pyg

ATRAGGAO DA GEOMETRIA
A

Unidade Tripartita, de Max Bill, em A Revolucdo da Arte Moderna, de Hans Sedlmayr.
Acervo Osman Lins, do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Séo Paulo (IEB-
USP).

Urge, nesse ponto da argumentacéo, a elucidacdo quanto a variacdo entre 0s nomes
Unidade Tripartita e Unidade Tripartida. Em conformidade com o que ja foi anunciado na
introducdo deste estudo, observa-se uma confusdo entre os referidos sintagmas, fundamentada
na passagem do latim para a lingua portuguesa, que transforma a consoante oclusiva t em d,
pelo fato de elas estarem no mesmo ponto de articulacdo do aparelho fonador. Alem disso,

existe uma questdo de traducdo que atravessa essa discussao, que tem a lingua alemd como
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ponto de partida para a constituicdo semantica do nome aportuguesado de Dreiteilige Einheit,
a “unidade de trés pegas”. Na lingua inglesa, temos Tripartite Unity. J& na versdo erudita mais
proxima do latim, Unidade Tripartita, que evolui e origina a variacdo popular da lingua
portuguesa Unidade Tripartida. Em Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, o adjetivo
tripartite, cuja origem etimoldgica latina € tripartitus, tem a conotagdo de “que se dividiu em

trés partes” e esta posto como uma divergéncia culta de tripartido.

Em estudo que buscou confirmar e recuperar a maneira como era empregado seu titulo
em um periodo antecedente a publicagdo das nove narrativas, pesquisei jornais de circulacdo
nacional e documentos pertencentes a década de 50, muitos deles disponiveis na Fundacdo
Bienal de Sdo Paulo. A seguir, encontram-se uma reportagem do critico de arte Jayme Mauricio,
publicada no Correio da Manha, em 23 de setembro de 1958, que utiliza o sintagma Unidade
Tripartita para se referir a obra de Bill*° e outra de autoria do poeta Manuel Bandeira, publicada
no Jornal do Brasil, em 10 de junho de 1956, cujo titulo é “Arte Moderna”, que também
apresenta 0 nome Unidade Tripartita®, ambas retiradas da Hemeroteca Digital Brasileira. O
terceiro recorte de jornal a seguir ¢ uma pequena reportagem intitulada “Arte Moderna no Saldo
do Automovel”, publicada no jornal O Globo, em 7 de dezembro de 1960 e retirada do dossié
do artista Max Bill, disponivel e preservado pela Fundacgdo Bienal de Sao Paulo, que se refere
escultura de Bill como Unidade Tripartida®?, maneira pela qual esta catalogada atualmente a

obra no MAC-USP.

%0 Max Bill no MAM”, de Jayme Mauricio. Correio da Manhd, 23 de setembro de 1958. Retirado de Hemeroteca
Digital Brasileira — Biblioteca Nacional Digital. Disponivel em http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/.
Acesso em 27 de dezembro de 2017.

51 «“Arte moderna”, de Manuel Bandeira. Jornal do Brasil, 10 de junho de 1956. Retirado de Hemeroteca Digital
Brasileira — Biblioteca Nacional Digital. Disponivel em http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em
27 de dezembro de 2017.

52 « Arte Moderna no Saldo do Automdvel”, autor desconhecido. Jornal O Globo, 7 de dezembro de 1960. Retirado
do dossié do artista Max Bill, disponivel na Fundag&o Bienal de Séo Paulo.
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Max Bill niio ¢ apenas o chefe/do movimento internaciona!
da chamada “arte concreta’’ (sua mosira em Vencza é magni-
fica), mas ialvez o seu malor divulgador, mesmo entre os que
nio a aceilam totalmente. Em Sio Paulo, no acervo do Musecu
de Arte Modérna, sua “Unidade Tripariita” & talvez a peca
mals vista, mais analisada. E aqui no Rio, também no Museu
de Arte Moderna, aquela bela forma dourada no hall de,en-
trada, é também um dos trabalhos mais admirados e aprecia-
dos. Bill d&a o norle para os militantes da arte concrela ¢ é
também o que mais coneretiza na escultura os seus postulados,

sinha Moreira Salles admirando a bela escultura (que alids fi-
caria_excelente nos jardins que Burle Marx (racou para a sua
residéncia na Gdvea).

dando-lhe real categoria artistica, No cliché vemos a sra. Eli-

“Max Bil no MAM”, de Jayme Mauricio. Correio da Manha, 23 de setembro de 1958.
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pre ao mandatario ter
presente o bem da co-
le em mnome da Qqual
ssa comunjdade, entre-
160 ¢ a aldeia de onde
eio: é a Naglo, em veu
m suas diferencas mar-
necessidades diversas e
tente imperiosas. Eis por
iirtua o regime lransjor-
mandato em retaliagdo
ou partidaria, ou cona-
de vantagens para pes-
tpos ou facgbes. O man-

. partido

DE MANDATOS
E OS PARTIDOS

Quem considera as diversas
formulas propostas no sentido
G prorrogagio de mandatos ele-
tivos, custa a perceber qual o
mals Interessado nessa
medida, Confesso, quanto a mim,
que nido chego a perceber a pro-
prin utilidade ou o alcance poll-
tico da prorrogagio ou da coln-
cldéncin de mandatos a que se
procura chegar, O ideal do re-
gime representativo nilo é espa~
car as eleighes, mas, exatamen-
te, tornd-las, senio frequentes,
%0 menos distribuidas de modo
que se possa sentir a Influéncia
permaneate das correntes de opt-
nifo. A clelgio da Camara, no
melo de um periodo presidencial,
permite no Poder Executivo
orlentar-se mellior quanto & in-
fluéncin ou repercussio de seus
atos mais importantes. Ao passo
que a redugio do numero dos

Barbosa Lima Sobrinho

mals favordvels para .a reforma
¢ & elevagio da vida politica
Lrasilelra, Para que se adotasse
a coincidéncia de mandatos, con-
virla nio esquecer a ampliagio
do prazo para a desincompatibi-
lizagido dos (Governadores.

Situada, porém, a quesilo em
face 'dos Interesses atuals dos
partidos politicos, suponho que
a Unlio D ftica

ARTE MODERNA'
Manuel Bandeira |

O V Salio Naclonal de'

Arte Moderna, que visiiel
| duas vezes, da segunda vez,
“tranquilo ¢ & gosto” e de
catdlogo em punho, delxou- |
me uma, impressio de.., de
elegancia. Um prazer todo
| intelectual,
{all numa emocio discretlssi- |
}mn. E flco imaginando s¢ os
| expositores sentem dlante dos
trabalhos de scus colegas :u-l
guma colsa mals do que isso. |
Um -dia, conversando com

tem mais vantagens na prorro-
gaglio que o Partido Social De-
mocrético e que o Partido Tra-
| balhista Braslleiro. Este nfo
(tem, a bem dizer, nenhum Go-
lvcrnndor. cuja contihuaghio no

{ bosto fortalegu sua posicio elel- !

toral no pleito futuro. O Partl-
do Soclal Democridtico poderia
|lucrar com a prorrogagiio do
(mandato de alguns Governado-
| Tés de quairo ancs, como o do
Estado do Rlo de Janelro, o do

um  abstraci a meu ami-
#0, ponderel-lhe que multas
obras modernas, a “Unidade
tripartita”, por exemplo, pre-
miada na 1* Blenal de Sio
fPaulo, valiam apenas pele
| concepeido, sem  acusar, no
| entanto, nenhum méticr. Ao
|que ele me respondeu: “E o
iseuhor acha que Isso ¢ ne-
{ cecsario?”

———

rogando aqui e|¢
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A realizaciko do II Congresso
Geral de Transportes, que teve
lugar em Porto Alegre, de 20 a
26 de maio p. p., deu-me opor-
tunidade de rever o Rio Grande
do Sul- e apreciar, o surto de
progresso que nele se observa
em todos os setores da ativi-
dade. A
O Congresso de Transpories,
em si, fol um notive! sucesso e

revelou, mais uma vez, que, sob |

A capa delgada dos politicos que
voltelam em torno' do poder,
alrakios pelas vantagens que
desejam tirar ou negéclos que
tentam fazer, hi uma grande
massa que trabalha, que produz,
que estuda, que se preocupa com
a solughio dos problemas nacio-
nals, que faz, em suma, a Nagfio
avangar e progredir. Numerosos
engenheircs, economistas, ¢ até
advogados, vindos de todos vs
pontos do Brasii,
dias seguidos, na sede da Socle~
dade de Engenbarls, pela ma-
nhii, pela tarde e pela noite,

rara discutir problemas relativos |

4 economin dos

transportes,

iy iy g T
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1

Mauricio Joppert da

do-lhes as arestas...

sem divida, unra fort(
iidade, de tendénclas
vas, que se destacard

politico naclonal,

O Estado do Rlo (
Sul tem particularidad
vels de relevo topoar
‘seus administradores ¢
| Renhelros  vio explor:
Caro ‘discernimento,
clevada do nordeste,
dendo a0 vale do Jat
afluentes, o Pardo, o !
Caf ¢ o rlo dos Sinos,
para o Sul ¢ converge
ba, embocadura comun
dos Patos. A' margen
dc Guafba fica o emp
1al de Porto Alegre, ¢
neficla da concentracd
réde de caminhos
fiuvials, Nenhuma ou
i Go Brasil, excluindo n
cyde o rio posic ser o
wna espéele de medite
galhado para o3 dois
., ¢ para oeste, apresel
coes tdo favordvels 4
nterior que §& se prat!

“Arte moderna”, de Manuel Bandeira. Jornal do Brasil, 10 de junho de 1956.
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(Estado da Guanabara)
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ARTE MODERNA NO SALAQ DO AUTOMOVEL

“Unidade Tripartida”, de Max Bill, uma esculfura de Sor-
maini & a tela de Manabu Mabe, premiada na Bienal, sio as
|| obras com que o Museu de Arte Moderna colabora na daco~
|| racao do “stand” do Banco de Desenvolvimanto Econbmico, 1o
11 Salio do Autemével, em Sio Paulo, decorado por Maximia=
no Bagdocimo.

“Arte Moderna no Saldo do Automoével”. Jornal O Globo, 7 de dezembro de 1960. Dossié
Max Bill, disponivel em Fundacao Bienal de Sao Paulo.

Retomando a discussao a respeito dos grifos e das anotagdes feitas por Osman Lins em
seu exemplar de A Revolucao da Arte Moderna, salta aos olhos a denominacao que a obra traz
quanto ao que vem a ser o pictorico. Segundo afirma Sedlmayr, o pictorico se refere aos
elementos cuja figuracdo resulta inexplicavel e sem sentido para a imaginacao que atentamente
0 observa, mas que ganha forma com sentido ou inteligivel apenas na impressdo 6tica. O traco
de pictorialidade, para o autor, é um capitel que, mediante incisdes, adquire uma figura, isto €,
uma forma aparente ou de efeito, que <<objetivamente>> ndo possui. No que diz respeito a
pureza da arte, designada pelo historiador da arte austriaco como a libertacdo de elementos ou
componentes de todas as restantes artes, e a eliminac¢do do pictdrico na arquitetura, Ié-se que
esse tipo de eliminagio exige uma rendncia a cor®®. O aspecto pictural que apresenta “Conto
Barroco ou Unidade Tripartita” imprime ao texto literario uma atmosfera ndo apenas puramente
imagética ou iconica, mas também uma atmosfera que opera dentro de uma conformidade em
criar uma narrativa barroca. Enxergar os significados no texto e as representacdes dos setes
conjuntos ja citados anteriormente é enxergar uma obra de arte que, a luz do conceito de
Sedlmayr, jamais poderia ser considerada pura, em virtude da relacéo cosmica que a producao
artistica osmaniana apresenta em seu carater ornamental, j& que ela é a materializacdo da
correspondéncia das artes, quando ha linguagens inter-relacionadas, ou seja, a da literatura e a

da escultura, operando simultaneamente no texto. Partindo da nocéo de impressdo o6tica que 0

53 Cf. SedImayr, 1955, p. 17.
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pictorico demanda para se tornar inteligivel, vé-se que também no atributo da pictorialidade
esta o0 chamamento ao leitor que o texto osmaniano faz, seja para averiguar a acepc¢éo do nome
Unidade Tripartita e a sua realizacdo no texto, seja para perceber nesse mesmo texto literario
uma habilidade em ser um catalogo, uma espécie de inventario. Quando o leitor incide sobre a
narrativa de Lins a escultura de Bill, chega-se, também por esse meio, ao efeito da
tridimensionalidade a que obra est& submetida.

Ha dois grandes grifos na lateral das paginas 44 e 45 do livro que dizem respeito a quinta
secdo do primeiro capitulo, cujo tema é a morte do ornato, € um pequeno sublinhado em uma
sentenga que se revela altamente significativa para o escritor Osman Lins — “[....] e caracteristica
relacdo da unido entre o0 homem e as coisas” (SEDLMAYR, 1955, p. 44) —. De acordo com
Sedlmayr, apenas um género da arte ndo pode chegar a ser puro e absoluto: o ornato. Se ele
aparece colocado a parte de modo pictorico ou escultdrico, em arquitetura, utensilios, pagina
de livro ou tecido, ndo ha qualquer base de existéncia. Para o autor, o ornato estabelece uma
peculiar e caracteristica relacdo da unido entre 0 homem e as coisas, pois ele pressupde uma
categoria na ordenacao das proprias coisas. Tal afirmacdo, que aparece realcada pelo escritor,
reflete e coaduna com o que Osman Lins vai discutir em seu ensaio Guerra sem Testemunhas
(1969) a respeito do que é uma arte ornamental e que visivelmente se liga ao carater
“deliberadamente ornamental” apontado em Nove, Novena pelo proprio escritor pernambucano
em entrevista. A questdo do ornamento na arte se mostra uma questao altamente relevante para
a literatura osmaniana, principalmente ap6s a publicacdo das nove narrativas. Em carta a
tradutora Maryvonne Lapouge, do dia 25 de junho de 1969, Lins sugere a ela que veja a xerox
por ele encaminhada com os ornatos e que confira no dicionério de lingua francesa Laroussse
a acepcdo da palavra imbricados. Alem disso, para elucidar tal questionamento, o escritor
desenha o que seria um imbricado e afirma que a expressao deve ser “estrelas e imbricados™.
Reportando-se a “Conto Barroco”, o narrador afirma que Gervasio mostra sua fotografia “numa

delgada moldura de estrelas e imbricados” (LINS, 1975, p. 152).

No que se refere a questdo do ornamental, sobretudo a da ornamentalidade barroca, que
se refere a presenga de elementos do movimento artistico barroco no texto, ao longo da
narrativa, como em um jogo de contrarios, nota-se o dualismo sagrado/profano, em que as
analogias as figuras do Cristianismo, ligadas a profanidade da natureza humana, tecem uma
atmosfera barroca. Ao pensarmos o texto em questdo como um “Conto Barroco” — mas também
moderno em sua estrutura —, nos deparamos com alguns elementos do movimento artistico

barroco: a poética da colecdo, que toma forma em razdo da profusdo de elementos, o
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chiaroscuro; as trés cidades em que se da o espaco diegético da narrativa; a composicao de
personagens e situacdes que fazem aluséo as figuras da Biblia Sagrada; as obras de Aleijadinho
dispostas na tessitura literaria; e a simbologia do nimero trés relacionado a Santissima

Trindade, ao equilibrio e, consequentemente, a triparticao.

Existe um paralelismo entre a composi¢éo de personagens do texto osmaniano e o texto
biblico. Se, por um lado, naquele, é o pai que se oferece para morrer no lugar do filho, por outro,
neste, o pai envia seu filho, como um cordeiro imolado, para morrer e salvar os pecados do
mundo. A figura do personagem José Gervéasio, como em uma releitura, alude a figura de Jesus
Cristo, pois é abandonado pelos proprios pais, mas ndo lhes concede o perddo e, por
conseguinte, vinga-se deles. Além disso, o personagem é descrito pelo capanga-narrador como
“cabelo a nazarena, barba crescida, pés e pulsos amarrados de corda, numa cruz” (LINS, 1975,
p. 152). Lins langa mé&o, em seu tecido narrativo, de imagens e significados do discurso do
Cristianismo, no concernente a composicdo de personagens e situacbes que fazem alusao as
figuras da Biblia Sagrada, como, por exemplo, além das ja supramencionas, a sentenca “No
siléncio, a traicdo se prepara, rede tecida pela mao da negra” (1975, p.143), que compde uma
imagem que alude a figura de Judas, quando a personagem entrega José Gervasio ao capanga e
diz “Este ¢ o homem”, em troca de um “pequeno macgo de cédulas” (1974, p. 142). Também,
aqui, cabe apontar a expressao biblica “Ecce homo” proferida por Poncio Pilatos, ao apresentar
Jesus Cristo aos judeus, que significa “Eis o homem!”, o que também nos remete a situacdo de

dendncia e traicdo em que se encontra a personagem.

Cumpre apontar também, no que diz respeito aos aspectos barrocos no texto, grifo feito por
Osman Lins em Obra Aberta, de Umberto Eco, que Eder Pereira traz em sua tese de
doutoramento. Infelizmente, ndo tive acesso ao exemplar dessa obra pertencente a Osman Lins
durante meu percurso investigativo dos arquivos osmanianos. Em razdo disso, me amparo no
excerto apresentado no texto de Pereira para alavancar minha argumentacdo. Na pagina 44 da
obra de Eco, segundo o autor da tese, hd um grifo a caneta esferografica azul que diz respeito a
forma barroca na Literatura que, por sua vez, muito dialoga com a atmosfera barroca em “Conto

Barroco ou Unidade Tripartita”. Cito:

A forma barroca, pelo contrério, é dinamica, tende a uma indeterminacao
de efeito (em seu jogo de cheios e vazios, de luz e sombra, com curvas,
suas quebras, os angulos nas inclinagdes mais diversas) e sugere uma
progressiva dilatagdo no espago; a procura do movimento e da ilusdo faz
com que as massas plasticas nunca permitam uma visdo privilegiada,
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frontal, definida, mas induzam o observador a deslocar-se continuamente
para ver a obra sob aspectos novos, como se ela estivesse em continua
mutacdo (ECO apud RODRIGUES, 2015, p. 273).

Saliento que a edigcdo em que consta esse grifo é a de 1969, momento posterior a publicagdo
de Nove, Novena (1966), o que nao anula, no entanto, a possibilidade de Osman Lins ter tido contato
com a obra de Eco durante o periodo em que esteve na Europa, ou, ainda, em outra ocasido, posto
que o langcamento de Obra Aberta aconteceu em 1962. Ainda que subsista essa impreciséo a respeito
de uma possivel leitura fundante para a escrita de “Conto Barroco”, salta aos olhos a estreita relacao
instaurada entre a definicdo de Umberto Eco a respeito da forma barroca e a narrativa de Lins, 0
que da margem para que esse grifo possa ser entendido como uma espécie de confirmacéo de uma
técnica empregada que aconteceu no momento da leitura do texto de Eco, em se tratando de uma
leitura posterior & publicacdo. Vemos, na narrativa, a dindmica que se estende a permutabilidade
dos elementos e da estrutura do texto, a dilatacdo do espaco e a questdo da simultaneidade, o
movimento de unidade e triplicidade, a visdo ndo privilegiada que parte de uma representacdo
fracionaria do universo ficcional e o carater multifacetabilidade tanto no texto quanto na escultura
de Bill e a perspectiva de continuidade e infinitude. Observa-se, portanto, que essas caracteristicas
oriundas da forma barroca que cita Eco coadunam com certas caracteristicas presentes em Unidade
Tripartita, o que mais uma vez robustece a ideia de correspondéncia entre as duas obras e de

possibilidade de unir em uma obra de arte barroco e modernidade.

O dinamismo e o principio da transitoriedade do homem e do mundo enquanto tracos da arte
barroca estdo postos, em Dicionario Histérico de Minas Gerais, de Adriana Romeiro e Angela
Botelho, como um dos temas centrais que impregnaram as artes plasticas relativas a esse movimento
artistico, posto que, segundo as autoras, a arte barroca capta a instabilidade. Assim sendo, 0
movimento de unidade e triplicidade presente na estrutura da narrativa revela-se, além do regimento
de uma estrutural numeral, também um atributo condizente com o barroco. No que diz respeito aos
cenarios mineiros presentes na narrativa, mencionei, no capitulo anterior, que a composicao
osmaniana em “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” ¢ profundamente afetada pelo espaco
geografico de Congonhas, Ouro e Tiradentes, o que pude confirmar em minha jornada por essas
trés cidades. E possivel afirmar, diante disso, que Osman Lins também transpde sua viagem a Minas
Gerais ao texto por meio de um retrato descritivo deveras fiel a realidade, de modo que caibam
simbolicamente no tecido narrativo o poema “Mondlogo de Congonhas do Campo”, a fotografia de
Lins e seu roteiro de viagem, o que nos leva a mais uma vez pensar sobre o limiar entre descri¢ao
e verossimilhanca na narrativa. No quarto bloco narrativo de “Conto Barroco”, ha a mengéo e o

prolongamento narrativo-descritivo do Chafariz de Sao José que cito a seguir. Percebe-se a
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recorréncia do numero trés também no Chafariz, que dispde de trés bicas que remetem a uma
disposicdo também triangular, além da delimitacéo espacial quadrangular em que ele esta inserido,

0 que confirma a ndo gratuidade e a engenhosidade eletiva de cada elemento por parte do escritor.

Sentados num banco junto ao chafariz, diz-me a negra que toda quinta-feira,
a pretexto de negdcios, José Gervasio vem as quatro horas ver a mulher, volta
no trem das oito. Acontece, porém, sendo impossivel fazer essa visita, mandar
José Pascésio trazer algum dinheiro. Pergunto-lhe se nas noites de lua os
namorados vém sentar-se nestes bancos, em torno da carranca. Responde que
Tiradentes € uma cidade onde nem mesmo existem namorados. (LINS, 1975,
p. 145)

Chafariz de Sdo José, Congonhas (MG). Arquivo Pessoal.

O recurso técnico-formal da descri¢do, em seu poder instaurador de imagens no texto, €
0 grande artificio que da conta de transferir imagético-espacialmente retratos das trés cidades
mineiras barrocas, € a partir dela que se tem acesso as imagens desses espagos e aos elementos

que a elas pertencem. Analisando os arquivos osmanianos no Instituto de Estudos Brasileiros
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da Universidade de S&o Paulo, encontro, no canto inferior direito de um documento pertencente

ao escritor, anotagdes detalhadas da cidade de Congonhas relacionadas as impressdes de Lins
para com 0 cenario mineiro.
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Anotacdes de Osman Lins sobre Congonhas. Acervo Osman Lins, do Instituto de Estudos

Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB-USP)*,

Lemos, no fragmento, a seguinte descricdo do interior da Igreja Matriz de Congonhas:
“Congonhas - 0s dragdes sustentando os lustres, sem os altares no lado do altar-mor. Porquinhos

(?) sustentando os belos pulpitos. Varias pinturas nas paredes, inclusive paisagens, ndo tem

4 Arquivo IEB — USP —, Fundo/Colegio Osman Lins, codigo do documento: (em processo de catalogagdo)
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altares do lado. Vidros [ilegivel] nas [ilegivel] do altar-mor. E nas janelas [ilegivel] (o injusto
na calcada. Paletd de [ilegivel] azul, calca branca, botas vermelhas, camisa amassada, guarda-
chuva, chapéu prateado e 3 [ilegivel] no [ilegivel], [ilegivel] prateado). Vale retomar a
proximidade imagética dos dragdes segurando com a boca os lustres na Igreja e, no texto
literario de Lins, o dragdo segurando com suas garras a lampada, que simboliza a interferéncia
lapidada do espaco geogréfico no espaco diegético. Quanto a referéncia as pinturas nas paredes
que faz o escritor em anotacdo, ha também aqui uma proximidade imagética em haver pintura
na parede da Matriz e no universo ficcional, que € mencionada pelo capanga em conversa com
José Gervasio — “(Indica as paredes do quarto, onde a pintura a 6leo, ja em ruinas, representava

outrora abacaxis, lagos de fita e mangas-rosas.)” (LINS, 1975, p. 153).

No paragrafo subsequente, lemos: “Tarde em Congonhas — Uma [ilegivel] ao pé da
[ilegivel]. Criancas rolando na grama, jogando bola e pulando corda diante dos Passos. Os
bodes. Vozes — O episddio dos [ilegivel] sobre a fraude do [ilegivel]. A forma do [ilegivel] da
Matriz de Congonhas”. Logo abaixo, ha o desenho feito por Osman Lins e, a lapis, na sequéncia,
esté escrito “Bom Jesus de Matosinhos”. E, por fim, a caneta, lemos: “As montanhas, ao longe,
azulam-se, mudam de cor. Os profetas parecem mais [ilegivel] do que nunca”. Na parte final
da anotacdo, no sentido contrario ao das supramencionas anota¢des, ha versos em francés, cujo
fragmento acredito ser de autoria de Lins, posto que o escritor pernambucano escreveu poemas
também em lingua francesa. Salta aos olhos a mencdo das criangas brincando na regido do
Santuario Bom Jesus de Matosinhos e a crianga que aparece de costas no canto inferior direito
da fotografia de Osman Lins, anexada a introducdo desta dissertacdo, o que representa uma
conexdo entre todos os documentos relacionados a viagem de Lins ao estado de Minas Gerais
citados e reunidos aqui. A referéncia aos bodes presente nessa anotacdo acaba por reverberar
na versao publicada do texto, onde lemos “Venci a escarpada ladeira de Congonhas, cheia de

Cristos e apdstolos iméveis, de bodes inquietos, de cabras indiferentes [...]” (LINS, 1975, 143).

Observa-se, portanto, que “Conto Barroco ou Unidade Tripartita” se vale da imagem de
forma apelativa: ha a grande imagem da escultura de Bill transposta para a narrativa; quanto ao
ambito do enredo, a negra mostra uma fotografia de seu filho morto ao capanga; Gervasio
mostra uma fotografia sua ao capanga; o narrador descreve o olho esquerdo do pai de sua caga
como “por trds do vidro negro hd um tecido que faz lembrar essas fotografias de mulheres nuas,
das quais o negativo foi retocado no puabis, sendo esse um disfarce mais gritante que a franca
reprodugdo do modelo” (LINS, 1975, p. 151); o capanga-narrador, quando se lembra de sua

infancia, descreve situacdes altamente simbolicas que sugerem um aspecto onirico, rico em
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significados; no quarto da negra, ha borboletas e besouros espetados em um quadro e a mulher
guarda no gavetdo as lembrancas do seu filho. Destarte, vé-se que a palavra e a imagem, o texto
de Lins e a escultura de Bill, estéo interligados, seja através de uma adaptacdo semiotica, seja
por indicios alastrados na narrativa. Falar do nivel imagético/espacial de transposicao
intersemiotica é tratar de uma camada sensivel, dadas as varias questdes que atravessam esse
tipo de analise, mas, ao mesmo tempo, forte que “Conto Barroco” ostenta, em virtude do

compromisso imponente da insercéo de cada significado na tecitura literaria.
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VariagOes sobre 0 mesmo tema: consideragdes finais

Todos os niveis de transposicao iconografica convergem para o embasamento da hipotese
de correspondéncia entre a escultura de Bill e o texto de Osman Lins. A partir disso, chega-se
a ideia de que a Unidade Tripartita, de Max Bill, esta posta como molde para a estruturacdo de
“Conto Barroco ou Unidade Tripartita”, posto que os movimentos que nos propoe o texto — no
que diz respeito a sua estrutura, a permutacao dos elementos, ao ambito do discurso e ao carater
movedico da narrativa — relacionam-se a condicdo sinuosa da referida escultura. A escolha de
possibilidades de acdo para compor um enredo converge para a escolha semidtica de imagens
que estdo em um plano de correspondéncia, em que temos o discurso, em um sentido amplo,
escrito, do “Conto”, e o discurso tridimensional, da escultura, da Tripartita, ambos de forma

conjungida.

Colocado de forma comparativa, o titulo do texto tanto separa quanto une os significados
do texto literario e da escultura Unidade Tripartita, dada a relacdo que estabelece a conjuncéo
ou. E valido, portanto, afirmar que esse aspecto de unio e distingio que o nome da obra provoca
faz com que existam simultaneamente, em um plano semiético, tanto o texto de Lins quanto a
obra de Bill. Em razdo do alto grau de significacdo que o nimero trés apresenta em “Conto
Barroco ou Unidade Tripartita”, mostra-se plausivel a indagagdo que procura compreender a
escolha por parte escritor de, em vez de trés, utilizar apenas dois segmentos para intitular o
texto literario, de modo que, em consonancia com a imagem da triplicidade, tdo forte e
significativa na narrativa, por que ndo “Conto Barroco ou Unidade Tripartita ou...”? Contudo,
vé-se que ha razao para o titulo: a estrutura bissegmentada do nome Conto Barroco ou Unidade
Tripartita esta visivelmente aproximando os artistas e as duas obras, fazendo com que um seja
0 outro, com que isso seja aquilo, em virtude da técnica de transposicao aplicada no texto, que
fica simbolizada no nome da obra pela conjungdo ou, cuja poténcia expressa a ideia de

alternancia e de inter-relagéo.

A tridimensionalidade da linguagem osmaniana é produto da utilizacdo da
tridimensionalidade escultural e arquitetdnica na tecitura literaria, que faz com que haja um
certo paralelismo entre as obras em dialogo e, por conseguinte, também em transposicéo e que
0 texto supere seus limites de linearidade da escrita. Hans SedImayr, em A Revolucéo da Arte
Moderna, afirma que escultura e arquitetura se encontram em todo 0 mundo no mais estreito

contato. Para ele, as colunas gregas sdo uma cria¢do tanto arquitetonica quanto escultérica.
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Partindo disso, observa-se que “Conto Barroco”, combinado a escultura de Max Bill, também
apresenta um teor arquiteténico, quanto a construgcdo de uma obra literaria tridimensional.
Ademais, observa-se ainda que a projecdo de Unidade Tripartita no texto de Lins é a grande
mola propulsora que imprime a narrativa a atmosfera de trés dimensdes. Vé-se, a partir da
andlise dos dois niveis de transposicdo intersemiotica aqui propostos, que o texto literario se
avulta em sua linguagem pléstica, nos sugerindo pensar os limites entre esse modo de expressdo
e a linguagem literaria. Se considerarmos a imagem de correspondéncia entre as duas obras
supramencionadas, também aqui ha paralelismo, também aqui uma é a outra, também aqui ha

conjuncao e inter-relacao.
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