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RESUMO

O objeto dessa pesquisa foi a experimentacdo do espaco urbano e dos principais
atrativos turisticos de Brasilia, e a coleta de impressdes simbdlicas de alguns
sujeitos, com o objetivo de despertar um novo olhar ou ressignificar o olhar de
habitantes e viajantes sobre a Cidade. Como resultado da pesquisa, propusemos o
delineamento de alguns percursos turisticos para compor um Roteiro Geopoético de
Brasilia. A ideia é que os percursos propostos deem visibilidade as marcas, em seu
espaco social, do processo socio-histérico-cultural e dos mitos e utopias presentes
em sua fundacdo e nos primeiros anos de consolidacdo da nova Capital do Brasil.
Hoje, aos 57 anos, a Cidade Modernista caminha para se consolidar como uma
metropole polinucleada, com todos os graves problemas das grandes cidades
brasileiras. Na perspectiva de entender, primeiro, como se deu esse processo de
desconstrucdo de uma utopia; segundo, em que medida os habitantes e viajantes
guardam na memoria essa historia e seus mitos fundantes; e, terceiro, como 0s
habitantes e viajantes vivenciam a Cidade, atualmente, € que nossa pesquisa se
delineou. A metodologia escolhida foi o Brico-Método (AVENA, 2008), considerando
0 sujeito complexo e multirreferencial (sujeito social), que interage com 0s outros e,
juntos, produzem o tecido social que, por sua vez, retroage sobre esses e 0s produz
“enquanto individuos sociais dotados de uma cultura” (MORIN, 1999 apud AVENA,
2008, p. 166). O método utilizado foi o fenomenoldgico, tanto na experimentacao dos
percursos turisticos, quanto na interpretacdo de entrevistas feitas com viajantes e
habitantes da Cidade. Os percursos turisticos propostos, ao longo de alguns trechos
que consideramos mais simbolicos da Cidade de Brasilia, ttm o objetivo de resgatar
o olhar de habitantes e viajantes para alguns conceitos e temas, tais como: viagem,
territério, espaco social, hospitalidade, ideologia, modernismo, arquitetura e
urbanismo, direito a cidade e mitos fundantes. Essa pesquisa foi ancorada em
alguns autores que se dedicaram a construcdo de uma teoria da viagem; e outros
que estudaram a construcdo de Brasilia, a partir do seu contexto socio-histérico-
cultural. Os percursos turisticos incluiram a experiéncia da caminhada, sempre que
possivel, como forma de apreender, fenomenologicamente, a paisagem e 0 espaco
social, numa perspectiva geopoética - o amor pela beleza da terra.

Palavras-chave: Turismo, olhar do viajante, olhar do habitante, roteiro geopoético,
Brasilia.



ABSTRACT

The object of this research was the experimentation of urban space and of the major
Brasilia’s touristic points, besides the collection of symbolic impressions from some
individuals, with the objective of awaking a new look or giving a new significance to
the look of the travellers and the inhabitants on the city. As research results, we
proposed some touristic routes of a Geopoetic Itinerary of Brasilia. The idea is that
the pathways proposed give visibility to the marks of the cultural socio-historical
process and the myths and utopias presented in its social space. Nowadays, with 57
years of existense, the Modernist City is in turn to become a polynucleated
metropolis, with all the serious problems of the big Brazilian cities. Our research was
based on the perspective of understanding, first, how the desconstruction process of
an utopia took place; second, as far as the traveller and the inhabitant still keeps in
their minds its history and founding myths; and third, how the travellers and the
inhabitants experience the City, nowadays. The choosen methodology was the Brico-
method (AVENA, 2008), considering the complex and multireferential subject (social
subject), when interacting with others, producing together the social subject that, in
its turn, function as a retrospective view on them, endueing them with a culture as
social individuals ((MORIN, 1999 apud AVENA, 2008, p. 166). The method used
was the phenomenological method, both in the experienced routes and in the
interpretation of the interviews with inhabitants and travellers of the City. The routes
proposed, along some places we consider more symbolic of Brasilia City, has the
objectiveofrescueing the look of inahabitants and travellers on some concepts and
themes, such as travel, territory, social space, hospitality, ideology, modernism,
architecture and urbanism, the right to enjoy the city and founding myths. This
research was anchored in some authors who studied travel theory, and others who
studied the construction of Brasilia, from a cultural, social and historical context. The
proposed touristic pathways include the experience of walking, whenever possible,
as a form of apprehending phenomenologically the landscape, in a geopoetical
perspective — love for the beauty of Earth.

Keywords: Tourism, traveller’s look, inahabitant’s look, geopoetic itinerary, Brasilia.
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PARTE | - INTRODUGCAO

PARALELO 15°

A flor do ipé amarelo
Postou-se a margem
Esquerda inferior

Do livro de JK

E a faixa amarela

Da capa, onde se lia

“Por que construi Brasilia®”,
Fazia uma estranha conexao
Entre a flor, o Presidente.

E o titulo. Havia uma luz,

Um brando raio de sol,
Ainda morno (pode-se sentir),
lluminando a lateral esquerda
Do terno claro do homem,
Mirando o horizonte

De um novo mundo

Que se sonhara
Coletivamente,

Num certo periodo

Do Brasil, em meados.

Do Século XX.

A Cidade arde, em agosto,
E os ipés amarelos,

Em espantoso contraste

! (PEREIRA, Amneres, 2017)

2 COSTA, Lucio. Brasilia, cidade que inventei. Brasilia: GDF, 1991, p. 32
KUBITSCHEK, Juscelino. Por que construi Brasilia. Brasilia. Edicbes do Senado Federal, 2010.
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Com a secura da paisagem
E o azul do céu, luzem,;

De certa forma, tecem.

Um milagre, ao florescerem,
Exatamente quando o verde
Do Cerrado desaparece.

Em devaneio, a mente

Faz a conexao entre

Mito e realidade,

Ao deparar-se com a imagem
Da capa do livro

E, sobre ela, a flor.

"O mito € o nada que é tudo”,
Vaticinou Fernando Pessoa,
No Poema Ulisses.

Em Brasilia, esses mitos

De fundacéo persistem:
Paralelo 15, Dom Bosco, JK.
Enigma e maquete,

"Sonho arqui-secular do Patriarca™,
A Cidade imaginada existe,
Ora a esconder-se,

Ora a se revelar.

A ideia de se mudar a Capital do Brasil do Rio de Janeiro para o interior vinha
sendo defendida desde os Inconfidentes, ainda no Brasil-Col6nia (1500-1822), e em
varios outros momentos, durante o Império (1822-1889) e, posteriormente, na
Republica, ao longo da histéria. As discussdes geopoliticas sobre a necessidade da
mudanca foram se somando narrativas misticas e utopicas que acabaram por
provocar, quando do anuncio da construcao de Brasilia, no Governo do Presidente
Juscelino Kubitschek (1956-1961), a migracdo de milhares de brasileiros que se

deslocaram para o Centro-Oeste, em busca do sonho de trabalho e prosperidade.
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Atualmente, aos 57 anos, a Cidade Modernista por exceléncia — na viséo de
alguns autores — caminha para se consolidar como uma metrépole polinucleada,
com todos os complexos problemas das demais grandes cidades brasileiras.

Na perspectiva de entender em que medida os habitantes e viajantes
guardam na memodria 0s aspectos historicos e os mitos fundantes que alimentaram o
projeto de Brasilia e, também, como eles veem e vivenciam a Cidade na atualidade,
€ que nossa pesquisa se delineou. Por meio da experimentacdo participativa de
roteiros e atrativos turisticos, de um lado, e, de outro, da coleta de impressdes
simbdlicas de habitantes e viajantes, delineamos alguns percursos turisticos para
compor um Roteiro Geopoético de Brasilia. Nosso objetivo foi que tais percursos
pudessem contribuir para despertar um novo olhar ou ressignificar o olhar dos
habitantes e viajantes sobre a Cidade.

Para construir 0os percursos turisticos propostos, concentramos nossa
pesquisa em quatro campos de investigacdo (BOURDIEU, 1989):

No primeiro campo, construimos uma relacdo dialdgica com autores que
estudaram as areas da Teoria da Viagem, da Geopoética, e do Turismo e
Hospitalidade.

No segundo campo de investigacdo, buscamos compreender o contexto
sécio-histérico-cultural da época da construcdo e consolidacdo de Brasilia. De um
lado, analisamos autores que discutiram temas como o direito a cidade, o espaco
urbano, a segregacdo e a mobilidade. De outro, estudamos as representacdes
sociais dos mitos fundantes que marcaram a histéria de Brasilia, dentre eles, os de
Capital da Esperanca, Cidade Modernista, Capital do Brasil do Futuro e Espaco
Urbano Democratico.

Nosso terceiro campo de investigacdo se deu por meio de seis entrevistas
semiestruturadas, com personagens de Brasilia que vivenciaram sua historia, desde
a construcdo e/ou dos primeiros anos de sua fundacdo. Eles foram escolhidos
dentro das representagOes sociais (autodeclaradas) de pioneiros, candangos e
brasilienses histdricos (chegados ou nascidos na Cidade entre os anos de 1957 e
1977), sendo que, no caso dos dois primeiros, os significados ora se diferenciam,
ora se confundem, ao longo da historia. Nesse campo, também coletamos
impressdes (via 40 entrevistas curtas) de habitantes e viajantes (turistas) sobre a
Cidade, a partir de questbes pré-definidas, distribuidas em dois questionarios

diferentes utilizados para cada uma dessas categorias.
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Nosso quarto campo de investigacdo se realizou por meio da experimentacao
fenomenoldgica de atrativos e percursos turisticos, sendo alguns prévios e
realizados por agéncias de turismo da Cidade e por érgédos do Governo Federal e do
Governo do Distrito Federal, e outros propostos por nés para compor um Roteiro
Geopoético de Brasilia. Esses percursos foram escolhidos por serem simbélicos do
contexto socio-historico-cultural da Cidade de Brasilia, com incluséo da experiéncia
da caminhada, sempre que possivel, como forma de apreender
fenomenologicamente a paisagem, numa perspectiva geopoética — o amor pela
beleza da terra.

A ideia central que permeou nossa pesquisa foi a de resgatar a memoria dos
habitantes e viajantes para certo periodo, entre as décadas de 50 e 60, quando, no
Brasil, os ventos da Modernidade se faziam sentir, representada — em nosso
contexto — pelo Modernismo, nos campos da arquitetura e da arte, e pelo
Desenvolvimentismo e Democracia Social, no campo da politica. Entendemos que
tais memdrias estdo impregnadas nos lugares, espacos, monumentos, esculturas,
painéis, pinturas, colunas, superquadras, parques e jardins que compdem o0s
percursos turisticos ora delineados.

Por dltimo, fazem parte do corpo da presente pesquisa criacfes literarias,
tais como ensaios e poemas, criadas ao tempo de seu desenvolvimento. Tais
escrituras, em nossa interpretacdo, sao parte do escopo da Dissertacdo, por terem
nascido a partir do dialogo com autores, de nossa reflexdo sobre a Cidade, da
experimentacdo fenomenoldgica dos percursos turisticos e da interpretacdo dos
dados coletados nas entrevistas com pioneiros, candangos, brasilienses historicos,
além de habitantes e viajantes, ouvidos aleatoriamente.

Para alcancar nosso objetivo geral de promover um novo olhar ou
ressignificar o olhar dos habitantes e viajantes sobre a Cidade de Brasilia,
procuramos entender, em primeiro lugar, como se deu o processo de desconstrucao
de uma utopia que moveu o sonho de milhares de brasileiros que vieram para
Brasilia, ao tempo de sua construcdo. E, em segundo lugar, quais os significados
ocultos dessa saga que podem ser resgatados, por meio de percursos turisticos
possiveis de compor um roteiro geopoético que traga a luz essa historia.

Nossa questdo norteadora foi buscar responder se o Turismo, a partir da
experimentacdo fenomenoldgica de atrativos que compdem 0S percursos turisticos

propostos, possibilita ao habitante e viajante resgatar o olhar ou desenvolver um
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novo olhar sobre o processo socio-historico-cultural e a carga de poder simbdlico
que marcaram a fundacao de Brasilia.

Com essa questdo fundamental guiando nossa pesquisa, procuramos
identificar e desenvolver a reflexdo sobre como se legitimaram os lugares e espacos
propostos nos percursos turisticos, por meio da recuperacdo de sua historia e
memoria, a partir do estudo do contexto socio-histérico-cultural e dos territorios,
espacos, edificacoes e monumentos tombados elou traduzidos
fenomenologicamente como patrimoénio material e imaterial de Brasilia.

Em seguida, buscamos identificar, com sujeitos previamente selecionados -
entre pioneiros, candangos e brasilienses historicos - e também com habitantes e
turistas, ouvidos aleatoriamente, qual o olhar dos viajantes e habitantes sobre
Brasilia; e, por ultimo, realizamos um levantamento sobre alguns roteiros turisticos
da Capital Federal, desenvolvidos por agéncias de turismos, hotéis, e pela
Secretaria de Turismo do Governo do Distrito Federal.

Para embasar nossa interpretacdo das representacdes da realidade estudada
e construir a proposta dos percursos turisticos que compdem o Roteiro Geopoético
de Brasilia, desenvolvemos o0s seguintes estudos e trabalhos de campo que
compdem os objetivos especificos de nossa pesquisa:

Estudo de autores nos campos da Teoria da Viagem, Geopoética, Turismo e
Hospitalidade, com o clareamento de conceitos como nomadismo; errancia;
territério; paisagem; espaco social; e hostis e hospes. Entre esses autores,
destacamos Avena (2008 e 2006); Bachelard (1993); Besse (2006); Deguy (2010);
Derrida (2003); Dufourmantelle (2003); Hubrman (1998); Gastal (2007); Moesch
(2007); Gros (2010); Maffesoli (2001); Marcel (2005); e Santos (2014).

Estudo de autores que refletiram sobre temas como ideologia, modernismo,
arquitetura, urbanismo e cidade e, ainda, que analisaram a construcao de Brasilia, a
partir do contexto socio-historico-cultural do Brasil, a época. Nosso objetivo foi a
analise de conceitos tais como poder simbdlico, direito a cidade, espaco social,
mobilidade urbana e segregacdo social. Estudamos, ainda, nesse topico, autores
que lancaram luz sobre temas como mitos e mitos fundantes, para analisar as
representacdes sociais dos mitos fundantes da Cidade de Brasilia, como os de
Capital da Esperanca, Cidade Modernista, Capital do Brasil do Futuro, e Espaco
Urbano Democratico. Entre esses autores, podemos destacar Almino (2006 e 2010);
Behr (2014); Barroso (2008); Bourdieu (1989); Bauman (2011); Brunel (1997);
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Carvalho (1997), Costa (1991); Heidegger (2005); Holston (1993); Eagleton (1997);
Husserl. (2006); Lefebvre (2015); e Merleau-Ponty (1973).

Foram efetuadas entrevistas com personagens histéricos de Brasilia, que
chegaram a Cidade entre 1957 e 1977, ou que nasceram nesse periodo, e que se
inserem nas categorias de pioneiros, candangos e brasilienses historicos.

Foram, igualmente, efetuadas entrevistas com habitantes e viajantes sobre
Brasilia, colhida por meio de 40 entrevistas curtas, estruturadas, em atrativos
turisticos e de aglomeracédo, sendo 20 entrevistas com turistas, e outras 20 com
habitantes da Cidade.

Além disso, foram levantados roteiros turisticos pré-existentes junto a cinco
agéncias e cinco hotéis, com sede fisica ou virtual no Plano Piloto de Brasilia; e foi
efetuada pesquisa na literatura sobre turismo em Brasilia, junto a Secretaria Adjunta
de Turismo e a Secretaria de Cultura do Governo do Distrito Federal,

Com esses dados em maos, partimos para o0 delineamento de alguns
percursos turisticos para compor um Roteiro Geopoético de Brasilia, capaz de
ressignificar o olhar dos viajantes e habitantes, fenomenologicamente, recuperando
a percepcdo de Brasilia, com sua carga de historicidade, simbolos e mitologias,
presentes em seu espaco social (SANTOS, 2014).

Com a perspectiva de despertar esse novo olhar, a partir dos percursos
turisticos propostos, buscamos respostas para as seguintes questoes:

Como e em que medida se deu o processo de exclusdo do direito a cidade,
na concepcdo de Lefebvre (2015), que entendemos atingir seus viajantes e
habitantes, e que estdo presentes, sob essa Gtica, na espacialidade polinucleada
(BARROSO, 2008) do Distrito Federal, formado por Brasilia e pelas cidades de suas
outras 30 regides administrativas?

Por que os viajantes e habitantes de Brasilia tendem a interpretar a Cidade
como mais hostis e menos hospes (AVENA, 2007), do atrativo de vista de sua
espacialidade, urbanidade e monumentalidade?

Qual o poder simbdlico expresso pelo projeto arquitetdnico e urbanistico de
Brasilia, pelo discurso de alguns de seus ideélogos e fundadores, e que podemos
inferir, a partir de conceitos estudados por autores como Bourdieu (1989) e Eagleton
(1997); e sua influéncia no olhar dos viajantes e habitantes sobre a Cidade?

Em que medida a falta de equipamentos turisticos adequados (cafés, espacgos

de sombra, lojas de souvenires, mobilidade urbana, estacionamentos, integracao
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dos roteiros civicos, etc.) contribuem para dificultar o exercicio do direito a cidade e
para tornar os espacos publicos da Cidade mais hostis e menos hospitaleiros aos
seus viajantes e habitantes?

E possivel determinar percursos turisticos que possam contribuir para
despertar ou ressignificar o olhar dos viajantes e habitantes, fenomenologicamente,
recuperando a percepcao de Brasilia, com sua carga de historicidade, simbolos e
mitologias presentes em seu espaco social?

Responder a essas indagacodes justifica-se na medida em que consideramos
fundamental o resgate da memodria coletiva dos brasileiros sobre o processo sdcio-
histérico-cultural que levou a mudanca da Capital, e do que tal fato significou para o
Pais. Esse resgate tem sido objeto do esforco de inumeros pesquisadores,
especialmente dentro da Universidade de Brasilia, que tem um rico acervo de
dissertacdes de mestrado e teses de doutorado sobre a matéria, como pudemos
constatar, no decorrer de nossa pesquisa.

Consideramos também fundamental para o turismo em Brasilia, detectar as
barreiras concretas que impedem seu incremento, e que puderam ser inferidas,
nessa pesquisa, por meio da interpretacdo (a luz do brico-método) das falas
coletadas nas entrevistas com viagjantes e habitantes da Cidade; e pela
experimentacdo fenomenoldgica dos percursos turisticos propostos nesse estudo.

Entendemos, por fim, que o delineamento de alguns percursos turisticos,
propostos como possibilidade de construcdo de um Roteiro Geopoético de Brasilia,
possa contribuir para promover um novo olhar ou ressignificar o olhar de habitantes
e viajantes sobre a Cidade, revelando-a enquanto realidade sécio-historica e obra
prima da arquitetura modernista, tombada triplamente como Patrimdénio Cultural da
Humanidade pela UNESCO (1987), pelo IPHAN, no ambito federal, e pelo Governo
de Brasilia.

Caminhar para entender poeticamente o espaco social que se habita ou visita;
homo viator, de passagem, em devaneio, duplamente ndbmade e sedentario — eis a
matéria constitutiva dos percursos turisticos propostos na composi¢cdo de nosso
Roteiro Geopoético de Brasilia. Revelar e revelar-se ao outro é o objetivo central da
proposta: revelar Brasilia e revelar-se, ao desvelar a Cidade.

A metodologia adotada foi a do Brico-Método (AVENA, 2008), na
interpretacdo dos dados coletados em entrevistas estruturadas e semiestruturadas

com viajantes e habitantes. Utilizamos também o método fenomenolégico na
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observacéo participante de roteiros prévios e na experimentacdo dos percursos
turisticos. Dentro de uma perspectiva multi, inter e transdisciplinar, trabalhamos com
o Turismo, e com alguns conceitos emprestados das ciéncias sociais aplicadas da
Arquitetura e Urbanismo e da Sociologia. Utilizamos ainda alguns conceitos da
Geografia e da Fenomenologia, enquanto sistema filosofico.

O olhar nessa pesquisa foi caleidoscépico e subjetivo, de quem “observa de
longe, como ideia” (ALMINO, 2006) o movimento dos viajantes e habitantes, o
espaco social, os monumentos e as ruinas precoces da Cidade Modernista.
Utilizamo-nos do Brico-Método, na perspectiva da bricolagem metodol6gica, como
propde Avena (2008). Em seu delineamento, o Brico-Método parte da concepcao de
um sujeito complexo e multirreferencial: o sujeito social que interage com os outros
e, juntos, produzem o tecido social que, por sua vez, “retroage sobre os individuos
humanos e os produz enquanto individuos sociais dotados de uma cultura” (MORIN,
1999 apud AVENA, 2008, p. 166).

Na segunda parte da pesquisa, desenvolvemos uma relacdo dialégica com
autores que estudaram Teoria da Viagem, Turismo e Hospitalidade (analisados no
Capitulo 1); e com estudiosos dos Mitos Fundantes e do Contexto Sécio-Histérico-
Cultural em que se realizou a construcdo e a fundacdo de Brasilia (analisados no
Capitulo 11).

Na terceira parte explicamos o Brico-Método — a metodologia que adotamos
nessa investigacao, a partir dos estudos de Avena (2008), considerando o sujeito
complexo e multirreferencial (sujeito social), enquanto produtor e produto do tecido
social (MORIN, 19990); e o método fenomenoldgico (HUSSERL, 2006), na
interpretacdo dos percursos turisticos.

Na quarta parte de nossa investigacao, composta pelos capitulos 3, 4, 5 e 6,
desenvolvemos nossa pesquisa de campo. No capitulo 3, fizemos um panorama dos
dados do turismo no DF e dos roteiros, passeios e city tours, pesquisados junto ao
GDF e junto a cinco agéncias de turismo e cinco hotéis, com sede fisica ou virtual no
Plano Piloto de Brasilia.

No capitulo 4, experimentamos alguns roteiros preexistentes, feito por
agéncias de turismo da Cidade e por orgaos do Governo do Distrito Federal. No
capitulo 5, realizamos seis entrevistas longas com, personagens historicos de

Brasilia, e 40 entrevistas curtas, com habitantes e viajantes em visita a Cidade.
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E no capitulo seis, delineamos cinco percursos turisticos, com a recuperacao
da histéria e memoéria de cada um dos atrativos turisticos que deles fazem parte,
com o proposito de compor o Roteiro Geopoético de Brasilia - o produto final de
nossa pesquisa. Cada atrativo turistico escolhido — em nossa interpretacdo — tem
grande carga de simbolismo na historia da fundacdo de Brasilia. E, por isso,
possibilita o despertar desse novo olhar dos habitantes e viajantes sobre a Cidade,
gue € nosso objetivo-geral.

Na quinta e dltima parte, fizemos nossas consideracdes finais, com a
interpretacdo das entrevistas colhidas, dos roteiros prévios experimentados e do
delineamento e experimentacao dos cinco percursos que compdem nosso Roteiro.

Passemos, entdo, a discorrer sobre a reflexdo que desenvolvemos com os
autores que embasaram nossa investigacdo, conforme exposta na Parte Il do

presente trabalho.
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PARTE Il - TEORIA

CAPITULO | - TEORIA DA VIAGEM, TURISMO E HOSPITALIDADE

Geopoética®

Quando cheguei,
Estranhaste-me

E te estranhei,
Duas aves miticas,
Malditas, presas

Ao concreto armado
De nossas intimas

Soliddes.

Desde ali,

No momento exato
Em que te vi, foste
Pulséo e espelho,
E em tuas asas
Percorro léguas

De existir.

Nesse capitulo, fizemos um passeio pelo pensamento de autores que se
debrucaram sobre o fenbmeno da viagem do homem pelo Planeta, desde seus
primérdios, desenvolvendo conceitos como nomadismo, errancia, hospitalidade,
geopoetica e topo-analise, na tentativa de apreender o fendmeno do Turismo.

Buscamos também compreender a viagem, a partir de autores que discutiram

o surgimento do fendmeno do Turismo, que teve inicio no Século XVII, com o grand-

% (PEREIRA, Amneres, 2017)
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tour, intensificou-se como fendmeno de massa no Século XX, e, atualmente,
encontra-se num estagio denominado por Molina (2002) como Pos-Turismo.

Nosso objetivo, com o clareamento desses conceitos e do olhar investigativo
sobre o fenbmeno do Turismo, foi compreender as motivacbées no processo de
migracao que aconteceram, durante o periodo da construcéo e fundacgéo de Brasilia;
e a ocorréncia do turismo em sua configuracdo atual, nos aspectos da hospitalidade
e da apreensdo geopoética da Cidade por seus viajantes e habitantes. Com esse
objetivo, dividimos o presente capitulo em trés subitens: Teoria da Viagem; Turismo:

e Hospitalidade.

Teoria da Viagem

As figuras do turista e do viajante ora se separam ora se confundem nos
multiplos olhares dos autores que refletem sobre uma teoria da viagem. Deguy
(2010, p. 125) ressignifica o conceito de viajante/explorador como aquele que opta
pela saida geologica, geopoética; ou seja, como aquele que contempla a “reunido da
beleza da Terra”. O homem — explorador ou viajante — € movido pelo amor ao
“carater terrestre da terra, da terra vista do céu”, e declara o seu amor pelas viagens.

Para o autor de Reabertura ap6s Obras, ha na alma humana essa
necessidade de sair, de explorar o mundo, e depois retornar, “trazendo um pouco
daquilo que Blanchot chamava o fora eterno” (DEGUY, 2010, p.125). Ele propde que
se ultrapasse a logica estruturalista, contida em livros e autores por ele citados,
como Lévi-Strauss, com Tristes Tropicos, quando afirma: “Odeio as viagens e os
exploradores®”, para outra vez se reencontrar na alma do homem essa paixdo pela
viagem, cujo objeto “é a terra, sob certo aspecto, um modo de sua diversidade
terrestre (ou beleza, ou divindade) que pode ser mostrada apenas pela literatura”
(DEGUY, 2010, p. 126).

Contra a pressa da Modernidade, o autor propdfe o0 que nomeia como O

paradigma da lentid&o:

Maneira de traduzir, simplificando um pouco, a bela sentenca
holderliniana “Dichterich aber wohnet der Mensch”, esse apego é

* LEVI-STRAUSS, apud DEGUY, 2010, p. 125.
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fenomenoldgico. Tomo o exemplo de um fenémeno, porque o
fenbmeno é o exemplo, aquele da lentiddo (DEGUY, p. 126).

Para Deguy (2010, p. 126 e 127), esse explorador ou viajante tem uma paixao
especifica pela diversidade terrestre, seja o mar, a floresta, um vulcdo ou a
montanha, um apego fenomenolégico ao terrestre, manifestacdo de mundo em
processo, em todas as linguas, e para a admiracdo dos recém-chegados, a cada
geracao.

Também Maffesoli (2001) fala sobre essa figura do viajante movido pelo que
chama de pulsdo da errancia, que ressurge no homem pés-moderno com toda forca,
contrapondo-se a domesticacdo da modernidade, baseada na permanéncia. Neste

cenario, o autor questiona:

Sera que o drama contemporéneo ndo vem do fato de que o desejo
de errlncia tende a ressurgir como substituicdo, ou contra o
compromisso de residéncia que prevaleceu durante toda a
modernidade? (MAFFESOLI, 2001, p. 22).

Na visdo do pesquisador, a fixacdo do homem a cidade, ao trabalho, a
residéncia, quando da formacdo do Estado-Nacdo, foi a forma de dominacao
encontrada pelas sociedades modernas. Esse processo caracteristico da
Modernidade, no entanto, veio se desenvolvendo ao longo da historia, na passagem
do nomadismo para o sedentarismo e teve seu apogeu no que chama de “violéncia
totalitaria moderna” (MAFFESOLI, 2001, p. 22).

Na atualidade, segundo Maffesoli (2001), o império da imobilidade e da

dominacédo esta ameacado, e seus:

Sinais de fraqueza estdo por toda parte: hippies, vagabundos,
poetas, jovens sem atrativo de referéncia, ou mesmo turistas
surpreendidos nos circuitos de férias programadas. (Maffesoli, 2001,
p. 27).

Pondera, no entanto, que esse movimento ndo € consciente, mas um
“fenbmeno silencioso, uma onda das profundezas, manifestando-se, curiosamente,
por arrancos sucessivos, e dando a impressao de uma estranha imobilidade”.

O cientista vé nesses movimentos o “novo espirito do tempo”. O homem pods-
moderno, segundo diz, estd impregnado desse sentimento e descobre na errancia

ou nomadismo uma nova forma de estar no mundo. Isso, para ele, representa o
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grande paradoxo da contemporaneidade, que traz a “marca das culturas nascentes”,
como disse Goethe (MAFFESOLI, 2001, p.28).

Com a globalizacdo e as novas tecnologias, esse paradoxo tem se
aprofundado e se acelerado, pois permite que se transponham fronteiras, que se
transgridam regras e moral, para — de acordo com Maffesoli (2001, p. 30) - “percorrer
0 vasto mundo para experimentar-lhe as multiplas potencialidades”. Pois, pela via do
ciberespaco — acrescenta — € possivel ao homem contemporaneo viver, em tempo
real, e, sobretudo, coletivamente, experiéncias -culturais, cientificas, sexuais,
religiosas que sado, justamente, o proprio da aventura existencial.

Para Maffesoli (2001, p. 34), o nomadismo, 0 homo viator, a viagem iniciatica
estdo na raiz de nossa aventura existencial: do nomadismo de Israel & ascenséo de
Cristo, da vida errante dos monges da india antiga ao codigo de hospitalidade. Ou
seja, a errancia, afirma o autor, “é uma constante antropolégica que, sempre mais
uma vez, nao para de penetrar em cada individuo e no social em seu conjunto”.

Na visdo de Maffesoli (2001, p. 51 a 54), antes que econdmica ou funcional, a
necessidade ou o desejo que leva o sujeito a errancia “é uma espécie de pulsao
migratéria incitando a mudar de lugar, de habito, de parceiro” e vem alimentando o
imaginario das sociedades ao longo da histéria. Em sua analise, “um corpo social,
qualquer que seja, guarda a memoéria de sua errancia original” e a fundagéo do
Brasil pelos portugueses € citada como exemplo de que “a nostalgia do outro lugar
engendra a errancia que, por sua vez, favorece um ato fundador”.

Ao desenvolver o conceito de Topoanalise, Bachelard (1998, p. 28 e 29) fala-
nos também da errancia intrinseca ao homem e da importancia do espaco para a
memodria do sujeito. E o espaco que “retém o tempo comprimido”, é o espaco e ndo
o tempo que “anima a memoria” € no espaco “que encontramos os belos fosseis de
duragéo concretizados por longas permanéncias”.

Para o autor da Poética do Espacgo, nosso inconsciente esta “alojado” nos
espacos da memaria e a psicanalise — que trabalha com os inconscientes que estdo
“desalojados” — procura colocar “0 ser em movimento..., fora dos abrigos do
inconsciente e entrar nas aventuras da vida” (BACHELARD, 1980, p. 30 e 31).

Para ajudar a psicanalise nesse trabalho, o autor defende ser preciso:

Empreender uma topoandlise de todos os espacos que nos chamam
para fora de no6s mesmos. Ainda que centrassemos nossas
pesquisas nos devaneios do repouso, cumpre ndo esquecer que ha
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um devaneio do homem que anda, um devaneio do caminho.
(BACHELARD, 1980, p.30).

Na visdo de Bachelard (1980, p. 218), é exatamente quando esta fora de si,
que o ser se percebe errante, ou como ele afirma: “é no damago do ser que o ser é
errante” e, ao mesmo tempo, “é estando fora de si que o ser experimenta
consisténcias”.

Mas esse estar fora de si, adverte o pesquisador, € também claustrofébico,
pois ‘o excesso de espago sufoca-nos muito mais do que a sua falta”
(SUPERVIELLE, apud BACHELARD, 1980, p. 223), e esses versos nos remetem a
topoanalise do nosso objeto de pesquisa: Brasilia, com seu excesso de espaco, com
seu excesso de céu, com seu excesso de luz.

Esse devaneio do homem que anda esta presente em inUmeros autores das
mais diferentes areas, na histéria do pensamento ocidental. Petrarca (1336), em
relato que faz sobre sua escalada ao Monte Ventoso, na Franga, fala-nos de seu
desejo de escalar aquele Monte cuja visdo estava sempre ao seu alcance, no lugar
em que vivia. Em sua Carta do Monte Ventoso, ele cita relato que lera sobre a
histéria de Roma, em que o Rei Filipe, da Macedénia, teria afirmado poder ver os
mares Adriatico e Atrativo Euxino, do alto do Monte Emo, na Tessalia. Para
Petrarca, aquele relato fantastico, objeto de controvérsias por varios escritores
posteriores, aumentou-lhe ainda mais o desejo de sua escalada pessoal, como uma
viagem em busca do autoconhecimento.

Na Carta de Petrarca (1336, p. 5), a viagem é duplamente o caminho do
corpo e o caminho espiritual. Ao enfrentar as dificuldades do caminho, ele as
compara as dificuldades de se “ascender a vida feliz” e afirma que “a vida a que
chamamos feliz esta situada num lugar excelso, e € estreito, como dizem, o caminho
gue a ele conduz. Para alcanca-la, segundo o filésofo, é preciso percorrer caminhos
estreitos, degrau por degrau, “de virtude em virtude”, como percorrera, “com 0S pés
do corpo” a subida escarpada ao Monte Ventoso.

Também Marcel (1998, p. 12) considera que o caminho € a0 mesmo tempo
do corpo e da alma, pois para ele, “em realidad, ser es ser em camino”. Ele
compreende a peregrinacdo do homem como um modo de vida, pois em sua viséo

h& um vinculo sagrado do homem com a vida.
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“Es el alma, precisamente, la que es una viajera” (MARCEL, 1998, p. 12),
afirma o autor de Homo Viator, para quem somente € possivel existir uma ordem
terrestre estavel, a partir da consciéncia do homem de sua condicéo itinerante.

Por sua vez, Maldonado (2004, p. 32) fala-nos, igualmente, sobre “essa voz
que convida a viagem” e que significa “a mais auténtica descendéncia de Abrado: a
descendéncia de migracdo”. Em sua visdo, sdo essas errancias que caracterizam o
estrangeiro, 0 que migrou, deixando seu pais, sua lingua, suas raizes, para tornar-se
um ser “mareado em terra firme”. Ao partir — acrescenta — aguele que migrou corta
todos os vinculos e se torna ser errante, movido pela “inapreensivel errancia do
pensamento”.

Segundo Onfray (2007, p. 9), todo ser, mais cedo ou mais tarde, se descobre
‘ndbmade ou sedentario”, mas impreterivelmente, em sua visdo, todo ser tem o

desejo da viagem e esse desejo “tem sua confusa origem” no ventre materno:

Ninguém se torna nbmade impenitente a ndo ser instruido, na carne,
pelas horas do ventre materno, arredondado como um globo, um
mapa-mundi. “O resto € um pergaminho ja escrito”. (ONFRAY, 2007,

p. 9).

Na visdo do filésofo, na propria origem do ser estdo inscritos esses dois
principios do nomadismo e do sedentarismo e que deram origem as figuras
mitolégicas do pastor e do camponés. Ele lembra que tais figuras estdo presentes ja
no Velho Testamento, no Génesis, nas figuras mitologicas do pastor e do camponés
— Abel, o pastor de rebanhos e Caim, o camponés lavrador. Nessa historia, destaca
Onfray (2007, p. 11 e 12), a afeicdo de Deus por Abel leva Caim a assassinar seu
irmao e entdo Deus “o condena a vagar, a errar... 0 viajante procede da raga de
Caim”.

O autor destaca que as ideologias de dominagdo sempre trataram O0S
ndmades com violéncia ou tentaram domestica-los. Ele cita diversos exemplos na
historia, como o Nazismo, que celebrava a raca ariana, enraizada e nacional, e
perseguia 0s judeus e 0s ciganos; e o Stalinismo, que perseguia 0s semitas e 0s
povos pastores das republicas caucasianas ou sul-siberianas, entre outros.

Para Onfray (2007), o viajante atual concentra esse sentimento némade:

O gosto pelo movimento, a paixdo pela mudanca, o desejo ardoroso
de mobilidade, a incapacidade visceral de comunhdo gregaria, a
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vontade de independéncia, o culto da liberdade e a paixdo pela
improvisacdo de seus menores atos e gestos. (ONFRAY, 2007,
p.13).

Esse viajante sem raizes — acrescenta o fildsofo — ameaca a sociedade dos
Estados-Nacdes, na medida em que ndo se adequa ao trabalho cotidiano e a
residéncia fixa, preferindo sua autonomia, sua liberdade de movimento e de acéo,
contrapondo-se ao controle do emprego e da residéncia fixos. E mesmo quando esti
na cidade, esse sujeito “coloca sua autonomia bem acima da salvagdo da cidade,
que ele habita como ator de uma pec¢a da qual n&o ignora a natureza da farsa”
(ONFRAY, 2007, p.14).

Onfray (2007, p. 15) descreve o viajante como aquele que “recusa o tempo
social, coletivo e coercitivo”, em favor de um tempo seu, subjetivo, cheio de
momentos festivos que busca e deseja. Esse viajante — que em nossa visao se
confunde com o turista, o andarilho ou o mochileiro pés-moderno —, no momento em
que parte deixando para trds o mundo do cotidiano, obedece, segundo o filésofo, “a
uma forca que, surgida do ventre e do amago do inconsciente, langa-o no caminho,
dando-lhe impulso e abrindo-lhe o0 mundo como um fruto caro, exético e raro”.

Na concepcado de Onfray (2007), cada viajante possui uma mitologia prépria,
uma geografia que traduz seu temperamento, um destino que traduz, dentro de si,
‘uma voz estrangeira”. Essa mitologia do sujeito, diz o autor, alimenta-se de
memorias, leituras, filmes, fotos e imagens adquiridos ao longo de toda uma
existéncia.

No momento em que se fecha a porta de casa, o viajante d& inicio a sua
viagem que, na visdo do pesquisador, acontece primeiro no que chama de
entremeio: “ndo mais no lugar deixado, ainda ndo no lugar cobi¢gado. Flutuando
vagamente ligado a duas margens” (ONFRAY, 2007, p. 35). Esse tempo de
passagem, representado pelos transportes, seja avidao, barco, trem ou O6nibus (e
acrescentamos, na caminhada como experiéncia fenomenolégica, proposta em
nossa pesquisa), € o0 momento no qual o viajante compartilha com outros viajantes
esse percurso de um atrativo a outro, ou como descreve o0 autor, € 0 momento em
que “reina uma atmosfera particular e consubstancial a circunstancia do entremeio”.

Mas a viagem, quando finalmente se chega ao destino, &, na visdo de Onfray
(2007, p. 75), como j& dissera Goethe e tantos outros célebres viajantes que

registraram seus feitos, antes de tudo, uma busca de si mesmo. “O que posso
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apreender e descobrir a meu respeito se mudo de lugares habituais e modifico
minhas referéncias?”, indaga o autor, para concluir que “toda viagem é€ iniciatica” e
reveladora de verdades que formam a identidade dos que nela se lancam.

Para o autor de Teoria da Viagem, na viagem, a maior referéncia é o proprio
eu; e, portanto toda viagem conduz a subjetividade e, de outro lado, ndo h4 viagem
sem retorno, e é isso, de acordo com Onfray (2007, p. 89), que da sentido ao
deslocamento. Esse retorno ao domicilio, ao “lugar deixado e depois reencontrado” &
0 eixo em torno do qual oscila a agulha da bussola e faz o viajante escolher um
destino.

Toda viagem pressupde também uma poética da geografia, “essa arte de
deixar-se embeber pela paisagem, para querer depois compreendé-la, vé-la em
suas combinagdes”, afirma Onfray (2007, p. 111), acrescentando que, uma vez que
se experimenta a viagem, nunca mais se deixa de tornar a partir. Quando o viajante
se vé tomado por uma “pulsdo ndmade” e pelo “gosto pela novidade”, conclui, ele
parte em busca de uma “geografia sentimental encarnada, em busca de uma poética
da geografia”, pois “0 poema do mundo ndo cessa de invocar propostas de
deciframentos”.

O conceito de Geopoética foi proposto e desenvolvido pelo poeta e pensador
escocés Keneth White, na década de 70. Seus livros-guia, escritos a partir de
viagens pelo mundo, e sua tese de doutorado sobre o tema do nomadismo
intelectual, foram os embriées de uma nova teoria — a Geopoética — e de um novo
campo de investigacdo transcultural e transdisciplinar, que tem gerado inUmeros
estudos ao redor do mundo, coordenados pelo Instituto Internacional de Geopoética,
fundado pelo autor, em 1989.

Para White (1989, p. 18), o que marcou o final do século XX e que, em nossa
visdo, ainda esta presente nessas primeiras décadas do Século XXI, “é o retorno do
fundamental, isto €, do poético”. “Toda criagao do espirito é, finalmente, poética”,
afirma, em seu texto fundador do Instituto, ao explicar que o que chama de campo
geopoético fundamental ndo € um movimento cultural ou uma escola literaria, mas
sim um pensamento filoséfico, uma nova base tedrica que faz parte “de um
movimento maior que concerne os fundamentos proprios da existéncia do Homem
na Terra”. Nesse movimento, de acordo com White (1989, p. 18), “encontram-se
pensadores e poetas de todos os tempos e de todos os paises”, destaca, citando

Heraclito, Holderlin, Heidegger, Wallace Stevens, na cultura ocidental; e, no Oriente,
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Tchouang-tseu, Matsuo Bashé e Hwa Yen Sutra; além de gedgrafos, bidlogos,
ecologistas e outros cientistas.

Na concepcéo do autor,

A geopoética oferece um terreno de encontro e estimulagéo
reciprocos ndo somente (e isto torna-se cada vez mais necessario)
entre poesia, pensamento e ciéncia, mas entre disciplinas das mais
diversas, desde o momento em que estas estdo prontas para sairem
de quadros, na maioria das vezes restritos, e entrarem num espago
global (cosmogolégico, cosmopoético), interrogando-se sobre a
guestdo fundamental : o0 que sabemos da vida na Terra, 0 que
sabemos do mundo? (WHITE, 1989).

No Caderno 1 (um) dos Cadernos de Geopoética (1990), publicado no site do
Instituto, intitulado Leitura de Lapérouse, White refere-se ao Diario de Bordo do
gedgrafo, que o escreveu percorrendo as ilhas do chamado cinturdo de fogo do
Pacifico (engloba as ilhas vulcanicas de Halmaheira, ao sul das Filipinas, até o
Kamtchatka, passando pelos Pescadores, Taiwan, Okinawa, 0os Ryukyu e o
Hokkaido). “E o itinerario aproximativo que percorreu Lapérouse quando deixou
Manila em abril de 1787 a caminho da costa de Tartaria e das obscuras regides do
noroeste do Pacifico”, destaca o autor escocés, afirmando ler a obra de Lapérouse
sobre sua expedigcdo “como uma viagem mental —, ndo apenas por causa da
confusdo cartografica que reinava nessa parte do mundo, mas também porque era a
Unica regiao que tinha «escapado a energia incansavel do Capitdo Cook»”.

White ressalta que, “a 44 (quarenta e quatro) graus de latitude, ele chega ao
local que os gedgrafos tinham denominado por «estreito de Soya». Mas, Lapérouse
descobre que a geografia é completamente falsa”’. E acrescenta que quando o
geografo afirma ser “muito dificil examinar e saber ler os arquivos do mundo” (Diario
de bordo, agosto de 1787), ele estaria resumindo “ndo apenas suas pesquisas no
Pacifico norte, mas também qualquer expedi¢do — e a busca pelo saber em geral”. A
expedigado terminou num “desastre total em Vanikoro”, conclui o autor e resume

assim o sentido geopoético dos escritos do geografo:

Mas o Diario de bordo sobrevive — pois Lapérouse, correndo o risco
de as mentes pequenas o utilizarem em seu préoprio beneficio, o
enviara, fragmento por fragmento, para Paris. E um monumento.
Melhor ainda: 0 mapa de um espirito em movimento (WHITE, 1990).
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White (1990) lembra, nesse artigo, a viagem do escritor russo Tchekhov
(1890), um século depois de Lapérouse, a ilha de Sakhalin, “nos confins do Império
Russo”, para escrever um livro e como sua narrativa foi modificada pela forga
geopoética da paisagem, o que ele chama de “literatura dos confins”, a exemplo do

que fizera Melville, em Moby Dick:

Essa literatura (a literatura dos confins) — sobre a qual eu tenho que
falar — tem seu lugar mental na borda extrema de nossa cultura e seu
movimento fisico consiste em uma tentativa de « abracgar » a terra de
um novo modo para retomar o contato com o universo pela atencao
multipla e simultdnea (mais rapida e mais sutil do que a simples
justaposicao), cuja légica, erética e erratica, ndo tem nada a ver com
as logicas em curso (WHITE, 1990).

Em artigo de 2012 sobre o tema, Kozel (2012) propde o resgate de uma
geopoética das paisagens, nos moldes propostos por White, como forma de melhor
compreender as relagdes que se estabelecem entre o ser humano e o mundo, por
meio da cultura, de sentimentos e de valores. Para a autora, quando White (1989)
elabora o conceito de Geopoética, ele se inspira “numa visdo de mundo integrada e
significativa, onde o ser humano e as coisas do mundo comp&em um Unico universo
integrado pela geopoética” (KOZEL, 2012, p. 66).

Kozel (2012, p. 66) defende ser possivel — por meio de uma visdo geopOetica
do mundo onde a poesia, 0 pensamento e a ciéncia podem convergir — “romper com
as fragilidades inerentes a fragmentacao e dualidade do conhecimento cartesiano”.
Para ela, pela via da Geopoética, € possivel empreender uma busca pela “alma do
lugar”; por meio da “triade olhar, sentir e ouvir’, € possivel ao homem “construir
significados entre as coisas do mundo e o estar no mundo” e chegar a uma
consciéncia de si ou autopoiesis, isto é, é possivel “adquirir uma consciéncia de si
na relagdo com o outro e com as coisas do mundo ressignificando-as”.

Dentro dessa perspectiva da viagem como um traco peculiar a humanidade,
em sua caminhada pela terra, e abragcando o conceito de geopoética como a busca
pela “saida geoldgica”, quando o sujeito € movido pelo amor ao “carater terrestre”, “a
beleza da terra” (DEGUY, 2010. p. 125); € que nos propomos, nessa pesquisa, a
empreender essa viagem fenomenologica na construcdo dos percursos turisticos
possiveis de compor um Roteiro Geopoético de Brasilia. Da leitura dos autores que

trataram do tema da viagem e da descoberta de nosso objeto de pesquisa: do
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delineamento e experimentacdo desses percursos turisticos nasceu o ensaio, A
Perna Amputada de Rimbaud (APENDICE E).

Nesse contexto, o nosso foco é o viajante e habitante da cidade de Brasilia,
“movido pela pulsdo da errancia, que ressurge na pos-modernidade” (MAFFESOLI,
2001), por meio da figura do turista. E € sobre esse turista e o fendbmeno do Turismo

gue passamos a discorrer.

Turismo

Do didlogo que empreendemos com 0s varios autores que, ao longo da
histéria, vem construindo uma Teoria da Viagem, foi possivel compreender como a
necessidade de deslocamento é inerente a condicdo humana. Se analisarmos o
fenbmeno da viagem na histéria das civilizacdes, é possivel compreender como, na
Modernidade, esse fend6meno tomou fbélego, na medida em que se desenvolveram
os transportes, dando origem ao que conhecemos como Turismo.

Molina (2003) separa a histéria do desenvolvimento desse fendbmeno em trés
categorias que surgem em diferentes momentos na histéria da civilizacdo: o pré-
turismo, o turismo (em sua concepcédo industrial) e o pés-turismo. O pré-turismo,
segundo o autor, comeca no século XVII e se estende ao século XVIII, caracteriza-
se pelo grand tour; o turismo industrial ou de massas, que ele divide em dois
periodos: do século XIX até a Segunda Guerra Mundial; e a partir da década de 50,
quando vira um fendbmeno massivo, “passando de 25 milhdes de turistas
internacionais até mais de 600 milhdes na década de 1990” (MOLINA, 2003, p. 24).
E, por fim, o pds-turismo, a partir da década de 80, que o autor identifica pela
diferenciacao e personalizagdo dos produtos e servigos, ao lado da desmassificagao
dos mercados, e do desenvolvimento do turismo sustentavel.

O estudioso sustenta que essa categorizagao nao € excludente, ou seja, “tais
categorias devem-se a conceitos e praticas diferenciadas” (MOLINA, 2003, p. 21),
mas podem aparecer simultaneamente “em uma mesma década ou lustro”
(MOLINA, 2003, p. 22). Foi a consolidagdo do Turismo de massas, entre as
décadas de 1950 e 1970, que sacramentou “o carater piramidal, monolitico e
burocratico” (MOLINA, 2003, p. 25) da organizacdo do setor e permitiu, de acordo

com este pesquisador, “a colonizacdo de diversos territérios e sociedades,
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ampliando significativamente as fronteiras do planeta”. Mas a partir de meados de
1980, com o surgimento de um novo paradigma que o autor classifica de poés-
turismo, o capital humano e a ecologia passam a ter um papel privilegiado no
desenvolvimento do setor.

Entre as caracteristicas do pos-turismo, em contraste direto com o turismo

industrial, Molina destaca:

A diferenciacdo dos produtos/servigcos e também a desmassificacao
dos mercados ou a alta segmentacao; o comec¢o da personalizacéo
dos servigos; a descentralizacdo de decisbes nas empresas e no
setor; e 0 ecologismo, que se desdobra na estratégia de
desenvolvimento sustentavel (MOLINA, 2003, p. 26).

Molina (2003) lista as principais caracteristicas que diferenciam, em sua
visdo, do atrativo de vista do consumidor, o turismo industrial do pd&s-turismo,
alertando que o turista pés-moderno diferencia-se tdo substancialmente do turista

moderno que pode chegar a travar a comunicacao entre emissor e receptor.

A partir da plataforma de um modelo (o moderno) ndo se pode
persuadir e atrair consumidores regidos pela emergéncia de um outro
modelo (0 pés-moderno)...pois cria-se “uma barreira epistemoldgica
gue o impede (MOLINA, 2003, p. 117).

As principais diferencas entre o consumidor moderno e o pés-moderno foram

descrita pelo autor na tabela reproduzida abaixo:

Quadro 1: Quadro de diferencas entre o consumidor moderno e o pés moderno

Consumo moderno Consumo pos-moderno
Centralizado Descentralizado
Suijeito a logica totalizante do mercado Emancipatorio
Condutas previsiveis e continuas Condutas provaveis e fragmentadas
Supde racionalidade do consumo Componente fenomenoldgico
Realidade unica Multiplas realidades
Identidade Unica Multiplas identidades
Impulsionada uma visdo universal Peculiaridades; visdes alternativas.

Fonte: Molina, 2003, p. 117.
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De acordo com Molina (2005), em Fundamentos del Nuevo Turismo, com a
globalizagdo, comeca o que se convencionou chamar de pds-modernidade, a
passagem da era industrial para a sociedade da informacéo e, com esta, os modelos
de producéo flexiveis e a personalizacédo de produtos e servigos:

Ambos os sistemas, estrechamente dependientes, se particularizan
por rechazar las rigideces, la uniformidade y al contrario, reconocen
la movilidad, el cambio, la profundizacion de los esfuerzos por buscar
lo singular (MOLINA, 2005, p. 49).

Esse novo modelo causou profundas transformacfes no Turismo no mundo e,
de acordo com o pesquisador, produziu um ‘nuevo turismo”, com caracteristicas
proprias, entre elas, a busca de novas experiéncias, periodos de viagens e de férias
mais curtos e a insercdo de multiplos temas e atividades diversificadas nos pacotes
de viagens.

Na visdo de Molina (2005), esse novo turismo exige uma mudanca de
paradigma, especialmente em relagdo a melhoria das condigbes de vida das
comunidades envolvidas, particularmente nos paises da América Latina e Caribe,
objetos de seu estudo.

O autor lista dez premissas que considera fundamentais para impulsionar um
turismo que beneficie as comunidades locais: a visdo do turismo como uma
atividade socialmente includente; a visdo do turismo como um direito e uma
necessidade para todos; a nocdo de responsabilidade social das empresas do
turismo; a compreensao de que a base do turismo € a integracdo via rede entre as
empresas; a consciéncia de que o capital humano é seu principal ativo; o incremento
da comunicacgdo estratégica com insercdo de novos contetdos; o reconhecimento
da ética do consumidor; a missdo de melhoria do bem estar dos residentes; a
promocdo do desenvolvimento do setor tendo como base o associativismo; e o
planejamento estratégico com participacdo de todos os envolvidos, nos multiplos
setores do turismo (MOLINA, 2005, p. 57-58).

Para Molina (2005), mudancas, volatividade e incerteza s&o componentes
inerentes a pos-modernidade e, aliados as caracteristicas de sociedade do
conhecimento (avancos cientificos e tecnologicos; convergéncia da informacéao;
baixos custos de processamento e de difusédo; Internet; e globalizacéo e liberalismo),

formam o paradigma no qual esta inserido o novo turismo.
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A partir disso — adverte o estudioso — para trabalharem dentro desse
paradigma poés-moderno, os atores envolvidos nas multiplas atividades do Turismo
devem estar imbuidos de valores como experimentacdo, imaginacao, diversidade,
criatividade, sensacdo de pertencimento, desenvolvimento de talentos,
comunicacdo, motivagao e trabalho em equipe. (MOLINA, 2005, p. 77). S&o esses
atores — conclui Molina (2005, p. 77), que formam “el principal capital y activo de las
empresas. Son los motores de la innovacion”.

Também Moesch (2004) pensa o Turismo na perspectiva de um paradigma
pés-moderno. Ao fazer um histérico do desenvolvimento do Turismo, a autora
destaca que a primeira definicdo de turismo € de 1800, no pequeno dicionério
Oxford, embora sua raiz (tour) seja anterior e, de acordo com Fuster (1974), teria
aparecido na Inglaterra, em 1760. No entanto, segundo a autora, foi s6 a partir da
publicacdo, em 1838, da obra Memodrias de um Turista, de Stendhal, que a
expressao turista (touriste) se generalizou (MOESCH, 2004, p. 18).

Ao fazer uma retrospectiva do surgimento do fenébmeno do turismo, Moesch
(2004, p. 19) destaca os estudos da Escola Berlinesa que, ainda segundo Fuster
(1974), “dedicou-se ao estudo do impacto econdmico que produziu, mas na hora de
definir o Turismo, ficou restrito a presenga do sujeito agente — o turista”. O conceito
foi se desenvolvendo ao longo do tempo, mas, de acordo com a pesquisadora,
embora “exaustivamente analisado na esfera macro, a sua produgao”, pouco se
estudou o fenbmeno em sua “esfera micro, os sujeitos consumidores” (MOESCH,
2004, p. 22).

Somente em 1937 — acrescenta — foi definido pela Sociedade das Nagdes, um
critério estatistico para definir a categoria de turista: “Toda pessoa que viaja durante
24 horas ou mais por qualquer outro pais distinto da sua residéncia habitual’.
(FUSTER, 1974, apud MOESCH, p. 17).

Na visdo da autora, ao longo da histéria, as definicdes do turismo resultaram
de “observagbdes empiricas, ora restritas, ora genéricas e amplas” (MOESCH, 2004,
p. 26), sendo a conceituacdo mais aceita do fendbmeno a de Fuster (1974), para
quem o turismo é a “soma de relagdes e de servigos resultantes de um cambio de
residéncia temporaria e voluntaria motivada por razbes alheias a negocios ou
profissionais”. (FUSTER, 1974, apud MOESCH, 2004, p.19).

Por sua forga estatistica na economia global, o fenébmeno do Turismo tem

sido tratado por muitos autores e planejadores publicos como uma “industria sem
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chaminés”, de acordo com a cientista social e, somente nas décadas de 50 e 60,
comegou a ser visto, no que Fuster (2001) denomina "lado teleolégico" do
deslocamento, ou seja, o "lado de fuga”, com uma fuga ndo sé de pessoas senao
também de capitais, devido aos efeitos negativos da balanca de pagamentos (p. 30).

Mas ainda ali, de acordo com Moesch (2004, p. 30), o destaque era para 0s
efeitos econdmicos do fenbmeno nos grupos receptores e nao para a importancia de
seu conhecimento tedrico ou de sua apreensdao metodolégica como objeto do
conhecimento. Ao longo das décadas de 70 e 80, os estudos académicos e, em
consequéncia, o conceito do fendbmeno do Turismo, comecgaram a ser aprimorados,
destaca a autora, quando alguns teéricos, como Baptista (1997) e Sessa (1993),
comecaram a ancorar Seus conceitos no sujeito turistico, o turista, e ndo somente
em seu objeto, o turismo. Na visdo de Batista — destaca a estudiosa — o turista é

definido como

Um individuo em viagem cuja decisdo foi tomada com base em
percepcoes, interpretacbes, motivacdes, restricbes e incentivos e
representam manifestagbes, atitudes e atividades relacionadas a
fatores psicoldgicos, educacionais, culturais, técnicos, econémicos,
sociais e politicos (BAPTISTA, 1997, apud MOESCH, 2004, p. 30).

E a viagem é conceituada por aquele autor como uma atividade que envolve
uma multiplicidade de agentes institucionais e empresariais, desde sua partida até
sua volta, situacao que, por isso, também se estende ao proprio Turismo como setor
de atividade que, “sendo fundamentalmente econbémica, tem igualmente
significados, implicagdes, relagdes e incidéncias sociais, culturais e ambientais”
(BAPTISTA, 1997, apud MOESCH, 2004, p. 31).

Ja Sessa (1983), conforme destaca a autora brasileira, defende que se dé
“‘um tratamento cientifico ao fenbmeno, pois este representa uma nova Ciéncia”
(SESSA, 1983, apud MOESCH, 2004, p. 32), dentro do campo das Ciéncias Sociais.
Na sua concepc¢ao, o objeto do conhecimento do Turismo tem interconexdes com
varias outras ciéncias como a Economia, a Sociologia, a Geografia e a Psicologia.
Sessa, apud Moesch (2004, p, 32), defende que “no Turismo, o epicentro do
fendbmeno é de carater humano, pois sdo os homens que se deslocam e nao as

mercadorias”.
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Moesch (2004, p. 15) conceitua o fendmeno do turismo como “uma
combinagdo complexa de inter-relacionamentos entre produgéo e servigos”. Para a
autora, o Turismo ndo € uma industria de servicos, como tem sido definido desde

sua massificacdo, mas sim um fendmeno complexo, que se compde:

De uma pratica social com base cultural, com heranca histérica,
meio-ambiente diverso, cartografia natural, relagbes sociais de
hospitalidade, troca de informacdes interculturais. O somatério desta
dindmica sociocultural parte de um fendmeno recheado de
objetividade/subjetividade, que venha a ser consumido por milhdes
de pessoas, enquanto sintese — o produto turistico, que esta sendo
tratado como um fendbmeno totalizante, e nao dialeticamente -
uno/diverso, mas como produto final possivel de total controle,
suficiente em si mesmo. (MOESCH, 2004, p. 15).

Assim como Molina (2005), Moesch (2004) também propde um corte
epistemoldgico para a construgcdo de uma Ciéncia do Turismo, ancorada no

processo historico,

Desde o termo Turismo de raiz cartesiana e empirista, até a estrutura
na qual a dialética e a complexidade predominam e, portanto, se
reconhece a primazia do intencional e do sentido sobre o meramente
econdmico e produtivo (MOESCH, 2004, p.394).

Na concepcéo da cientista social, 0 Turismo:

E uma prética social da vida humana, preparada para o chamamento
mais radical (que exige uma opc¢ao fundamental) que nos orienta
para a superacdo. O Turismo encontra seu dinamismo enraizado
numa experiéncia ontolégica do nomadismo e anseio de superacao.
O ser humano é movimento, comunicacao, presen¢a. A mulher e o
homem séo sujeitos nébmades, nomadismo que se faz representar
historicamente pelo tipo de deslocamento, deslocamento que se
expressa determinado pelas condicbes econdmicas, sociais,
tecnolégicas e ideolégicas de cada tempo histdrico, mas criadora
acima de tudo. Assim, o Turismo pode ser percebido e estudado
como ciéncia autbnoma. (MOESCH, 2004, p. 395).

E na errancia (um tipo de nomadismo) — diz a autora — que é possivel se
apreender o objeto turistico, pois de acordo com Maffesoli (1994), citado por Moesch
(2004) é nela que o ser humano se reconhece e reencontra a sua esséncia ndbmade,

quando

O desejo de quebrar o enclausuramento e o compromisso de
residéncia, préprios da modernidade, € como momentos de busca do
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Graal, representando outra vez simultaneamente a dinamica do exilio
e a da reintegracdo. (MOESCH, 2004, p. 396).

Krippendorf (1987), apud Moesch (2004), em suas pesquisas empiricas,
constata que nés viajamos para fugir, devido ao desejo de fuga causado pelas
prisdes utilitaristas de nosso ser, tanto no mundo do trabalho como no ambiente
uniformizado de nossas cidades.

Moesch (2004) defende entdo que, diante da pulsédo da errancia, inerente ao

ser humano e outra vez presente no paradigma da pos-modernidade,

O Turismo pode ser percebido e estudado como ciéncia autbnoma.
Uma ciéncia social, tendo como objeto proprio inaudivel o
nomadismo, o deslocamento, o encontro. Deslocamento de
superacao criativa e humanizadora. (MOESCH, 2004, p. 397)

A autora cita a tradicao budista, cuja crenca de que “0 ndo pertencimento a
um lugar é a prépria condicdo de uma possivel realizagdo de si na plenitude do todo”
(MOESCH, 2004, p. 397), para defender que também no “encontro possibilitado pelo
Turismo”, no qual o turista tem essa vivéncia de ndo pertencimento as tradi¢coes
culturais de um lugar, “sera possivel reencontrar a sua esséncia, “o saber cuidar”, ou
seja, a real hospitalidade humana” (MOESCH, 2004, p. 397).

E nesse momento, Moesch (2004) enfatiza um conceito crucial para a
apreensdo do objeto turistico: a Hospitalidade, cuja histéria e conceituacéo — por sua
relevancia para nossa pesquisa — passamos a destacar, a partir de diversos autores

gue aprofundaram os estudos sobre o tema.

Hospitalidade

Num dialogo entre os fildsofos Dufourmantelle e Derrida (2003, p. 8), em que
a filésofa convida o estudioso francés a falar sobre o tema da hospitalidade,
segundo ela, uma obsessao para aquele autor, Dufourmantelle afirma “evocar a
hospitalidade poética de Derrida” para trazer a luz o que ela chama de “uma
geografia — impossivel ilicita — da proximidade”, quando “o hostis responde a
hospitalidade como o fantasma se faz lembrar aos vivos sem admitir o

esquecimento”.
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Na visdo da autora, o lugar €, no pensamento de Derrida (2003, p. 16) sobre
hospitalidade, a questao “fundamental, fundadora e impensada da historia da nossa
cultura”. Pois, para o filésofo francés, cujo pensamento € abragado por
Dufourmantelle (2003), somente numa relacao primordial entre exilio e morada, seria
possivel apreender o sentido pleno da hospitalidade. Em suas préprias palavras:

As meditacdes de Derrida sobre a sepultura, o nome, a memoria, a
loucura que habita a lingua, o exilio e o limiar, sdo sinais
enderecados a essa questdo do lugar convidando o sujeito a
reconhecer que ele é,  primeiramente, um  hdspede
(DUFOURMANTELLE, p. 17 e 19).

Na visao de Dufourmantelle (2003),

Ao préximo ndo se opbe o algures, mas outra figura do préximo. E
esta geografia conduz meu sentido, ao longo do seminario, a
revelacdo da questdo “onde” como sendo a questdo do homem.
Questdo que tem em comum com aquela da esfinge o
enderecamento a um homem que caminha que nao tem outro lugar
gue ndo o estar a caminho, rumo a um destino que lhe é
desconhecido, mas que de sua sombra o0 precede
(DUFOURMANTELLE, 2003, p. 50-52).

A autora discorre entdo sobre a diferenciacdo essencial feita por Derrida
(2003) entre o que chama de Lei da Hospitalidade Universal e as leis da

hospitalidade, dialogando com o autor quando este indaga:

Para oferecer hospitalidade... E preciso partir da existéncia segura de
uma morada ou apenas a partir do deslocamento do sem abrigo, do
sem-teto, que pode se abrir para a autenticidade da hospitalidade?
(DUFOURMANTELLE, 2003, p. 54).

De acordo com a pensadora francesa, nessa indagacdo, Derrida d4 a
conhecer sua visdo de que a hospitalidade em sua plenitude sé aconteceria a partir
de “um lugar que nao pertencesse originalmente nem aquele que hospeda, nem ao
convidado, mas ao gesto pelo qual um oferece acolhida ao outro”
(DUFOURMANTELLE, 2003, p. 58-60).

Em sua fala sobre o conceito de Hospitalidade, Derrida (2003, p. 15) se refere
a Soécrates para afirmar, em primeiro lugar, que “o estrangeiro €, antes de tudo,

estranho a lingua do direito na qual esta formulado o dever de hospitalidade, o
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direito ao asilo, seus limites, suas normas, sua policia, etc.” e € nessa situagéo que
estaria implicita a questédo do paradoxo da hospitalidade.

Para Derrida (2003), no didlogo expresso no livro Apologia de Sécrates,
aparece com clareza a distincdo que ele vé entre a Lei da Hospitalidade Universal e
leis de hospitalidade que sdo condicionadas ao direito e ao pacto de hospitalidade.
Essas leis, em sua visdo, ndo garantiam, na Atenas de Sdécrates, e ndo garantem,
na atualidade, a hospitalidade a todos indistintamente. Na Grécia Antiga, a
hospitalidade ndo abrangia, por exemplo, aqueles que nao tinham nome, familia ou
estatuto social, e que, por isso, eram tratados ndo como estrangeiros, mas como
béarbaros.

O estudioso contrapde o0 conceito de hospitalidade absoluta as leis de
hospitalidade restrita, impostas por governos, que considera “paradoxal, perversivel
ou pervertedora” (DERRIDA, 2003 p. 23). Segundo o autor, para se garantir a
hospitalidade absoluta, é preciso romper com a “hospitalidade de direito, com a lei
ou a justica como direito” (DERRIDA, 2003, p. 25). Nao se trata de opor uma lei a
outra, explica, mas de se contrapor um conceito ao outro, para que, em face da Lei
da Hospitalidade Universal, seja possivel o progresso continuo das leis da
hospitalidade vigentes na atualidade dos governos do mundo.

Na visdo do filésofo francés, a Lei da Hospitalidade Universal é o intrinseco
ao ser, em sua humanidade, é a lei do acolhimento incondicional a que as leis de
hospitalidade vigentes, baseadas em principios e direitos, buscam alcancar,

alcancar o inalcancavel, a utopia da hospitalidade absoluta:

Tudo se passa como se a hospitalidade fosse o impossivel: como se
a lei da hospitalidade definisse essa propria impossibilidade, como se
nao se pudesse sendo transgredi-la, como se a lei da hospitalidade
absoluta, incondicional, hiperbdlica, como se o imperativo categorico
da hospitalidade exigisse transgredir todas as leis da hospitalidade, a
saber, as condicbes, as normas, os direitos e 0s deveres que se
impdem aos hospedeiros e hospedeiras, aos homens e as mulheres
gue oferecem e aqueles e aquelas que recebem a acolhida
(DERRIDA, 2003, p. 67-69).

Mas essa lei incondicional — adverte Derrida (2003, p. 71) — “ainda que se
mantivesse acima das leis da hospitalidade”, delas necessita e, mais do que isso, as
requer. A lei da hospitalidade universal, portanto, na visdo de Derrida, para nédo se

tornar abstrata ou iluséria, necessita das leis da hospitalidade, embora estas a
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ameacem, a neguem e até a corrompam ou pervertam, pois os dois regimes de leis
— 0 da lei universal e os das leis ordinarias — “sédo, portanto, ao mesmo tempo,
contraditorios, antinbmicos e inseparaveis. Eles se implicam e se excluem
simultaneamente um ao outro”.

Nesse cenario, ao citar o conceito de Mauss (1974) de dadiva, composta dos
trés atos de dar, receber e retribuir como caracteristicos das sociedades arcaicas,
Camargo (2004) lembra como esse conceito forma a base das relacées humanas,

ao longo da historia.

Na visdo do autor,

O contato humano ndo se estabelece como uma troca, como um
contrato. Comeca com uma dadiva que parte de alguém. A

s

retribuicdo € uma nova dadiva que implica um novo receber e
retribuir, gerando dons e contradons, num processo sem fim
(CAMARGO, 2004, p. 16).

Camargo (2004, p. 17) lembra que foi Mauss (1974) quem primeiro
conceituou a hospitalidade como “o ritual basico do vinculo humano”, um ritual
composto por atores que se perpetuam nos papeéis de ora hdspedes, ora anfitrides.
E a hospitalidade, na visdo de Mauss (1974), seria entdo — assim como a dadiva,
“um fato social total”.

Na definicdo de, (Mauss, 1974 apud CAMARGO, 2004), um fato social total é
um fendmeno que, embora delimitado empiricamente, abrange a totalidade da
cultura. E a hospitalidade, como tal, ¢, a0 mesmo tempo, uma realidade empirica
delimitavel como pratica e um juizo de valor, que implica em um dever ser.

Camargo conceitua a hospitalidade como:

Um conjunto de leis ndo escritas que regulam o ritual social e cuja
observancia ndo se limita aos usos e costumes das sociedades ditas
arcaicas ou primitivas. Continuaram a operar e até hoje se exprimem
com toda for¢a nas sociedades contemporaneas (CAMARGO, 2004,

p. 3).

O autor lembra Allain Caillé, para quem o conceito de hospitalidade de Mauss
(1974, p. 18) implica um novo paradigma cientifico para as Ciéncias Sociais, que
deveriam considera-la como “o universal sécioantropologico sobre o qual foram

constituidas as sociedades antigas e tradicionais”.
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Para Camargo (2004), os atos formadores da hospitalidade — dar, receber e
retribuir — podem ser desmembrados em seis leis universais da hospitalidade: a
hospitalidade comeca com uma dadiva; a dadiva implica sacrificio; toda dadiva traz
implicito algum interesse; o dom deve ser recebido, aceito; receber implica aceitar
uma situagao de inferioridade diante do doador; e quem recebe deve retribuir. Ele
lembra que recusar uma dadiva ou um presente — a quarta lei da hospitalidade —,
pode desencadear exatamente o seu oposto: a hostilidade.

Presente desde a mais remota antiguidade (segundo o estudioso, antes ja de
8.000 a.C.), a hospitalidade entra em crise e passa a perder terreno para 0 seu
oposto, a hostilidade no neolitico, quando o homem passa do sistema de cac¢a para
0 sistema agricola, de acordo com Karl Marx (1991), (MARX, 1991 apud
CAMARGO, 2004, p. 27). Na analise marxista, essa mudancga trouxe com ela “a
divisdo social perversa do trabalho, a exploracdo do homem pelo homem e o
conflito/luta de classes”.

Camargo (2004, p. 31) ressalta haver uma ética da hospitalidade que subsiste
no tempo e que pode ser percebida desde a Grécia Antiga, onde “visitar e ser
visitado constituia uma obrigacdo carregada de rituais”. Mais do que uma ética
aplicada, a hospitalidade é vista por esse autor como “uma ética em si mesma”. Ele

define a hospitalidade como

Um processo de comunicagéo interpessoal, carregado de contetdos
nao verbais ou de conteldos verbais que constituem férmulas rituais
gque variam de grupo social para grupo social, mas que ao final sdo
lidas apenas como desejo/recusa de vinculo humano (CAMARGO,
2004, p. 31).

E destaca a importancia do tema para os cursos de lazer, turismo e hotelaria,
defendendo o aprofundamento dos estudos sobre essa ética da hospitalidade e de
seu contraatrativo, a hostilidade, a partir da perspectiva de uma nostalgia, uma
inocéncia perdida, presente em seus mitos religiosos e profanos.

No mundo contemporaneo, o tema da hospitalidade volta com forca total,
especialmente com o advento da globalizagdo e com a multiplicagcdo no mundo do
fendbmeno das migragdes, que continuam a ser, na visao de Camargo (2004, p. 37),
“a unica alternativa de populagdes que enfrentam a violéncia ou o caos econémico e

a miséria”.



45

Provocado pelo agravamento da crise social no mundo contemporaneo, o
fenbmeno das migragbes tem colocado o tema da hospitalidade no centro das
discussoes filosodficas, como as discussdes de Derrida e Levinas sobre a ética da
hospitalidade incondicional — afirma Camargo (2004) — bem como no centro das
reflexdes nos campos da sociologia, da semiologia e da teoria da literatura.

O pesquisador diferencia esses estudos da hospitalidade, a partir da crise
social no mundo contemporaneo, da vertente dos estudos da hospitalidade no
ambito das migracdes turisticas e separa essas vertentes em duas escolas: a
francesa “que tem na matriz maussiana do dar-receber-retribuir a sua base,
ignorando a hospitalidade comercial” (CAMARGO, 2004, p. 40) e a americana,
“baseada no contrato e na troca estabelecidos por agéncias de viagens, operadoras,
transportadoras e por hotéis e restaurantes”.

Camargo (2004, p. 42-44) defende a necessidade de se estabelecer uma
ponte entre essas duas vertentes da Hospitalidade e destaca as iniciativas nesse
sentido desenvolvidas por autores ingleses (reunidos na publicacdo Lashley &
Morrison. In Search of Hospitality) e brasileiros (Programa de Mestrado em
Hospitalidade, Universidade Anhembi-Morumbi-SP). Segundo ele, o que une as
duas iniciativas €, de um lado, a compreensdo de que “tanto a hospitalidade
comercial como a hospitalidade publica nutrem-se da mesma matriz, a hospitalidade
domeéstica”; e, de outro, o entendimento de que a hostilidade ou “inospitabilidade”,
da qual sdo vitimas migrantes e turistas, pode ser vista como a incapacidade de
hospitabilidade de anfitribes e de hospedes, traduzida na expressado
“hospitabilidade” pela escola inglesa.

O fundamental nessa ponte entre os dois conceitos francés e americano, na
visdo do autor, € a compreensao de que — para além das praticas modernas de
hospitalidade presentes, em especial, nas praticas comerciais do Turismo —
‘permanecem vivas a hospitalidade (e porque ndo lembrar também?) a hostilidade
humanas” (CAMARGO, 2004, p. 45). Ou seja, mesmo quando ha dinheiro ou objeto
material envolvidos nas relagbes comerciais e prestagao de servigos do Turismo, “o
processo de dar-receber-retribuir continua em marcha. Essa dadiva/retribui¢cdo torna
o receptor que a aceitou imediatamente disponivel para retribuir’ (CAMARGO, 2004,
p. 48).



46

Como destacam Gastal e Moesch (2007), para além das rela¢cdes comerciais
e de prestacdo de servicos presentes nas relagdes turisticas, o pressuposto do

deslocamento, inerente ao fendbmeno do Turismo,

E um deslocamento coberto de subjetividade, que possibilita
afastamentos concretos e simbdlicos do cotidiano, implicando,
portanto, novas praticas e novos comportamentos diante da busca do
prazer (GASTAL e MOESCH, 2007, p.11).

Na visdo dessas autoras, é no estranhamento provocado pelo deslocamento
que o sujeito, o turista, ressignifica “ndo s6 a situacdo, o ambiente, as praticas
vivenciadas naquele momento e naquele lugar, mas muitas das suas experiéncias
passadas”. Elas afirmam que o Turismo “se constitui em um fenbmeno sociocultural
de profundo valor simbdlico para sujeitos que o praticam”, e sua chave esta no
deslocamento (GASTAL e MOESCH, 2007, p. 11).

Mas esse deslocamento, afirmam Gastal e Moesch (2007, p. 12), “nao
dependeria do tamanho da distancia percorrida, mas da mobilizacdo afetiva
desencadeada”; e isso pode acontecer ndo s6 com o turista, mas com o proprio
habitante de um lugar, de uma cidade, quando este “sai de suas rotinas temporais e
espaciais”.

Muito mais do que um conceito de turismo “marcado pelas distancias
espaciais”, as pesquisadoras brasileiras defendem um novo conceito de Turismo
que priorize o percurso “por tempos-espacos” que se diferenciem da rotina do
cotidiano dos sujeitos, “um percurso por tempos-espacos em especial culturais,
diferentes daqueles a que se esteja habituado, com énfase nas vivéncias e
experiéncias” (GASTAL e MOESCH, 2007, p. 37).

E nada mais instigante para essa nova visdo do fendmeno do Turismo —
destacam as autoras — do que percorrer as cidades contemporéneas, “um
caleidoscopio de padrbes, valores culturais, linguas e dialetos, religides e seitas,
etnias e ragas” que se configuram no “territério por exceléncia do exercicio da
diversidade” (GASTAL e MOESCH, 2007, p. 19).

E é esse territdério por exceléncia, essa visdo geopoética da cidade, essa
busca pela alma do lugar, que nosso objeto de pesquisa
se propds a revelar. E, ainda, o espirito dessa viagem, empreendida pelos

candangos e pioneiros — 0s construtores de Brasilia; e a busca dessa alma do lugar,
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do atrativo de vista de seus viajantes e habitantes, que a presente dissertacao se
propds a resgatar.

Para desvelar esse espirito que guiou os migrantes em dire¢cdo ao Planalto
Central do Brasil e essa alma do lugar, incrustrada em seu territério e em suas
edificacbes e monumentos, passamos a investigar a ideologia e o poder simbdélico
presentes nos mitos fundantes e no proprio contexto socio-histdrico-cultural em que

se construiu a nova Capital.

CAPITULO 2 - CONTEXTO SOCIO-HISTORICO-CULTURAL E MITOS
FUNDANTES

Foram muitos os brasileiros que nas décadas de 60 e 70 deixaram-se levar
por essa poética da geografia, encarnada na construcao de uma Cidade que lhes
traria felicidade, prosperidade e um passaporte para o futuro. Foi o espirito dessa
viagem, empreendida pelos candangos e pioneiros a ideologia e o simbolismo
presentes nessa trajetéria e o atual olhar de seus habitantes e viajantes que
buscamos entender no presente estudo.

O primeiro conceito que nos propusemos a analisar foi o de mito, em seu
intrincamento com o conceito de ideologia, por estar umbilicalmente ligado a
trajetéria que partiu da ideia de uma nova Capital até a construcdo de fato de
Brasilia, entre 1957 a 1960, e ao processo de migracdo denominado pelo discurso
oficial como a Marcha para o Oeste que permitiria 0 grande salto para o Brasil do
futuro.

Ao tratar do conceito de ldeologia, ao longo da historia, Eagleton (1997, p. 11)
considera a grande contradicdo da pos-modernidade, o “apagamento” da nogao de
ideologia, “em um mundo atormentado pelo conflito ideoldgico”. Na visdo do autor, o
termo refere-se comumente tanto a um sistema de crencas quanto a questdes de
poder, e como tal é visto como “forma de legitimar o poder de uma classe ou grupo
social dominante” (1997, p. 19).

O problema, na visdo do autor, esta em se considerar que tudo é ideoldgico,
ja que o poder parece estar tanto nos sistemas politicos constituidos, quanto em

nossas relacdes pessoais e nas atividades do cotidiano. Pois, como adverte,
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Se ndo ha valores e crengas que nao sejam relacionados com o
poder, entdo o termo ideologia corre o risco de expandir-se até o
atrativo de desaparecer. (EAGLETON, 1997, p. 20-21)

Para o estudioso, € possivel reintroduzir o termo na atualidade, a partir da
visdo de que ideologia € mais uma questdo de discurso do que de linguagem, o que
significa que ela tem de ser considerada dentro de um contexto.

Na concepcgao de Eagleton (1997, p, 22), ndo é possivel se distinguir “se um
enunciado é ideoldgico ou ndo, o examinando isoladamente de seu contexto
discursivo” e acrescenta que um mesmo discurso pode ser ideolégico em
determinado contexto e, em outro, ndo. A ideologia estaria, portanto, “no reino do
significado”.

Para esse autor, ideologia € essencialmente um fenémeno discursivo ou
semidtico, “abrangendo, portanto, uma materialidade (signos) e uma rede de
significados” (EAGLETON, 1997, p. 171). Ele destaca os estudos de Voloshinov, que

desenvolveu o que classifica de uma teoria semiética da ideologia, na qual

O dominio dos signos e o da ideologia sdo coextensivos: a
consciéncia sO pode surgir na corporificagdo material dos
significantes, e como esses significantes sdo em si mesmo materiais,
nao sao apenas “reflexos” da realidade, mas uma parte integral dela
(VOLOSHINOV, 1929 apud EAGLETON, 1997, p. 172).

Eagleton (1997) afirma com Voloshinov (1929) ser a palavra “o fendbmeno
ideoldgico por excellence”, sendo a consciéncia apenas sua internalizagao. Para o
autor, os estudos de Voloshinov (1929) “fornece-nos uma nova definicdo de
ideologia como a luta de interesses sociais antagbnicos no nivel do signo”
(EAGLETON, 1997, p. 172).

O estudioso comunga ainda com os estudos de Pécheux (1975), que vé a
linguagem como um sistema comum a todos e, por isso, forma “a base comum de
todas as formacdes discursivas, tornando-se o veiculo do conflito ideolégico
(PECHEUX, 1976 apud EAGLETON, 1997, p.173)".

Na visdo de Pécheux (1976), segundo Eagleton (1997, p. 173), uma
semantica discursiva teria necessariamente que examinar “como os elementos de

uma formacao especifica séo ligados para formar processos discursivos em relagédo
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com um contexto ideoldgico”. E esses processos levam ao que Barthes (1957)
chama de “naturalizagc&o da realidade social”. Para esse autor, “o0 mito (ou ideologia)
€ 0 que transforma a histéria em Natureza emprestando a signos arbitrarios um
conjunto de conotagdes aparentemente ébvio, inalteravel”.

Eagleton (1997, p. 177) alerta ser proprio de uma postura pés-modernista ou
pés-estruturalista considerar que todo discurso € ideoldgico o que leva a concluséo,
em sua visdo, errbnea, de que toda linguagem é “irremediavelmente retorica”.
Segundo ele, essa postura leva ao desmoronamento da nocdo de ideologia, mas
isso, em sua visdo, € uma postura igualmente ideolégica defendida pelos que
querem fazer crer que “tudo é retdrica”, e acusa os que defendem essa postura de
“‘homogeneizar violentamente espécies muito diferentes de atos discursivos”.

Para o autor, a ideologia em um discurso se da exatamente quando “os
interesses de certo tipo sdo mascarados, racionalizados, naturalizados,
universalizados, legitimados em nome de certas formas de poder politico”
(EAGLETON, 1997, p. 178). Em sua visao, a ideologia é “antes uma questdo de
discurso que de linguagem” e “representa os atrativos em que o poder tem impacto
sobre certas enunciacbes e inscreve-se tacitamente dentro delas”; “relacdo entre
uma enunciacao e suas condigdes materiais de possibilidade”, quando estas séo
vistas “a luz de certas lutas de poder centrais” para se reproduzir ou contestar “toda
uma forma de vida social” (EAGLETON, 1997, p. 195).

E a esse poder mascarado, camuflado, naturalizado, do discurso ideolégico
que Bourdieu (1989) chama de poder simbdlico. Segundo esse autor, no mundo
contemporaneo, o poder esta por toda parte e por isso mesmo em parte alguma,
correndo-se o risco de ndo o perceber, por este encontrar-se camuflado, encoberto
inclusive ndo s6 pelos que a ele se sujeitam, mas também pelos que o exercem e
COMO que Se recusam a ver.

Bourdieu (1989) chama exatamente de poder simbdlico ao poder que é
“invisivel, o qual sé pode ser exercido com cumplicidade daqueles que ndo querem
saber que Ihe estao sujeitos ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 1989, p. 7-8).

Os sistemas simbolicos, como a arte, a religido, a lingua, a ciéncia e o mito,
na concepcao do estudioso, sdo dotados de uma funcao social, que, segundo ele,
nada mais é do que uma funcgéo politica. Ou seja, esses sistemas néo se restringem

a funcdo de comunicacéao.
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Em sua concepcéo,

Os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia da integracdo
social... Eles tornam possivel o consensus acerca do sentido do
mundo social que contribui fundamentalmente para a reproducéo da
ordem social (BOURDIEU, 1989, p. 10).

Para além de sua estrutura l6gica e de sua funcdo gnoseoldgica (sentido
imediato do mundo), Bourdieu considera, com a tradicdo marxista, a funcéo politica
dos sistemas simbdlicos, relacionando as produc¢des simbdlicas aos interesses e

aspiracdes da classe dominante. Em sua visao,

As ideologias, por oposicdo ao mito, produto coletivo e coletivamente
apropriado, servem interesses particulares que tendem a apresentar
como interesses universais, comuns ao conjunto do grupo.
(BOURDIEU, 1989, p. 10)

E a cultura dominante — afirma o cientista social — contribui para a
manutencdo da dominacédo, ao identificar-se e comunicar-se com as aspiracfes de
determinada classe social, em detrimento de outras, utilizando-se sempre da funcao
de comunicacéo.

Bourdieu (1989, p. 11) considera que todas as relacfes de comunicacdo sao
relacbes de poder, “que dependem, na forma e no conteudo, do poder material ou
simbdlico acumulado pelos agentes (ou pelas instituicdes) envolvidos nessas
relagbes”. Segundo ele, sdo as lutas simbdlicas que marcam significativamente as
relagdes entre dominantes e dominados, e sao os sistemas simbdlicos, “enquanto
instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagéo e de conhecimento”, os
reais instrumentos “de imposi¢cao ou de legitimagdo da dominagdo” de uma classe
sobre as demais.

De acordo com Bourdieu (1989), quanto mais invisivel, mais deletério € o
poder simbdlico, ou seja, na medida em que ele é produzido e apropriado pelo
grupo, este — para legitimar sua dominacdo — passa a utilizar-se de “instrumentos e
de expressao (taxionomias) arbitrarios — embora ignorados como tais — da realidade
social”. E o que o autor chama de “o jogo da violéncia simbdlica legitima”. Para o
autor, € no campo da producdo simbdlica que se da “a luta simbdlica entre as

classes”, e os instrumentos de que se utiliza a classe dominante é a propria



o1

producdo simbdlica, de um lado, e o discurso construido por intermédio de seus
idedlogos, de outro.

O discurso — estruturante e estruturado — € o instrumento de comunicacao
que legitima a dominacao, afirma Bourdieu (1989, p.12-13), dando como exemplo
classico a histéria da transformacdo do mito em religido (ideologia). O autor lembra
que nao se pode separar essa historia da “histéria da constituicdo de um corpo de
produtores especializados de discursos e de ritos religiosos”. Em sua visdo, é
exatamente na funcéo ideoldgica do discurso que se legitima a dominacao, quando
este “tende a impor a apreensao da ordem estabelecida como natural (ortodoxia)”.

Na visdo de Bourdieu, portanto, o poder simbdlico ndo reside propriamente
nos sistemas simbdlicos, mas na relacdo entre os dominantes e dominados quando

esse poder se confunde com a crenca. Ou seja:

O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de
manter a ordem ou de a subverter, € a cren¢a na legitimidade das
palavras e daquele que as pronuncia, crenca cuja producdo nao é de
competéncia das palavras (BOURDIEU, 1989, p. 15).

Para o estudioso, a for¢ca do poder simbélico esta exatamente na construcao
desse discurso e em sua transformacdo em crenca; trata-se, segundo Bourdieu
(1989, p. 15), de um “poder subordinado, uma forma irreconhecivel, transfigurada e
legitimada das outras formas de poder”.

Na historia da fundacao de Brasilia, 0 poder simbdlico € quase uma entidade,
envolvendo-a em todas as areas, politica, social, mistica e cultural, a partir da
histéria geopolitica do Brasil, que apontava para a necessidade de se construir uma
Capital longe do litoral, para garantir a preservacdo do territorio continental do Pais,
defendida desde a época do Brasil-colonia, passando pelo Império e chegando a
Republica.

Ao longo do tempo, foram se somando a ideia da mudanca da Capital, mitos e
utopias, como o que atribuia a mudanca a possibilidade de refundacéo do Pais rumo
a um futuro com desenvolvimento e justica social, ou ainda o que ligava a fundagéo
de Brasilia ao sonho do santo italiano Dom Bosco, que profetizou que entre 0s
paralelos 15° e 20°, nasceria uma Cidade fundadora de uma nova civilizacéo, de
cujo territorio jorraria “leite e mel” (SENADO FEDERAL, 2010).

No espaco-tempo de quase 70 anos — entre as duas missdes Cruls, que

demarcaram o quadrilatero do Planalto Central onde deveria ser fundada a nova
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Capital, e o projeto politico do Presidente Juscelino Kubistchek que possibilitou a
construcdo de Brasilia — esses mitos fundantes se enraizaram na memoaria coletiva
da Nacao, transfigurando-se em poder simbdlico, na concepc¢éo de Bourdieu (1989),
como pode ser percebido por nds, na interpretacdo dos dados coletados na presente
pesquisa.

Muitos desses mitos fundantes que envolvem o deslocamento, a descoberta
de novos mundos, o desbravamento de horizontes, a conquista de territorios, e
ainda a busca do divino, a viagem interior, o sonho do eldorado, marcaram a histéria
da construcdo de Brasilia e a histéria de seus construtores, os candangos. Eles
partiram de todas as regifes do Pais para fincar os pés nas terras altas do Planalto
Central, determinados a construir ali a Capital do Pais do futuro: moderna,
desenvolvida, mais justa e solidaria.

Na busca de entender como se forjaram os mitos fundadores e se eles, de
alguma forma, ainda estdo presentes na memodria coletiva de Brasilia, desde sua
inauguracdo, em 1960, € que essa pesquisa se desenvolveu. Hoje, quase seis
décadas depois, a Cidade caminha para os trés milhées de habitantes, com graves
problemas urbanos, mas ainda embalada pelo sonho de muitos migrantes e também
por brasilienses, que continuam a vé-la como Capital da Esperanca e do Futuro.

A complexidade do conceito de mito tem sido tema de varios estudos
cientificos, ao longo da histdria. Desvelar esse conceito significa “penetrar no espago
do indizivel e do inexplicavel”’, como afirmam Souza e Rocha (2009, p. 199), que
tratam do tema no artigo intitulado No Principio era o Mythos: Articulacdes entre
Mito, Psicanalise e Linguagem. Seguindo o roteiro tracado por Abbagnano (2000),
os autores destacam trés significados do termo mito, ao longo da histéria ocidental.

Na antiguidade classica, Mythos referia-se as narrativas do campo do
fantastico, do irracional, em oposi¢ao a Logos, significando o racional, o verdadeiro,
quando “o mito deixa de ser a explicacdo para as coisas do cotidiano e o cotidiano
passa, entdo, a explicar as construcdes miticas”. [...] E quando surge a filosofia, na
Grécia, segundo os estudiosos, que acontece o declinio do pensamento mitico”
(SOUZA e ROCHA, 2009, p. 199).

Num segundo momento da historia, 0 mito recupera o0 seu status, ao ser
conceituado como “uma forma autbnoma de pensamento ou de vida”
(ABBAGNANO, 2000, p. 673 apud SOUZA E ROCHA, 2009, p. 200). Esse conceito
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€ adotado pelo Romantismo e por varios fildsofos e socidlogos, entre os quais,
Cassirer (1964-1998).

De acordo com Souza e Rocha (2009), Cassirer conceitua o mito como:

Uma forma de vida caracteristica e original, encontrando-se, assim
como a vida, situada na linha diviséria entre 0 meramente objetivo e
0 meramente subjetivo, sendo uma esfera indiferenciada entre
ambos. Ademais, ele é considerado como um patriménio espiritual da
humanidade, cuja unidade deve ser explicada pela unidade da alma
humana (CASSIRER, 1964/1998 apud SOUZ E ROCHA, 2009, p.
200).

Numa terceira concepg¢do, Souza e Rocha (2009, p. 200) destacam que o
conceito de mito “fundamenta-se na moderna teoria socioldgica, tendo Fraser e
Malinowski como precursores”. Nessa concepg¢ao, a fungdo do mito & “dar
continuidade a cultura, estando intimamente ligada a natureza da tradicédo, a atitude
humana em relagdo ao passado”. Eles destacam os estudos de Lévi-Strauss
(1973/1996) e de Morin (1986), que recuperam a importancia do mito para cada
grupo social, que néo se sujeita a “nenhuma regra de légica ou de continuidade”
(LEVI-STRAUSS, 1973/1996, p. 239 apud SOUZA E ROCHA, 2009, p. 200) e se
distingue, como modo simbdlico, do modo empirico, podendo coexistir e interagir
entre si.

Os autores ressaltam ainda, a partir de Morin (1986), que mito e linguagem
sdo inseparaveis, pois “Mythos e Logos possuem antagonismos, ao mesmo tempo
em que tem complementaridades, interferindo um no outro”, cabendo, portanto ao
mito “preservar a verdadeira historia, a histéria da condicdo humana, falando de
realidades e do modo como elas passaram a existir’ (SOUZA E ROCHA, 2009, p.
201).

Depois de analisarmos o desenvolvimento e as mudancas histéricas no
conceito de mito, buscamos analisar, entdo, o conceito de mito fundante e sua
importancia na identidade das sociedades, em especial, no pds-guerra, quando se
formaram os Estados-Nacoes.

No artigo A producgéo social da identidade e da diferencga, Silva (2000, p. 2)
estuda conceitos como diferenca, identidade, diversidade e alteridade, para chegar a
problematica de como se formam os mitos fundantes. O autor parte do conceito de

identidade como aquilo que se é, contrapondo-se aquilo que ndo se é, ou seja, em
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relacdo estreita com o conceito de diferenca, acrescentando que ambos o0s
conceitos sdo “criagcdes sociais e culturais”.

Identidade e diferenca sdo nomeadas pela linguagem, que € signo, afirma o
estudioso, lembrando que ambos os conceitos s6 podem ser compreendidos dentro
de sistemas de significagées “nos quais adquirem sentido” (SILVA, 2000, p.2), mas
gque mesmo esses sistemas sdo instaveis. Segundo Silva (2000, p. 2),“0 signo néo é
um presencga, ou seja, a coisa ou 0 conceito ndo estdo presentes no signo”. Ele
considera que o signo nao é s6 a presenga, mas também “o trago daquilo que ele
nao €, ou seja, precisamente da diferenga”.

Na analise de Silva (2000, p. 3), a identidade depende de “uma cadeia de
significacdo formada por outras identidades” para ter sentido e, portanto, a
identidade e a diferenca sdo tdo indeterminadas e instaveis quanto a linguagem da
qual dependem. Dessa forma, a afirmacéo da identidade depende de uma forte
separacdo entre "nés" e "eles", E é nesse jogo de relacbes binarias que, na visao de
Derrida, formam-se as identidades nacionais e, para fortalecé-las se criam os mitos

fundadores:

No caso das identidades nacionais, é extremamente comum, por
exemplo, o apelo a mitos fundadores. As identidades nacionais
funcionam, em grande parte, por meio daquilo que Benedith
Anderson chamou de "comunidades imaginadas”. (SILVA, 2000, p.
4).

Silva (2000, p. 4) argumenta que esses mitos sdo criados para estabelecer
lagos onde eles nao existem, ou seja, como nao ha “comunidade natural”, é preciso
que ela seja “inventada, imaginada”. Segundo ele, esses lagos tém sido impostos a
essas comunidades por meio da imposi¢cdo de uma lingua comum e da criagdo de

simbolos nacionais, entre eles “os chamados mitos fundadores".

Mito fundador, nessa perspectiva, portanto,

Remete a um momento crucial do passado em que algum gesto,
algum acontecimento, em geral heroico, épico, monumental, em
geral iniciado ou executado por alguma figura "providencial”,
inaugurou as bases de uma suposta identidade nacional (SILVA,
2000, p. 4).
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Pouco importa se os fatos assim narrados séo "verdadeiros" ou ndo; o que
importa — afirma o autor — é que a narrativa fundadora funciona para dar a

identidade nacional “a liga sentimental e afetiva que lhe garante uma certa
estabilidade e fixagdo, sem as quais ela ndo teria a mesma e necessaria eficacia”
(Silva, 2000, p. 4).

A partir dessa reflexdo sobre o conceito de mito e o processo de formacéo
dos mitos fundantes, foram levantadas as questdes as quais a presente pesquisa se
propds a responder. Seis décadas depois, sera que viajantes e habitantes de
Brasilia ainda carregam em sua memoria os mitos fundantes que marcaram o
contexto-sécio-histérico-cultural no qual se construiu Brasilia? E, se os carregam,
sera que é possivel despertar-lhes o olhar para a presenca desses mitos, por meio
dos percursos turisticos por nés propostos?

A segunda questdo que se buscou responder foi se, na visdo de viajantes e
habitantes, ouvidos nas entrevistas de nosso estudo, Brasilia ainda representa essa
mola impulsionadora de desenvolvimento e oportunidade de melhorias para o
cidaddo e se, atualmente, o habitante da Cidade sente que exerce um legitimo
direito a cidade, conforme propde Lefebvre (2015).

Nas palavras do romancista Almino (2006), que retratou essa saga em Varios
romances nela ambientados, “a imagem de Brasilia é forjada pelo mito e pela
historia de uma ideia” e reflete “a tensao entre o0 moderno e o arcaico que parece
estar no coragdo do mundo contemporaneo” (2006, p. 5). Em conferéncia na
Academia Brasileira de Letras, Almino (2006, p. 8) lembra que o papel do escritor
“nao é fazer profecias”, mas “tentar iluminar o que parece obscuro e tornar opaco o
que parecia claro” e alerta o turista que, para penetrar no coracdo da Cidade é
preciso vé-la como um “caleidoscopio de combinagdes infinitas”, aberta ao “olhar
subjetivo do seu flaneur [...] daquele que a observa de longe, como ideia”.

Em seu romance Cidade Livre, Almino (2010), numa trama que mistura ficcéo
e realidade, personagens inventados e personagens historicos dao sua visdo da
saga da construgdo da Cidade planejada, e de suas contradi¢cdes socio-histérico-
culturais. Em seu relato, o autor discorre sobre os mitos de fundacao de Brasilia e
nos conduz ao desnudamento das contradicOes, desigualdades e imperfeicdes
presentes na sociedade brasileira e que, afinal, parece terem se imposto ja nos

primordios da nova Capital.
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O grande personagem do romance de Almino (2010) € o candango, a gente
simples e pobre do pais que acorreu ao Centro-Oeste em busca de oportunidades
de trabalho e de melhores condicbes de vida. E nesse cendrio cadtico da antiga
Cidade Livre, hoje Nucleo Bandeirante, que o autor nos remete ao confronto entre a
Brasilia utdpica e a Brasilia real. Na trama, o protagonista da histéria mistura sua
visdo de menino, a época da construcdo da Capital, com sua revisitacdo a esses
acontecimentos, jA& como jornalista, ao buscar resgatar as memorias do pai
moribundo, durante os ultimos sete dias de sua vida.

A trama historica envolve o proprio processo de construcdo da cidade. Por
meio do personagem isis, prostituta e profetisa, o autor nos conduz a mistica e aos
mitos que envolveram a fundacédo de Brasilia, desde o sonho de Dom Bosco ao
sonho do Presidente JK, que se considerava também, como revelou no livro Por que
Construi Brasilia (1975), “um construtor de catedrais”.

Por meio do personagem Valdivino, tomamos conhecimento da exploragao do
trabalhador ja a partir do trajeto: dividas com o transporte de suas cidades de origem
até Brasilia, trabalho escravo (ja que tinham de trabalhar sem salario para pagar a
viagem e a alimentac&o); jornadas de trabalho abusivas, que duravam 24 horas, por
dias seguidos, sem descanso; morte de trabalhadores nos canteiros de obras,
muitas das quais atribuidas a assassinatos envolvendo a GEB, a Guarda Especial
de Brasilia; enterros em covas coletivas e muitas vezes clandestinas.

Pelos relatos da prostituta Lucrécia, que era também a profetisa Isis, ao seu
pai, Moacyr, o autor nos remete a construcdo de cidades espirituais nos arredores
de Brasilia, e a suposta presenca de Ovnis, na Chapada dos Veadeiros, tudo isso
acontecendo em regides proximas a Brasilia, no estado de Goias.

A descoberta do Asterdide Brasilia (1890), na regido onde fica a cidade de
Alto Paraiso; a visita do presidente JK ao Egito (1930) e sua admiracéo pelo Farad
Akhenaton, que governara o Egito entre 1353 e 1355 e criara a primeira capital
planejada do mundo; a Cidade de Z, entre o Xingu e o Araguaia, contada no livro O
Mundo Perdido, de Arthur Conan Doyle (1912). Tudo isso faz parte do imaginario
que, na visao do escritor, envolveu a construcdo da nova Capital do Pais.

A Cidade Livre deveria ter sido destruida, assim que Brasilia fosse
inaugurada, o que acabou nado acontecendo. A Cidade foi renomeada como Nucleo

Bandeirante, a primeira cidade-satélite do Distrito Federal.
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Tanto no romance de Almino, como nos estudos de autores analisados nessa
pesquisa, a Cidade sonhada para ser igual ja nasceu desigual, mas a forca do sonho
de milhares de brasileiros — pensadores, cientistas e operarios —, que emprestaram
sua forca e seu talento a realizacdo de um sonho, essa permanece inscrita nos
palacios, esculturas e monumentos de Brasilia, que ainda hoje encantam muitos de
seus viajantes e habitantes.

Foi por meio da investigacdo desse contexto socio-historico-cultural; do
levantamento dos roteiros prévios e atrativos turisticos, presentes no espacgo urbano
da Cidade; e da interpretacdo fenomenolégica das vozes e do olhar de alguns de
seus habitantes e viajantes, ouvidos nas entrevistas; que delineamos 0S percursos
turisticos para compor nossa proposta de construcdo de um Roteiro Geopoético de
Brasilia.

Para embasar nossa construgcao, pesquisamos autores como Lefebvre (2015),
Costa (1991), Almino (2006), Barroso (2008) e Bauman (2011), entre outros.
Podemos dizer que a perspectiva do direito a cidade ja se revelava no projeto de
Costa (1957), ganhador do concurso de Brasilia. Nao so esse direito, mas também o
mito da terra prometida, sonhada por Dom Bosco, estavam presentes no Relatério
do Plano Piloto de Brasilia, quando o urbanista contou a Comissao Julgadora como
concebera a ideia de Brasilia: “uma solucdo possivel que nao foi procurada, mas
surgiu, por assim dizer, ja pronta” (COSTA, 1991, p. 18).

Em seu relatério, o urbanista afirma s6 ter se inscrito no concurso porque a
ideia de Brasilia lhe veio como uma “solucdo possivel” e foi para dela se
desvencilhar que se decidira por entrar na disputa, “imbuido de uma certa dignidade
e nobreza de intengdo” (COSTA, 1991, p. 20). E acrescenta ter sido essa postura
que lhe garantiu apresentar um projeto capaz de “[...] conferir ao conjunto o
desejavel carater monumental... no sentido da expressao palpavel, por assim dizer,
consciente, daquilo que vale e significa” (COSTA, 1991, p. 20).

Para estender o olhar sobre Brasilia e desvelar o coracédo da urbe, hoje uma
metrépole de trés milhdes de habitantes, é preciso, antes, entender o conceito e 0
significado que ganhou a cidade para o homem contemporaneo. Em seu livro, O
Direito a Cidade, Lefebvre (2001, p.7) afirma que a cidade, hoje, é “o grande
laboratério do homem”, assumindo o papel que por muitos séculos foi da Terra.

O autor faz uma analise da cidade, desde seu surgimento no Oriente e na

Grécia Antiga, passando pela cidade medieval até sua forma atual, a partir do
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advento da industrializacdo, quando nasce o capitalismo concorrencial e com ele os
problemas “referentes a cidade e ao desenvolvimento da realidade urbana, sem
omitir a crescente importancia dos lazeres e das questdes relativas a cultura”.
(LEFEBVRE, 2001, p.11)

Sob essa perspectiva, no mundo globalizado contemporaneo o conceito de
cidade, enquanto centro ou agrupamento de centros de decisdo, vai além do local
onde se confrontam relacdes de desejo e necessidade, satisfacdo e insatisfacao,
para tornar-se agente da dominacgao e exploracdo de toda a sociedade. Ele defende
o desenvolvimento de uma ciéncia da cidade que a apreenda como objeto, mas
alerta que a cidade, [...] historicamente formada néo vive mais [...] ndo é mais do que
um objeto de consumo cultural para os turistas e para o esteticismo, avidos de
espetaculos e do pitoresco. (LEFEBVRE, 2001, p. 106).

Para Lefebvre (2001, p. 106), esse direito “[...] se manifesta como forma
superior dos direitos: direito a liberdade, a individualizacdo na socializagdo, ao
habitat e ao habitar”.

Como diz Bauman (2011, p. 173), “nem toda vida na cidade é moderna, mas
toda vida moderna é na cidade”. Segundo o filésofo, viver modernamente a cidade é
dispor de liberdade de movimento (mais de um destino) e, também, mover-se por um
espaco habitado por outros com necessidades semelhantes e, a0 mesmo tempo,
passiveis de movimentos imprevisiveis.

Para esse autor, o ideal é que a vida na cidade sujeita a risco e a aventura,
tenha um “equilibrio sutil entre oportunidades e perigos” (BAUMAN, p.174). Ou seja,
o direito a cidade, na sociedade atual, exige “sacrificar da liberdade apenas o pouco
(e ndo mais gque 0) necessario para tornar suportavel a angustia da incerteza”.
(BAUMAN, p. 174). Ele adverte, porém, que “a promessa moderna de purificar o
cristal de prazer e drenar dele as impurezas contaminantes ndo se concretizou”
(BAUMAN, p.188).

Para entender a for¢ca do mito na sociedade contemporénea, e, em especial,
na cartografia de Brasilia, defendemos com Morin (1999, p. 11) ser preciso quebrar
o paradigma do pensamento cartesiano que separa histéria e mito, e aproximar-se
do pensamento complexo. O autor lembra que o paradigma cartesiano baseado na
observacdo empirica e légica se, de um lado, “permitiu os maiores progressos ao
conhecimento cientifico e a reflexdo filoséfica”, de outro, gerou uma visao

“‘mutiladora e unidimensional” que leva ao “obscurantismo cientifico que produz
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especialistas ignaros” e a “doutrinas obtusas que pretendem monopolizar a
cientificidade”.

Para Morin (1999, p. 11), o conhecimento produzido pelo paradigma
cartesiano gerou “a incapacidade de conceber a realidade antropossocial, em sua
microdimensao (o ser individual), e em sua macrodimensdo (o0 conjunto da
humanidade planetaria)”. A esse conhecimento que classifica de “inteligéncia cega”,
o autor contrapde a necessidade do pensamento complexo como forma de “civilizar
0 conhecimento”.

Um dos conceitos chaves dessa forma de pensar é em relagdo ao principio da
incerteza fundamental na relagc&o entre o sujeito e o0 meio ambiente. Para o cientista,
€ preciso partir-se da ideia fundamental de um sistema auto-eco-organizador, onde
se encontra 0 sujeito pensante e vice-versa, ou seja, pode-se partir do sujeito

pensante até chegar a sociedade humana. O fato é que, por qualquer das duas vias,

{...} o mundo esta no interior de nossa mente, que esta no interior do
mundo. Sujeito e objeto nesse processo sdo constitutivos um do
outro. Mas isso ndo resulta numa via unificadora e harmoniosa. Nao
podemos escapar de um principio de incerteza generalizada
(MORIN, 1999, p. 43).

Como analisa Morin (1999, p. 43), as nocdes de objeto e sujeito em nossa
mente sdo perturbadas uma pela outra, gerando o que considera “uma incerteza
fundamental, ontolégica, na relacdo entre o sujeito e o0 meio ambiente” e é
exatamente essa incerteza que, em sua visao, faz avangar o conhecimento.

Foi a partir desse pensamento complexo, dessa incerteza que gera
conhecimento, que gera incerteza, que nos propusemos a, por meio do ato de olhar
Brasilia como uma ideia que se revela no interior da mente e que esta no interior do
mundo, desvelar seu espaco social urbano enquanto mito e enquanto urbe real. E
assim tentar responder as questdes desse estudo.

O primeiro mito fundante de que trata esse estudo nasce do sonho de D.

Bosco, santo italiano fundador da ordem dos salesianos, que em 1883, relatou:

Entre os graus 15° e 20° havia uma enseada bastante longa e
bastante larga, que partia de um atrativo onde se formava um lago.
Disse entdo uma voz repetidamente: - Quando se vierem a escavar
as minas escondidas no meio destes montes, aparecera aqui a terra
prometida, de onde jorrara leite e mel. Sera uma riqueza inconcebivel
(SENADO FEDERAL, 2010).
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O relato de D. Bosco é analisado por muitos estudiosos como uma profecia
da construcdo de Brasilia e encontra-se no livro Memarias Biograficas de S&o Joao
Bosco, escrito pelo Padre Lemoyne, assistente do religioso. Na matéria da pagina do

Senado Federal, comemorativa dos 50 anos de Brasilia, a reportagem destaca:

Setenta e sete anos depois do sonho, era inaugurada no Planalto
Central brasileiro a cidade de Brasilia, exatamente dentro do
intervalo de coordenadas geogréaficas mencionado na visdo de Dom
Bosco e emoldurada pelo Lago Paranoa. (SF, 2010)

Na pagina do Senado, a reportagem da destaque ao fato de que a vinculacao
entre Brasilia e o sonho de Dom Bosco ja existia desde o principio de sua
construcdo e, por isso, a Ermida Dom Bosco, a pequena capela em forma de
piramide projetada por Niemeyer, foi a primeira obra de alvenaria construida em
Brasilia, ainda em 1957. Dom Bosco foi escolhido também para ser padroeiro da
Cidade, ao lado de Nossa Senhora Aparecida.

O segundo mito fundante é socio-politico-cultural e estava impregnado tanto
no Programa de Governo de JK quanto nos projetos urbanisticos e arquitetbnicos de
Costa e Niemeyer (BARROSO, 2008). Brasilia seria a Capital do Pais do futuro, a
Capital da esperanca, que faria com que o Brasil desse o grande salto do arcaico
para o moderno.

Segundo Barroso (2008), o projeto de Brasilia foi concebido a partir dos
principios da moderna arquitetura mundial, especialmente da Carta de Atenas, que
pregava que a cidade moderna deveria restaurar a coesao social que havia sido
perdida, e criticava o processo de desenvolvimento espontaneo da cidade liberal
que, conforme expressa, havia desordenado o espaco e dissolvido o carater
comunitério da cidade.

A autora ressalta que, imbuidos desse espirito, os construtores de Brasilia,
especialmente seu projetista, Lucio Costa, e seu principal arquiteto, Oscar Niemeyer,
construiram a Cidade a partir da definicao de “uma ideia e, por isso, transformou-se
numa utopia ja que sua projecao visava o futuro e ndo as contingéncias imediatas do
presente”. (BARROSO, 2008, p. 34).

Barroso (2008, p. 34) destaca, porém, que desde o principio, Brasilia misturou

arcaismo e tradicdo e que mesmo seu projetista, que a concebeu como um aviao
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que traria esperanca e desenvolvimento ao Planalto Central e, a partir dele, a todo o
pais, ndo deixou de simbolicamente tomar “posse da terra a maneira cabralina ao
inscrever na terra o signo da cruz”.

Na visdo de Barroso (2008, p. 211), ao lado dos sonhos, mitos e simbologias
que carrega, Brasilia traz, também, as marcas da histdria, com consequéncias
econbmicas e sociais e de “‘uma urbanizagdo que se quis racional, mas que foi
impossivel de ser contida devido as necessidades dos imigrantes” (BARROSO,
2008, p. 37) que para a cidade vieram.

Ha quase seis décadas, exatamente no dia 21 de abril de 1960, era fundada a
nova Capital do Brasil, no centro do Pais. Hoje, beirando os trés milhdes de
habitantes, além de ter-se firmado como centro politico, € o principal destino dos
imigrantes internos e tem potencial para tornar-se um importante destino turistico do
Pais.

Mas como €, atualmente, a Cidade, para 0s que para ela se deslocam e para
0os que nela vivem? Por que Brasilia, contrariando as projecbes de seus
idealizadores e construtores, transformou-se, na visdo de autores como Barroso
(2008) e Paviani (2010), em uma metrépole polinucleada e segregacionista,
reproduzindo o que acontece na maioria das grandes cidades brasileiras, e até
aprofundando o apartheid social em seu espaco urbano?

A partir dessas indagacdes e constatacdes de autores que estudam o
processo de desenvolvimento de Brasilia, voltamos nosso olhar para o contexto
sécio-histérico-cultural que envolveu sua fundacdo, bem como o que aconteceu
nesses ultimos 57 anos, que provocou a estratificacdo e segregacdo do seu espaco
urbano.

Antes de fixar o olhar no espaco urbano de Brasilia e em seu contexto sécio-
historico-cultural, foi preciso apreender o conceito de espaco habitado, segundo
Santos (2008). Na definicdo desse autor, o espaco habitado € sinbnimo de
ecumeno. Ele destaca a importancia da ubiquidade do homem para sua andlise; ou
seja, a partir da onipresenca do homem na totalidade do Planeta. Segundo o
geografo, o homem €& um ser social e dinamico e no atual estagio de
desenvolvimento da sociedade contemporanea, a paisagem cultural substituiu a
paisagem natural, a um atrativo em que se tornou muito dificil distinguir-se uma da

outra.
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Para Santos (2008), com a globalizacdo e, em consequéncia, a
interdependéncia das diferentes economias nacionais, o desenvolvimento dos
transportes e a maior mobilidade do homem, rompeu-se o0 conceito piramidal que
estabelecia as relacdes entre os grandes centros urbanos, as cidades de médio e de
pequeno porte e o campo. Em seu lugar, estabeleceu-se uma nova hierarquia
urbana, cujo principal enfoque no estudo das cidades deve ser o carater social do
espaco.

Mas o que significa esse carater social do espaco? Segundo Santos (2008, p.
85), significa entender o espago habitado como “a totalidade verdadeira”, pois que
engloba a paisagem (tudo o que a visdo e 0s sentidos alcancam na natureza,
incluindo objetos naturais e artificiais), a configuracdo territorial (recursos naturais e
artificiais, arranjados em sistemas e que se confundem com o proéprio territorio do
pais) e a sociedade.

A paisagem, em sua andlise, é sempre parcial, enquanto a configuracdo
territorial e 0 espaco sao totalidades. Mas, enquanto a paisagem e a configuracéo
territorial sdo inertes, 0 espaco — por abranger a sociedade — estd sempre em
movimento (SANTOS, 2008, p. 84-85). A paisagem, portanto, se insere na
configuracéo territorial que, por sua vez, se insere no espaco. Por isso, s6 0 espaco
€ a “totalidade verdadeira, porque dindmica, resultado da geografizacdo da
sociedade sobre a configuracdo territorial” (SANTOS, 2008, p. 85).
Santos propbe como forma de se ter uma visdo prospectiva da cidade
contemporanea, a reflexdo sobre o processo histérico que a trouxe ao atual estagio.
E foi nessa perspectiva, que analisamos o0 contexto sécio-historico-cultural no qual
se construiu Brasilia, trazendo-a até sua situacao atual.

E encampando esse conceito de espaco social do gedgrafo brasileiro, que
nos voltamos para 0 contexto socio-historico-cultural em que se fundou Brasilia.
COUTO (2013, p. 9), ao analisar as condicbes geopoliticas que possibilitaram a
fundagcédo de Brasilia, retoma a trajetoria histérica da ideia da necessidade de se
construir uma nova Capital, desde sua concepg¢do, no Brasil Império.

Entre a primeira proposta concebida por José Bonifacio (1823), retomada por
Adolfo Varnhagen (1849) e finalmente levada a termo por Juscelino Kubitschek
(1955), o estudioso tece um fio histdrico, a partir da concepgao de Brasilia como “um
espaco-memoria®, no qual o espagco é considerado um “a priori social’. Nesse

sentido, o autor parte da compreenséao de que:
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O espaco nunca é apenas um espaco fisico e plano, mas sempre um
espaco rugoso onde se coagulam significagbes, estimas e
valoracdes que, na condicdo de se tornar um saber incorporado
adotado como modo de coordenacgdo e comunicagdo, produz efeitos
nas condutas e nas praticas dos sujeitos nele implicados (ELIAS,
1988, apud COUTO, 2013, p. 10).

Na concepcao de Elias, de acordo com Couto (2013, p. 10), o espago
representa as relagdes sociais e simbolicas dos sujeitos e essas relacdes acabam
por afetar sua “sensibilidade corporal, a percepcéo e a memoria” sobre esse mesmo
espaco, “por meio do qual uma realidade se constitui como familiar e natural para
todo um grupo interdependente de pessoas, uma certeza incrustada no habitus”.

Essa realidade familiar e natural, formada a partir das relacdes sociais e
simbdlicas dos sujeitos, definida por Couto (2013) é, em nossa interpretacao,
semelhante a concepcédo de Bourdieu (1998) sobre o poder simbdlico, quando o
poder se confunde com crenca. Ou nas palavras de Couto (2013),

O modo pelo qual determinadas narrativas gestadas no espago
social séo institucionalizadas — reconhecidas e naturalizadas — como
razdes de Estado (ou indo mais além, como pensamentos e
sentimentos da nacdo), constituindo-se, entdo, como linguagens
“oficiais” que acabam informando direta ou indiretamente os projetos
estatais de intervencéo e criacdo de espacos urbanos ao longo dos
séculos XIX e XX no Brasil (COUTO, 2013, p.10).

Couto vé a fundagao de Brasilia dentro da perspectiva de uma “paisagem

(que é, antes de tudo, memoaria social e histérica)”, cuja trajetéria se deu,

Por meio de cruzamentos historicos através dos quais as trajetorias e
concepcbes de mundo de determinados grupos, como O0S
movimentos intelectuais de 1870 e 1922, acabaram informando a
construcdo de imagens de nacdo, cultura e povo, além de
perspectivas de civilizagdo e modernidade, que operaram como
prerrogativa de diferentes projetos de sociedade engendrados entre
1889 e 1960 e que, de alguma maneira, estiveram diretamente
relacionados a pauta de criacdo de uma nova capital. De certa forma,
essas imagens e perspectivas acabaram constituindo uma base
compreensiva que informou a acdo estatal na sua relacdo com as
populacdes e os territérios, influenciando diferentes politicas de
integragdo nacional que traziam como pauta a necessidade de
conquista e desenvolvimento do interior do pais. Por meio dessas
politicas integracionistas, o projeto de interiorizacdo da capital ganha
vida pela primeira vez em 1891 e mais tarde se materializa na cidade
construida por Juscelino Kubitschek em 1960 (COUTO, 2013, p.11).
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Na visdo desse autor, Brasilia nasceu dessas “utopias estatais”, que
“vislumbravam a constituicdo de uma nova sociedade nacional” (COUTO, 2013, p.
12), destacando em especial trés momentos historicos: o projeto imperial de 1889,
que almejava “a constituicdo de uma grande civilizagao”, a partir da interiorizagédo da
Capital que permitiria “a integracdo do territério e das populag¢des”; o projeto do
Governo Getulio Vargas (1930) que promoveu uma marcha para 0 oeste; e 0
Governo JK, em 1955, que o autor considera a etapa final do processo, no que
concerne “a realizagdo da modernidade nacional através dos processos de
modernizacao econdmica e cultural”.

Também Farret (2010) considera que a necessidade de ocupacdo e
integracdo do territério brasileiro, antiga preocupacéo dos governantes em face de
sua extensao continental, aliada a necessidade de desenvolvimento regional, levou
o Estado a lancar as bases para a mudanca da Capital.

Ao analisar as bases socioecondmicas e territoriais que levaram a fundacéo
de Brasilia, o pesquisador aponta dois estagios de desenvolvimento capitalista na
histéria do Brasil, quando o Estado desenvolveu politicas publicas voltadas para a
ocupacao plena de seu territério. Num primeiro momento, que nomeia de Modelo
Primério de Exportacéo (1900-1930), as a¢des do Estado voltaram-se para algumas
regibes agricolas e cidades costeiras, com incentivos as monoculturas de café,
acucar, algodao e ouro, para atender a demanda da Europa.

Num segundo momento, chamado de Modelo de Acumulacdo Industrial
(1930-1964), quando “o setor industrial tornou-se o principal locus da acumulacédo e
a divisao social do trabalho acelerou-se” (FARRET, 2010, p. 31), a necessidade da
ampliacdo de um proletariado urbano levou o Estado a fazer investimentos diretos
em infraestrutura e em industrias basicas, e a fornecer créditos subsidiados e
incentivos fiscais voltados para a industrializacdo do Sudeste, o que acabou por
agravar as disparidades regionais.

Segundo o autor, na década de 50, o Brasil concentrava sua economia entre
uma metrépole nacional (SP), uma regional (RJ) e o que chama de periferia
dindmica, com algumas poucas metropoles regionais. Ja o Nordeste e o Norte eram
regides decadentes e abandonadas pelo Poder Publico, sendo que parte do Norte e
do Centro-Oeste eram fronteiras ainda inexploradas. Ele destaca ter sido nesse
cenario que foi lancado o Plano de Metas do novo presidente do Pais, Juscelino

Kubitschek, e o compromisso de construir Brasilia e mudar a Capital para o interior.
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Farret (2010, p. 34) destaca ainda que o Plano de Metas “abriu setores
inteiros da economia ao capital multinacional” via “privilégios cambiais e crediticios”,
e produziu, “desde sua concepcéo, diversos impactos socioecondmicos e espaciais
sobre o territério nacional”. Na visdo do autor, ndo s6 a questdo geopolitica, mas a
guestao econdmica foi determinante para a viabilizacdo da mudanca da Capital, na
medida em que o Plano de Metas de JK considerava a questéo territorial relevante,
em funcao das desigualdades regionais e do processo de urbanizacéo acelerada em
torno do Sudeste.

Ou seja, conforme Farret (2010, p. 36), a fundacao de Brasilia deve ser vista
também dentro dessa énfase a escala regional, com a criacdo de agéncias como a
SUDENE, e investimentos no programa rodoviario de integracdo nacional. A
construcdo de Brasilia, na década de 50, era considerada a chave para o
desenvolvimento regional — a regido Centro-Oeste — que, por sua posi¢cao
estratégica no centro do Brasil, alavancaria o desenvolvimento nacional. Nas
palavras de Farret, a nova Capital foi ainda “o trampolim do Sudeste industrial para a
expansao da fronteira agricola em direcdo ao Centro-Oeste e Norte do Brasil".

Ao lado da questdo econémica, a questdo politica do Brasil na década de 50
envolvia, de acordo com Shimidt (2010), um debate que se iniciou no século XVII,
atravessou o Seculo XIX, e chegou a metade do Século XX, e que apontava para a
necessidade de se ocupar e desenvolver o Centro-Oeste — o0 centro do Brasil — para
garantir mais desenvolvimento e sua integracao territorial. Segundo atesta, foram
essas duas bandeiras, a da integracao territorial e a do desenvolvimento regional do
centro estratégico que “p6s as elites politicas e econdmicas juntas em favor da nova
localizacédo da Capital” (SHIMIDT, 2010, p.52).

Outra caracteristica da fundacédo de Brasilia foi o papel monopolizador do
Estado no processo, inclusive utilizando a terra publica “para promover a migragcao
de pessoal administrativo e para sustentar o funcionamento do sistema
governamental” (SHIMIDT, 2010, p. 56). Da mesma forma como atuou na
construgdo de Belo Horizonte, cidade também planejada; no caso de Brasilia,
também o Estado foi o “promotor do novo ambiente a ser construido, através da
canalizacdo de fundos publicos”.

O que deu errado, entdo, no planejamento de Brasilia, tendo o Estado como
principal promotor de seu desenvolvimento, que gerou as distorgdes apontadas por

esses autores em relacdo ao seu projeto original? Na visdo de Paviani (2010), a
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rapida evolugdo populacional e o proprio contexto sécio-historico-cultural em que
Brasilia se insere estdo na raiz dessas distor¢oes.

As mudancas no modelo de cidade pretendido, causado por mudancas
econdmicas e sociais, além do excesso de imigrantes, na visdo do autor, fez emergir

uma cidade, onde:

Os ndcleos implantados geraram um sistema urbano interligado,
interatuante e interdependente, com o que Brasilia acabou por se
constituir em cidade polinucleada, com um centro, o Plano Piloto, e
diversos assentamentos periféricos administrativamente
denominados cidades-satélites (PAVIANI, 2010, p. 84).

Nesse processo, 0S proprios pioneiros e operarios — 0s candangos — que
construiram a nova capital, foram “periferizados” e a cidade que “fora designada
para ser socialmente igualitaria, abriga, hoje, uma populacdo submetida a desiguais
encargos sociais e econdmicos” (PAVIANI, 2010, p. 92).

A Campanha de Erradicacdo de Invasbes (CEl), realizada pelo Governo do
DF, em 1970-1971 — quando estava em vigor uma das mais duras fases da
Ditadura Militar no Brasil (grifo nosso) —, foi, de acordo com esse autor, uma
tentativa de preservar o Plano Piloto das mazelas sociais do Pais, erradicando
diversas favelas, como “as favelas do IAPI, as vilas Tenério, Esperanca, Bernardo
Saido e o Morro do Querosene, criando Ceilandia, com seus 80.000 habitantes”
(PAVIANI, 2010, p. 94).

Para o autor, mais grave do que isso foi a centralizacdo no Plano Piloto das
atividades econfmicas, enquanto a maior parte de sua populacdo foi submetida a
um padrdo de desconcentracdo-concentracdo nas cidades, assentamentos e
invasdes do DF e de seu entorno.

Ao analisar as caracteristicas atuais do espaco urbano de Brasilia, Barroso
(2008, p. 19) destaca que a forma polinucleada assumida pela cidade deve ser
compreendida como estratégia para possibilitar seu controle geopolitico. “A cidade
ao ser fragmentada acaba por criar nicleos multiplos e desencoraja as pressdes
populares”, afirma a pesquisadora, lembrando que desde sua construcao, ja havia a
intencdo de se criarem cidades-satélites para abrigar os operarios e também para
suprir a demanda das levas de imigrantes que para ca vinham em busca de um

futuro promissor na nova Capital.
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Barroso (2008, apud Paviani, 2010), analisa como a logica da producédo do
espaco urbano da cidade seguiu 0 modelo de segregacgao social e econémica das
demais cidades brasileiras. No Distrito Federal, a quildmetros de distancia do Plano
Piloto, as cidades, invasfes e assentamentos sdo ligados a ele por espacos
desabitados, formando um todo em que o espaco é inacabado. Nessa configuracao
do espaco habitado, aprofunda-se a segregagédo socioecondmica (espacial) entre o
Plano Piloto e as cidades-satélites atuais Regides Administrativas — Ras,
assentamentos e invasdes, que concentram “uma série de problemas comuns ao
espaco periférico e pauperizado das grandes cidades” (BARROSO, 2008, p. 20).

O projeto urbanistico de Brasilia foi desenvolvido em prancheta pelo arquiteto
e urbanista Lucio Costa, ganhador do concurso nacional aberto pelo Governo JK,
em 1957. Amigo de Oscar Niemeyer e de Le Corbusier, Costa (1991) apresenta um
relatério autoexplicativo, em que cada proposta vinha acompanhada por desenhos.

Era a década de 50, quando ainda imperava a Guerra Fria, que dividia o
mundo entre os que apoiavam os Estados Unidos (EUA) e os que se colocavam ao
lado da Unido Soviética (URSS). No Brasil, ap6s uma conjuntura politica de muita
tensdo, que culminara com o suicidio do Presidente Getulio Vargas, a poeira parecia
ter baixado, com a eleicdo de Juscelino Kubitschek, que prometia, em sua
plataforma eleitoral, desenvolvimento de 50 anos em cinco, com a transferéncia da
Capital da Republica para o interior.

Costa (1991), como varios outros intelectuais e artistas brasileiros, era
simpatizante do socialismo e estava imbuido do espirito de seu tempo. E seu projeto
para Brasilia também refletia esse espirito. Seu projeto lembra uma ave (ou uma
nave) que pousa no solo do Centro-Oeste, a partir do tracado de uma cruz. Dois
eixos que se cruzam em angulo reto — a cruz — e para adaptar-se ao territorio, no
formato de um tridngulo equilatero, arqueia-se um dos eixos, qual asas, prontas a
alcar voo. Os primeiros trés desenhos do livro realizam com precisédo cirargica a
ideia do projetista.

Em seguida, Costa (1991) passa a explicar os principios das técnicas
rodoviarias, com a eliminagcdo de cruzamentos, aliados a técnica urbanistica, que
Sao os principios basicos da proposta. Ao eixo arqueado, o0 arquiteto confere o papel
de circulacdo rodoviaria, ao longo do qual se fixariam os setores residenciais. No
outro eixo, que passa a chamar de eixo monumental, impéem-se, 0s setores civico,

administrativo e cultural da vida urbana.



68

No centro, exatamente no cruzamento dos eixos, uma plataforma “liberta do
trafego” (COSTA, 1991, p. 20), para abrigar cultura e lazer; embaixo dessa
plataforma, a estacdo rodoviaria interurbana. E no centro do triangulo equilatero, a
Praca dos Trés Poderes, num desenho “vinculado a arquitetura da mais remota
antiguidade, a forma elementar apropriada para conté-los” (COSTA, 1991, p. 22).

A medida que avanca em seu relatorio, COSTA (1991) vai inventando uma
cidade, como uma antevisdo da nova Capital surgindo na vastiddo do Planalto
Central. Utilizando-se de terraplenos, nascem os Trés Poderes: Legislativo,
Executivo e Judiciario, em seguida a Esplanada dos Ministérios e as autarquias, de
um lado e de outro do Eixo Monumental. E defende a escolha da aplicacdo “dessa
técnica oriental milenar dos terraplenos”, que segundo ele, garante “a coesao do
conjunto e lhe confere uma énfase monumental imprevista” (COSTA, 1991, p. 22).

Com a proposta das Superquadras, o urbanista projeta as moradias da nova
Capital numa disposicdo em que cada conjunto de superquadras teria em seu
interior pargques, jardins e escolas primarias, além do comércio local de um lado e de
outro de cada conjunto. Edificios de seis andares no maximo e mais o pilotis de cada
bloco, além da indispensavel “separacdo do trafego de veiculos do transito de
pedestres, mormente 0 acesso a escola primaria e as comodidades existentes no
interior de cada quadra”, para garantir a adequada escala do homem, a “civitas”,
como defendia logo na introducdo (COSTA, 1991, p. 22).

A igreja do bairro e a escala social, atribuida as superquadras, garantiriam, de
acordo com o arquiteto, a convivéncia fraterna e as “gradagdes proprias do regime
vigente”, mas, ao mesmo tempo, propiciando “num certo grau a coexisténcia social,
evitando-se assim uma indevida e indesejavel estratificagdo”. (COSTA, 1991, p. 30).

Essas ideias de uma sociedade sonhada duplamente pelo socialismo e pelo
humanismo, sem perder o pé na realidade de um regime capitalista, estdo presentes
em todo o projeto proposto por Costa (1991, p. 30), em sua concepc¢éao de projeto de
uma cidade que, em “sendo monumental é também cémoda, eficiente, acolhedora e
intima”, uma cidade em que “o trafego de automdveis se processa sem cruzamentos

e se restitui o chao, na justa medida, ao pedestre” (COSTA, 1991, p. 30).
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E por fim, uma cidade, como ele imagina:

De facil execuc¢do: dois eixos, dois terraplenos, uma plataforma, duas
pistas largas num sentido, uma rodovia no outro [...] De um lado,
técnica rodoviéria; de outra, técnica paisagistica de parques e jardins
[...] Brasilia, capital aérea e rodoviaria: cidade parque. Sonho
arquissecular do Patriarca (COSTA, 1991, p. 32).

Em estudo sobre o espaco urbano de Brasilia, Machado e Magalhaes (2010),
afirmam que os estudos cientificos sobre a cidade tem girado em torno do que
caracteriza a modernidade de sua proposta: a organizacdo espacial. As analises se
voltam para “o tipo de sociabilidade urbana” (p. 285) que ela produziu. O carater
experimental de seu projeto, nascido diretamente, segundo eles, da concepcao
urbanistica moderna do século XX, consolidada na Carta de Atenas (documento
publicado na Assembleia do CIAM, em 1933), que apregoava uma nhova
sociabilidade urbana, a partir de uma nova organizagédo do espaco das cidades.

Entre os idedlogos desse urbanismo moderno estava Le Corbusier, além do
préprio Lacio Costa e de Oscar Niemeyer, o arquiteto por exceléncia de Brasilia. A

Carta de Atenas (1933) propunha, nas palavras desses estudiosos,

Uma nova morfologia urbana capaz de debelar o caos urbano gerado
pela concentracdo da industria capitalista, ndo sé colocando em
ordem as fun¢Bes desempenhadas pelas cidades, como devolvendo
a cidade para o homem (MACHADO e MAGALHAES, 2010, p. 287).

Para Machado e Magalhdes (2010, p. 288), ao propor um modelo de cidade
capaz de “produzir um novo estilo de agregacdo humana” e tendo por principio o
homem enquanto ser individual e ndo enquanto ser social, 0 urbanismo moderno
teve como consequéncia “uma utopia de delineamento muito fluido e elastico”,
passivel de ser moldado por diferentes propostas politicas.

No caso da construcdo de Brasilia — avaliam — a essa utopia do urbanismo
moderno uniu-se outra utopia, a de se fazer da mudanca da capital o “marco de uma
nova sociedade brasileira mais democratica, quem sabe, futuramente socialista”
(MACHADO e MAGALHAES, 2010, p. 290).

E qual o resultado dessa utopia em contraposi¢cdo a urbe real, quanto ao
acolhimento do habitante e viajante? Em que medida ele exercita seu direito a

Cidade, especificamente, no que se refere ao espaco social tombado como
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Patrimbénio Cultural da Humanidade, onde estdo concentrados 0s monumentos,
palacios e obras de arte? Em que medida, ele usufrui de seu planejamento urbano e
da condicéo de cidade-parque? Em que medida o habitante de Brasilia e o viajante é
acolhido, enquanto turista, nesse espaco privilegiado da Capital da Republica e que,
afinal, pertence a todos os brasileiros?

Para Ferreira (2010), passadas quase seis décadas de sua inauguracao,
Brasilia traz em seu DNA uma historia de mais de 100 anos, que nao pode ser
deixada de lado, ao se analisar sua condicdo atual de metropole polinucleada. Em
sua visdo, a histéria da Cidade, marcada por mitos e ideologias, como as da escolha
historica do lugar ideal, da transferéncia do litoral para desenvolver o interior, e do

planejamento como solucéo para vencer as desigualdades sociais,

Escondem as verdadeiras intencbes, que apoiadas nos mitos
desencadeiam processos, muitas vezes conflituosos e que véo influir
na formacao da cidade (FERREIRA, 2010, p. 51).

A autora propde que a Capital brasileira seja vista em sua atualidade, uma
metrépole fincada no Centro-Oeste brasileiro, repleta de contradicdes, e ndo apenas
como a cidade planejada, que é patrimbénio da humanidade. Em sua viséo, € preciso

entender a Cidade como:

Segmentada em classes e fragmentada espacialmente. Uma
metropole que se espraia pelo territério de forma ndo contigua,
polinucleada e socialmente desigual, formando assim sua regido
metropolitana um todo complexo, heterogéneo e interligado
(FERREIRA, 2010, p. 50).

Ao fazer uma rapida cronologia da histéria centenaria que vai da ideia a
construcdo de Brasilia, a autora coloca a mensagem de José Bonifacio, em 1823, a
Assembleia Constituinte do Império, como 0 marco inicial dessa trajetoria e que, em
sua visao, influiu no processo de formacao da atual metropole, com todos os seus
gargalos socio-econdémico-culturais.

Na época do Império, prevalecia a preocupacao geopolitica com a localizagédo
da Capital no litoral. Num segundo momento, que ela considera como de
“determinismo geografico”, a gedgrafa destaca a definigdo do quadrilatero Cruls e da
colocagéo da Pedra Fundamental da nova Capital, em 1922, no atrativo mais alto do

Quadrilatero Cruls, na regidao administrativa de Planaltina.
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No terceiro momento, o da transferéncia da Capital, € o momento em que
“‘interesses locais e gerais convergem — a capital € transferida — o poder publico se
desloca” (FERREIRA, 2010, p. 25). E nesse momento, segundo a estudiosa, que se
viabiliza a politica de “polo de desenvolvimento nacional e regional’, encampada
pelo presidente JK.

O quarto momento é o atual, estando em curso a formacao da metrépole e de
sua area metropolitana. Como polo de desenvolvimento do Centro-Oeste e do Pais,
Brasilia transformou-se em “um centro urbano de multiplas fungdes, extrapolando a
funcé@o administrativa de sede do governo federal”, mas a centralidade dessa funcéo,
na analise de Ferreira (2010, p. 50), acabou por barrar a migracdo das industrias
para a periferia, como aconteceu em outras metropoles, provocando um processo de
“satelizacdo” das periferias, que atuam como “suburbios-dormitérios”, de
trabalhadores que trabalham no Plano Piloto e moram nessas regides
administrativas.

Segundo Giovenardi (2010, p. 429), a migracdo intensa de brasileiros que
acorreram a Brasilia nos ultimos 50 anos, em sua maioria, oriundos do campo ou
das periferias dos centros urbanos “contribuiu para aumentar a reserva de forca de
trabalho nado profissional”. Em 2009, esse numero ja chegava a 200 mil
desempregados, no Distrito Federal, resultado, segundo esse autor, do aumento
desordenado da populacgao.

Essa migracdo constante e estimulada pelo Poder Publico, nos primeiros
anos de construgdo e consolidacdo da Nova Capital, provocaram, entre outros
problemas, a precarizagdo do sistema de transporte urbano, e “a segregacao e
discriminacdo na reparticdo do espago ambiental”, que, de acordo com Giovenardi
(2010, p. 431), pode ser constatado, “comparando-se a densidade no Plano Piloto
com a de outras areas como Ceilandia e Cruzeiro”.

Essa expansdo urbana, segundo o autor, descontinua e com tracado
diversificado, provoca e perpetua essa discriminacdo, ndo s6 em relagcdo aos
transportes, mas também “na oferta de servigos basicos de educagdo, saude e
transporte” (GIOVENARDI, 2010, p. 435); e também, em nossa interpretagcéo, impde
esse mesmo processo discriminatorio ao habitante e viajante de Brasilia, em relacao
ao exercicio de seu direito a usufruir dos espacos urbanos da cidade.

Mas talvez a maior ameaca vivida pelos habitantes de Brasilia, na visdo

desse autor, esteja na relacdo da metropole com o meio-ambiente. Ele alerta que a
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propria condicdo de Patrimbénio da Humanidade, declarado pela UNESCO e pelo
governo Federal e do DF sobre o conjunto urbanistico do Plano Piloto, ndo pode ser
garantida, sem a preservacao do bioma ambiental que abriga a Cidade, e essa é a
principal critica do autor ao projeto urbanistico de Brasilia: uma politica de

ordenamento territorial:

Que devia preceder a chegada de povoadores limitou-se ao tracado
do Plano Piloto. As demais areas ficaram ao sabor da forca das
construtoras, incorporadoras, imobilirias, corretores e bancos,
associados ao interesse politico dos legisladores e administradores,
estimulados pela pressdo populacional na busca de habitacédo
(GIOVENARDI, 2010, p. 453).

Disso resultou o desastre soOcio-ambiental em que se transformou a
metropole, adverte o autor, defendendo a necessidade de o Poder Publico debrucar-
se sobre o problema do planejamento urbano em todo o Distrito Federal, incluindo
algumas cidades de Goias e de Minas Gerais, que formam o seu entorno, para
reverter ou, pelo menos, minimizar a gravidade desse quadro.

No que diz respeito ao exercicio do direito a cidade por habitantes e viajantes
de Brasilia, que interessa a nossa pesquisa, esse tema do desenvolvimento com
justica social deve ser tratado, segundo Soares (2010, p. 172), sob a dtica de
Derrida, “no contexto ético-politico de uma democracia por vir, que nao significa uma
democracia futura, mas sim a promessa de uma auténtica democracia, que nunca é
concretizada”.

O autor comunga com Derrida da ideia da impossibilidade de uma
hospitalidade incondicional, e de sua colocagao no campo da promessa “inscrita
num processo sem fim de melhoramento e perfectibilidade” (SOARES, 2010, p.
172). Essa posicado defendida por Derrida, conforme esse autor implica a
possibilidade de uma sociedade mais tolerante, um “Estado reconciliado e
democratico por vir, ainda que a ambivaléncia hospitalidade/hostilidade permaneca”
(SOARES, 2010, p. 163).

Em Brasilia, essas barreiras impostas pela ma qualidade dos servigcos
publicos (transportes, seguranga, saude), aliada a discriminacdo espacial,
representada pelas grandes distancias que separam as populagbes das periferias

dos espacos sociais do Plano Piloto, representam, de fato, os maiores entraves ao
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desenvolvimento do Turismo e ao exercicio do direito a cidade por seus habitantes e
viajantes?

Essa foi uma das indaga¢cGes que procuramos responder, em nossa pesquisa,
por meio ndo sO da interpretacdo fenomenologica das entrevistas curtas,
estruturadas, que fizemos com habitantes e viajantes (turistas), e; das entrevistas
longas, semiestruturadas, feitas com candangos, pioneiros e brasilienses historicos;
mas também a partir da experimentacdo fenomenoldgica e participativa de
percursos prévios que realizamos, bem como dos percursos por nds propostos e
experimentados, durante a pesquisa de campo, conforme exposto no Capitulo 4.

Nosso percurso foi ancorado na metodologia do Brico-método, com a
utilizacdo do método fenomenoldgico na interpretacdo dos dados coletados e nos

percursos prévios por nés percorridos, conforme explicado a seguir.



PARTE IIl - METODOLOGIA

Meditacéo®
Sobre

Ser e Tempo

Medito,
Contemplo

Ser e estar

No mundo,
Compadec¢o-me
De mim

E do outro,
Vejo-0 em mim,
E nele me vejo,
Semelhante,
Espelho,
Escopo,
Conceito
Universal

E obscuro,
Cujo sentido,
Em Heidegger,
E a questdo
Fundamental
Da Existéncia
Do ser

No tempo.
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No brico-método (AVENA, 2008) — a metodologia escolhida para ancorar

nosso trabalho de pesquisa cientifica — considera-se com Morin (1999) o principio da

5 (PEREIRA, Amneres, 2017)
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complexidade como base para os estudos cientificos, a partir das relagdes entre o
objeto e o ambiente e entre o observador e a coisa observada; e da consciéncia de
gue todo fenbmeno contém em si ordem, desordem e organizacdo. A proposta de

Morin (2015) n&o elimina a simplicidade, mas a integra:

A complexidade surge, é verdade, |4 onde o pensamento
simplificador falha, mas ela integra em si tudo o que pde ordem,
clareza, distin¢cdo, precisdo no conhecimento. (MORIN, 2015, p. 6)

O pensamento complexo, segundo Morin (2015, p. 7), a0 mesmo tempo em
que “recusa as consequéncias mutiladoras, reducionistas” da simplificagdo, nao
almeja alcancar o conhecimento completo, que o autor considera impossivel de ser
alcangado. Ele considera com Adorno (1966) que “a totalidade é a n&o verdade”,
acrescentando que o pensamento complexo implica “o reconhecimento de um
principio de incompletude e incerteza”.

Nesse contexto, “vocé vai juntar o Uno e o Multiplo, vocé vai uni-los, mas o
Uno nao se dissolvera no Mdltiplo e o Multiplo fara ainda assim parte do Uno”
(MORIN, 2015, p.77), explica o autor, acrescentando que, dessa forma, o “principio
da complexidade, de todo modo, se fundara sobre a predominancia da conjuncgéo
complexa”, na qual se “junta a causa e o efeito, e o efeito voltar-se-a sobre a causa,
por retroacdo, e o produto sera também produtor”.

Segundo AVENA (2008, p. 168), no brico-método, a identidade do sujeito tem
alguns principios: distincao, diferenciacdo e reunificacdo; autorreferéncia; exclusao;
e inclusdo, sendo esses dois ultimos principios “ligados de modo inseparavel”. Na
abordagem multirreferencial, com a qual o brico-método trabalha, a formacdo do
sujeito pode ser considerada como uma bricolagem (ou pachtwork) composta de
experiéncias diversas, dentre elas, ambientais, sociais, educacionais, etc. Ele
defende que a pesquisa cientifica tenha marco teorico flexivel, que permita
“transcender as autossuficiéncias” para dar conta da complexidade do humano, do
sujeito.

O brico-método parte do conceito de multirreferencialidade de Jacques
Ardoino, segundo Avena (2008, 169), sendo composto por multiplos olhares sobre
um objeto de pesquisa. Ele considera, com Lapassade (1988), que as proprias
ciéncias sociais tém na bricolagem intelectual sua regra incontornavel e

fundamental. Ele lembra que a Teoria da Complexidade de Morin (2015, p. 88)
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considera que ndés conhecemos 0 mundo a partir de mensagens dos sentidos aos
nossos cérebros e que, por isso, “o0 mundo esta presente no interior de nossa mente,
que esta no interior de nosso mundo”. Por isso, a necessidade de a Ciéncia
reintegrar o observador na observacao e de produzir um conhecimento cientifico que
tenha em sua base a auto-eco-organizagdo, como um valor hologramatico: “ndo so6 a
parte esta no todo; o todo esta no interior da parte que esta no interior do todo!”.

Essas ideias séo incorporadas aos estudos de Ardoino (2000) segundo Avena
(2008), no desenvolvimento e aplicacdo da Multirreferencialidade nos estudos do
Turismo. Ao compartilhar do pensamento de Morin (2015) sobre o principio dialégico
do pensamento complexo, que reune dois principios ao mesmo tempo
complementares e antagbnicos, Avena (2008, p. 166) parte do individuo como
“produto de um ciclo de reproducéo, mas esse produto € igualmente produtor nesse
ciclo” para indagar “quem é o sujeito” de que se fala.

Segundo Avena (2008, p. 166), para respondé-lo se deve considerar, como
Morin (2015), o egocentrismo como primeira definicdo do sujeito, no sentido deste
“colocar-se no centro de seu mundo”, ou seja, “a identidade do sujeito comporta um
principio de distingdo, de diferenciacdo e de reunificacdo”. Também seriam
principios do sujeito, um segundo principio de identidade, “a permanéncia da
autorreferéncia a despeito das transformacdes e por meio das transformacgdes”; e
um terceiro e quarto principios, inseparavelmente ligados: de exclusao e de incluséo.

Na visdo de Morin (1999), “o sujeito oscila entre o egocentrismo absoluto e o
devotamento absoluto” e o principio da inclusdao “supde, para os humanos, a
possibilidade de comunicacdo entre os sujeitos de uma mesma espécie, de uma
mesma cultura, de uma mesma lingua, de uma mesma sociedade” (MORIN, 1999,
apud AVENA, 2008, p. 166).

A chave da compreensdo desse sujeito, na visdo do estudioso, é a
intersubjetividade, pois “para conhecer o que € humano, individual, interindividual e
social, € necessario ligar explicacdo e compreensdao” e compreender que “todo
sujeito € potencialmente ndo somente o ator, mas autor, capaz de
cognicao/escolha/decisdo” (MORIN, 1999 apud AVENA, 2008, p. 166) e que sao
esses varios sujeitos, em cooperacao e inter-relacdes, que formam a sociedade.

Ou seja, dentro da abordagem multirreferencial, € necessario, como defende
o autor, “uma concepgao complexa do sujeito” (MORIN, 1999 apud AVENA, 2008, p.

167) para se empreender uma abordagem transpessoal e transdisciplinar nos
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estudos do Turismo. Para Avena (2008, p. 167), a prépria formacédo do sujeito, que
envolve experiéncias as mais variadas e complexas, tem “uma caracteristica hibrida
gue pode ser simbolizada e/ou representada pela composi¢gédo em patchwork inglesa
ou na perspectiva da bricolage francesa”.

E a partir e no desenvolvimento desse olhar diferenciado que se realiza a
abordagem multirreferencial do objeto cientifico. “A multirreferencialidade em todas
as suas formas é a condicao sine qua non da seminalidade criativa do pensamento
cientifico” (MACEDO, 2004 apud AVENA, 2008, p. 168).

A concepcao de multirreferencialidade adotada por Avena (2008) é a
proposta por Ardoino (2000), que considera trés tipos de abordagens: “‘uma
multirreferencialidade de compreensao; uma multirreferencialidade interpretativa; e
uma multirreferencialidade explicativa” (ARDOINO, 2000 apud AVENA, 2008, p.

168). A compreensao multirreferencial de um fenémeno, segundo Ardoino (2000),

E uma forma de escuta destinada a familiarizacdo do pesquisador
com as particularidades indexais e simbdlicas, bem como com as
significagbes proprias vindas das experiéncias, das formas triviais
expressadas espontaneamente pelos sujeitos (ARDOINO, 2000 apud
AVENA, 2008, p. 168).

Ja a multirreferencialidade interpretativa é feita, de acordo com Avena (2008,
p. 168), “a partir dos dados precedentes e visando, através da comunicagdo, um
certo tratamento desse material”; enquanto que a explicativa € “mais interdisciplinar
e orientada para a producdo do saber”. Por esse motivo, considera o autor que esse
seria “um olhar interrogativo plural muito mais pertinente com a complexidade da
emergéncia das a¢gbes humanas”.

Na concepgédo do pesquisador, compreender, interpretar e explicar seriam,
portanto, os trés componentes de uma abordagem multirreferencial do objeto
cientifico, a partir do sujeito complexo e multirreferencial que considera sua pesquisa
“sempre de uma perspectiva inconclusa, e a obra como produto de um imaginario
sempre em devir’ (MACEDO, 2004 apud AVENA, 2008, p. 169).

De acordo com Avena (2008, p. 165), “do atrativo de vista bioldgico, o
individuo € o produto de um ciclo de reproducéo, mas esse produto é igualmente
produtor nesse ciclo”, o que torna os sujeitos produtos e produtores desse ciclo.
Também o sujeito social €, ao mesmo tempo, produto e produtor da sociedade em

gue vive, ja que, como lembra o autor - considerando o fenbmeno social —.
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Sao as interagbes entre os individuos que produzem a sociedade,
mas a sociedade com sua cultura, com suas normas, retroage sobre
os individuos humanos e os produz enquanto individuos sociais
dotados de uma cultura (MORIN, 1999, p. 146, apud AVENA, p.165
e 166).

Para o pesquisador (2008, p. 166), “o sujeito oscila entre o egocentrismo
absoluto e o devotamento absoluto” e sdo as relagdes intersubjetivas que sao
essenciais para “se conhecer o que € humano, individual, interindividual e social”.
Sob essa perspectiva, Avena (2008) entende que a sociedade ndo esta submissa
aos determinismos materiais, pois é o sujeito, em ultima instancia, que “da unidade e
invariancia a uma pluralidade de personagens, de carateres, de potencialidades”, o
que torna necessario “uma concepgao complexa do sujeito”, nos estudos do objeto
turistico.

Nessa perspectiva, Avena (2008, p.167) propde a abordagem
multirreferencial, transpessoal e transdisciplinar nas pesquisas do fenémeno do
Turismo, levando em conta as “complexas e multiplas experiéncias (ambientais,
sociais, educacionais, institucionais, etc.) presentes na formag¢ao do sujeito”. Para o
autor, é essa caracteristica hibrida do fenbmeno do Turismo que autoriza a sua
analise utilizando-se “a composicdo em patchwork inglesa ou na perspectiva da
bricolage francesa”.

Para Avena (2008), o patchwork, de origem inglesa, que significa "trabalho
com retalhos", ou a bricolagem, de origem francesa, termo usado em atividades em
que o sujeito produz, ele mesmo, para o seu proprio consumo, sem utilizar terceiros,
adequa-se perfeitamente a metodologia que classifica como brico-método, que
defende para os estudos do objeto turistico.

Na concepcdo do pesquisador, a abordagem de pesquisa € aberta a
articulacdo de multiplas realidades, com a natural diversidade das construcdes

humanas, estando a especificidade da sua inspiragéo na:

Afirmacao da limitacdo dos diversos campos do saber, da tomada de
consciéncia da necessidade do rigor fecundante, da nossa ignorancia
enguanto inquietacdo (MACEDO, 2004 apud AVENA, 2008, p. 168).

Avena (2008. p. 169) propde, com Barbosa (1998), uma abordagem
multirreferencial “aberta a complexidade da realidade e a interioridade significante do
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sujeito observador”, conforme proposta por Ardoino (2000). Nesse tipo de
abordagem, conforme destaca Avena (2008), Ardoino parte do principio de que a
multirreferencialidade “se compbe de multiplos olhares sobre um objeto de
pesquisa’. E Lapassade, por sua vez, “mediante a explicitacdo da sua experiéncia
enquanto pesquisador demonstra a perspectiva multirreferencial como bricolagem”
(LAPASSADE, 1988 apud AVENA, 2008).

Na visdo de Lapassade (1998 apud AVENA, 2008, p. 170) a bricolagem
intelectual [...] seria mesmo a regra fundamental e incontornavel das “ciéncias
sociais”, as quais estdo de alguma forma condenadas a esta maneira de trabalhar,
porque o seu objeto é infinitamente complexo.

Ao utilizarmos nesse estudo a metodologia do Brico-Método, tendo por
cenario a complexidade de Morin (1999) e a multirreferencialidade de Ardoino
(AVENA, 2008), partilhamos ainda da posicdo de Bruyne et all (2015), ao
considerarem que o campo das probleméticas das Ciéncias Sociais — por sua
amplitude — é pluridisciplinar. Para esse autor, a unidade da Ciéncia é sempre
problematica, ela constitui muito mais um campo de heterogeneidade no qual
disciplinas parcelares tentam se articular umas as outras do que um edificio no qual
a totalizacdo do saber se realizaria progressivamente segundo os votos do
positivismo (BRUYNE et all, p. 26).

Bruyne et all (2015) estabelecem quatro polos metodoldgicos comuns a
pesquisas cientificas: epistemoldgico, tedrico, morfolégico e técnico. O polo
epistemologico explicita o objeto cientifico e suas problematicas, destrinchando as
relacbes entre as teorias e os fatos; o polo teérico conduz o pesquisador na
elaboracdo das hipoteses, construcdo dos conceitos e interpretacdo dos fatos; o
polo morfologico € o campo em que se estabelecem os quadros de analise (modelos
ou simulacros das problematicas que envolvem o objeto de pesquisa); e 0 polo
técnico € onde se definem os modos de investigacao.

Na presente pesquisa, o0 polo epistemoldgico foi construido nas rela¢des entre
os tedricos que trataram do fenbmeno Brasilia; os que discorreram sobre
metodologias da pesquisa em Ciéncias Sociais, e, dentro desta, no campo
especifico do Turismo; e o objeto real do estudo: a proposicdo de percursos
turisticos capazes de despertar um novo olhar ou ressignificar o olhar dos habitantes

e viajantes sobre Brasilia.
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O polo tedrico se constituiu a partir do didlogo com filésofos, cientistas sociais
e autores que discorreram sobre o0 contexto sécio-histérico-cultural que permeou a
fundacdo de Brasilia, Mitos Fundantes, Teoria da Viagem, Turismo, Hospitalidade,
Direito a cidade, Ideologia e Poder Simbdlico.

J& o polo morfoldgico se constituiu do delineamento de percursos turisticos
para compor um Roteiro Geopoético de Brasilia — a partir da interpretacdo de dados
de habitantes, viajantes e Dbrasilienses; e também da experimentacao
fenomenoldgica de roteiros turisticos — capaz de despertar ou ressignificar o olhar de
habitantes e viajantes sobre a Cidade. O polo técnico foi multirreferencial, com
utilizacdo de métodos e técnicas diversos, tais como:

Entrevistas longas, semiestruturadas, com seis personagens previamente
selecionados da Cidade (entre as representacdes sociais de pioneiros, candangos e
brasilienses historicos), no tempo histérico de duas décadas (1957 a 1967). Nosso
objetivo foi apreender, via memoéria dos entrevistados, a memdéria coletiva de
viajantes e habitantes sobre os mitos fundantes que marcaram a fundacdo de
Brasilia, entre eles, os de Capital da Esperanca, Cidade Modernista e Capital do
Brasil do Futuro.

Entrevistas curtas, estruturadas e aleatérias, com 20 habitantes e 20 turistas,
colhidas em hotéis, atrativos turisticos e atrativos de aglomeracéao de Brasilia;

Experimentacdo fenomenoldgica por meio da observacdo participante em
guatro roteiros turisticos preexistentes;

Experimentacdo fenomenolégica no delineamento dos cinco percursos
turisticos formadores do Roteiro Geopoético de Brasilia (construidos, utilizando-se o
método fenomenoldgico, com observacao participante).

Sendo assim, a partir da compreensédo de um sujeito complexo, formado por
experiéncias variadas que podem ser representadas pela bricolagem ou patchwork,
nossa abordagem do objeto cientifico foi multirreferencial, como proposto por
Macedo (2004), pois foi resultado da articulagéo de “multiplas realidades”.

Entendemos, com Avena (2008), a multirreferencialidade na concepcgao de
Ardoino (2000), ao promovermos em nossa pesquisa 0 exercicio da compreenséo,
interpretacdo e explicacdo do objeto cientifico. Entendemos, também, com Bruyne et
all (1997), o campo de investigacdo do fendbmeno turistico, enquanto campo das
Ciéncias Sociais, como pluridisciplinar e também, com Moesch e Beni (2015), como

um fenémeno inter e transdisciplinar.
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Ou seja, entendemos com Bruyne et all que o Turismo n&o abrange, por si s,
a totalidade do conhecimento, mas € uma disciplina — como outras dentro do vasto
campo epistemoldgico das ciéncias do homem — parcelar e aberta (BRUYNE et all,
2015, p. 20) e que deve se articular com outras disciplinas na busca do
conhecimento. E com Moesch e Beni (2015, p. 333), ampliamos essa compreensao,
para considerar que o fendbmeno do turismo € um “caso fecundo de hibridizagao
disciplinar” e possibilita, pela via da interdisciplinaridade, o surgimento de novas
disciplinas e novos conceitos e categorias de analise, para alcancar a
transdisciplinaridade, isto €, um fenbmeno que, por sua complexidade, esta entre,
atraves e além das disciplinas.

Na perspectiva enfim de buscar apreender o fendbmeno do Turismo em toda
sua complexidade, tendo o sujeito em seu epicentro, decidimo-nos por utilizar, na
presente pesquisa, a metodologia do Brico-Método, conforme propde Avena (2008),
por permitir a utilizacdo de multiplas técnicas de pesquisa. E como método cientifico,
utilizamos a Fenomenologia, na concepcdo de autores como Husserl (2006),
Heiddegger (2005), Merleau-Ponty (1973), Demo (1995) e Bruyne et all (2015).

Dessa forma, utilizamos como método a Fenomenologia, com a utilizacdo das
técnicas da entrevista semiestruturada com pioneiros, candangos e brasilienses
histéricos; da entrevista estruturada com habitantes e turistas; e da observacéo
participante e experimentacdo nos percursos turisticos pré-existente e também os
propostos para compor um possivel roteiro geopoético de Brasilia.

Os percursos turisticos que compdem o Roteiro Geopoético de Brasilia, cujo
tracado € permeado por informacfes sOcio-histdrico-culturais que marcaram a
construcdo e fundacdo de Brasilia, incluiram visitas a feiras, parques, jardins,
monumentos e prédios histéricos, com alguns percursos feitos a pé, em trechos preé-
selecionados da Cidade de Brasilia, que, em nossa visdo, seriam passiveis de
despertar ou resgatar o olhar para conceitos e subjetividades tais como: imensidao,
espagco social, ser geografico, nomadismo, museu a céu aberto, modernidade,
monumentalidade, desenvolvimentismo, mitos fundantes e espaco urbano
democrético.

A partir de conceitos desenvolvidos por Santos (2008), para fundamentar o
que classificou de Geografia Nova, cujo principal enfoque é o carater social do
espaco; e pelos filosofos Bachelard (1993), em sua Poética do Espaco, que nos

conduz a uma fenomenologia da imaginacédo, através do estudo do devaneio; e
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Derrida (2003), que reflete sobre o conceito de hospitalidade em sua dialética
indissociavel: “entre uma lei incondicional ou um desejo absoluto de hospitalidade,
de um lado, e, de outro, um direito, uma politica, uma ética condicionais” (DERRIDA,
p. 129), o delineamento de percursos turisticos teve o objetivo de desvelar o que da
anima aos espacos e lugares turisticos de Brasilia e quais os caminhos que melhor
revelam esse entrelagamento entre o real e o imaginario, entre as ideias que
nortearam a construcdo de uma Cidade e as imagens e imaginarios que dela
surgiram.

E mais, a partir da caminhada, descobrir como a ampliddo dos espacos em
Brasilia é sentida pelos que por ela transitam; como o0s viajantes e habitantes
compreendem essa Cidade monumental e simbdlica dos sonhos de uma Nacéo.
Propusemos nas Vvisitagdes, sempre que foi possivel, a experiéncia da caminhada
por diversos atrativos do Roteiro, utilizada como uma experiéncia fenomenoldgica e
geopoética, na qual a paisagem entra no visitante e o visitante compde a paisagem.
Um corpo que se movimenta nos espacos geoldgicos de Brasilia, onde a
proximidade do céu impele o viajante e o habitante a estabelecerem uma relacéo
césmica com esse espaco. Caminhada e lentiddo sob o céu de Brasilia permearam
a proposta dos percursos turisticos que compdem nosso roteiro geopoético.

A Fenomenologia foi a base filos6fica norteadora do objetivo geral dessa
pesquisa, que foi o de despertar um novo olhar ou ressignificar o olhar do habitante
e viajante sobre Brasilia, a partir da experimentacdo de alguns percursos turisticos
que compdem nosso roteiro. O Brico-Método foi a metodologia aplicada na
interpretacdo das entrevistas com habitantes e viajantes e que, também, nos
permitiu a utilizacdo do método fenomenoldgico, na interpretacdo dos percursos
turisticos, na tentativa de compor um mosaico geopoético que nos levasse a
desvelar Brasilia para seus habitantes e viajantes, dentro da perspectiva do Turismo.

Mas o que é Fenomenologia enquanto filosofia e enquanto método cientifico e
como ela perfaz tanto a questdo norteadora quanto a aplicabilidade como método
cientifico nos percursos observados e experimentados nessa pesquisa?

Husserl (2006) foi o criador da Fenomenologia como Ciéncia e também como
meétodo cientifico, cujos principios e conceituacao estao explicitados em livro de sua
autoria, publicado em 1913. Em prefacio a edicdo brasileira de 2006, quase um
século depois, Moura (2006) ressalta a defesa desse autor de que “os objetos se

constituem gracas aos atos da consciéncia, que essa consciéncia ndo precisa da
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realidade para existir e que a realidade, ao contrario, depende da consciéncia”
(HUSSERL, 2006, p. 15).

Moura (2006) lembra, no entanto, que a filosofia de Husserl (2006) trabalha
em duas frentes: a natural e a fenomenoldgica; aquela estuda as coisas, enquanto
essa se debruga sobre os fendmenos. Segundo ele, a chamada “reducao
fenomenoldgica” de que trata o autor é, exatamente, a atitude de ver o objeto
intencional como “sentido”, sem qualquer relagdo com o mundo existente, puro e
simples, pertencente as ciéncias naturais.

Segundo Husserl (2006, p. 22), “em regime de redugédo fenomenoldgica, é o
préprio mundo que se torna subjetivo. E enquanto tal, esse mundo pertence a regido
da consciéncia”. Na Fenomenologia, as livres imaginagées conseguem uma posi¢ao
privilegiada em relacdo as percepcoes. Isso franqueia ao estudioso acesso as
imensas possibilidades eidéticas, com seus horizontes infinitos de conhecimento de
esséncia. Ou seja, “a ficgdo constitui o elemento vital da Fenomenologia, bem como
de todas as ciéncias eidéticas”. Ela é “a fonte da qual o conhecimento das verdades
eternas tira seu alimento” (HUSSERL, 2006, p. 154).

Outro autor que se dedicou ao estudo da Fenomenologia foi Heidegger (2005,
p. 18), na obra Ser e Tempo. Segundo ele, o termo Fenomenologia tem dois
componentes: fendmeno e logos, significando, portanto a ciéncia dos fenémenos.
Para ele, fenbmeno € o0 que se revela o que se mostra em si mesmo. Fendmenos
sdo, portanto, a totalidade do que estdo a luz do dia, os entes que se podem pér a
luz do dia. A totalidade de tudo que é. Ja logos é discurso, discurso auténtico; “retira
o que diz daquilo sobre que discorre de tal maneira que, em seu discurso, a
comunicacao discursiva revele e assim, torne acessivel aos outros, aquilo sobre que
discorre” (HEIDEGGER, 2005, p. 63).

Heidegger (2005) coloca a consciéncia na posi¢cao prévia de tema de uma
investigagdo puramente existencial. A consciéncia de algo a compreender da origem
ao clamor que, em sua visao, € um modo de discurso. Ou seja, para o autor, a voz
da consciéncia ndo é propriamente a verbalizagdo, mas € o que da a compreender e
causa um impacto, um sobressalto.

Também Merleau-Ponty (1973) desenvolveu estudos sobre a Fenomenologia
como Ciéncia e como Método, no livro Ciéncia do Homem e Fenomenologia. Para
ele, o filbsofo deve existir compreendendo o que faz, sendo-lhe necessario

“suspender o conjunto de afirmagdes implicadas nos dados de fato de sua vida”.
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Alerta, no entanto, que “suspendé-las, ndo é negéa-las, e, menos ainda, negar o
vinculo que nos liga ao mundo fisico, social e cultural. Ao contrario, € vé-lo e ser
dele consciente” (MERLEAU-PONTY, 1973, p. 21).

Sobre o0 conceito de esséncia de Husserl (2006), Merleau-Ponty (1973, p. 27)
explica que o essencial, para aquele autor, é que a vida de cada um ndo se
constitua apenas de eventos psicoldgicos contingentes e que, através do
acontecimento psicoldgico, se revele um sentido irredutivel as particularidades do
fato. A esta emergéncia do verdadeiro através do fato psicolégico, de acordo com o
estudioso, Husserl (2006) chama a intuicdo das esséncias.

E qual a diferengca essencial entre a Fenomenologia enquanto ciéncia e
enguanto método cientifico, por nés utilizados, na intepretacdo dos dados coletados
nessa pesquisa? Em Dinamica da Pesquisa em Ciéncias Sociais, Bruyne et all
(1997, p. 74-75) distingue “a fenomenologia como ciéncia das esséncias, analise
eidética, da filosofia fenomenoldgica enquanto sistema de filosofia transcendental”.
Segundo ele, enquanto método, técnica de andlise, a Fenomenologia “vai do
constituido (realidade concreta) ao constituinte (esséncia), que contém a
intelegibilidade do constituido”. Ou seja, ao mesmo tempo em que contesta, esse
método explica as aparéncias empiricas.

Na visdo desses autores, com esse duplo movimento, o método
fenomenolégico rompe radicalmente com as “certezas positivas que povoam a
consciéncia ingénua do senso comum” (redugdo fenomenolégica). E, em resumo, a
atitude do pesquisador de duvidar a priori das evidéncias prévias, pondo-as entre
parénteses, para que “apareca, em sua evidéncia, “as proprias coisas”, pois “é na e
pela experiéncia do fendbmeno”, que o pesquisador chega a sua esséncia (BRUYNE
et all, 1997, p. 75-76),

Demo (1995), por sua vez, ao tratar da Hermenéutica e da Fenomenologia no
campo da Metodologia em Ciéncias Sociais, aponta a Fenomenologia enquanto
método cientifico como “uma postura que prima pela modéstia do respeito a
realidade social’, partindo da compreensdo da realidade social enquanto “algo
existencial, irredutivel a realidade natural” (DEMO, 1995, p. 250). Segundo ele, cabe
ao cientista social compreender os fendbmenos sociais a partir da realidade concreta,
com sua carga intrinseca de subjetividade, ao qual esta também sujeito.

Segundo o autor, o método fenomenoldgico parte da compreensédo do senso

comum, presente no cotidiano da sociedade concreta, para interpretar a vida
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cotidiana: “ali est4 a fonte de significados sociais que é central e implicita & pesquisa
(DEMO, 1995, p. 251). Em sua visdo, ho método fenomenoldgico,

O cientista social é levado a recuar criticamente na dire¢cdo do mundo
cotidiano, para nele recompor o0 contexto de ciéncias sociais
devotadas a problemas relevantes, incapazes de separar teoria e
prética, forma e contetdo (DEMO, 1995, p. 252).

Essa atitude fenomenologica essencial guiou nossa pesquisa nha
experimentacdo dos percursos turisticos propostos para compor O Roteiro
Geopoético de Brasilia. De nossa percepcdo, enquanto sujeitos complexos e
multirreferenciais, a partir do “concretamente experimentado”, buscamos nos
aproximar da esséncia do nosso objeto de pesquisa: despertar um novo olhar ou
ressignifcar o olhar dos habitantes e viajantes sobre a Capital do Pais, num exercicio
intelectual de compreendé-lo — como propde Husserl (2006) — como um fendmeno
gue esta diante de nds e que revela, enquanto tal, uma realidade — a Cidade de
Brasilia — a nossa consciéncia.

Como técnicas de coleta de dados utilizadas para uma aproximagdo com
Nosso objeto de pesquisa, utilizamos: as entrevistas e questionarios; as observacdes
direta e participante; e as analises documentais, como descritas e classificadas por
Bruyne et all (1997).

Foram utilizadas nessa pesquisa a entrevista longa, semiestruturada, a
entrevista curta, estruturada e a observagdo participante (no levantamento dos
roteiros pré-existentes e na experimentacdo dos percursos turisticos que compdem
um possivel Roteiro Geopoético de Brasilia).

O instrumento por nés utilizados nas entrevistas longas com personagens de
Brasilia foi o formulario de pesquisa semiestruturado (Apéndice A), com o objetivo
de reativar nos entrevistados suas motivacdes, expectativas e vivéncias, durante o
processo de construcdo e consolidacdo da cidade de Brasilia. Ja nas entrevistas
curtas, utilizamos o formulario de pesquisa estruturado, por nés desenvolvido
(Apéndices E e F), com o objetivo de ouvir habitantes e turistas, encontrados em
atrativos turisticos e de aglomeracéao da Cidade de Brasilia. Ambos os questionarios
buscaram resgatar a memoéria e provocar a reflexdo dos entrevistados sobre mitos
fundantes da Cidade, migracdo, espacgo urbano, arquitetura, hospitalidade, direito a

cidade, utopias e realidade.
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O universo da pesquisa abrangeu seis personagens escolhidos entre
habitantes da cidade de Brasilia ou de suas regides administrativas, que migraram
no periodo de sua construcdo ou nos primeiros anos de formacdo da Cidade
(entrevistas longas); e 40 personagens, sendo 20 habitantes e 20 turistas em visita a
Cidade, escolhidos aleatoriamente em atrativos turisticos e de aglomeracdo
(entrevistas curtas). O recorte utilizado para escolha dos seis personagens ouvidos
nas entrevistas semiestruturadas foi de vinte anos (1957 a 1977).

Dentro desse recorte de 20 anos (1957-1977), todos os escolhidos para as
entrevistas longas se enquadram nas categorias das representacdes sociais de
Pioneiros, Candangos e Brasilienses historicos, segundo o critério de
autodeclaracéo dos entrevistados.

Pioneiros e Candangos foram representacfes sociais aplicadas aos primeiros
habitantes de Brasilia pelas campanhas e 6rgdos oficiais de recrutamento, cuja
distingéo era a seguinte:

Pioneiro, de acordo com Holston (1993, p. 206) foi a denominacéo dada pelo
préprio Governo JK, em 1957, numa campanha nacional lancada para recrutar
pessoas para a construcdo de Brasilia. A campanha buscava o recrutamento de
voluntarios para trés tarefas principais: “construir a capital, fornecer os suprimentos
para as atividades de construgdo, e planejar e administrar o projeto”.

O pesquisador lembra, no entanto, que, embora tratados como herois
nacionais e “bandeirantes do século XX” (1993, p. 209), com toda uma propaganda
oficial que fazia um chamamento centrado “na ideologia da marcha para o Oeste, da
expansao da fronteira e, acima de tudo, a ideia de domar a terra”, a realidade era
outra, mantendo-se a segregacao e estratificagao social presente no “velho” Brasil
que se queria apagar:

O discurso da solidariedade e da democracia da frente pioneira era negado
pelas condicdes de trabalho e pelos processos de recrutamento do projeto de
construgcdo: estes estratificavam os pioneiros em varias classes com diferentes
interesses, privilégios e poderes em relagcdo uma com as outras — formando uma
estrutura de diferencas que gerava lutas e aliancas entre essas classes (HOLSTON,
1993, p. 207).

Holston (1993) relata que entre 1956 e 1960, cerca de 100 mil pioneiros
haviam se deslocado para Brasilia e eram divididos pelo Governo em duas

categorias — 0s pioneiros e 0s candangos (0s operarios da construcdo da cidade):
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Uma, recrutada pela Novacap para a construcdo da Capital, que o
Governo destituiu do direito de morar na nova cidade; a outra,
recrutada pelo GTB (Grupo de Trabalho de Brasilia) para a
burocracia da capital, que o Governo contemplou com uma variedade
de direitos de assentamento, dos quais 0s mais importantes era o de
morar nos apartamentos construidos pelos trabalhadores
(HOLSTON, 1993, p. 204).

Essa estratificacdo presente desde os primordios de Brasilia estava em
flagrante contradicdo com o discurso oficial que proclamava democracia e igualdade
de oportunidades para os que atendiam ao chamado para a construcdo da nova
Capital. Mas, segundo o estudioso, embora a segregacao acontecesse de forma

brutal, entre os pioneiros e os candangos, nos primordios da construgao,

Sob o regime de trabalho muito duro, ao qual todos estavam sujeitos,
ocorria um conjunto de trocas simbdlicas que gerava um sentido de
camaradagem através de fronteiras de classe e de status mantidas
sobre outros aspectos (HOLSTON, 1993, p. 213).

E eram essas trocas simbdlicas, provocadas pelo trabalho quase ininterrupto
nos canteiros de obra, que alimentaram a sensacdo de solidariedade e de
democracia nos que participaram do processo de constru¢do de Brasilia, na visdo
desse autor.

Ao relatar as distincdes entre as categorias de pioneiros e de candangos,
Holston (1993, p. 209) lembra que os pioneiros eram identificados como “os
primeiros” — funcionarios, comerciantes, profissionais liberais, comerciantes,
agricultores, etc. Ja os candangos eram 0s operarios de construcdo, qualificados ou
ndo. Segundo o pesquisador, candango era um termo “depreciativo, quase
insultuoso. Significava alguém sem qualidades, sem cultura, um ignorante sem eira
nem beira da classe baixa”.

Até a construcao de Brasilia, candango mantinha esse sentido pejorativo e,
de acordo com o estudioso, chegou ao Brasil trazido pelos escravos angolanos, nas
plantacbes de acucar, que assim se referiam aos colonizadores portugueses e,
depois, aos patrdes brasileiros (HOLSTON, 1993, p. 209). Depois, numa inversao
de sentido, a palavra passou a ser utilizada como sindbnimo de mestico e, por
extensao, “como essas misturas raciais compdéem uma grande parte da populagao
sertaneja brasileira”, de acordo com o autor, passou a ser sinbnimo de homem do

interior, especialmente usada para designar o cidadao pobre e interiorano.
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Em Brasilia, o termo foi utilizado para distinguir o trabalhador da construcao
civil, o operario, do pioneiro, mas — como afirma Holston (1993, p. 210) — em pouco
tempo seu significado se alterou, em razdo da campanha de recrutamento do
Governo, que colocava os candangos como “participantes-chave de um novo pacto
de desenvolvimento nacional”, promovendo-os a “herdis nacionais”.

Na visdo do autor, essa mudanga do “pejorativo para o honorifico foi assim
forjada na retdrica da construcdo nacional” e o proprio Presidente JK referia-se ao
operario de Brasilia, ou seja, ao candango, como “o obscuro e formidavel heréi da
construcao de Brasilia” (KUBISTSCHEK apud HOLSTON, p. 210-212).

Nessa estratégia, 0 proprio pioneiro passou a chamar a si mesmo de
candango e o candango passou a ser chamado de pioneiro e, ao longo do tempo, a
palavra candango passou a ser usada indistintamente por todos 0s que participaram
do processo de construcdo e consolidacdo de Brasilia, ao atrativo de — segundo
destaca Holston (1993, p. 212) — ter se incorporado a memoria coletiva como
aqueles que participaram de “uma era dourada de fraternidade entre homens e de
confraternizacdo entre classes”. Por essa razdo, decidimo-nos por adotar a
autodeclaracdo, nas entrevistas longas, sobre as representacbes sociais de
pioneiros e candangos.

Jéa a representacdo social de Brasilienses Histéricos foi por nés sugerida para
definir os personagens nascidos na Cidade ou que assim se autodefiniram, durante
as entrevistas. Sao os brasilienses tomados pelo espirito dos pioneiros e candangos
(filhos dessas categorias), em sua relacdo com a Cidade, em seus primérdios e sua
vivéncia no periodo de consolidagédo da Capital.

As questdes por nés desenvolvidas para as entrevistas — tanto para os seis
personagens representativos das categorias de pioneiros, candangos e brasilienses
historicos (Apéndice A), quanto para os 40 habitantes e viajantes (Apéndice B) -
foram estruturadas, a partir da técnica da entrevista semiestruturada, conforme
conceituada por Denzin e Loncoln (2006, p. 17).

As entrevistas buscaram captar a memoéria afetiva dos entrevistados —
experiéncias pessoais, histérias de vida, etc. — em relagdo a suas experiéncias e
visOes de Brasilia, com o objetivo de responder aos campos de investigacdo por nos
definidos (Apéndice C), no escopo dessa pesquisa.

Dentro da perspectiva de ser o pesquisador, nesse tipo de investigagao

cientifica, uma espécie de bricoleur, como propde Denzin e Lincoln (2006, p. 18-19),
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€ que se apresentaram as perguntas por nos elaboradas, conforme explicitadas no
Apéndice D.

Quanto a observacdo participante — conforme detalhada por Bruyne et all
(1997), o observador é conhecido ou oculto e os tipos de informacdo a serem
coletados sdo os fatos tais como sdo para os sujeitos observados e os fen6menos
latentes (que escapam ao sujeito mas ndo ao observador).

As vantagens nessa técnica apontadas pelos autores sao “a participacao
maxima do pesquisador e a relagdo menos artificial’; enquanto que as desvantagens
sdo “a recusa possivel do observador ou integracdo e socializagdo excessivas, o
acontecimento que interessa frequentemente é fortuito” (BRUYNE et all, p. 211-213).

A seguir, apresentamos 0s passos utilizados em nosso estudo, com a
utilizacdo dessa técnica, a partir da construcdo do formulario de observacéao
participante (Apéndice A), aplicado em alguns roteiros turisticos prévios e também
propostos por nds para compor o Roteiro Geopoético de Brasilia.

Na observacdo participante, efetuamos — na qualidade de pesquisadores
andénimos entre turistas — alguns dos principais roteiros turisticos de Brasilia,
disponiveis em cinco agéncias de viagem (por nos definidas), com sede na Cidade
(fisica ou virtual), e em cinco hotéis (por nds definidos); e também de visitas guiadas,
promovidas por érgaos publicos, a parques, monumentos e palacios da Cidade.

O objetivo foi experimentar fenomenologicamente esses roteiros como passo
metodoldgico na busca de apreender nosso objeto de pesquisa: o delineamento dos
percursos turisticos para compor um possivel Roteiro Geopoético de Brasilia capaz
de despertar um novo olhar ou de ressignificar o olhar de viajantes e habitantes
sobre a Cidade.

Nas experimentacfes, com observacdo participante, realizadas, nessa fase
de investigacdo, nosso universo de pesquisa abrangeu o territério da Regiao
Administrativa de Brasilia e, ainda, das regides administrativas de Planaltina e do
Nucleo Bandeirante, que compdem, entre outras, o territorio do Distrito Federal.

Depois de feita a coleta de dados, coube-nos realizar a ultima etapa da
pesquisa, antes das consideracdes finais: a interpretacdo dos dados coletados. Nos
proximos capitulos, relatamos, primeiro, o levantamento dos dados e atrativos
turisticos divulgados pela Secretaria Adjunta de Turismo do Distrito Federal e os
desenvolvidos pelas cinco agéncias; segundo, as experimentacfes participantes de

percursos preexistentes e dos percursos turisticos por n0s propostos para compor o
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Roteiro Geopoético de Brasilia; e, terceiro, as entrevistas com personagens
histdricos, habitantes e viajantes.
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PARTE IV — PESQUISA E INTERPRETACAO DAS PERCEPCOES DE
HABITANTES E VIAJANTES E DOS PERCURSOS TURISTICOS
EXPERIMENTADOS

PAISAGEM®

Vou ao Beirute’,

Digo em siléncio,

A0 mesmo tempo

Em que ouco

O canto dos passaros,
Uns sons de latidos,
Sussurros, estalos,
Ruidos, ruidos,

E se a gente

Se pbe a escutar,

Da para ouvir a Terra
- Esse indelével Planeta -,

Lentamente, respirar.

Em busca de nos aproximarmos de nosso objeto de pesquisa, numa
primeira etapa, levantamos alguns dados socioecondémicos e sobre o turismo no
Distrito Federal, disponiveis no site da Secretaria Adjunta do Turismo, na pagina do
Observatdrio do Turismo. Em seguida, analisamos 0s atrativos e roteiros turisticos
destacados pelo Governo do Distrito Federal. Numa segunda etapa, fizemos o
levantamento dos roteiros preexistentes, oferecidos por cinco agéncias e cinco
hotéis de Brasilia. Numa terceira etapa, experimentamos alguns percursos turisticos
e visitas guiadas preexistentes; e numa quarta etapa, experimentamos 0S cinco
percursos turisticos por n0s propostos, entre outros possiveis, para compor o Roteiro

Geopoético de Brasilia.

® (PEREIRA, Amneres, 2017)
! Beirute, bar histérico de Brasilia, na SCLS 109, bloco A, fundado em 1966.
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Paralelamente, resgatamos os dados das entrevistas longas com seis
personagens da Cidade, dentro das representacdes sociais de pioneiros, candangos
e brasilienses histéricos; e de mais 40 entrevistas curtas, sendo 20 com habitantes
da Cidade e 20 com turistas, escolhidos aleatoriamente em atrativos turisticos e
atrativos de aglomeracédo da Cidade.

Por dltimo, interpretamos 0Ss percursos prévios e as entrevistas. Os

resultados séo os que se seguem.
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CAPITULO 3 — PANORAMA DE PASSEIOS, CITY TOURS E PERCURSOS
TURISTICOS PUBLICOS E PRIVADOS.

Nesse capitulo, apresentamos um levantamento dos dados do Turismo no
DF e dos atrativos e roteiros turisticos destacados pelo site da Secretaria Adjunta de
Turismo do Distrito Federal e demais ferramentas disponiveis sobre o tema; so.
Levantamos também alguns passeios, city tours e roteiros turisticos oferecidos por

cinco agéncias de turismo e cinco hotéis da Regido Administrativa de Brasilia®.

De acordo com informag@es disponiveis no site da Secretaria Adjunta de Turismo
do Distrito Federal — Setur-DF, o Distrito Federal € composto por 31 Regifes
Administrativas e tem uma populacéo de 2.852. Localizado na Regido Centro-Oeste,
O PIB do Distrito Federal, em 2012, era de R$ 180 bilhdes, dos quais 2,5% vinham
de atividades caracteristicas do turismo (OTDF-2013). O indice de Desenvolvimento
Humano — IDH, em 2010, era 0,824; ja o indice de Gini (mede a distribuicdo da
renda), em 2013, era de 0,570 (Fonte: Pesquisa Codeplan 2014).

Os atrativos turisticos mais visitados, de acordo com a Setur, sdo: a Catedral
(44%); a Torre de TV (23%); a Praca dos Trés Poderes (12%); a Esplanada dos
Ministérios (11%) e o Congresso Nacional (10%). E os brasileiros que mais visitam
a Cidade sao oriundos de Sao Paulo (15%); Minas Gerais (14%); Goias (12%); Rio
de Janeiro (7%); e Bahia (4%) (Fonte: Pesquisa de Perfil e Satisfacdo do Turista —
OTDF 2013, amostragem de 2.013 na alta temporada e 2.173 na baixa temporada,
somando, entédo, 4.186 turistas entrevistados).

A pesquisa supracitada revelou, ainda, que 0os motivos que mais trazem o
turista a Cidade sdo os negocios e eventos; a visita a amigos e familiares; o lazer, a
cultura e os estudos, sendo que negocios e eventos e visita a amigos e familiares
representam mais de 50% dos motivos de viagem. A maioria dos que fazem turismo

em Brasilia vem com a familia (50%) ou sozinhos (20%) e o que mais usufruem na

8 Dados do Turismo e Ferramentas fisicas e virtuais da Secretaria Adjunta de Turismo do Governo do

Distrito Federal — www.setur.df.gov.br).
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Cidade é Cultura (52%), seguida do Contato com a Natureza (35%), e de
Aventura/esporte (13%).

Na Secretaria Adjunta de Turismo do Distrito Federal, os Unicos materiais
impresso oferecidos ao turista — no momento de nossa investigacdo - eram dois
folders, contendo mapas da Cidade, onde estavam destacados 65 atrativos turisticos
de Brasilia, com textos descrevendo cada atrativo, no verso, em trés idiomas:
portugués, inglés e espanhol. Ambos os folders foram publicados, respectivamente,
nos eventos da Copa do Mundo de 2014, e nos Jogos Olimpicos de 2016.

Ha trés atrativos de atendimento aos turistas em Brasilia, atualmente: além da
propria Secretaria de Turismo, ha dois quiosques em funcionamento, um na Casa de
Cha4, localizada na Praca dos Trés Poderes; e outro no Aeroporto de Brasilia.

Segundo informacdes que nos foram fornecidas por funcionario da Setur-DF,
ndo ha uma atuacdo conjunta para a gestdo do Turismo entre 0 6rgéo, a Secretaria
de Cultura do GDF, responsavel pela gestdo de alguns atrativos turisticos da
Cidade, e os oOrgaos e autarquias federais, responsaveis pela gestdo de varios
outros atrativos, incluindo palacios, museus e monumentos, espalhados pelas
regibes administrativas de Brasilia, Planaltina e Nucleo Bandeirante, objetos de
nossa investigacao. Tal informacdo pode ser constatada, in loco, durante nossa
pesquisa.

No site da Setur-DF, a situacdo ndo € muito diferente. Embora contenha
informacBes importantes sobre a historia da fundacdo de Brasilia, e sugestbes de
alguns roteiros turisticos interessantes e diferenciados, as informac¢des sdo muito
dispersas e ndo atendem as necessidades imediatas dos turistas que porventura ali
busquem informacdes e orientacao sobre o turismo na Cidade.

Dentro do site’ h4 o icone Visite Brasilia e dentro dele, clicando nos icones
Atrativos Turisticos, o cidadéo é levado a pagina do Observatério do Turismo do
Distrito Federal. Nele o turista pode acessar o Conheca Brasilia, com sugestbes
para Atrativos Culturais (sugestbes de museus), Parques e Atrativos Naturais,
Turismo Mistico, Turismo Rural e Shoppings. Ha ainda um icone sobre a Visitacao
Institucional que enfatiza o Turismo Civico, com 0s enderecos dos sites para
agendamento de visitas guiadas aos varios Palacios onde funcionam os 6rgaos dos

Trés Poderes da Republica. No link para o VIIBRA - Visitacdo Institucional

o http://www.setur.df.gov.br
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Integrada, em Brasilia, o turista consegue os telefones dos varios 6rgaos publicos
para agendamento das visitas.

Dentro da Pagina do Observatério do Turismo, ha, ainda, o icone Destino
Brasilia, com informacfes sobre o tombamento da Cidade como Patriménio Cultural
da Humanidade; sobre o projeto urbanistico com suas escalas monumental,
gregaria, bucdlica e residencial, proposto por Lucio Costa; sobre o contexto histérico
que culminou com a construcdo de Brasilia; além de dados gerais (historicos,
politicos, econbmicos e sociais) sobre o Distrito Federal e suas regides
administrativas.

Outro icone que destacamos é o do Turismo Criativo que traz informacgdes
sobre o que significa a tematica e sobre uma parceria entre GDF e SEBRAE para o
desenvolvimento dessa nova tendéncia do turismo internacional. Esse projeto ainda
esta em discussao no 6rgado e ndo ha ainda acdes préaticas desenvolvidas.

A Secretaria Adjunta de Turismo do DF desenvolveu, também, o aplicativo
Visite Brasilia, dentro do projeto Mobilidade Cidada, plataforma de Governo
Eletronico do DF. O aplicativo traz informacgdes sobre servicos, hotéis, alimentacéo,
cambio, telefones Uuteis e atracdes. No icone Atracbes, o0 turista encontra
informacdes basicas sobre 26 atrativos turisticos e 24 parques localizados nas
varias Regides Administrativas do DF.

A Secretaria Adjunta de Turismo do DF disponibiliza em seu site'®, com 60
atrativos turisticos da Cidade e sugestdo de nove roteiros turisticos para a Cidade:
arquitetdnico, arte/entretenimento; civico; esporte e lazer; diversdo; ecoldgico;
gastrondmico; juridico; e religioso. Cada um desses roteiros inclui itens que se
assemelham nas teméticas, com um pequeno resumo sobre 0 monumento ou
atrativo destacado.

Destacamos algumas informagfes interessantes dentro do Destino Brasilia,
em especial nos itens Historico Brasilia e Distrito Federal. O Historico Brasilia traz
um resumo sobre a histéria da origem do territério onde esta o Distrito Federal, que
traz indicios da presenca do homem h& mais de dez mil anos. As marcas dessas
migracdes podem ser encontradas, de acordo com o site, em escrituras rupestres,

ceramicas e utensilios que foram preservados. O site destaca 0s principais

10 \www.vemviverbrasilia.df.qov.br Acessado em 21/01/2018 as 20h.
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acontecimentos historicos, entre 1751 e 1961, que culminaram com a fundacéo de
Brasilia™'.

Também dentro do icone Destino Brasilia, o item Patrimonio Cultural da
Humanidade traz informacfes importantes sobre o tombamento da Cidade pela
UNESCO e sobre as quatro escalas (gregéria, monumental, bucdlica e residencial)
proposta no Projeto de Lucio Costa.

De acordo com o site oficial,

Brasilia foi inscrita na lista do Patriménio Mundial em 1987, com base
em dois dos critérios definidos pela Convengdo do Patriménio
Mundial: (i) obra prima do génio criativo humano e (iv) conjunto
arquitetural que ilustra periodo significativo da historia humana. A
cidade destaca-se, em todo o mundo, pela aplicagdo dos principios
da Carta de Atenas (1943), integrada a uma estratégia de
desenvolvimento e autoafirmacdo nacional. Representou, ha
trajetoria da implementacdo da Convencdao, algo totalmente novo, ou
seja, a primeira representacdo do Movimento Moderno no urbanismo

111751-0 Marqués de Pombal prop6&e pela primeira vez transferir a Capital do Brasil para o interior.
1789- Os inconfidentes, liderados por Tiradentes, insatisfeitos com a Coroa Portuguesa, defendem a
interiorizacdo da Capital.

1813- Hipdlito José da Costa publica no Correio Braziliense sua primeira defesa da transferéncia da
Capital para o interior central nas cabeceiras dos grandes rios.

1821- José Bonifacio, o Patriarca da Independéncia, prop8e levantar, na latitude aproximada de 15,
uma cidade central para a Corte Portuguesa, sugerindo o nome de Brasilia.

1877- Francisco Adolfo Varnhagen, o Visconde de Porto Seguro, inicia pesquisas in loco e sugere
gue a Nova Capital seja construida na vizinhanga do triangulo entre as lagoas Formosa, Feia e
Mestre D’Armas, no Planalto Central Brasileiro.

1883- Dom Bosco, padre italiano fundador dos Salesianos tem um sonho profético, no qual prevé o
surgimento de rica e préspera civilizagdo na América do Sul, entre os paralelos 15° e 20°, onde
Brasilia esta inserida.

1891 — O Art 3° da Constituigdo da Republica de 24 de fevereiro de 1891 determina que “Fica
pertencente a Unido, no Planalto Central da Republica, uma zona de 14.400 km, que sera
oportunamente demarcada, para nela estabelecer-se a futura Capital Federal”..

1891- Presidente Floriano Peixoto estabelece a “Comissdo Exploradora do Planalto Central do
Brasil”, chefiada pelo engenheiro e astrbnomo belga Luiz Cruls, para demarcar a &rea estipulada na
Constituigéo.

1893- A area sugerida pela Comissao recebe o nome de Quadrilatero Cruls e aparece pela primeira
vez no Mapa do Brasil com a inscrigdo de “Futuro Distrito Federal”.

1922- O Presidente Epitacio Pessoa langa a Pedra Fundamental da Nova Capital do Brasil no Morro
do Centenario, em Planaltina/GO, em 7 de setembro, em comemoragdo do centenario da
Independéncia.

1955- O candidato a Presidéncia da Republica Juscelino Kubitschek, durante o seu primeiro comicio,
em Jatai/GO, promete construir a Capital no Planalto Central conforme previsto na Constituicdo
Federal. Seu slogan de campanha promete desenvolvimento de “50 anos em 5.

1956— JK é eleito presidente da Republica e define a construcdo de Brasilia como meta-sintese de
seu Governo, criando a Companhia Urbanizadora da Nova Capital — NOVACAP, tendo como
diretores Bernardo Sayé&o, iris Meinberg, Ernesto Silva e Israel Pinheiro, cuja primeira acéo foi a
publicacao do edital do Concurso do Plano Piloto de Brasilia (20/09).

1957- Lucio Costa, arquiteto e urbanista, vence o concurso publico apresentando o Plano Piloto de
Brasilia em quatro escalas: Monumental, Gregéria, Residencial e Bucdlica. O projeto é escolhido
dentre 25 concorrentes.

1960- Em 21 de abiril, Brasilia é inaugurada apés 3 anos e 4 meses de construgdo em ritmo
acelerado, e é oficializada a transferéncia da Capital Federal.
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e na arquitetura a ser inscrita na Lista da UNESCO. Nessa primeira
analise o Prof. Léon Pressouyre, da Sourbonne, ressaltou o valor do
plano urbano de Brasilia com base na arquitetura moderna. Em 10
de outubro de 1987, o entdo Governador de Brasilia, José Aparecido
de Oliveira, por meio do Decreto N° 10.829, criou legislacéo
especifica a fim de atender aos pressupostos do Comité de
Patrimoénio Mundial assegurando a preservacao do Plano Piloto de
Brasilia. A iniciativa permitiu que a cidade se tornasse o primeiro
ndcleo urbano contemporaneo reconhecido pela UNESCO como
Patrim6nio Cultural da Humanidade.

O Destino Brasilia traz, ainda, informacgdes historicas sobre a desapropriacédo
do territério do DF para a construcdo de Brasilia, além de informacdes sobre as 31
Regides Administrativas que compdem, atualmente, o DF. A formacéo do territorio
do Distrito Federal foi feita a partir da desapropriacdo “de parte das terras
provenientes das cidades de Formosa, Luziania e Pirendpolis, importantes cidades
que integravam as rotas dos bandeirantes em busca de ouro”, de acordo com o site
oficial.
Apbs o levantamento dessas informacfes, passamos a levantar os principais
percursos e atrativos turisticos contidos nos roteiros oferecidos por cinco hotéis e
cinco agéncias de turismo de Brasilia, escolhidos por nés, dentro da Regido

Administrativa de Brasilia.

Passeios, City Tours e Roteiros Turisticos oferecidos por hotéis e agéncias de
viagens de Brasilia*.

Na pesquisa que realizamos junto a cinco agéncias de viagens e cinco hotéis
localizados nos Plano Piloto de Brasilia, constatamos que apenas dois tipos de
passeio sdo oferecidos pelos hotéis pesquisados: o city-tour, de curta, média ou
longa duracao, por atrativos turisticos, em sua maioria, localizados ao longo do Eixo
Monumental, com poucas exce¢des como a Ponte JK, o Templo da Boa Vontade e o
Palacio da Alvorada, que néo estéo ali localizados. O servi¢o é prestado, na maioria
deles, por uma unica empresa, que, em dois horarios previamente determinados

(manha e tarde), pegam os turistas em varios hotéis da Cidade, em Vans de 15

12 Agéncias e hotéis pesquisados: Hotel Brasilia Palace, Grand Mercure Brasilia Eixo Monumental;
Hotel Athos Bulcdo; Royal Tulip Brasilia Alvorada; Agéncia Delpho’s Turismo; Agéncia Catedral
Turismo, Agéncia Experimente Brasilia e Agéncia Brasilia Tours; e o site conhecendobrasilia.com.
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lugares. Alguns city-tours mais longos incluem, também, visitas ao Catetinho e a
Ermida de Dom Bosco.

O outro tipo de passeio oferecido por um desses hotéis é o passeio pelo Lago
Paranod, na barca denominada Mar de Brasilia, que sai de dois atrativos: Pontéo do
Lago Sul e Hotel Royal Tulip Brasilia Alvorada, com saidas somente aos sabados,
ao meio-dia.

Quanto as agéncias de turismo pesquisadas, trés fazem city-tours, diurnos e
noturnos, pelos atrativos turisticos da Cidade, concentrados, em sua maioria, ao
longo do Eixo Monumental. Os veiculos oferecidos variam de 6nibus de dois
andares (uma agéncia), a vans para grupos e também veiculos menores para
atendimento individual ou de pequenos grupos (duas agéncias). Outras duas
agéncias objetos de nossa investigacdo desenvolvem um turismo mais diversificado,
com possibilidade de roteiros diferenciados, com teméaticas como roteiro civico,
arquiteténico, religioso, juridico, e ecoturismo; passeios noturnos por atrativos
turisticos, bares e restaurantes; e passeios a pé pelo Eixao e pela superquadra 308
Sul, a quadra-modelo do projeto original de Lucio Costa.

Experimentamos alguns desses roteiros preexistentes, bem como, alguns
passeios e visitas guiadas, e, em seguida, interpretamos seus resultados, utilizando
a técnica da experimentacao participante e o método fenomenoldgico, como estédo

descritos no préximo capitulo.



99

CAPITULO 4 - ROTEIROS PRE-EXISTENTES EXPERIMENTADOS

Nessa etapa da pesquisa, fizemos trés visitas guiadas aos Palacios do
Planalto, da Alvorada e ao Itamaraty, com agendamento prévio e guias turisticos
fornecidos pelos 6rgéos federais que ali funcionam; um city-tour, com duas horas de
duragao, promovido pela agéncia Catedral Turismo, em Onibus aberto; e duas
experimentacfes, com observacao participante, sendo uma visita guiada ao Jardim
Botanico de Brasilia, promovida pelo préprio 6rgdo do GDF; e outra — uma
caminhada pelo Eixdo Norte, com aula de botanica sobre as arvores da avenida —
promovida pela Agéncia Experimente Brasilia. Os dados coletados e a interpretagédo

fenomenoldgica dessas acles estdo descritos a seguir.

Roteiro um - Verde perto Brasilia: uma experiéncia poética entre as arvores da
cidade-parque.

Agéncia/empresa: Experimente Brasilia

Endereco: www.experimentebrasilia.com.br

Data: 16/07/2017

Duracdo: trés horas de atividades, no periodo das 10h as 13h.
Local: Eixao, proximo ao Posto da 214 Norte

Preco: R$ 85,00 por pessoa

Grupo: 10 pessoas
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Verde perto Brasilia

Foto 1 - Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora™

Nessa experimentacdo fenomenolégica com observacdo participante, a
atividade proposta foi uma caminhada pelo Eixdo Norte, com aula de Botanica ao ar
livre, ministrada pelo poeta Nicolas Behr; e um pigquenique com pequeno sarau
poético. O objetivo, segundo a Agéncia de Turismo, era a observacdo de ipés,
sucupiras, paus-ferros, angicos e outras arvores plantadas ao longo do Eixdo, e que
fazem parte da paisagem afetiva da cidade, com o objetivo de saber mais sobre sua
floracdo, frutificacdo e reproducdo; além da experiéncia de um piguenique, com
sarau poético e direito a brinde de um livro autografado pelo autor.

O Eixao Norte € o principal atrativo turistico que comp®de o roteiro. O Eixo
Rodoviario ou Eixdo divide-se em Eixdo Norte e Eixdo Sul e é a maior Avenida de
Brasilia, cortando a cidade de Norte a Sul. Aos domingos e feriados, o Eixao é
fechado para que a populacdo possa usufruir de seu espacgo. O passeio turistico

aconteceu no Eixao Norte.

13 Legenda: Foto 1 - Berh discorre sobre as arvores do Eixdo. Foto 2 - Visdo panoramica do Eixao
Norte, em um domingo de sol. Foto 3 - Arvores do Eix&o Norte. Foto 4 - Vendedor de mate e biscoitos
globo no Eixdo Norte. Foto 5- Ipés rosa do Eixdo Norte. Foto 6 - Piquenique debaixo das arvores do
Eix&o Norte.
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A paisagem do percurso turistico proposto € composta por arvores, flores e
frutos de diversas familias, plantadas ao longo das laterais da larga avenida,
formando grandes espacos de sombra. A cena urbana experimentada foi a de um
feriado de domingo, quando a populacdo vai ao Eixdo, em busca de lazer e da
pratica de atividades fisicas e culturais.

Chegamos ao Eixdo Norte, exatamente as 10 horas da manha. Fazia frio, 14
graus em média; um frio seco, tipico do més de julho, em Brasilia. O céu era azul,
sem uma nuvem, como € comum na estacdo das secas, e muita gente andava de
um lado por outro, ao longo da avenida. Gente de patins, de skate, de bicicleta, em
bicicletas coletivas; pais seguindo a pé criancas montadas em velocipedes, triciclos
e outros brinquedos eletrdbnicos ou manuais; gente correndo, gente fazendo
caminhada, ou simplesmente sentada no gramado, debaixo das arvores.

O lugar marcado era no Eixdo Norte, em frente ao Posto de Gasolina, na
altura da SQN 214. Logo reconhecemos o grupo pela figura peculiar do poeta
Nicolas Behr: rosto bem vermelho, emoldurado por longos cabelos grisalhos, entre o
louro dourado e o branco. Faltavam ainda alguns componentes do grupo que, assim
gue chegamos, soubemos ser de dez pessoas, todas moradoras da cidade.

Além de Behr, a equipe responsavel pelo roteiro era formada por duas
mulheres, Talita Ribeiro — uma das trés socias da empresa - e Bruna Pina, que
segundo nos informou Ribeiro, era social-media da Agéncia. Quando chegou a
Gltima pessoa que comprou o pacote, Ribeiro cumprimentou a todos, apresentou-se
e apresentou sua parceira jornalista e o poeta Nicolas Behr, que conduziria o
passeio para falar sobre as arvores ao longo do percurso.

Ribeiro destacou que o objetivo de sua Agéncia era trabalhar com o turismo
de uma forma diferente, levando tanto o turista quanto o habitante de Brasilia — mais
do que conhecer ou descobrir a Cidade — a experimenta-la, sempre em companhia
de um morador ilustre e representativo de sua cena urbana. No caso do roteiro
Verde Perto Brasilia: uma experiéncia poética entre as arvores da cidade-parque,
ela explicou que a escolha de Behr se deu em virtude de sua condi¢cdo de
especialista em botanica e de poeta cuja tematica central de seus escritos é a
cidade de Brasilia.

Em seguida, ela passou a palavra ao poeta que pediu para cada um de nos
apresentarmos ao grupo, informando profissdo e estado de origem. Percebemos

entdo que o grupo era eclético e heterogéneo, como é caracteristico de Brasilia.
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Dentre os participantes, havia uma garota jovem que era arquiteta; sua mée,
uma dona de casa aposentada e apaixonada por botanica; um pioneiro de Brasilia
que veio para a cidade nos anos 70, como servidor publico — sanitarista — e que
havia se tornado um especialista na observacdo de passaros; uma ex-professora da
UnB, especialista em saude mental; uma senhora aposentada, que veio para o DF
para ficar perto do filho que aqui reside ha sete anos; entre outros.

Havia entre ndés, além dos nascidos em Brasilia, representantes de varios
estados do Pais. Essa € outra caracteristica da jovem Cidade de apenas 57 anos,
pensamos, enquanto o poeta Nicolas Behr comecgava a nos contar sobre cada uma
das principais arvores plantadas ao longo do Eixdo. A primeira coisa que ele disse é
gue cada arvore tem caracteristicas proprias e que — mesmo aquelas da mesma
espécie- ainda assim eram unicas, diferentes entre si. “Meu filho, as arvores nao tém
alma...”, veio-nos a memdéria o primeiro verso de um poema de Augusto dos Anjos,
embora tenha nos chegado, a principio, com o sentido invertido (a armadilha da
memoria das palavras). Entdo citamos o verso para o grupo, explicando que o poeta
paraibano acreditava terem as arvores almas, crenca expressa no poema A Arvore
da Serra, que reproduzimos nesse espaco, para que a memdoria outra vez ndo se

perca:

A Arvore da Serra'*

(Augusto dos Anjos)

— As arvores, meu filho, ndo tém alma!
E esta arvore me serve de empecilho...
E preciso corta-la, pois, meu filho,

Para que eu tenha uma velhice calma!

— Meu pai, por que sua ira ndo se acalma?!
N&o vé que em tudo existe 0 mesmo brilho?!
Deus pos almas nos cedros... no junquilho...

Esta arvore, meu pai, possui minh'alma! ...

14 https://www.luso-poemas.net/modules/news03/article.php?storyid=509. Acessado em 17/07.2017
as 22h50.
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— Disse — e ajoelhou-se, numa rogativa:
«N&o mate a arvore, pai, para que eu viva!»

E quando a arvore, olhando a pétria serra,

Caiu aos golpes do machado bronco,
O moco triste se abragou com o tronco

E nunca mais se levantou da terra!

Behr falou primeiro sobre a variedade dos Ipés que cobrem toda a estacao
das secas no Eixdo. Ipés roxos, brancos, rosas, amarelos e até verdes — cujas
flores, por serem também verdes, confundem-se com as folhagens — e por isso nao
sdo vistas por noés, leigos, dentre os quais nos incluimos, ja que nunca haviamos
observado uma flor de Ipé verde, comum naquela paisagem cotidiana.

Aprendemos com Behr que os ipés roxos — todos florindo, naquele dia,
fazendo um contraste deslumbrante com o azul do céu e o verde das folhagens —
eram 0s mais esgalhados (ou seja, aqueles cujos ramos sdo muito separados).
Diferentes dos Ipés amarelos — muito eretos e compactos; e dos rosas, cujos galhos
— na descricdo de Behr - lembram os de um alce, e cujos troncos sao grossos e
retorcidos.

E havia os imponentes jamel®es ou jambolbes, originarios da Indochina, como
nos ensinou o poeta de Brasilia; as mangueiras frondosas, originarias da india e que
chegaram ao Brasil via Africa; os mijos de macaco, naturais de Uganda e do
Malawe; as querobas ou guarirobas, da familia das palmeiras; e o exotico falso pau-
brasil ou tenta-carolina, como também é chamado, e que da umas sementes
vermelhas que se espalham pelo chao.

Descobrimos com Behr que o Eixdo tem uma flora incrivelmente rica e
diversificada: da goiabeira ao jenipapeiro — cujo fruto, o jenipapo, € usado por tribos
indigenas para fazer tintas azuis e pretas com as quais eles se pintam em seus
rituais; do guapurubu, comum na Mata Atlantica, semelhante a sibipiruna, e de cujas
sementes se faz artesanato como pulseiras e colares, ao majestoso angico; da
paineira rosa, cujo tronco é cascudo e barrigudo, ao incrivel pau-ferro, que tem esse

nome em virtude de seu tronco incrivelmente duro, tdo duro que os indios brasileiros
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costumam usa-lo para fazer uma de suas armas de guerra: o tacape, talhado e
raspado no fogo.

NoOsso grupo seguia as explicacbes do poeta de perto, ora surpresos com a
riqueza da flora do Eixdo; ora reconhecendo uma arvore comum em sua regiao; ora
perguntando sobre uma &arvore diferente, sobre uma semente espalhada no
gramado; ou simplesmente acompanhando a viagem, em siléncio, caminhando,
usufruindo dos ensinamentos, do brilho do sol, da cena urbana que acontecia em
derredor.

De repente, no meio do passeio, surgiu um vendedor de biscoito globo e de
mate, com os trajes e 0 equipamento tipicos das areias das praias de Ipanema e de
Copacabana, no Rio de Janeiro. O carioca do grupo imediatamente parou o
vendedor, e todos nds o rodeamos e conversamos com ele, fotografando a bucdlica
cena.

E claro que nos rendemos ao encanto do momento e tomamos um mate-
liméo, afinal na praia de Brasilia, 0 mar é nosso céu, como todos que abracaram
essa Cidade fazem questdo de dizer. O liquido gelado encantou nosso paladar,
refrescando o corpo e a memdria de outras cenas por nés vividas, ao longo do
tempo, desde que nos mudamos para Brasilia, em fins dos anos 70.

Levantamos o olhar e percebemos a riqueza cultural daquela avenida larga e
longa — o Eixo Rodoviario ou Eixao, que corta a Cidade de norte a sul e que se
encontra com o outro eixo da cruz, o Eixo Monumental, exatamente no atrativo em
que fica a Rodoviaria de Brasilia. Até onde a vista alcancava, havia gente, entre
ciclistas, adeptos das caminhadas, vendedores ambulantes, todos aproveitavam a
ampliddo do espaco e a proximidade do céu, no Planalto Central do Brasil. E havia
flores de varias espécies, e arvores frondosas, e gente esparramada nos gramados
sombreados; e o verde e roxo das arvores, e o sol iluminando a paisagem, e 0 céu
limpido, sem uma nuvem, de um azul intenso, tipico da estacéo.

Depois paramos para um breve piquenique, em baixo de uma grande arvore,
generosa em seu sombreado. Lembramo-nos entdo de como a paisagem do Eixao
mudou com o crescimento das arvores, desde que nos mudaramos para a cidade.
Na década de 70, a paisagem era arida, com as arvores ainda minusculas e o barro
vermelho caracteristico do Cerrado, cobrindo tudo de po.

Foi-nos oferecido de brinde o livro Poesilia — poesia pau-brasilia, de autoria

de Behr, enquanto relaxavamos, comendo castanhas e nozes oferecidas pela
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Agéncia de Turismo e tomando agua de coco ou outra bebida qualquer, adquirida ali
mesmo, de um dos tantos ambulantes que encontramos no trajeto. A conversa girou
em torno do tema das arvores, objetos de nossa observacdo guiada e também sobre
viver em Brasilia, e sobre poesia.

Behr falou um pouco sobre sua experiéncia poética; contou um caso curioso
sobre uma conversa que teve com o poeta Carlos Drummond de Andrade, quando
tinha apenas 21 anos, e o0 grande poeta, em sua sabedoria, atendeu 0 menino ao
telefone e — ironicamente — mandou que ele deixasse sua poesia “em paz’. E que
Behr havia escrito um poema parafraseando José, célebre poema de Drummond, e
ousou telefonar ao poeta e ler para ele seu grande feito. O poema Drummond
Brasilienseis, que transcrevemos abaixo, esta no livro que ganhamos de brinde no

passeio, autografado por Behr:

Brasilia, e agora?®®

Com o avido na pista,

Quer levantar voo,

N&o existe voo...

Quer se afogar no lago

Mas o lago secou...

Quer falar com o presidente
Mas ele viajou...

Quer se esconder no cerrado,
O cerrado acabou...

Quer ir pra Goias,

Goias nao ha mais...

Brasilia, e agora?

Behr recitou ainda alguns de seus poemas e depois retomamos a caminhada,
dessa vez de volta ao atrativo de partida. Quando chegamos outra vez em frente ao
Posto de Gasolina, na altura da 214 Norte, ganhamos autdgrafos do poeta e
ouvimos os agradecimentos da Talyta Ribeiro, que nos falou sobre outros passeios

promovidos pela empresa: um passeio noturno por Brasilia, para conhecer a

1% BEHR, 2013, p. 25)
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iluminacdo da cidade, famosa por sua beleza; um roteiro pelos lugares da Cidade
onde tem obras e azulejos de Athos Bulc&o; entre outros roteiros que vem sendo
executados por sua equipe.

Avaliamos que o roteiro cumpriu seu objetivo, no sentido de promover uma
nova experiéncia, um novo olhar sobre a paisagem do Eixdo Norte, a partir da
descoberta de toda a riqueza das arvores que a compde. Hoje, segunda-feira, 17 de
julho de 2017, a paisagem da grande avenida, aberta ao trafego, € bem outra, e
atravessa-la € um desafio para aqueles pedestres que arriscam desafiar o transito
intenso, por medo (pela inseguranca das passagens subterraneas que cortam o
Eixdo, sem a adequada manutencado pelo Poder Publico), e também por displicéncia

ou pura preguica. Como diz o poema de Behr:

Nossa senhora'®
Do cerrado,
Protetora

Dos pedestres
Que atravessam
O eixao

As seis horas

Da tarde,

Fazei com que eu
Chegue

Séo e salvo

Na casa da noélia

Avaliamos que a Experimente Brasilia tem uma proposta peculiar e inovadora
de promover o turismo em Brasilia. E uma agéncia ainda nova, formada por uma
equipe jovem e genuinamente brasiliense: as trés sécias sdo nascidas na Cidade,
segundo me informou Talyta Ribeiro, uma das socias da empresa.

E um turismo voltado mais para o préoprio habitante da Cidade do que para o

Turista, assim nos pareceu, pois todos os dez participantes do passeio que

18 (BEHR, 2013, p. 46)
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acabaramos de fazer eram moradores de Brasilia. Ribeiro enfatizou, no entanto,
que, embora os pacotes oferecidos venham atraindo mais os locais, a ideia é
conseguir trabalhar com ambos: habitantes e turistas, que sdo convidados a
“experimentar” Brasilia, a partir do olhar de quem conhece bem a cidade.

No caso do Verde perto Brasilia, 0 maior problema do roteiro e — é claro — do
proprio espaco de lazer, o Eixdo, que é fechado aos domingos e feriados para
usufruto da populacédo — é a auséncia de banheiros publicos. O problema sé néo é
maior porque, ao longo do percurso, alguns postos de combustivel permitem a
utilizacdo de sanitério, gratuitamente, ou mediante o pagamento de uma taxa (dos
dois que observamos, um era gratuito e outro cobrava R$ 1,00 pelo uso).

Outra dificuldade que registramos foi a auséncia de cadeiras providenciadas
pela agéncia para atender a pessoas mais idosas que, porventura, venham a
participar do passeio. O piquenique € no chéo, forrado com toalhas. As cadeiras que
encontramos no percurso pertencem a ambulantes que as oferecem para os que
gueiram consumir seus produtos.

O principal acolhimento do roteiro nesse percurso € a presenca do poeta
Nicolas Behr, apresentando as arvores do Eixdo e contando um pouco de sua
histéria e de sua importancia para a flora brasileira.

Outra atitude que entendemos como acolhedora ao turista e habitante foi o
fornecimento de sombrinhas pela Agéncia de Turismo, para amenizar 0 sol
escaldante do longo asfalto de sete faixas — sendo seis pistas e a faixa central — que

formam a avenida.
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Roteiro dois - Existem belezas que s6 se encontram em Brasilia — City tour

Agéncia/empresa: Catedral Turismo

Endereco: Quiosque na entrada do Brasilia Shopping

Data: 17/11/2017

Duracdo: duas horas de city tour, com vista panoramica de diversos atrativos
turisticos de Brasilia, com trés paradas de dez minutos cada uma, no periodo das
10h30 as 12h30.

Local: saida em frente ao Brasilia Shopping

Veiculo: énibus de dois andares, aberto no andar de cima, com lona protetora no
teto, com 14 poltronas executivas no primeiro andar e 53 poltronas no segundo
andar.

Preco: R$ 50,00

Saidas regulares: diariamente, as 10h30, 14h e 16h30.

Existem belezas que s6 se encontram em Brasilia

Foto 2 - Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®’

17 Legenda: Foto 1 - Cerimdnia de rua no Ministério da Marinha. Foto 2 - Batedores interrompem o
transito no Eixo Monumental. Foto 3 - Criador e criatura - Espaco Lucio Costa. Foto 4 - JK sob o cel
do Planalto. Foto 5 - Vis&o da Ponte JK. Foto 6 - Torre de TV, com escultura de nuvem.
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A atividade proposta foi um city tour, em 6nibus de dois andares, com o andar
de cima aberto, com trés paradas para conhecer e fotografar trés atrativos turisticos:
a Catedral Metropolitana de Brasilia, a Praca dos Trés Poderes e o Palacio da
Alvorada. O objetivo, segundo a Agéncia de Turismo, era a visdo panoramica dos
principais atrativos turisticos, palacios e monumentos da Cidade, ao longo do Eixo
Monumental, além do Palacio da Alvorada e da Ponte JK.

Os atrativos turisticos que compdem o roteiro foram: Torre de TV, Biblioteca
Nacional, Museu Nacional da Republica, Catedral (primeira parada de dez minutos),
Palacio Itamaraty, Congresso Nacional, Praca dos Trés Poderes (segunda parada
de dez minutos), Palacio do Planalto, Ponte JK, Palacio da Alvorada (terceira parada
de dez minutos), Teatro Nacional, Centro de Convencfes Ulysses Guimaraes,
Memorial JK, Estadio Nacional Mané Garrincha, Palacio do Buriti.

Embarcamos no 6nibus de dois andaras as 10h30, um grupo de cerca 12
pessoas. Fazia sol, com nuvens e, ao longo do percurso, caiu uma chuvinha leve.
Depois das primeiras chuvas de novembro, a exuberancia do verde dos gramados e
arvores, ao longo do passeio, compunha a paisagem monumental e encantava o
olhar. O céu com muitas nuvens era soberano, ao longo da Esplanada que pode ser
vista logo no inicio do passeio, quando o dnibus contornou a Torre de TV e pegou o
Eixo Rodoviario em direcdo a Praca dos Trés Poderes.

Poucas pessoas aventuravam-se a andar, ao longo da larga avenida, em face
da ameaca de chuva, tomada por alguns Onibus de passageiros e muitos
automoveis. O transito fluia, sem engarrafamentos, durante a primeira hora e meia
do passeio. Todos 0s passageiros sentaram-se junto aos janeldes no andar de cima,
para poder apreciar a paisagem panoramica que se abria ao olhar. Um &udio, em
portugués, espanhol e inglés, falava suscintamente sobre cada monumento, cada
palacio, que faziam parte do percurso. Ao fundo do audio e nos intervalos das falas,
a trilha sonora era composta por can¢des de Renato Russo, um icone da musica
tipicamente brasiliense.

O fundo musical era muito suave e em muitos trechos era abafado pelo
murmurio do vento e pelo barulho do transito na Esplanada dos Ministérios. As falas
dos turistas eram esparsas: um comentario ou outro sobre a crise ética da politica no

Pais, a beleza dos monumentos e palacios, a exuberancia da paisagem, a amplidao
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dos espacos, mas a beleza da visao panoramica da Cidade, aos poucos, convidava
ao siléncio e a contemplacao.

Em cada uma das trés paradas do percurso, 0 guia de turismo que, ao lado
do condutor do veiculo, compunha a equipe da empresa, avisava-nos para nao
extrapolarmos o tempo de dez minutos. Em alguns atrativos da paisagem, puderam
ser vistos o0s estragos causados por um temporal que, ha duas semanas, derrubara
arvores e telhados em Brasilia, inclusive — descobrimos quando paramos no Palacio
da Alvorada — que o teto que servia de abrigo aos turistas participantes da visita
guiada da moradia do Presidente da Republica havia desabado por causa da chuva,
provocando a interrupcdo tempordria das visitas guiadas ao local.

O retorno do Palacio da Alvorada ao Brasilia Shopping foi feito pela
Esplanada dos Ministérios, nessa hora, ja com o transito pesado do horéario do
almoco. Nesse trajeto, pudemos assistir, de passagem, a algumas cenas tipicas da
cidade, como uma ceriménia militar, com uniformes oficiais, ao ar livre, no patio do
Ministério da Marinha, e, logo adiante, um grupo de batedores abrindo espaco no
transito para a condi¢cdo de um veiculo conduzindo alguma alta autoridade, pelo Eixo
Monumental, que passou por nosso Onibus, parado no engarrafamento, na altura do
Palécio do Buriti, a sede do Governo do Distrito Federal.

A Catedral Turismo € uma de duas Unicas empresas de Brasilia que oferece
um city-tour panoramico pela Cidade, a bordo de um 6nibus de dois andares, aberto
nas laterais no andar de cima, tipicamente turistico. O passeio € satisfatorio em
relacdo ao que se propde: uma visdo panoramica de alguns dos principais palacios e
monumentos da Cidade, que se encontram ao longo do Eixo Monumental.

Ficou de fora do percurso o complexo arquitetbnico do Setor Militar Urbano,
assinado por Oscar Niemeyer, com jardins projetados por Burle Marx. Por sua
proximidade em relacdo ao Memorial JK, entendemos que sua incluséo enriqueceria
o trajeto original.

Na visita ao Espaco Lucio Costa, onde esta localizada a maquete de Brasilia,
cuja riqueza e perfeicdo de detalhes desperta grande admiragdo de quem a Vé,
percebermos a falta de elevador de acesso ao local, o que impossibilitou que um
casal de idosos, participantes do passeio, pudesse conhecé-lo. Segundo um dos

militares que fazem a seguranca do local, o elevador estaria quebrado “ha meses”.
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Destacamos como positiva a utilizagdo dos banheiros e o oferecimento de
adgua aos participantes da excursdo, pelo servico de apoio as visitas guiadas do

Palacio da Alvorada.

Roteiro trés - Visita guiada ao Palacio do Itamaraty

Endereco: Esplanada dos Ministérios, S/N

Data: 18/08/2017

Duracédo: uma hora

Preco: gratuito

Horério das visitas: todos os dias

Durante a semana: as 9h, 10h, 11h, 14h, 15h, 16h e 17h.

Nos fins de semana e feriados: as 9h, 11h, 14h, 15h e 17h.
Agendamento: recomendavel (vagas limitadas)

E-mail para visita@itamaraty.gov.br ou ligue para (61) 2030-8051
Informacdes colhidas na visita guiada e no site http://www.itamaraty.gov.br/pt-
BR/visite-o-itamaraty (Acessado em 16/08/2017 as 15h11)
Atrativo Turistico: Palacio do Itamaraty
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Visita guiada ao Palacio do Itamaraty

Foto 3 - Palacio do Itamaraty

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora™®

Com projeto de Oscar Niemeyer e calculo estrutural de Joaquim Cardoso, o
Palacio do Itamaraty — sede do Ministério das Relacdes Exteriores - foi inaugurado
em 1970, e guarda tesouros de valor incalculavel da arquitetura e da arte classica e,
especialmente, modernista. Na péagina oficial do Itamaraty, destaca-se a construcao
do Palacio exclusivamente com materiais nacionais; o paisagismo de Roberto Burle
Marx; além do elevado numero de obras de arte de autoria também exclusiva de
artistas brasileiros ou naturalizados, entre eles, Athos Bulcdo, Alfredo Volpi, Bruno
Giorgi, Frans Krajcberg, Franz Weissmann, Maria Martins, Mary Vieira, Iberé
Camargo, lone Saldanha, Rubem Valentim, Sérgio de Camargo e Tomie Ohtake.

O primeiro impacto que tivemos aconteceu logo no comec¢o da visita guiada,
guando entramos no hall de entrada, onde um vao-livre — o maior da América Latina
— segundo nossa guia, impressiona pela leveza e pelo movimento de uma escada
que leva ao primeiro andar, sem quaisquer colunas de sustentacdo, como se

estivesse solta no ar.

18 Legenda: Foto 1 - Jardins internos do Itamaraty — Escultura. Foto 2- Escultura - jardins internos
Itamaraty. Foto 3 - Terraco do ltamaraty - visdo do Congresso Nacional. Foto 4 - Andar térreo do
Itamaraty - vao livre com visdo da escadaria sem corrimdo. Foto 5 - Escultura e escadarias do
Itamaraty. Foto 6 - Saldo com arcos - primeiro andar do Itamaraty.
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A beleza pléstica da arquitetura e as centenas de obra de arte que compdem
os diversos salfes e jardins do Itamaraty fazem desse paldcio — ao lado dos
Palacios da Alvorada e do Planalto — uma das trés visitas guiadas que interpretamos
como imprescindiveis ao habitante e viajante, no sentido de uma melhor
compreensdao do grau de exceléncia alcancado pela arquitetura e pela arte
modernista no Brasil, da qual o Plano Piloto de Brasilia € sua maior expressao.

Como descreveu um jornalista, em matéria publicada pelo Correio Braziliense,

ao relatar o que se pode esperar dessa visita guiada:

A visita comega no térreo, no maior vao da América Latina. Com 2,8
mil metros quadrados, além de ndo ter colunas, a estrutura s6 tem
paredes nas laterais... As paredes sdo cobertas por alguns dos
tantos painéis de Athos Bulcdo espalhados pelo edificio. Todo o piso
também € assinado pelo autor dos azulejos que revestem diversos
monumentos da Capital. A frente do vao é cercada pelos vidros que
se vé da rua. Ao fundo, fica um jardim aquético de Burle Marx, com
plantas da Amazonia, que amenizam o calor e a seca. No centro do
saldo, encontra-se a famosa escada e obras de diversos artistas.
Uma delas, a escultura Atrativo de Encontro, de Mary Vieira, é
interativa. Qualquer um pode alterar a posicdo das pesadas chapas
de ferro da obra.

Entre os tesouros descobertos durante a visita, encantam especialmente os
sentidos as trelicas gigantescas da Sala dos Tratados e que se vé ja no hall de
entrada, de autoria de Athos Bulcéo; as esculturas Metamorfose e Transfiguracao,
de Franz Weissmann; a obra interativa Atrativo de Encontro, de Mary Vieira, de
impressionante atualidade; e o lustre Revoada de Passaros, de Pedro Correa
Araudjo, composto por 110 cristais, pesando 1,5 toneladas de ferro e cristais de
rochas.

Quadros de Debret, como a Coroacgédo de Pedro I, de 1938; e de Portinari,
como Gaucho e Jangadeiros, de 1937, além de um dos maiores tapetes persas do
mundo, medindo 70m, também fazem parte do riquissimo acervo do Palacio. No
terceiro andar, onde ficam os salbes de recepc¢des as comitivas internacionais,
moveis e dezenas de telas, tapecarias e objetos completam o acervo. A Ultima sala
da acesso ao terraco, onde um jardim suspenso de Burle Marx e varias esculturas

dividem a atengéo dos visitantes com a visdo da Esplanada dos Ministérios e da

19http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2017/03/13/interna_cidadesdf,580156/com
o-visitar-o-palacio-do-itamaraty.shtml. Acessado em 16/08, as 15h27).
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Praca dos Trés Poderes, especialmente do Congresso Nacional, bem a frente do
terraco.

A visita guiada ao Itamaraty conta com guias bem treinados e oferece ao
habitante e viajante acesso a informacfes fundamentais sobre a historia do
Itamaraty, sobre detalhes da arquitetura modernista e sobre seu rico acervo de
obras de arte. O agendamento das visitas € facil e democréatico, pois oferece
diversos horarios de visita, e ndo sO seu agendamento prévio via internet, mas
também a possibilidade de o visitante agendar a visita na hora, na prépria recepgao
lateral do prédio, apenas com o limite de 15 participantes por grupo. Essa
possibilidade de fazer a visita na hora amplia a possibilidade de acesso do habitante
e viajante ao atrativo turistico, diferente do que acontece em outros palacios da
Cidade. Durante a visita, as fotografias sdo permitidas somente no hall de entrada e

no terrago do Palécio do Itamaraty.
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Roteiro quatro - Visita guiada ao Jardim Boténico de Brasilia

Agéncia/empresa: Jardim Botanico de Brasilia

Endereco: SMDB Conjunto 12, Area Especial - Lago Sul, Brasilia — DF - 71680-001
Data: 31/09/2017

Hora: 14h

Horario de funcionamento: Terca a domingo, das 9h as 17h.

Preco: R$ 5

Criancas, idosos e pessoas com deficiéncia sdo isentos.

Terca a domingo, das 6h30 as 8h50 - Gratuito para pedestres e ciclistas
Participantes: grupo de professores de Educagdo Ambiental da Secretaria de
Educacao do DF

Guia: Augusto César Sucupira, gedgrafo e biografo — funcionario do Jardim Botanico
Duracéo: duas horas de caminhada por trilhas de mata nativa do Cerrado

Atrativo Turistico: Jardim Botanico de Brasilia

Visita guiada ao Jardim Botéanico de Brasilia

Foto 4 - Jardim Botanico de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

20 Legenda: Foto 1 Grupo em caminhada pelo Jardim Boténico. Foto 2 - Ipés do Cerrado do Jardim
Boténico. Foto 3- Cupim do Cerrado do Jardim Boténico. Foto 4 - Conhecendo uma mata de Cerrado
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Inaugurado em 1985, o Jardim Botéanico de Brasilia — JBB, de acordo com
informacbes encontradas em seu site?’, “é uma area protegida, vinculada &
Secretaria de Meio Ambiente do Distrito Federal”, que tem como atividades fins “a
constituicdo e manutencdo de Colecfes de Plantas, Desenvolvimento de Pesquisa,
Educacdo Ambiental e Lazer orientados para a conservagao da Biodiversidade”.

Com cerca de 5 mil hectares e 4.500 espécies de plantas, o Jardim Botanico
€ composto predominantemente por vegetacdo de Cerrado e pode ser visitado por
viajantes e habitantes, convidados a percorrerem trilhas interpretativas abertas a
visitacdo publica. Além das trilhas, o espa¢co conta ainda com outras areas para
visitacdo e usufruto, como &area de Piquenique, Orquidario, Cactéario, Biblioteca,
Permacultura e Jardins Tematicos.

A principal marca do Jardim Botanico de Brasilia, de acordo com o site do
orgao, tem sido a de “manter colegdes de plantas in situ, ou seja, no seu ambiente,
permitindo a manutencdo de sistemas e processos naturais”. Outro destaque € o
Centro de Exceléncia do Cerrado, com 1.622 metros quadrados, “destinado a
estudos”. Nos fins de semana, o publico do Jardim Botanico chega a trés mil
pessoas.

Atividades propostas na experimentacdo: Caminhada de 3,5 km pela Trilha
Ecolbgica, como estimulo ao conhecimento e interpretacdo do Bioma Cerrado, com
destaque para suas “diversas fitofisionomias como cerrado sentido restrito, campo
limpo, campo sujo e mata de galeria, e para estudos” cientificos sobre conservacao
e valorizacdo do bioma tipico do Centro-Oeste.

Encontramo-nos com o guia € o grupo de professores da Secretaria de
Educacao, no jardim de pinheiros, localizado a frente do restaurante Bom Demais,
responsavel pela atividade do Piquenique — refeicbes servidas ao ar livre, com
toalhas forradas no gramado e sexta de alimentos.

Nosso guia foi o professor e gedgrafo Augusto César Sucupira, funcionario do
Jardim Botanico desde sua inauguracdo, em 1985. O professor contou que Sucupira
€ 0 nome da arvore de sua preferéncia, que adotou para cognome, uma espécie de

ritual de batismo comum a todos os que trabalham no o6rgdo. Apés as

no Jardim Botanico. Foto 5 - Flor do Cerrado do Jardim Botanico. Foto 6- Unhas de Onc¢a Suguarana,
no Jardim Botanico.

2t (http://www.jardimbotanico.df.gov.br/. Acessado em 19/11/2017, as 17h09)
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apresentacdes, Sucupira nos convidou a fazer a trilha ecoldgica de 3,5 km, e fez um
rapido histdrico sobre o Jardim Botanico.

Destacou nosso guia que ali funcionava uma estacéo ecoldgica, com cerca de
cinco mil hectares — area equivalente ao Plano Piloto, segundo destacou - onde se
promovia a pesquisa e conservacdo de uma meédia de 4.500 plantas nativas do
Cerrado. Junto com a estacdo ecoldgica, ali também funciona uma Unidade de
Conservacao, cujo trabalho € a protecdo desse bioma, que se caracterizam por trés
fitofisionomias, elas proprias diversas e heterogéneas.

Aprendemos que ha trés grupos de Cerrado: o Grupo Campestre, composto
pelo campo limpo (s6 graminea) e pelo campo sujo (graminea e arbusto); o Grupo
Savanico, composto pelo cerrado tipico e pelo cerrado denso (mais sombreado); e 0
Grupo Florestal, composto por matas de galeria; pelo cerraddo (arvores maiores e
que se encontra em risco de extingcao); pela mata seca (sem agua); e pela mata
ciliar.

Seguimos o gedgrafo pelo Cerrado, castigado pelo rigor da seca de agosto.
Mesmo assim, o passeio foi ameno, pois o Cerrado preservado oferecia um
sombreado agradavel e compacto, naquele pedaco de jardim.

Havia placas indicando cada arvore, cada pau torto, cada cupinzeiro que
encontrdvamos pelo caminho. Sucupira parecia conhecer cada individuo daquele
jardim e desfilava para o grupo um conhecimento especial em relacdo ao uso
medicinal das cascas e sementes de varias arvores; casca de jatoba e angico, para
curar catarro; cha de manaca do Cerrado para o figado, fruto da cagaita como efeito
laxante; e, a medida que seguiamos o percurso, aprendiamos sobre a riqueza do
Cerrado e o risco de extingdo desse bioma que é o segundo maior do Pais em
biodiversidade e extensao territorial.

Desde a construcédo de Brasilia, em 1960, a devastacéo foi tdo grande que
hoje resta apenas 30% do tamanho original do Cerrado no Distrito Federal. Além das
plantas de Cerrado, o Jardim Botéanico de Brasilia acolhe também animais tipicos da
regido e do bioma Cerrado, que ficam mais na Estacdo Ecoldgica, cuja visitacdo €
proibida. Entre esses animais, encontram-se catalogados a onga suguarana (em
risco de extingdo); serpentes como jararaca, cascavel, falsa coral e giboia; o lobo
guara (em risco de extin¢cdo), o veado; além de diversas espécies de macacos como

0 mico estrela, o macaco prego e o macaco Guaiba.
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Muitas vezes, como nos contou Sucupira, esses animais ddo um susto nos
habitantes e viajantes e aparecem ali mesmo, numa das trilhas ecoldgicas abertas a
visitacdo. N&ao foi dessa vez, no entanto, que esses animais nos deram a alegria de
sua presenca. Em compensacao, deparamo-nos com um pequizeiro de mais de 200
anos, essa arvore simbolo do Cerrado brasiliense, e com uma sucupira branca
deslumbrante, outra arvore em risco de extincdo. E para ndo desmentir nosso guia,
guase ao final da caminhada, ele chamou nossa atencédo para os rastros de uma
onga sucuarana, cujas marcas recentes das unhas pudemos ver nos troncos
rasgados de duas arvores de nossa trilha.

Acabamos o passeio por volta das 16h30 horas, e seguimos pelo caminho,
onde estdo localizados diversos jardins, entre eles, um orquidario, um jardim
sensorial e um jardim japonés, com uma pequena ponte que atravessamos, até
chegarmos de volta ao atrativo de partida, no jardim dos pinheiros. Havia ainda ao
alcance do nosso olhar a Biblioteca da Natureza, com material de educacéo
ambiental voltada para o publico infanto-juvenil e o restaurante responsavel pelo
piquenique, que nos finais de semana atrai dezenas de pessoas ao Jardim Botanico.

Fazia mais de 30 graus, ainda, quando finalmente nos despedimos, mas o
calor do sol j4 era mais ameno, naquela tarde de agosto. O calor, a seca, o0 pequi, a
cagaita, as marcas das unhas da suguarana, o cupinzeiro, as folhas secas forrando
o chao da trilha ecolégica, as cascas ressecadas dos troncos das arvores, os galhos
tortos, e a troca de impressdes das professoras de educacdo com o professor
Sucupira — o guia com nome de arvore - sobre questdes do Cerrado formavam um
quadro que interpretamos como tipicamente brasiliense. E por isso o Jardim
Botanico pode estar entre 0s atrativos propostos em NnossosS percursos turisticos
para um Roteiro Geopoético de Brasilia, por entendermos ser ele capaz de contribuir
para promover ou despertar esse novo olhar sobre Brasilia, que € o objetivo de

nossa pesquisa.
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CAPITULO 5 — CANDANGOS, PIONEIROS, BRASILIENSES HISTORICOS,
HABITANTES E VIAJANTES: OLHARES SOBRE BRASILIA

Nessa parte da pesquisa relatamos e interpretamos, a luz do Brico-Método,
os dados colhidos nas seis entrevistas longas, semiestruturadas, com candangos,
pioneiros e brasilienses historicos; e nas 40 entrevistas curtas, estruturadas, sendo
20 com habitantes de Brasilia e outras 20 com viajantes, em visita a Cidade. Nosso
objetivo foi responder a trés das cinco questdes elencadas em nossa pesquisa:

Como e em que medida se deu o processo de exclusdo do direito a cidade,
na concepcdo de Lefebvre (2015), que entendemos atingir seus viajantes e
habitantes, e que estdo presentes, sob essa 6tica, ha espacialidade polinucleada
(BARROSO, 2008) do Distrito Federal, formado por Brasilia e pelas cidades de sua
regido administrativa e entorno?

Por que os viajantes e habitantes de Brasilia tendem a interpretar a Cidade
como mais hostis e menos hospes, do atrativo de vista de sua espacialidade,
urbanidade e monumentalidade?

Qual o poder simbolico expresso pelo projeto arquitetdnico e urbanistico de
Brasilia, pelo discurso de alguns de seus ideélogos e fundadores, e que podemos
inferir, a partir de conceitos estudados por autores como Bourdieu (1989) e Eagleton
(1997); e sua influencia no olhar dos viajantes e habitantes sobre a Cidade?

A descricdo de nossa interpretacdo dessas entrevistas € a que se segue.
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5.1 Entrevistas longas, semiestruturadas, com pioneiros, candangos e
brasilienses historicos:

Foto 5 — Entrevistados: pioneiros, candangos e brasilienses histéricos

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

22 Legenda: Foto 1 - Entrevista Leilane Reboucas - pivd da fixacdo da Vila Planalto. Foto 2 -
Entrevista Leilane Reboucgas - Vila Planalto. Foto 3 - Entrevista Maria Aparecida - em sua casa de
madeira, na Vila Planalto. Foto 4 - Entrevista Maria Aparecida - professora da primeira escola da Vila
Planalto. Foto 5 - Entrevista Miguel Rodrigues - carta do Presidente JK ao operario-auditor. Foto 6 -
Entrevista Miguel Rodrigues - carta assinada pelo amigo JK. Foto 7 - Entrevista Nicolas Behr - Lago
Norte. Foto 8 - Entrevista Miguel Rodrigues - em sua casa em Sobradinho. Foto 9 - Entrevista Nicolas
Behr - o poeta em seu habitat. Foto 10 - Entrevista Pedro Laplace — Café, na 402 norte. Foto 11 -
Entrevista Pedro Laplace - o exercicio de ser pedestre. Foto 12 - Entrevista Vladimir Carvalho -
Fundacgéo Cine-Memoéria -W3 Sul. Foto 13 - Entrevista Vladimir Carvalho - incurses do cineasta na
arte da escultura



Detalhamento das entrevistas

Quadro 2 - Nomes e datas das entrevistas

Entrevistado Data da entrevista
Vladimir Carvalho 31/07/2017
Nicolas Behr 25/07/2017
Miguel Rodrigues 26/08/2017
Maria Aparecida Emediato 18/08/2017
Leilane Reboucas 26/08/2017
Pedro Laplace 24/11/2017

Fonte: Dados da Pesquisa, 2017.

Quadro 3 — Profissdes

Entrevistado Profissdes

Vladimir Carvalho Cineasta e professor universitario
Nicolas Behr Poeta, botanico e empresario.
Miguel Rodrigues Auditor fiscal do DF aposentado

Maria Aparecida Emediato Professora aposentada

Leilane Reboucas Bacharela em Relacdes Internacionais

Pedro Laplace Publicitario

Fonte: Dados da Pesquisa, 2017.

Quadro 4 - Representatividade social (autodeclarada)

Entrevistado Profissdes

Vladimir Carvalho Candango

Nicolas Behr Candango

Miguel Rodrigues Candango e pioneiro

Maria Aparecida Emediato Pioneira-candanga

Leilane Reboucas Brasiliense

Pedro Laplace Brasiliense

Fonte: Dados da Pesquisa, 2017.
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Interpretacgao

Por meio da técnica de pesquisa da entrevista longa semiestruturada,
ouvimos seis personagens de Brasilia que vieram para a Cidade, ou aqui nasceram
no periodo histérico previamente delimitado, que vai de 1957 a 1977. Escolhemos
tais personagens por serem representativos do contexto sécio-historico-cultural em
gue se construiu, inaugurou e consolidou a nova Capital do Brasil, na busca de
entender 0 que permanece em sua memoria da proposta inicial e como veem e
vivenciam a Cidade, na atualidade.

O cineasta e professor aposentado da Universidade de Brasilia Vladimir
Carvalho, o primeiro entrevistado, mudou-se para a Cidade para fazer parte do
Departamento de Artes Visuais e Cinema, do qual fazia parte o Instituto Central de
Artes (UnB), que era composto pela Arquitetura. Esse convivio com 0s arquitetos
marcou definitivamente sua trajetdria. Vladimir veio da Paraiba, mas antes havia
morado na Bahia e no Rio de Janeiro. Chegou a Cidade ja cineasta, com um filme
na cabeca: O Pais de S&o Sarué, realizado durante sua estadia em Brasilia, que lhe
renderia prémios nacionais e internacionais. Filmou como nenhum outro a saga da
construcdo de Brasilia, suas utopias e dramas sociais, como se pode ver no longa-
metragem Companheiros Velhos de Guerra.

Nicolas Behr, o segundo entrevistado, é poeta e botanico e mudou-se para a
Cidade ainda adolescente, acompanhando os pais, europeus que migraram para o
Mato Grosso e anos depois, migraram outra vez, dessa vez para Brasilia. Seus pais
eram alemao e polonesa-alema, falava inglés e alemao e vieram para Brasilia em
busca de oportunidade de trabalho como professores de linguas. Behr chegou a
Brasilia em 1974, aos 14 anos, e o impacto da “cidade-maquete”, como se refere a
Brasilia, foi tdo profundo que despertou nele a veia poética. Engajou-se no
movimento da Poesia Marginal, nos anos 70 e é considerado um dos maiores
intérpretes de Brasilia, com uma poética marcada pelo desenho arquitetdnico e
urbanistico da Cidade.

Miguel Rodrigues, nosso terceiro entrevistado, foi operario da construgéo de
Brasilia e hoje é auditor fiscal aposentado do Governo do Distrito Federal. Chegou a
Cidade aos 18 anos e desembarcou na Cidade Livre (atual Nucleo Bandeirante), em

busca de trabalho. Sua experiéncia anterior era na agricultura, tanto em Minas como
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em Goids, para onde migrara aos 17 anos para trabalhar numa fazenda de
plantacdo de café. S6 tinha o primario, quando chegou a Cidade. Seu primeiro
trabalho foi como contador de tijolos; seu ultimo trabalho foi como auditor fiscal do
GDF. Entre um trabalho e outro, conviveu com Juscelino Kubitschek e Darcy Ribeiro,
fez trés cursos superiores e prestou concurso publico na Fundacdo Getulio Vargas
para a carreira que seguiu até se aposentar. E o tipico candango que, como
milhares de outros brasileiros, vieram para Brasilia em busca de trabalho e
prosperidade. No seu caso, esse sonho — como ele mesmo atesta — foi plenamente
realizado.

A professora Maria Aparecida Emediato, quarta entrevistada em nossa
pesquisa, mudou-se para Brasilia com o marido engenheiro, vindos do interior de
Minas Gerais. O primeiro trabalho do seu marido foi de engenheiro da construtora
Pacheco Fernandes; o dela foi de professora da Unica escola que havia na Vila
Planalto, onde moravam os engenheiros e operarios da Construtora. Durante 31
anos, deu aula para criancas, pela manha, e alfabetizou adultos, a noite. Traz na
memoria e no discurso a utopia da igualdade social dos primérdios de Brasilia e
como todos os outros entrevistados, devota um amor incondicional ao Centro-Oeste
e a Cidade e, também como todos os outros, € critica do aprofundamento da
segregacao e das desigualdades que se impuseram, ao longo da historia.

Leiliane Reboucas, quinta entrevistada em nossa pesquisa, nasceu em
Brasilia, filha de um operario da construcdo da Cidade e de uma costureira. Desde
menina, participou do processo de segregacao sofrido pelos candangos, com as
sucessivas tentativas do Governo do Distrito Federal de remover os moradores da
Vila Planalto para outras regides administrativas (antigas cidades-satélites).
Participou ativamente da luta pela permanéncia dos moradores dos 1.020 lotes da
Vila, que ali estavam desde o inicio da constru¢do da Cidade, em 1957. Foi ela
gquem, em 1987, aos 10 anos, conseguiu burlar a seguranca do Palacio do Planalto e
entregar uma carta, escrita de préprio punho, ao Presidente José Sarney, pedindo,
em nome do movimento intitulado Grupo das Dez, que fosse concedida a fixagao
dos moradores da Vila Planalto, pois eles é que tinham ajudado a construir Brasilia,
e estavam ali desde a construgdo. A Carta foi entregue a Sarney em julho e, em
agosto, Leiliane, em companhia dos representantes do movimento do Grupo das
Dez, da Vila Planalto, teve a primeira audiéncia com o entdo governador do DF,

José Aparecido de Oliveira, que culminou com o decreto que lhes garantiu a
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permanéncia. O GDF delimitou a Poligonal do Tombamento, abrangendo os 1.020
lotes, existentes a época, fazendo uma concessao de uso por 25 anos, prorrogaveis
por mais 25 anos, aos seus ocupantes.

Pedro Laplace, nosso sexto entrevistado, € publicitario e morador de Brasilia
desde 1977. Ele se autoproclama brasiliense, embora, em verdade, tenha nascido
na Bahia, quando sua familia morava em Pernambuco (sua mée atravessou a ponte
que liga Petrolina (PE) e Juazeiro (BA), para realizar seu parto), e sido criado em
diversas cidades do pais, inclusive Ribeirdo Preto, em Sao Paulo, onde passou toda
a adolescéncia, até seu pai, um fiscal de tributos aposentado, pedir a transferéncia
definitiva para Brasilia. A principal peculiaridade desse personagem é ser ele um
pedestre por natureza, como se refere a si mesmo. Nao tem carro e adora caminhar
pela Cidade. Conhece bem as dificuldades enfrentadas pelos pedestres na “cidade
dos automodveis”, como comumente se diz sobre Brasilia. Para Laplace, é um
privilégio morar no espaco urbano de Brasilia, embora veja problemas quanto a sua
funcionalidade. Gosta da imensidéo, de todo esse espaco disponivel na Cidade, mas
gueixa-se das dificuldades que enfrenta como caminhante, em especial, da auséncia
e da falta de conservacdo das calgcadas (quando existem); do crescimento da
violéncia; e da inseguranca e deterioracdo das passarelas subterraneas (usadas
para se fazer a travessia do Eixdo (Eixo Rodoviario), entre os eixos W (Oeste), e L
(Leste), do Plano Piloto de Brasilia.

Todos os seis personagens tém em comum o amor por Brasilia, pelo que ela
representou para a integracao do Brasil; e pelo territério do Centro-Oeste. Todos
também, de alguma forma, trazem na memoria os mitos fundantes que envolveram a
saga da mudanca da nova Capital, por nés investigados nessa pesquisa: capital da
esperanca, cidade modernista, capital do Brasil do futuro e espaco urbano
democratico. Eles compreendem o contexto socio-histérico-cultural da época da
construcéo e consolidacao de Brasilia; e tém consciéncia de que o direito a Cidade —
outro foco de nossa pesquisa -, ao longo da histéria de Brasilia, tem sido
comprometido pela segregacao social, causada, entre outros fatores, pelas grandes
distancias que separam as varias regides administrativas do Distrito Federal do seu
centro historico; pela ma distribuicdo de renda; e pela ma qualidade dos transportes
urbanos, impedido aos habitantes e viajantes uma adequada mobilidade urbana.

Para esses personagens, a espacialidade polinucleada — respondendo a outra

guestdo de nossa pesquisa — dificulta o usufruto pelos habitantes e viajantes do
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espaco urbano de Brasilia, com suas paisagens, palacios e monumentos; e em
consequéncia provoca sua exclusao, ou pelo menos Ihes impde barreiras concretas
guanto ao exercicio do direito a cidade, na concepcao de Lefebvre (2015), o que
dialoga com outra de nossas questdes de pesquisa.

Essa segregacdo, quanto a espacialidade e mobilidade, de um lado, e a
condicdo de Brasilia de ser centro do Poder Politico do Pais sédo — na visdo dos
entrevistados — 0sS maiores responsaveis pela tendéncia a se interpretar Brasilia
como uma cidade mais hostil (hostis) e menos hospitaleira (hospes). Essa visédo
atinge, principalmente, os habitantes do resto do Pais e, em consequéncia, 0s
turistas (viajantes), segundo entendem os entrevistados, o que também pde luz em
outra de nossas indagacdes.

O poder simbdlico do projeto arquitetdnico-urbanistico de Brasilia,
especialmente no sentido do que pregava Le Corbusier, na Carta de Atenas (a biblia
da arquitetura modernista, da qual eram seguidores Lucio Costa e Oscar Niemeyer)
€, ao mesmo tempo, compreendido e encampado pelos entrevistados. E ndo sé
isso, mas também outros mitos fundantes da Cidade parecem ter se incorporado a
memo©ria coletiva dos pioneiros, candangos e brasilienses histéricos, como pudemos
inferir doa interpretacdo dessas entrevistas.

Todos entendem a tentativa de se construir uma cidade menos desigual, a
partir de um plano urbanistico; todos entendem também que a utopia ndo deu certo,
em razdo da realidade do Pais, que se imp6s. Eles percebem, ainda - alguns,
explicita, outros, implicitamente - que o projeto de Brasilia foi interrompido pelo
Golpe Militar de 1964, que afastou da Cidade seus idedlogos e implantou no Pais
uma Ditadura Militar que durou mais de 20 anos. E consideram que o processo de
redemocratizacdo e a democracia em curso ainda ndo foram capazes ou ndo se
propuseram a retomar esse projeto.

Mesmo conscientes da apropriacao pelo discurso oficial, a época da fundacao
de Brasilia, de mitos fundantes e utopias que envolviam a mudanca da Capital para
o Centro-Oeste e para o centro geopolitico do Pais, esses personagem revelam, em
suas falas, a introjecdo de muitos desses mitos e utopias, que passaram a fazer
parte de suas vidas, transmutando-se em crencas e verdades de suas historias
pessoais.

Tém consciéncia, e expressam isso em suas memorias, de que esse discurso

de construcdo de um novo Brasil, mais justo e solidario, ndo resolveu as
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desigualdades sociais e, até aprofundou essas desigualdades, ao longo da histéria.
Na campanha de recrutamento de trabalhadores, feita pelo Governo JK, em 1957,
segundo relatos de Holston (1989), a campanha buscava voluntarios para trés
tarefas: construir a Capital, fornecer os suprimentos para as atividades de
construcéo, e planejar e administrar o projeto. Todas essas pessoas passaram a
viver no lugar em que a cidade estava sendo construida e foram chamados de
pioneiros (HOLSTON, 1989, p. 206).

Entendemos, com os entrevistados, que tal promessa nao se realizou e que
muitos desses construtores pioneiros, em especial os operarios candangos, sequer
tiveram garantida a moradia na Cidade, pois foram expulsos para as periferias, ainda
durante o processo de construcéo, e também depois de inaugurada a cidade. A fala
de nossos personagens reflete essa consciéncia, mas, a0 mesmo tempo, sugere
gue muitos desses mitos e utopias (sonho de Dom Bosco, conquista do Oeste,
refundacdo do Pais, capital de uma nova civilizacdo, etc.) acabaram por se
incorporar a suas memarias, e por extensdo — em nossa interpretacao - a memoria
coletiva de pioneiros, candangos e brasilienses historicos, configurando-se no que
Eagleton (1997) chama de ideologia e Bourdieu (1989) chama de poder simbdlico.

Na visdo de Eagleton (1997, p. 178), a ideologia em um discurso se da
exatamente quando “os interesses de certo tipo sdo mascarados, racionalizados,
naturalizados, universalizados, legitimados em nome de certas formas de poder
politico”. Ja Bourdieu (1989) chama esse poder mascarado, camuflado, naturalizado,
do discurso ideoldgico de poder simbdlico. Um poder que — na visdo desse autor —
por estar em toda parte, ndo esta em lugar algum, imperceptivel por encontrar-se
camuflado, encoberto, ndo sé pelos que a ele se sujeitam, mas também pelos que o
exercem e cOmo gue se recusam a ver.

Pode-se ver esse processo de naturalizacgdo em algumas falas dos
entrevistados em nossa pesquisa, mas € uma naturalizagdo ndo encoberta,
perceptivel, porque consciente do processo historico que construiu 0S mitos e
utopias, enquanto a realidade os negava, primeiro com a expulsdo dos candangos
para as periferias pobres do Distrito Federal; segundo, pelo Golpe Militar de 1964,
que interrompeu o0 processo politico, expulsando e prendendo muitos de seus
idedlogos, inclusive alguns dos que, como o cineasta Vladimir Carvalho, vieram para
fazer uma nova reflexdo sobre o Pais, na Universidade de Brasilia, fundada pelo

socib6logo Darcy Ribeiro.
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Carvalho se apropria dessas crencgas, ndo para encobri-las, mas para revelar
0 que é esse poder simbdlico, ao fazer o que ele chama de “a crbnica ao reverso da
grande epopeia de Juscelino”. Essa crbnica esta relatada em muitos de seus
documentarios, principalmente, quando ele descobriu “que tinha havido um
massacre de trabalhadores da construgcdo civil’, o massacre de operarios no
acampamento da Construtora Pacheco Fernandes, que a histéria oficial teima em
negar, esquecer ou omitir. “Eu pus isso na cabega, que eu ia filmar essa histéria,
pois a mao de obra para construir Brasilia ndo foi s6 de arquitetos, ndo foi s6 de
grandes poetas, de artistas, mas de operarios, dos candangos também tomados
pela mistica de Brasilia”, afirma o diretor do longa-metragem Conterraneos Velhos
de Guerra, que conta essa historia.

Vladimir Carvalho carrega em sua memoria essas utopias. Considera a
fundacdo de Brasilia um “(re) descobrimento da Terra Brasilis”. Para ele, Brasilia
tinha uma mistica em que todos acreditavam, a época. “Tinha alguma coisa nessa
marcha para o Oeste, esse Oeste a distancia, essa viagem”, afirma em sua
entrevista, acrescentando que, em sua visao, o Presidente Juscelino fez “um milagre
sécio-politico-cultural, porque esse chamamento coincidia exatamente com esse
estado de espirito das pessoas mais jovens, que viram ali uma possibilidade de viver
o futuro”.

Na visdo do cineasta, “esse apelo, esse marketing genial, que era a
arquitetura de Oscar Niemeyer, o tracado da cidade moderna, com Lucio Costa tudo
isso resultou numa mistica e, sobretudo, numa épica”. Em sua memoria, essa épica,
que ndo existe sem uma poética, envolveu todos os que atenderam ao chamado da
fundacédo de Brasilia e foram envoltos “nesse sonho e que era ja realidade, porque
construida, e construida magistralmente, com esse espetaculo extraordinario da
arquitetura, que também tem a sua poesia”.

“Eu vim, em 1969, para o festival (Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro),
trazendo um curta-metragem — A Bolandeira... Eu fiquei, como todos os que vinham
pros festivais de cinema, no Hotel Nacional, um pouco acima da Rodoviaria, era
novembro e ainda tinha chuva e frio... Achei a cidade um pouco deserta, arida”,
relembra o cineasta. Outro susto que tomou em seus primeiros anos de Brasilia foi a
proibicao pelo Governo Militar de seu filme O Pais de Sdo Sarué: “Era meu primeiro
longa (metragem). Eu terminei o filme em 1970, com recursos proprios, porque eu

estava bem remunerado. Eu me senti a vontade para concluir, para finalizar o meu
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filme. No entanto, Brasilia que tinha me dado aquele susto na Rodoviaria, a partir do
Hotel Nacional, novamente me deu outro susto, porque o meu filme foi interditado,
ele nao foi so proibido, foi interditado inteiramente”.

Mas foi com a convivéncia com os arquitetos no Instituto Central de Artes
(UnB) que Vladimir mergulhou no que chamamos de uma geopoética do espacgo
social urbano de Brasilia: “até o vocabulario dos arquitetos me afetou, me afetou
positivamente; quando eu ouvia o cara falar assim: porque a escala bucdlica de
Brasilia, essa coisa da convivéncia com a natureza, a paisagem... Eu me lembro de
Esplanada. Em José Lins do Rego, a esplanada do engenho é aquela coisa que fica
em frente a Casa Grande; e aqui a Esplanada é aquela coisa gigantesca,
monumental. A linguagem ja era poética. Aquilo tudo corroborava com o que eu
pensava e vivia intensamente. Entdo, tive a certeza de que Brasilia era uma
tematica completa para quem fazia documentério, como eu. E comecei a filmar
Brasilia”.

Vestibular 70 foi seu primeiro filme sobre a Cidade, marcando a retomada do
antigo Curso de Cinema de Paulo Emilio Sales. Na parede de sua casa, que €&
também a sede da Fundacdo Cine-memodria, tem a foto do filme. Depois, Vladimir
filmou os generais da Ditadura recebendo a taca, na Copa do Mundo (a taca Jules
Rimet), que “foi entregue a Garrastazu Médici (General e Presidente do Regime
Militar de 1970 a 1974)”. “Tudo isso me engajou”, recorda o cineasta, acrescentando
que “a filmagem do Vestibular 70 e, em seguida, a filmagem dos tricampedes,
puseram uma ancora; a minha &ancora em Brasilia veio através desses
acontecimentos”.

O cineasta aponta como a grande contradicdo da histéria de Brasilia o fato de
gue a Cidade, “que podia ser a Terra da Promissao, foi também um Carrasco dessa
realidade que se impds, porque expurgou 0s que a construiram. E a projecdo da
sociedade dividida em classes. Eu alcancei pessoas que n&do podiam mais pagar
suas moradias no Plano Piloto. Entdo, quando eles liberaram as vendas, essas
pessoas venderam suas casas € compraram qualquer coisa nas periferias”.

Foram 19 anos fazendo varios filmes em que desenvolve sua crbnica ao
reverso da histoéria de Brasilia, 0 mesmo tempo que levou para concluir o filme
Conterraneos Velhos de Guerra, com o qual ganhou os principais prémios do
Festival de Brasilia, em 1990. O documentério de Carvalho conta a histéria da saga

dos candangos, os operarios da construcdo de Brasilia, e em especial o episodio do
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dia do pagamento da construtora Pacheco Fernandes, quando dezenas, talvez
centenas, de operarios foram metralhados pela GEB, a temida policia de Brasilia, e
enterrados em vala comum, a poucos metros da Vila Planalto, coberta pouco depois
pelas dguas do Lago Paranod. Varios entrevistados no filme de Vladimir confirmam
a histéria, alguns como testemunhas oculares da tragédia.

Outro entrevistado que confirma o massacre é Miguel Rodrigues, o0 operario
da construcdo de Brasilia que, pelas maos do Presidente JK, estudou na
Universidade de Brasilia e virou auditor fiscal do GDF. Segundo relata, o episodio,
com muitas mortes de operarios, no acampamento da Pacheco Fernandes, no dia
do pagamento, foi-lhe confirmado pelo préprio Comandante-Geral da GEB - Guarda
Especial de Brasilia, & época, (do qual nosso entrevistado s6 se lembra da alcunha
de Comandante Rosa).

Segundo contou nosso entrevistado, o Comandante Rosa relatou-lhe que,
apos um conflito entre os operérios e alguns soldados que faziam a guarda do
acampamento da Pacheco Fernandes, resultando em alguns candangos e soldados
mortos, a GEB foi chamada: “pediram reforgo e a gente foi e quando os soldados do
reforco chegaram, no que entraram, j& metralharam tudo, ai, resultado, levaram os
corpos, uns 500 metros até onde logo chegariam as aguas do Lago Paranoa, um km
para longe, abriram as valetas. Levaram os corpos em caminhdes basculantes e
jogaram 1a”. Segundo Rodrigues, o comandante da GEB teria lhe confessado que
nao sabia ao certo quantos operarios morreram no conflito, porque nédo estava
presente na hora do massacre, mas que seus subordinados haviam lhe relatado que
teriam sido mortos cerca de 200 a 300 candangos.

Rodrigues conta-nos ainda como se deu o processo de remocdo dos
operarios da Vila Amauri e de varias outras vilas de operarios da época da
construgcdo, do qual participou como funcionario da Novacap: “levavam esses
operarios para varias cidades satélites: primeiro veio Taguatinga, depois, Ceilandia,
e depois veio 0 Gama e Sobradinho. E eles eram levados para todas essas cidades-
satélites e ndo se dava casa para ninguém, cada um é que se virava. Fazia um
barraco e pronto”. Em sua memoria persistem as imagens dessas remogoes
“traumaticas, porque as pessoas nao tinham nada”, confirmando a grande distancia
entre o discurso oficial e a realidade vivida pelos candangos, ainda nos primordios

da construcéo de Brasilia.
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Outra memoria de Rodrigues nos remete mais uma vez a negagdo das
promessas de trabalho e prosperidade no recrutamento dos operarios para Brasilia.
Segundo ele, apds uns dois anos do inicio da construcdo da Cidade, muitos
operarios escreveram para suas familias contando de sua luta, dizendo que “haviam
gastado mais de mil sacos de cimento para fazerem suas casas. E os familiares
pensavam: nossa, mas entdo para gastar mil sacos de cimento, eles construiram
mansodes”. SO que, segundo nosso entrevistado, esses mil sacos de cimento, em
verdade, eram sacos vazios que 0s candangos usavam para fazerem seus barracos,
pois eram obrigados a improvisar suas moradias.

Mas, a0 mesmo tempo em que tem essa consciéncia, Rodrigues viveu, em
sua histéria pessoal, a realizacdo do sonho de construir um futuro melhor, dessa
mistica de que Brasilia era a cidade do futuro, de um novo Pais. Das fazendas
cafeeiras de Goias, o menino de 18 anos, virou operario da construcao de Brasilia e
foi abragado pelo préprio Presidente JK, a quem conheceu na Olaria do
acampamento, onde exercia o oficio de contar tijolos: “Um dia, eu estava
trabalhando na Olaria, e o Juscelino (Kubistchek) me viu. Ele sempre visitava a
gente, alids, ele visitava tudo. E ele disse assim: oh, moleque, 0 que vocé esta
fazendo aqui? E eu respondi, eu estou trabalhando, Senhor Presidente. E ele
perguntou: vocé é de onde? Eu disse: eu sou mineiro. Entéo, ele veio e me abracou,
comecgou a conversar comigo; ficamos ali mais de uma hora, conversando”.

A partir dali, uma amizade inusitada aconteceu entre o operario e 0
Presidente. Foi JK quem o aconselhou a estudar e o colocou nas méos de Darcy
Ribeiro, a época, reitor da UnB. “Um dia, ele (JK) me disse: olha, esse lugar aqui
nao € bom para vocé e entdo me arranjou um lugar para eu controlar o SAP. O SAP
era um grande galpdo onde se fornecia alimentacdo para os candangos. Segundo
nos contou, foi o proprio Presidente JK quem o apresentou a Darcy Ribeiro, pedindo-
Ihe para ajuda-lo a estudar e preparar-se para entrar na UnB, o que de fato
aconteceu.

“O Darcy viu que eu tinha o primario e mandou pessoas me acompanharem e
me conseguiu um orientador para que eu me preparasse mais para entrar na UnB.
Eles me deram aula e eu fiz o segundo grau. Fui estudar 14 em Anapolis, onde
terminei o segundo grau e, entdo, comecei a fazer Letras, na UnB”, contou

Rodrigues, lembrando que, com o Golpe Militar de 64, teve de interromper seu
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sonho: “Os estudantes apanhavam na rua; fiquei com medo e parei de estudar. Isso
foi em 1964. Mas depois eu voltei a estudar”.

O operario que virou auditor conta que, mesmo em 1960, se dizia que a
inauguracdo de Brasilia ndo ia acontecer. Que a Capital ndo ia sair do Rio de
Janeiro. “Eles diziam inaugura, ndo inaugura e o Juscelino dizia: vamos inaugurar.
Nessa época, eu tirei umas férias e fui para Goianasia, quando conheci a Jacira,
minha mulher. Eu tinha uns vinte anos; casei em 1962. Sai de Brasilia, com medo de
a Cidade nao ser inaugurada, porque a pressao era muito grande para a Capital nao
sair da Guanabara”, lembra Rodrigues. Ele voltou a Brasilia logo depois da
Inauguragdo e continuou seu trabalho na Novacap, onde era funcionario desde
1958.

Rodrigues afirma que deve sua trajetéria ao Presidente JK: “quando eu
conheci o Senhor Juscelino Kubitschek de Oliveira, ele se tornou meu amigo intimo
e meu orientador na vida. Tudo o que ele me disse, eu cumpri. Ele me ensinou até o
gue eu deveria seguir e a ter uma meta. Ele me disse: vocé vai chegar 14, ndo vai
ser facil, vocé vai ter que lutar. A gente veio a esse mundo para ser feliz, mas a
gente tem que lutar e vocé tem que fazer a sua parte. Entdo, eu fiquei focado nisso”.

Sobre a aura mistica de Brasilia, Rodrigues lembra que, quando retomou
seus estudos, terminou o curso de Letras na UnB e fez Administragdo na UPIS-
Unido Pioneira de Integracdo Social. Um colega seu, Ivo Clemente Montenegro, era
um dos soécios, o outro era o General Uchoa. “Vocé ja ouviu falar no General Uchoa,
dos Discos Voadores?”, pergunta-nos, ao lembrar-se de um episddio peculiar
envolvendo Uchoa e Montenegro: “A UPIS era ali, junto da UDF, era um barraquinho
na W3 Sul. Quando foram fazer a placa de inauguracéo, o Ivo levou uma capanga
cheia de moedas e quando cavaram o buraco para a placa, jogou todas as moedas
no buraco, era quase um quilo de moedas. E o General Uchoa perguntou: mas Ivo,
porque isso? E ele respondeu: eu vou plantar esse dinheiro aqui, dizem que
plantando tudo da. E hoje a gente vé que a UPIS é uma poténcia”.

Rodrigues terminou Administragéo e ainda formou-se em Economia, Quando
surgiu um concurso para Auditor do GDF, pela Fundacdo Getulio Vargas, decidiu
fazer a prova, passando em primeiro lugar. Hoje, esta aposentado, morando ha mais
de 40 anos na mesma casa, na cidade de Sobradinho. Ressente-se das dificuldades
e altos precos na Cidade que ajudou a construir. Apesar das dificuldades que atribui

a ma gestdo dos governantes de Brasilia, considera que o desenvolvimento social
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sonhado por JK se realizou: “Eu me lembro de que tanto Juscelino quanto o General
Uchoa acreditavam que Brasilia seria a ponte para o desenvolvimento do Brasil, o
desenvolvimento do Centro-Oeste, fazendo a ligacdo com todo o resto do pais. Para
vocé ter uma ideia, em 1957 ndo havia estradas. Eu levei dois dias para vir de
Anépolis a Brasilia. O rio enchia, a ponte caia. Hoje, em no méaximo duas horas,
vocé faz essa viagem”.

Também o poeta Nicolas Behr sente na alma essa mistica da Cidade
planejada, o que se reflete em sua vida e em sua poética. Para Behr, Brasilia tem
um misticismo que envolve sua histdria, e sua memoria o remete ao Vale do
Amanhecer, aos discos voadores e a ideia de ser a Cidade a Capital do Terceiro
Milénio. “Tinha uma coisa utdpica, transcendental, de que aqui seria uma nova
civilizacao”, lembra o poeta, citando personagens historicos dessa mistica, como Tia
Neiva, que fundou o Vale do Amanhecer; e o General Uchoa, que estudou o
fendmeno dos discos voadores.

Behr vé Brasilia como uma maquete, um laboratorio experimental do
modernismo urbano e arquitetdnico. “Cheguei com 15 anos, foi um desenraizamento
total, porque eu vinha de uma cidade organica, com crescimento natural. Eu sai do
mato e cai na maquete”, conta-nos o poeta, lembrando que ao chegar a Cidade
“estranha, esquisita”, teve um “impacto muito violento”, e que desse susto inicial teria
nascido sua escritura.

“Eu ainda n&o escrevia, comecei a escrever dois anos depois. Lembro-me
dos blocos, do tracado, tudo diferente, tudo estranho, eu nunca tinha visto isso”,
contou Behr, lembrando que quando chegou, aos 14 anos, s6 sabia que Brasilia era
planejada e nova e que sua mistica sobre Brasilia comecara muito antes de chegar
aqui, na leitura de um livro de geografia que dizia que todas as ligacdes elétricas da
cidade eram subterraneas. “Eu ficava encantado com isso, achando que toda a
Cidade era subterranea”.

Na mistica toda propria construida por Behr em relagdo a Cidade, todos que
vém morar em Brasilia passam por quatro fases: “primeiro € a repulsa, muitas vezes
a repulsa e o estranhamento; depois vem certa aceitacdo; em seguida vem uma
adaptacdo; e depois vem o amor, a paixdo”. Segundo ele, sua relagcdo com a
Cidade, atualmente, é de paixao e, ao mesmo tempo, de conflito, “porque a cidade &

um modelo, € uma proposta, nd0s somos cobaias de uma proposta modernista de
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habitagcdo. O modelo é a Carta de Atenas, de Le Corbusier, da cidade funcional, a
cidade como uma maquina de morar”.

Behr vivencia Brasilia com paix&do, que em sua concepg¢ao significa “amor e
odio juntos”. E um de seus maiores conflitos em relacéo a Cidade é nao ter como se
escapar do Poder, “porque ela foi construida para ser a sede do Poder” e entende
que uma das caracteristicas que vé em si mesmo e nos brasilienses em geral € a
tentativa de dissociar Brasilia da ideia de Poder. “Eu acho que isso estda muito na
poesia, esta muito na musica do Renato (Russo), esta nas manifestacdes culturais”,
reflete, acrescentando ser essa ligacdo umbilical com o Poder o que torna a cidade
estigmatizada. Num de seus poemas, que gravou em camisetas vendidas na
Cidade, o poeta reflete esse conflito: “sou de Brasilia, mas juro que sou inocente”.

Behr lembra-se muito bem do misticismo que envolvia a Cidade, quando de
sua chegada. Do misticismo do Vale do Amanhecer a crenca de ser Brasilia a
Capital do Terceiro Milénio: “tinha uma coisa mistica muito forte, utdpica. Tinha
aguele jornal Ordem do Universo, tinha Tia Neiva e o General Uchoa, com os discos
voadores”. Ele destaca, também, a utopia que envolveu o projeto da Cidade: “seus
idealizadores e construtores quiseram construir uma cidade socialista num pais
capitalista, o que ndo deu muito certo, pois a realidade foi mais forte”.

Acrescenta, porém, que a generosidade dos construtores e fundadores de
Brasilia “de achar que o tracado, que a linha ia influir nas relagbes sociais” € o que
Ihe encanta, porque, em sua concepcdo é a utopia que faz o homem avancar. No
poema “anunciaram a utopia, mas foi Brasilia que apareceu”, Behr faz essa reflexao
e lamenta que o que apareceu, em lugar do sonhado, tenha sido “uma das cidades
mais desiguais do Pais”.

O poeta considera uma das mais interessantes caracteristicas de Brasilia a
de ser um caldeirdo cultural, uma grande mistura de culturas e vivéncias “Uma vez
me perguntaram: onde esta a alma de Brasilia? Esta no Plano Piloto ou esta nas
cidades-satélites? Eu acho que é uma alma esparramada, uma alma caracterizada
por um caldeirdo, uma grande mistura”. Ele se considera ndo um pioneiro, mas um
candango, porque considera que candango “é todo mundo que esta construindo
Brasilia”. Para ele, candango é quem ajudou a construir Brasilia: “ndo é porque a
Cidade foi inaugurada que ndo tem mais candango, eu acho esse termo lirico,
poético. Eu tenho mais tempo aqui do que no Mato Grosso, apesar de eu ter minhas

ligagbes com o Mato Grosso”.



134

Behr adora ser turista em sua Cidade e seu sonho atual é tirar férias e
permanecer em Brasilia para revisitar palacios, como o Itamaraty, com toda a
riqueza de suas obras de arte, e conhecer museus que ainda ndo conhece, como 0
Museu de Valores do Banco Central, para ver a maior pepita ja encontrada no Pais e
que veio do Garimpo de Serra Pelada, em sua época aurea. Segundo o0 poeta, a
pepita tem entre 20 e 25 k: “E um momento de ver a cidade, de ter uma leveza;
porque vocé usa a cidade — para la e para ca — mas vocé ndo para. E esse € o
momento de parar e ver a cidade”.

Também a professora Maria Aparecida Emediato carrega na memadria essa
utopia da igualdade social, impregnada no projeto de Brasilia. Na época em que
chegou, em 1957, bem no inicio da construcdo, a Cidade era um imenso canteiro de
obras e nem o Lago Paranoa existia, mas ela sentia que “quem estava aqui, era
gente feliz, gente que conseguiu trabalho, ndo tinha essa gente com muito dinheiro,
todo mundo era tratado do mesmo jeito”.

Emediato se lembra de que, mesmo no dia da inauguracdo da Cidade, da
qual participou, “o brasileiro de um modo geral ndo compareceu; sé compareceram
os candangos... Quem veio realmente para construir Brasilia”. Para a professora da
Vila Planalto, que passou os primeiros 31 anos de sua vida em Brasilia, ensinando
criancas pela manha e alfabetizando adultos & noite, os construtores e idealizadores
realizaram seu proposito, construindo uma Cidade “diferente de todas as outras,
porque trouxe pessoas de todos os lugares do Brasil”, a despeito da oposi¢ao do
resto do Pais.

“Todo mundo achava que a Capital tinha que continuar no Rio, que Brasilia
era um lugar despovoado; isso causou muito insatisfacdo no povo brasileiro. Muita
gente da beira do mar continua sem gostar de Brasilia”, avalia Emediato, colocando
um componente historico sobre outra de nossas questdes de pesquisa, sobre o
porqué de o brasileiro considerar a Cidade mais hostil e menos hospitaleira. Em sua
visdo, o Governo JK transferiu a Capital contra a vontade, em especial, do Poder
estabelecido no Rio de Janeiro, a entao Capital do Pais: “Quem morava aqui era
gente como eu, que veio para trabalhar. Gente que queria trabalhar. Depois veio a
turma transferida, morrendo de raiva”.

Emediato se ressente da atual situacdo da Cidade, especialmente da falta
d’agua, da falta de transportes e de escolas publicas de qualidade. A escola em que

ensinou na Vila Planalto foi fechada pelo Governo do DF e hoje a Vila Planalto — um
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dos Unicos acampamentos de candangos e pioneiros que conseguiu a fixacdo de
seus moradores - ndo tem nenhuma escola primaria ou secundaria, e suas criangcas
sao obrigadas a se deslocar para as Asas Norte e Sul, para estudar.

A professora mora, atualmente, em uma das poucas casas originais, toda em
madeira, da Vila Planalto. Da sua sala d& para ver os escombros da antiga escola
onde ensinou por 31 anos. Considera-se uma pioneira-candanga, juntando duas
das trés representagcbes sociais investigadas em nossa pesquisa: “sou pioneira-
candanga. Pioneira eu sou porque vim para construir Brasilia e candanga, porque
dei aula 31 anos aqui, para criangas de manha e alfabetizando a noite”. Sua antiga
escola chamava-se, primeiro, Escola Peri da Rocha Franga, e depois, Escola Classe
Numero Um da Vila Planalto “E o Roriz (Joaquim, Ex-governador do DF) veio e
desmanchou a escola. Meus filhos estudaram todos aqui”, relembra.

A pioneira-candanga traz na memoria a missa na Catedral e o enterro do
presidente Juscelino Kubitschek, em 31 de marco de 2010, ironicamente a mesma
data do Golpe Militar de 1964. Num relato emocionado, a velha professora parece
reviver aquele momento: “o corpo estava na Igreja, depois, de 14, foi para o cemitério
e nés fomos acompanhando até 14, no cemitério, a pé, atrds do cortejo. O caixao
estava no carro funebre e a gente a pé, acompanhando. O povo de Brasilia todo
estava acompanhando. Quando chegou ao primeiro baldo, depois da Catedral, um
dos candangos pediu para parar o carro, ele e mais alguns candangos foram
carregando o caixdo até o cemitério. Foi comovente ver aquilo: o candango que
trabalhou na construcdo de Brasilia parecia que queria agradecer ao Juscelino por
ter construido Brasilia. Os quatro foram carregando o caixdo até o cemitério, e era
uma choradeira sé”.

Emediato se declara apaixonada por Brasilia e guarda em sua sala livros e
fotografias da época da fundagdo. “Aqui em casa, eu tenho tudo sobre Brasilia. A
avenida monumental, o0 marco zero — o cruzamento dos eixos - as tesourinhas; o
transito funciona sozinho; é bonito demais”, afirma, citando icones da Cidade como o
Meteoro (escultura que fica nos jardins do Palacio do Itamaraty), Guerreiros (ou
Candangos, escultura localizada na Praca dos Trés Poderes), a luminaria da Igreja
Dom Bosco (na W3 Sul). E conclui, com emocé&o: “minha casa ja esta no Guia de
Brasilia”.

Outra moradora da Vila Planalto, a brasiliense Leiliane Reboucas, também

traz na memoéria a histéria da Vila Planalto e da luta dos candangos pela
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permanéncia no bairro. Seu pai s6 tinha a quinta série quando chegou a Brasilia
para trabalhar como operario. Trabalhou, entre outros, na constru¢éo do Palécio da
Alvorada e da Ponte do Bragueto; e depois foi do almoxarifado da Torre de TV,
segundo nos relatou Leilane. Em sua memoria, estd mais vivida a década de 70,
quando os candangos ja ndo tinham mais trabalho. Foi nessa época que seu pai
decidiu fazer uma cantina para servir refeicbes aos operarios da construcdo do
Palacio do Itamaraty.

Para Reboucas, nessa época, quando o Itamaraty ainda funcionava no Rio de
Janeiro, ninguém queria vir para Brasilia. “Foi o embaixador Vladimir Murtinho, junto
com o Castelo Branco (o primeiro Presidente do Golpe Militar), que quase que
obrigaram a vinda do Itamaraty para ca. Essa historia esta contada no livro Cerrado
de Casaca®”’, conta-nos a brasiliense que participou ativamente, ainda crianca, da
luta pela fixac&do da Vila Planalto.

Reboucas € testemunha ocular e participante ativa do movimento conhecido
como Grupo das Dez, um grupo de mulheres que se mobilizaram para evitar a
remogao dos candangos da Vila Planalto para Samambaia. “Na década de 80, o
Governo estava tentando retirar as pessoas da Vila Planalto. A Terracap nao
deixava ninguém modificar ou consertar nada. Eles chegavam aleatoriamente e
derrubavam sua casa, era a época da Ditadura. Eu cresci tendo pavor a fiscal da
Terracap, pois eles podiam derrubar minha casa a qualquer momento”, conta
Reboucas, em seu relato.

Como ndo havia representacdo politica no DF, Reboucgas nos fala como
nasceu o movimento que comecou com dez mulheres, por isso 0 nome Grupo das
Dez, de luta pela fixacdo, fazendo um trabalho dentro da comunidade de
conscientizacdo de direitos. O Grupo das Dez uniu-se posteriormente ao Grupo de
Oracéao e Reflexdo da Vila Planalto, uma forma de burlar a Ditadura e “entrar na
casa das pessoas para falar de politica”. Nessa época, ela conta que sua mae
ajudava a sustentar os filhos com o oficio de costureira, e que muita gente na Vila
Planalto s6 ndo passava fome por causa da proximidade do Lago Paranoa, onde a
comunidade podia pescar e comer.

“A gente nao sabia qual era o futuro. Nao havia s6 a ameacga de, a qualquer

momento, a gente ser retirado, e ndo ter para onde ir; mas também a ameaca de ser

23 (MENDES, Manuel, 1995. Ed. Thesaurus, Brasilia-DF)
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removido para inaugurar a Samambaia, que ja era projeto do Ornelas” (José
Ornelas, Governador nomeado do DF, de 1982 a 1985), relatou-nos a professora,
lembrando que a questéo so se resolveu no Governo José Sarney, em 1988, quando
era governador do DF, José Aparecido de Oliveira. Foi Aparecido quem trouxe de
volta a Brasilia Niemeyer e Costa, que fizeram o projeto Brasilia Revisitada, lembra a
entrevistada.

Segundo Reboucas, o Brasilia Revisitada propunha a transformacéo da Vila
Planalto no bairro Superquadras Planalto, semelhante ao Sudoeste e ao novissimo
Noroeste. “Em 1987, isso aqui ia ser um projeto de superquadras econémicas como
€ 0 Sudoeste e, agora, também o Noroeste. Entdo, numa reunido com minha mée e
o Grupo, eu disse: porque que a gente ndo entrega nosso pedido para Sarney,
burlando a seguranca?”.

A época, aos dez anos de idade, a brasiliense conta ter insistido muito para
escrever a carta, pedindo a sua méae para leva-la a Praca dos Trés Poderes. E
guando a mae finalmente aceitou a ideia, a menina de dez anos conseguiu burlar a
seguranca presidencial, em plena Praca dos Trés Poderes, e entregar uma carta
escrita de proprio punho ao Presidente José Sarney, reivindicando, em nome das
1.020 familias que moravam nos 1.020 lotes da Vila Planalto, a fixagcdo dos
moradores. “Eu entreguei a carta a Sarney em 17 de julho, e em 25 de agosto de
1987, fui a audiéncia com José Aparecido. O José Aparecido ja queria transformar
Brasilia em patriménio mundial da humanidade. Ele conseguiu uma forma de a Vila
nao crescer, ao delimitar a Poligonal do Tombamento, fazendo uma concesséao de
uso por 25 anos, prorrogaveis por mais 25 anos”, relata. A concessao dos lotes da
Vila Planalto foi obtida em 21 de abril de 1988.

Desde 2007, uma nova leia foi criada, a Vila Planalto foi regularizada e
comecgou 0 processo de doacdo dos lotes para 0s pioneiros originais, conta-nos
Reboucas. Ela lamenta que, antes de obter as escrituras, muitos dos antigos donos
ja tenham vendidos os lotes por contratos de gaveta. “Mais de 50% da Vila ndo é
mais de moradores originais”, afirma, a brasiliense, que tem na memoria toda a
historia da Vila Planalto, desde os primordios da construcéo de Brasilia.

Outro brasiliense que nos fala de sua vivéncia em Brasilia € Pedro Laplace
(ele se autodeclara brasiliense, embora tenha nascido na Bahia), Para ele, Brasilia
hoje tem a cara de qualquer outra grande Cidade brasileira, nos quesitos de falta de

transportes, violéncia e abandono. Mas tem duas coisas que, em sua visdo, fazem
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toda a diferenga: os grandes espacos e a moradia nas superquadras. “O que Brasilia
tem que outras cidades ndo tém € todo esse espaco, essa coisa espalhada,
planejada. O tracado de Brasilia € Unico. Eu mesmo nao conheco outra cidade
assim’”.

Para esse baiano de alma brasiliense, usufruir da amplitude do espaco
urbano de Brasilia e da moradia nas superquadras, “essa harmonia com o verde,
esses espacos abertos”, é especial. Ele se lembra de que, quando chegou, viu uma
Cidade estranha e que parecia ndo ter um centro. “Eu me lembro de que, quando
cheguei a Brasilia, vi aquela cidade inGspita, fiquei esperando a cidade comecar e
ela ndo comecava. Essa foi minha primeira impresséo, porque em toda cidade a
gente vé o centro, aquela coisa toda, e aqui ndo vi nada disso, era tudo igual, e eu
pensava. qguando vai comecar a aparecer a cidade?

O grande problema que vé em Brasilia, hoje, é quanto a sua funcionalidade,
especialmente para o pedestre. Laplace é um caminhante convicto, um pedestre que
se recusa a ter automoével. Ele costuma driblar barreiras recorrentes na Cidade
planejada, pois sente que “ndao ha um caminho para pedestres, ndo foi pensado um
caminho para ele, entdo o pedestre é que tem que se virar e fazer o seu caminho”.

Calcadas quebradas, mal conservadas; passarelas subterraneas mal
iluminadas e perigosas, passagens danificadas pelos troncos das arvores, sao parte
do cotidiano dos caminhantes. Segundo seu relato, quanto mais perto da Rodoviaria,
no coracdo de Brasilia, exatamente no cruzamento dos Eixos Rodoviario e
Monumental, pior e mais perigoso € o percurso. “As passarelas subterraneas, que
poderiam facilitar, s&o um terror. Tem o medo, tem a deterioragdo, e quanto mais
perto da Rodoviaria, pior fica, pois tem o pessoal do crack que vive por ali”’, diz, em
seu relato, acrescentando que muitas vezes ajudou pedestres, especialmente
mulheres, a enfrentarem a travessia do Eixao por essas passarelas subterraneas.

Defensor da caminhada como forma de compreender e usufruir de toda a
beleza dos espacos urbanos do Plano Piloto, Laplace confirma nossa ideia de
propor percursos turisticos que incluam a caminhada como forma de apreender
geopoeticamente a Cidade, com sua espacialidade monumental e a presenca
recorrente do céu como elemento essencial de sua paisagem, sempre na linha de
nosso horizonte, como prop6s Costa (1991), em seu projeto de Brasilia.

Em sua perspectiva de pedestre, numa postura contemplativa e geopoética,

Laplace diz que a Cidade é “uma obra muito agradavel de ver. Acalma a gente, é o
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que temos, e isso € muito bom”. Ele cita alguns angulos da Cidade planejada como
de sua preferéncia: “eu acho bonita a UnB (Universidade de Brasilia). Aquele
concreto misturado a natureza é muito interessante e, € claro, o horizonte, essa linha
do horizonte que se vé de todo lugar’. E diz que adora caminhar pelo Catetinho,
Itamaraty, Congresso Nacional, Torre de TV e pelo Eixo Monumental, com a visdo
da Esplanada, mas do que gosta mesmo € “do conjunto, dos angulos, da amplidao”.

Convicto de sua identidade brasiliense, Laplace também traz na memoéria
histérias misticas da Cidade, onde reside desde 1977. “Ha mitos e crengas em
Brasilia sobre as quais ja ouvi falar, outras até conheci, como o Vale do Amanhecer
e Tia Neiva. Eu me lembro de ver Tia Neiva, ela morreu depois num acidente de
carro, foi ela quem fundou o Vale do Amanhecer, uma mulher que tinha sido
caminhoneira. Dizem que comecou a ter visdes, dizem gue ela teve um acidente e
bateu a cabeca. E era uma coisa meio espacial, tinha ligagdo com disco voador,
tinha essa relagao”.

Os adeptos do Santo Daime com seu cha de ayahuascar (planta alucinégena
de tradicao indigena) também fazem parte de sua memoria das décadas de 70 e 80,
mas apesar dessa aura mistica, diz que nunca sentiu Brasilia como uma cidade do
futuro, especialmente por sua arquitetura modernista que considera retro.
“Engragado, porque era pra ser, com essa coisa do tracado, do avido, mas para mim
Brasilia, que agora € uma senhora, tem uma cara assim meio retrd, talvez pela
propria arquitetura daquele tempo, que € uma arquitetura classica do modernismo”.

Em sua visdo, no entanto, a ideia de construir uma cidade mais justa, mais
funcional, foi perfeita, na teoria, mas na pratica isso na se realizou, em funcdo da
politica. No entanto, defende ser preciso separar a politica da imagem da Cidade: “é
preciso se tirar a sujeira do nome de Brasilia. O que é que tem a Cidade a ver com
essa canalhada que é de fora e que € de dentro (falando sobre a Politica), que é
guem administra o Pais? Isso permeia, de alguma maneira, 0 modo como o
brasileiro vé Brasilia. E isso € uma injustica”. Seu depoimento responde, de certa
forma, a nossa questdo de pesquisa sobre a imagem mais hostil e menos
hospitaleira da Cidade na memoria coletiva dos seus habitantes e também dos
brasileiros dos outros estados.

Nosso entrevistado considera que a populacdo de Brasilia tem exercido o seu
direito a Cidade, apesar dos pesares, e vé isso refletido em varios movimentos na

atualidade: “a populagado de Brasilia tem exercido, de alguma maneira, a pressao
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para ter o direito de usufruir da cidade. A gente tem visto isso em varios movimentos
como o dos food trucks, o dos Chefs no Eixo, as feirinhas gastronbmicas e
artesanais, as feirinhas de quadra, os piqueniques. Acho que finalmente caiu a ficha
e as pessoas estao ocupando os espagos (da cidadania)”.

Quanto a violéncia, nosso caminhante diz que consegue enfrentar a questao
usando a amplitude dos espacos a seu favor, inclusive ao participar de festas
publicas, as quais vai e das quais volta, frequentemente, a pé, mesmo de
madrugada: “Essas festas por aqui pelo Plano Piloto, que sdo abertas ao publico,
tém sido muito bem organizadas, com banheiro quimico, bandas, etc., sao festas
bem tipicas de Brasilia. A gente pode voltar andando dessas festas. A Cidade fica
vazia, entdo vocé nao tem medo do transito, e também ndo tem medo das pessoas,
porque séo lugares onde nao ficam pessoas escondidas, por serem muito abertos. A
amplitude do espago protege, € o que eu sinto”.

Quanto ao fato de n&o ter nascido na cidade, é taxativo: “sou brasiliense
mesmo, ndo pioneiro nem candango, pois quando cheguei, em 77, 0S pioneiros e
candangos ja estavam aqui, ja tinham chegado ha tempos. Entdo, eu me considero

daqui. Minha identidade € brasiliense”.

Quadro 5 - Perfil por idade

Entrevistado ldade
Vladimir Carvalho 82
Nicolas Behr 59
Miguel Rodrigues 78
Maria Aparecida Emediato 87
Leilane Reboucas 42
Pedro Laplace 59

Fonte: Dados da Pesquisa, 2017.



Quadro 6 — Naturalidade

Entrevistado

Estado

Vladimir Carvalho

Paraiba

Nicolas Behr Mato Grosso
Miguel Rodrigues Minas Gerais
Maria Aparecida Emediato Minas Gerais

Leilane Reboucas

Distrito Federal
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Pedro Laplace Bahia

Fonte: Dados da Pesquisa, 2017.

Quadro 7 - Tempo de residéncia em Brasilia (anos)

Entrevistado Tempo
Vladimir Carvalho 48
Nicolas Behr 43
Miguel Rodrigues 57
Maria Aparecida Emediato 58
Leilane Reboucas 42
Pedro Laplace 40

Fonte: Dados da Pesquisa, 2017.

Motivos da mudanca para Brasilia:

Oportunidade de trabalho na UnB (ele préprio); oportunidade de trabalho como
professores (0s pais); oportunidade de trabalho como operario (o pai); oportunidade
de trabalho como operério (ele préprio); oportunidade de trabalho como engenheiro

(o marido) e professora (ela propria); transferéncia do trabalho (o pai).

5.2 Entrevistas curtas, estruturadas, com habitantes e viajantes

No primeiro bloco de entrevistas, ouvimos vinte moradores de Brasilia
(identificados em nossa pesquisa como habitantes), em seis atrativos turisticos,
localizados ao longo do Eixo Monumental: Catedral, Museu da Republica, Esplanada
dos Ministérios, Congresso Nacional, Supremo Tribunal Federa e Palacio do

[tamaraty.
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Entre os entrevistados, dez eram cidad&os de meia-idade, entre 50 e 62 anos,
e outros dez eram jovens, entre 19 e 41 anos. A metade deles era brasiliense; a
outra, era proveniente de oito estados, localizados nas cinco regides do Pais, como
€ caracteristica da populacéo de Brasilia.

Entre os que para ca imigraram, cinco eram candangos, com mais de 30
antes de Brasilia e apenas trés eram recentes na Cidade (entre quatro e seis anos).
Os motivos alegados para a mudanca também s&o caracteristicos da histéria da
fundacdo de Brasilia: sobrevivéncia, trabalho, aventura, esperanca de uma vida
melhor (candangos que vieram para a construcdo), pais vieram para construir a
cidade (pais candangos). Apenas dois disseram ter se mudado por causa de
transferéncia do trabalho e concurso publico.

As entrevistas foram feitas nos dia 24 e 25 de outubro de 2017.

Interpretagao

Entre os 20 habitantes ouvidos na pesquisa cerca de 50% (cinquenta por
cento) é brasiliense, nascido na cidade, e tem entre 20 e 60 anos. Os motivos da
migracao dos demais — representando nove estados - variam entre 0s que vieram
com os pais para construir e trabalhar em Brasilia (0s candangos) e os que vieram
ainda jovens, em busca de trabalho e prosperidade.

A cidade desperta admiracdo e amor. Tém amor pelo territério; mesmo entre
0S mais pobres, a maioria ndo pensa em sair, sequer se imagina morando em outro
lugar, e considera que a vida melhorou, apesar dos pesares. A arquitetura, com seus
monumentos e palécios, e o planejamento urbano sdo motivo de encanto e orgulho.
Citam a monumentalidade dos palacios e atrativos turisticos, a amplitude e
organizacdo dos espacos publicos e a beleza da paisagem como elementos
unificadores de uma cidadania.

Sentem-se brasilienses, mesmo 0s que ndao nasceram aqui, embora tenham
consciéncia do grande fosso que existe entre centro e periferia; entre o Plano Piloto
e as regides administrativas e cidades do entorno de Brasilia. Ressentem-se da ma
qualidade dos transportes publicos e da falta de acolhimento presente nos principais
atrativos turisticos da Cidade, tombada como Patriménio Cultural da Humanidade.

Percebe-se em suas falas a consciéncia de que a ma qualidade dos transportes
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publicos, a burocracia exigida no acesso as visitas internas aos Palacios e a falta de
espacos de sombra e de locais para alimentacdo, sdo barreiras concretas para que
possam frequentar esses espacos, palacios e monumentos da Cidade que ajudaram
a construir.

Ressentem-se da falta de servicos publicos de qualidade: além dos
transportes, denunciam a falta d’agua, a péssima qualidade dos servigos de saude e
0 aumento da violéncia urbana e da sensacéo de inseguranca. Por isso, percebem
como hostil ao seu usufruto toda a beleza, amplitude de espacos e suntuosidade dos
atrativos turisticos do Plano Piloto, especialmente dos que conhecem ao longo do
Eixo Monumental.

Mesmo assim, gostam de viver em Brasilia, nesse espaco social que
consideram a sua casa, a sua cidade, o seu territorio. Sentem como hostilidade na
cidade o vazio e as grandes distancias, mas conseguem perceber o acolhimento da
populacdo. Muitos se sentem desanimados e intimidados por essas barreiras
socioeconémicas que os impedem de frequentar o Plano Piloto. Assim como entre
o0s turistas, também entre os habitantes, a corrupcéo da politica é percebida como o
grande e maior mal e que acaba sendo apontada como uma marca de Brasilia.

Os vendedores ambulantes de comida, bebida e souvenires séo talvez o
anico traco de acolhimento que veem na maioria dos palacios e monumentos de
Brasilia. As excecdes sédo a Torre de TV, o Eixdo do Lazer e o Parque da Cidade,
além dos pontbes de acesso ao Lago Paranod, apontados pela maioria como 0s
locais que mais frequentam na Cidade Monumental.

Na memodria coletiva, percebem-se ainda vestigios dos tempos da construcao
e dos primeiros anos de Brasilia, pois muitos ainda veem a Cidade como simbolo de
modernidade e possibilidade real de trabalho, prosperidade e bonanca. Entre as
crengas e utopias citadas, aparecem ainda resquicios da profecia de Dom Bosco, do
misticismo e do sonho historico da mudanca da Capital, que trouxe ao Centro-Oeste
milhares de brasileiros — 0s candangos - que deixaram seus territérios e para ca
vieram em busca de um novo destino. Também entre os habitantes, a pesquisa
aponta a auséncia de transporte publico, de espacos de sombras, lanchonetes,
toaletes e lojas de souvenires como graves problemas estruturais para o incremento
do turismo em Brasilia.

O acesso aos palacios sequer foi citado, tamanho o desconhecimento da

possibilidade de visita-los. Alguns se sentem mesmo intimidados, seja por barreiras
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concretas (agendamento prévio, em dias diferentes, para os varios palécios) ou
ideoldgicas (falta de acolhimento, nos atrativos turisticos visitados, pelas pessoas
que fazem a seguranca desses locais). Na memoria coletiva dos habitantes, foram
lembrados os arquitetos Oscar Niemeyer e Lucio Costa, mas o Presidente Juscelino
Kubitschek néo foi citado. A saga dos candangos e a interrupcdo de um projeto de
cidadania, presente na ideia da fundagéo de Brasilia, ndo foram citadas. Como disse
Luacio Costa, no documento Brasilia Revisitada, que fez nos Anos 80, propondo
modificacdes e melhorias no seu projeto inicial, a realidade ultrapassou o sonho.

Espacos, palacios e monumentos preferidos: Catedral, Museu da
Republica, Centro Cultural Banco do Brasil-CCBB, shoppings, Esplanada dos
Ministérios, Eixo Monumental, Biblioteca Nacional, Torre de TV, Parque da Cidade,
Ermida de Dom Bosco, Pontédo do Lago Sul, Lago Parano4, Eix&do (Eixo Rodoviario),
Ponte JK, Zooldgico, Deck Norte, Parque da Cidade.

Personagens citados: Oscar Niemeyer e Lucio Costa.

Crencas, mitos e utopias citados sobre Brasilia: corrupcédo, cidade das
oportunidades de melhoria de vida, trabalho, esperanca, cidade solitaria, ndo tem
esquinas, alto poder aquisitivo do Plano Piloto, ideia de Brasilia vinha da época do
Brasil-Coldnia, mudanca da Capital do centro do territério, ideia de Brasilia ja existia
no imaginario, muito antes dela existir; profecia de Dom Bosco.

Qualidades destacadas: bacana, bonita, planejada, amplitude do espaco
urbano, arejada, acessibilidade, espacamento das constru¢des, arquitetura
moderna, incrivel, diferenciada, bonita, facilidade de emprego e trabalho,
acolhimento, afetividade das pessoas, pouca violéncia, diversidade cultural,
diferente, moderna, monumental.

Problemas apontados: dificuldade de deslocamento, grandes distancias das
cidades do entorno para o Plano Piloto, conflitante entre periferia e centro, crise
hidrica, injustica social, entorno e cidades-satélites (RAs) carentes e feios, turismo
concentrado no Plano Piloto, potencial turistico das RAs mal ou ndo aproveitado,
auséncia ou ma qualidade do transporte publico, corrupgao, burocracia, excesso de
carros, poluicdo sonora, falta de lazer, de espacos de sombra e de refeicbes nos
atrativos turisticos, esgotada pelo excesso de pessoas, planejamento urbano
prejudicado, ma& qualidade da saude, dificuldade de acesso a palacios e
monumentos, atrativos turisticos fechados para visitacéo; cidade feita para carros,

metrd em linha reta ndo facilita 0 acesso a outros atrativos da cidade.
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Definindo Brasilia em palavras: Quente; cara; bem organizada; plana;
bacana; turistica; legal; diferente; linda; maravilhosa; arquitetura magnifica;
acolhedora; populacdo amavel; bonita; arquitetura inovadora, a frente de seu tempo;
desorganizada; organizada; boa para obter trabalho e emprego; desanimada,; triste;
mistica; cheia de mistério; cidade boa; arquitetura incrivel; diferenciada; 6tima de
viver; bonita; receptiva; alegre; clima 6timo; estrutura arquitetbnica linda; natureza
muito legal; boa; bonita; sem agua; pouco trabalho; pouco lazer; ou vocé ama ou
odeia; cidade-parque; amor da minha vida; espacos amplos; show de bola; sem
chuva; cidade onde as coisas acontecem; cidade que ndo para; um show a parte;

cultura muito viva; satde publica péssima.

Frases espontéaneas:
- A gente ouve falar que aqui s6 tem corrupto e é verdade, se fosse sé crenca...
- De certa forma, eu encontrei uma melhoria de vida, encontrei sim.
- Aqui (Plano Piloto) ndo € igual ao entorno, é bem planejada.
- A corrupcéo nao é por causa da cidade em si, mas é algo mesmo da politica.
- Aqui em Brasilia tudo € longe.
- Ou vocé ama, ou vocé odeia.
- Ndo me imagino morando noutra cidade.
- Um lugar bom de viver.
- Eu acho que aqui é tudo bem livre.
- Vim arriscar, ndo tinha nada previsto em Brasilia para mim.
- Brasilia € o amor da minha vida.
- A arquitetura muito a frente de seu tempo.
- Eu amo Brasilia, sou daqui.
- Brasilia € uma cidade mistica, cheia de mistério.
- Dizem que quem suportar ficar em Brasilia, no final, vai ser muito bom.
- Brasilia, um excelente lugar para se viver.
- A arquitetura é interessante, passa uma impressao de mais classica, mas ao
mesmo tempo € bem moderna.
- Tem muito concreto, sO sinto falta de uma maior incorporagdo do verde nas
construcoes.
- Dizem que todo mundo aqui € parente de politico; mas eu, por exemplo, nao

conheco ninguém que tem relacdo com a politica.



146

- O que a gente mais ouve em Brasilia é que aqui s6 tem corrupto.

- Nao sei nem como definir Brasilia, ndo tem como explicar. Brasilia ndo tem nem
explicacéo.

- Gosto muito de Brasilia, sai daqui e voltei de novo.

- Esperava uma coisa melhor e ndo encontrei, estou na rua até hoje, trabalhando.

- O clima é 6timo e a estrutura arquitetdnica € muito linda.

- Brasilia foi muito bem pensada. Hoje, eu acho que ela esta esgotada, em funcéo
do nimero de pessoas que veio para ca.

- O lado bom é que as pessoas sdo muito afetivas.

- Eu adoro ver os ipés, quando estéo florindo. Brasilia € um show a parte.

- Dizem que o pneu aqui ndo desgasta, porque ndo tem curvas nem esquinas.

- Eu que trabalho na rua, por exemplo, ja fui expulso de porta de monumentos.

- Brasilia € minha casa, minha Capital; s6 tenho palavras de amor.

- Eu esperava vencer, pois a gente s6 ouvia falar em Brasilia, e consegui, gracas a
Deus. Eu comprei minha casa, ndo é?

- Aumentaram os bandidos na rua, ndo se pode andar mais como se andava
antigamente.

- Gosto da arquitetura; acho bonita; s6 ndo gosto da politica, s6 desse lado, o resto,
eu acho bom.

- Eu aprecio muito a arquitetura de Brasilia, gosto muito de andar e ver os prédios, 0
tracado das ruas; eu acho legal.

- Eu li que desde quando o Brasil ainda era colonia, tinha essa ideia de se construir
Brasilia para fazer a capital do Brasil no centro do territorio.

- Tinha essa ideia de Brasilia, que ja existia no imaginario, muito antes dela existir.

- Nao fecharia Brasilia numa definicdo de critica ou de elogio; é a cidade onde eu
moro.

- Viver aqui € sempre lutando, a luta € continua, tem que lutar.

- Tem muita gente que mora aqui (em Brasilia) e ndo conhece, porque tem medo,
acha que é um lugar so pra rico, pra turista.

- E até engracado; eu trouxe meu padrasto aqui, e ele se emocionou quando chegou
ao Congresso; ele chorou.

- Aqui na Esplanada, n6s ndo temos oportunidade de lazer e nem de refei¢des,

entao é muito dificil.
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- Nao acho que ha facilidade de frequentar os espacos, palacios e monumentos; o
acesso € muito limitado, por causa da burocracia e da falta de transportes.

- Quem esta na periferia, vai ter dificuldade pela distancia, por causa da centralidade
dos espacos de ocupacéo.

- Eu quase ndo ando, porgue aqui em Brasilia, inclusive abrangendo o entorno, tudo
é longe.

- A dificuldade de deslocamento faz com que a gente desista de se deslocar.

Viajantes

No segundo bloco de entrevistas, ouvimos vinte turistas, em visita a Cidade
(identificados em nossa pesquisa como viajantes), encontrados em alguns atrativos
turisticos: Catedral, Torre de TV, Praca dos Trés Poderes, Esplanada dos Ministérios
e Congresso Nacional.

Quase todos os viajantes ouvidos eram jovens entre 17 e 44 anos, apenas
dois tinham, respectivamente, 48 e 60 anos; e vinham de onze estados das varias
regides do Pais.

Entre os turistas, a maioria — doze ao todo - estava visitando Brasilia pela
primeira vez, um era visitante frequente (mais de 15 vezes) e os demais ja tinham
vindo a Cidade entre duas e trés vezes.

Os motivos alegados para a viagem foram turismo, visita a parentes, eventos,
estagios, trabalho, participacdo em congressos, movimentos sociais e nas
Olimpiadas de Geografia, que estavam acontecendo na semana em que foram
realizadas as entrevistas. Os depoimentos foram colhidos entre os dias 20 e 25 de
outubro de 2017.
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Interpretacgao

Entre os 20 turistas ouvidos na pesquisa, 80% sao jovens, entre 18 e 40 anos.
a maioria veio a Cidade pela primeira. Os motivos da viagem variam entre trabalho,
eventos, congressos, turismo e visita a parentes. Poucos vieram a Cidade
exclusivamente para turismo, geralmente, aproveitam a estadia para fazer turismo.

A cidade desperta admiracdo e estranhamento. A maioria gosta do que V€,
encanta-se com a beleza da arquitetura, a modernidade dos tracos, a
monumentalidade, e a organizacdo e limpeza que atribuem ao planejamento urbano.
Gostam da sensacao que a urbe planejada desperta.

A seca e o calor da estacdo das secas (outubro), no entanto, incomoda a
todos. Sentem falta de espacos de sombras, de acolhimento ao turista, ao longo do
Eixo Monumental, do movimento de pedestres pelas vias largas. Sentem como
hostilidade na cidade o vazio e as grandes distancias; e a definem como prioritaria
para automoveis, em detrimento dos pedestres.

Ressentem-se da falta de transporte publico, da falta de mobilidade. As
enormes distancias enganam o olhar de quem se aventura a caminhar. A
monumentalidade e suntuosidade de seus prédios e palacios deslumbram, mas
também intimidam. A corrupcéo da politica é o grande e maior mal apontado que
veem como, indistintamente, permeando os Trés Poderes.

A Catedral e o Palacio do Congresso Nacional impressionam pela beleza
arquitetbnica. A Torre de TV encanta pela presenca das pessoas; sentem-se
acolhidos pela populacdo que por ali transita. Na memoria coletiva, percebe-se a
perda da memoria dos tempos aureos da construcdo, da saga dos candangos que
para ca vieram em busca do sonho de prosperidade e bonanga; dos mitos e utopias
(so6 foi citado o mito de Cidade do Futuro).

Desconhece-se o sonho de Dom Bosco; os mitos de fundacdo da Cidade
profética, fundadora de um novo Brasil, de uma nova sociedade socialmente mais
justa. Mas permanece certa aura de misticismo, envolvendo poder, ecumenismo,
prosperidade e beleza, como se pode ler nas entrelinhas das impressdes e palavras
escolhidas para definir a Cidade.

A auséncia de transporte publico, de espacos de sombras, lanchonetes,

toaletes e lojas de souvenires sdo problemas estruturais para o incremento do
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turismo em Brasilia, como a pesquisa sugere. A falta de coordenacdo entre as
agendas das visitas guiadas e a impossibilidade de se visitar os prédios publicos em
fins de semana e feriados, sem agendamento prévio e mesmo sem disponibilidade
de visita nesses dias, é outro elemento complicador para o turismo em Brasilia.

Fazem parte da memdria coletiva apenas trés personagens historicos: o
presidente Juscelino Kubitschek, o arquiteto Oscar Niemeyer e o urbanista Lucio
Costa. A saga da construcdo da nova Capital e a interrupcdo de um projeto de
cidadania, presente na ideia da fundacdo de Brasilia, tampouco foram lembradas;
parecem ter se perdido nos labirintos do tempo, embora tudo isso sé tenha
acontecido no infimo tempo histérico de 57 anos.

Personagens citados: Juscelino Kubitschek, Oscar Niemeyer, Lucio Costa.

Crencas, mitos e utopias citados sobre Brasilia: mistica, monumental,
moderna, seca, corrupgdo, poder, dinheiro, vazia de pessoas, espagos vazios,
grandes distancias, ndo é uma cidade para pedestres, sem carro, a gente ndo se
vira, o Planalto Central e suas boas energias, uma cidade ecuménica.

Qualidades destacadas: monumentalidade, limpeza, beleza da arquitetura,
organizacdo, receptividade ao turista, acolhimento da populagcdo ao turista,
planejamento urbano, acessibilidade aos espacos publicos.

Problemas apontados: falta de mobilidade; transporte publico precério; falta
de comunicacdo sobre visitas a monumentos e palacios; falta de apoio ao turista;
palacios e prédios publicos sem acesso nos finais de semanas; desinformacéo sobre
agendamento prévio; agendamento prévio em dias diferentes da semana; prédios e
palacios fechados nos finais de semana; falta de espacos de sombra para os
turistas; falta de alimentacdo para atender aos turistas.

Espacos, Palacios e Monumentos preferidos: Catedral, Congresso
Nacional, Torre de TV. Templo da Boa Vontade.

Definindo Brasilia em palavras: Inesquecivel, bonita, inspiradora, seca,
guente, organizada, deserta, maravilhosa, Unica, instigante, diferente, linda,
surpreendente, acolhedora, arquitetdbnica, monumental, moderna, vazia, poder,
corrupcdo, dinheiro, injustica, expectativa, representatividade, distancias, vazio,
calor, indignacéo, esperanca.

Frases espontaneas:

- Brasilia prioriza os automéveis.

- Sem palavras para descrever a Cidade.
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- Gostaria que em Brasilia houvesse mais respeito a populacdo brasileira.
- Cinquenta anos em cinco.
- Acho que rola muito dinheiro aqui.
- Uma cidade focada no turismo, mas também muito focada no trabalho.
- Brasilia € um sonho de consumo.
- Brasilia € uma ilha da fantasia.
- Faltam arvores para proteger o pedestre do sol e do calor.
- Ai que calor.
- Aqui, tudo é muito longe.
- Aqui ndo tem portao, isso € muito legal.
- A superquadra € uma ideia interessante.
- Tem utopias que a gente ouve, como o Planalto Central e suas boas energias.
- A arquitetura é sempre moderna, sempre a frente do tempo.
- A arquitetura e suas sinuosidades.
- Um lugar espetacular, faz parte da vida dos brasileiros.
- O proprio Niemeyer disse que projetar Brasilia foi como desenhar um vaso que o
pessoal usa como penico.
- Brasilia causa muita indignacao (...) mas, de certa forma, também é um lugar que
pode promover esperanca.
- E uma cidade com todas as religides: catolica, protestante, espirita, ecuménica.
- Eu estou andando ha 45 minutos, e olhei aqui no mapa e parece que nao andei
nada.
- No papel, € um conceito muito interessante, mas acho que na pratica nao funciona.
- Ha uma priorizacéo de carros individuais, ndo se vé muitas pessoas, nao ha muita
convivéncia.
ApOs a compilacdo e interpretacdo das entrevistas com habitantes e
viajantes, passamos, a seguir, para a montagem e experimentacdo fenomenoldgica

dos percursos turisticos que compdem o Roteiro Geopoético de Brasilia.



151

CAPITULO 6 — ROTEIRO GEOPOETICO DE BRASILIA

Figura 1 - Tragos que formam a base do Plano Piloto de Brasilia, de Lucio
Costa

Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal/Fundo Novacap®

Um quadrilatero, dentro dele um triangulo, dentro dele uma cruz. Esse é o
Esboco N° 2 (figura 1), apresentado pelo arquiteto e urbanista Lucio Costa (1991),

no projeto vencedor do concurso para o Plano Piloto de Brasilia. O projeto, escolhido

24 https://www.archdaily.com.br/br/867716/ultima-semana-para-visitar-a-exposicao-gque-celebra-0s-60-
anos-do-projeto-de-lucio-costa-para-brasilia/58d2975be58ecef1270000b7-ultima-semana-para-visitar-
a-exposicao-gue-celebra-0s-60-anos-do-projeto-de-lucio-costa-para-brasilia-foto. Acessado em
25/01/2018, as 15h58.



https://www.archdaily.com.br/br/867716/ultima-semana-para-visitar-a-exposicao-que-celebra-os-60-anos-do-projeto-de-lucio-costa-para-brasilia/58d2975be58ecef1270000b7-ultima-semana-para-visitar-a-exposicao-que-celebra-os-60-anos-do-projeto-de-lucio-costa-para-brasilia-foto
https://www.archdaily.com.br/br/867716/ultima-semana-para-visitar-a-exposicao-que-celebra-os-60-anos-do-projeto-de-lucio-costa-para-brasilia/58d2975be58ecef1270000b7-ultima-semana-para-visitar-a-exposicao-que-celebra-os-60-anos-do-projeto-de-lucio-costa-para-brasilia-foto
https://www.archdaily.com.br/br/867716/ultima-semana-para-visitar-a-exposicao-que-celebra-os-60-anos-do-projeto-de-lucio-costa-para-brasilia/58d2975be58ecef1270000b7-ultima-semana-para-visitar-a-exposicao-que-celebra-os-60-anos-do-projeto-de-lucio-costa-para-brasilia-foto
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por um jari internacional, em 1957, mais do que propor o desenho da Capital politica
e administrativa do Brasil - na descricdo da pagina experimental do site Museu
Virtual de Brasilia (SILVA, 2011) - sugeria uma nova concepc¢ao de vida, baseada no
resgate de valores essenciais ao bem-estar coletivo. Uma cidade-parque em que
homem e natureza convivessem de forma harmoniosa e em que o0s lagos
comunitérios fossem fortalecidos. Uma capital arrojada e moderna, com um sistema
viario inovador, pontuada por monumentos de forte impacto civico e arquitetdnico®.

O simbolismo do projeto de Costa (1991) pode ser constatado ndo s6 no seu
relatério-manifesto, mas em cada um dos seus esbocos, a partir do Esbo¢o N° 1 —
em formato de cruz, um simbolo de conquista, de quem toma posse de um territdrio.

Adaptado a topografia local e ao escoamento das aguas, um dos eixos dessa
cruz, o Norte-Sul, seria arqueado e daria ao desenho final a no¢cdo de um péassaro —
ou, como diria mais tarde Lucio Costa, a sugestdo de uma libélula, uma borboleta,
um arco e flecha®®.

A leitura do Relatério do Plano Piloto de Brasilia, com seu carater mitico e
poético, materializado nos desenhos repletos de simbolismos, somaram-se, em
nossa memoria, leituras anteriores sobre a descoberta do Brasil, a época dos
Grandes Descobrimentos; construindo — n&o catedrais — como disse o Presidente
Juscelino Kubitschek (1975), referindo-se a constru¢do de Brasilia - mas pontes.
Pontes que a nds pareciam ligar ndo s6 a saga da conquista dos mares e de novos
territérios pelos portugueses a saga da conquista do Centro-Oeste pelos brasileiros
pioneiros; mas também a tragédia que significou a fundacdo do Brasil portugués
para os povos indigenas a tragédia dos candangos — 0s operarios da construcéo de
Brasilia - muito deles mortos ou expulsos da Cidade do Futuro que construiram com
as proprias maos.

Alimentados ainda pelas leituras sobre Teoria da Viagem e Geopoética, e
pelos estudos sobre o fendmeno do Turismo, esse desejo se transmutou em ideia, e
dessa ideia inicial nasceu nosso produto: a construcdo de um Roteiro Geopoético de
Brasilia, formado por percursos turisticos que pudessem conduzir o olhar dos
habitantes e viajantes a memoria dos mitos que embalaram a historia da mudanca
da Capital e a saga dos candangos que a tornaram realidade, tudo isso a luz do

contexto socio-histérico-cultural em que se deu a fundacéo de Brasilia.

2 (http://www.museuvirtualbrasilia.org.br/PT/plano_piloto.html. Acessado em 19/12/2017, as 22h40).
26 (http://www.museuvirtualbrasilia.org.br/PT/plano_piloto.html. Acessado em 19/12/2017, as 22h40).
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Desde o comeco a caminhada se impds como possibilidade de apreenséo do
significado desses percursos, por trazer em seu DNA a proépria historia migratoria do
homem pelo Planeta. Mesmo quando as grandes distancias caracteristicas de
Brasilia exigiu o uso de transporte, os atos de caminhar e de contemplar a paisagem
e 0 espaco social (SANTOS, 2014) constituiram as espinhas dorsais das
experimentacdes dos percursos turisticos delineados, nos formatos que ora
passamos a descrever.

Foram cinco 0s percursos turisticos que construimos para compor o Roteiro
Geopoético de Brasilia, com o objetivo de despertar um olhar diferenciado dos
habitantes e viajantes sobre Brasilia. Para tanto, pesquisamos a historia e a
memoria de cada um dos atrativos integrantes desses cinco percursos:

O Percurso Um, denominado No Meio do Caminho Tinha uma Pedra
Fundamental, € composto por 11 atrativos turisticos, num trajeto de 172 km — o
Unico que utiliza apenas o transporte rodoviario, em virtude das grandes distancias
percor ridas.

O Percurso Dois, com o nome de Geopoética do Espaco Social do Plano
Piloto, € composto por oito atrativos turisticos, num trajeto de 10 km, e é todo feito a
pé, numa caminhada pelas escalas bucdlica e residencial, conforme descritas por
Costa (1991), em seu Relatorio do Plano Piloto de Brasilia.

O Percurso Trés, denominado A escala Gregaria de Lucio Costa, €
composto por oito atrativos turisticos, num percurso — também todo feito a pé - de
5,5 Km, em busca da compreenséo da escala gregéaria e de sua intercessao com a
escala monumental, previstas por Costa (1991).

O Percurso Quatro é uma visita a Praca dos Trés Poderes, com a inclusédo
de visitas guiadas a trés dos cinco palacios que a circundam: o Palacio do Planalto,
o Congresso Nacional e o Itamaraty. O roteiro, denominado A Praca Monumental,
seus Palacios e Tesouros, € uma caminhada por 4 km pelo triangulo em que se
assentou a Praga, com visitas a todos 0s seus monumentos, esculturas, museus e
espacos culturais. Além disso, o percurso inclui as trés visitas guiadas aos Palacios
selecionados. Todo o roteiro acontece no local do Plano Piloto que consideramos o
mais significativo da escala monumental de Costa (1991) e da arquitetura
modernista de Niemeyer.

E o Percurso Cinco, que denominamos de Palacios, Hotéis e uma Vila na

Rota do Lago Paranoda, € um percurso com meios de locomocado mistos:
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caminhada, transporte rodoviario e transporte fluvial. O percurso tem, no total, 13
km, sendo 3,6 km de caminhada e mais 9,4 km de automoével, além de um passeio
de barco, no Lago Paranoa. O percurso comeca com uma visita a Vila Planalto,
prossegue com uma caminhada de 2,6 km até o Hotel Brasilia Palace; e, depois,
com mais 1 km de caminhada, até o Pal4cio da Alvorada, para uma visita guiada de
40 minutos. Por dltimo, o percurso prossegue por mais 9,5 km — via transporte
rodoviario - até o Pontdo do Lago Sul, onde habitantes e viajantes sdo convidados a
embarcar num passeio turistico pelas aguas do Lago Paranoa.

Nesses percursos, foram buscadas as marcas no territério capazes de
recuperar a histéria e memoria de cada um dos atrativos turisticos que deles fazem
parte. E, por meio delas, alcancar o objetivo de despertar um novo olhar ou de
ressignificar o olhar de habitantes e viajantes sobre a Cidade de Brasilia. A
caminhada — enquanto experiéncia geopoética — foi a base de nossa

experimentagao.

Percurso Um: No meio do caminho tinha uma Pedra Fundamental

MOBILIDADE: automével

TEMPO: 6h

DISTANCIA: 172Km

SAIDA: Setor Hoteleiro Norte/Setor Hoteleiro Sul

DIAS SUGERIDOS: terca a sabado

TRAJETO:

Eixo Rodoviario Norte

Pedra Fundamental: definicdo do Quadrilatero Cruls
Vale do Amanhecer: onde todas as crencgas se encontram
Eixo Rodoviario Norte e Sul: passeio pelas asas do avido
Solarius: ruina precoce da Cidade Modernista

Palacio do Catetinho: um palacio de tabuas para JK
Casa Velha do Gama: Brasilia é Goias

Museu Vivo da Memoria Candanga: heréis da utopia
Nucleo Bandeirante: a Cidade Livre

Praca do Cruzeiro: reencenando a Primeira Missa
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Memorial JK: a fundacédo de Brasilia
Memorial dos Povos Indigenas: a fundagéo do Brasil

Figura 2 — Viséo geral do Percuso Um
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Fonte: Google Maps

Para entender o tempo historico decorrido desde a primeira ideia de mudanca
da Capital do Brasil, em 1791, até a fundagéo de Brasilia, em 1960; e com o objetivo
de despertar um novo olhar ou de ressignificar o olhar dos habitantes e viajantes
sobre a Cidade; propusemos nosso primeiro percurso turistico: um longo roteiro (172
km, em média), subdividido em trés partes, pelas rodovias que delimitam as
fronteiras Norte e Sul do chamado Quadrilatero Cruls, em busca das marcas desse

tempo histérico na Paisagem e no Espaco Social do Distrito Federal.
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Figura 3 - Primeira parte do Percurso Um
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Na primeira parte do percurso, partimos do Setor Hoteleiro Norte ou Sul e
seguimos na direc@o norte (pelo Eixo Rodoviério Norte e depois pela BR 020), por
46 km, até a cidade de Planaltina-DF, local onde esta fincada a Pedra Fundamental
— 0 primeiro marco histérico da Capital -, que delimita o inicio do Quadrilatero Cruls
De 14, seguimos por mais seis km, até o Vale do Amanhecer, onde funciona o
movimento ecuménico-esotérico Vida, fundado por Tia Neiva — a caminhoneira que

virou profetisa e garantia manter contato com seres extraterrestres.
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Figura 4 — Segunda parte do Percurso Um
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Fonte: Google Maps

Em seguida, num longo trajeto de 74 km - a segunda parte de nosso percurso
- retornamos pela BR-020 até o inicio do Eixo Rodoviario Norte e seguimos pelo
Eixo Rodoviario Sul, onde o habitante e viajante tem uma primeira visdo das escalas
bucdlica e residencial das superquadras, propostas por Costa (1991), em seu projeto
urbanistico da nova Capital; e seguimos até o Solarius (ou Chifrudo) - escultura
doada, em 1967, pelo Governo da Franca, e instalada proximo a divisa entre Goias e
o Distrito Federal, na BR-040, na fronteira Sul do Quadrilatero Cruls. Do Solarius,
seguimos por 9,5 km, até o Catetinho, no Park Way, o palacio de madeira que
abrigou o presidente JK; depois, cerca de 1 km adiante, seguimos até a Casa Velha
do Gama, cuja sede preservada fica dentro do Country Club de Brasilia; mais 13 km
de percurso e chegamos ao Museu Vivo da Memdria Candanga, na regiao
administrativa do Nucleo Bandeirante, para visitar a exposi¢cado permanente Sangue,
Poeira e Lona — contando a saga dos candangos construtores de Brasilia -, instalado
no terreno onde funcionou o Hospital JK, o primeiro hospital de Brasilia; e 2,9 km

apos, chegamos ao Nucleo Bandeirante, a antiga Cidade Livre, primeiro ndcleo
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habitacional para onde convergiam todos os que chegavam para trabalhar na
construcéo da Nova Capital, em 1957.

Figura 5 — Terceira parte do Percurso Um
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Na terceira e Ultima parte de nosso percurso turistico, deixamos a Cidade
Livre e seguimos por 14 km até a Praca do Cruzeiro —, localizada no Eixo
Monumental (perpendicular ao Eixo Rodoviario, formando o outro eixo da cruz que
da o formato do Plano Piloto de Brasilia) -, onde foi celebrada a Primeira Missa,
antes mesmo do inicio das obras de construcédo, em 1957, por ordem do Presidente
JK. Mais trés km, e finalmente chegamos ao Memorial JK e ao Memorial dos Povos
Indigenas, localizados um em frente do outro, como que ligando simbolicamente as
fundacdes de Brasilia — com JK, — e do Brasil — com os primeiros habitantes do Pais.
Nessa etapa do percurso, os habitantes e viajantes tém o primeiro contato com a
arquitetura modernista e monumental de Oscar Niemeyer, e gue fazem de Brasilia a
primeira cidade do mundo contemporaneo a ser tombada pela UNESCO como
Patrimbnio Cultural da Humanidade. Mais 3,7 km, e retornamos ao Setor Hoteleiro

Sul, atrativo de partida de nosso passeio.



159

Em todos os atrativos turisticos desse percurso, buscamos destacar as
marcas inscritas no territorio como forma de despertar o olhar dos habitantes e
viajantes, em primeiro lugar, para o tempo historico de cerca de sete décadas,
decorrido desde o0 momento em que a proposta de mudanca da Capital do Brasil e a
delimitacdo do Quadrilatero Cruls entraram pela primeira vez na Constituicdo
brasileira, em 1891, até a construcdo e inauguracdo de Brasilia, em 1960; e, em
segundo lugar, para alguns dos mitos fundantes que envolveram essa historia,
investigados em nossa pesquisa.

Entre esses mitos, destacam-se nesse percurso, os de Capital da Esperanca,
onde se ergueria a civilizagdo do 3° Milénio, sonhada por Dom Bosco; Cidade
Modernista, onde a arquitetura seria a base para a fundacédo de um Espaco Urbano
Democratico; e Capital do Brasil do Futuro, com a posse do territério como forma de
integragdo nacional e o desenvolvimento do Centro-Oeste como forma de se
desenvolver 50 anos em cinco, dando o Brasil o grande salto para a modernidade.

Essas marcas, reveladas em cada atrativo visitado, sdo as que se seguem:

Pedra Fundamental — definicdo do Quadrilatero Cruls

Foto 6 - Pedra Fundamental

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

2t Legenda — Foto 1 — Pedra Fundamental - 1922 . Foto 2 — Placa da Pedra Fundamental da futura
capital . Foto 3 — Pedra Fundamental - Marco do quadrilatero Cruls.
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Comecamos nosso percurso pela visita a Pedra Fundamental, a 40 km do
centro do Plano Piloto de Brasilia. Esse € o primeiro marco histérico da construcao
da Capital, um obelisco fincado no Morro do Centenario, na cidade de Planaltina
(antiga Mestre d’Armas), em sete de setembro de 1922, por decreto do Governo do
Presidente Epitacio Pessoa.

O Decreto Legislativo n° 4.494 “mandava edificar a Pedra Fundamental da
futura capital no quadrilatero Cruls”, a partir de projeto legislativo de autoria dos
deputados Americano do Brasil (Goias) e Rodrigues Machado (Maranhéo). O local
foi definido em 1892/1893, apds duas missdes cientificas, que percorreram o Centro-
Oeste em busca do lugar ideal para a nova Capital do Brasil.

Localizado no Planalto Central, o Quadrilatero Cruls foi inscrito, pela primeira
vez, na Lei Maior do Brasil, em 1891, “na zona de 14.400 quildmetros quadrados,
que, por forca do art. 3° da Constituicdo Federal, pertence a Unido, para esse fim

28 para delimitar o

especial, ja estando devidamente medidos e demarcados
quadrildtero onde seria construida a nova Capital, ocorreram duas missfes
cientificas, nos anos de 1892 e 1893, que percorreram o0 Centro-Oeste.

A Missdo Cruls (na verdade, foram realizadas duas missfes para fazer o
trabalho, ambas lideradas pelo astrobnomo e diretor do Observatério Astronémico do
Rio de Janeiro, Luis Cruls) realizou “um trabalho de demarcacéo de terrenos e, entre
1892 e 1894, delimitou uma éarea de 14.400 Km2, conhecida como Quadrilatero
Cruls” (ALVES, 2005, p. 123). Passados mais de 50 anos, uma nova Constituigao,
em 1946, trouxe em seu bojo a determinagéo de novo estudo para a localizacdo da
futura Capital. A comissédo — conhecida como Missao Polli Coelho — foi nomeada em
1948, pelo entdo presidente Eurico Gaspar Dutra; e, apdés dois anos de trabalho,
chegou a conclusdo de que “o melhor local era de fato, coincidentemente, o
Quadrilatero Cruls” (ALVES, 2005. p. 124).

Antes de entrar, pela primeira vez, na Constituicdo da Republica de 1891, a
ideia de mudanca da Capital ja surgira, por duas vezes, ainda no Brasil-Col6nia: em
1751, proposta pelo Margués de Pombal; e em 1789, defendida pelos inconfidentes,
sob a lideranca de Tiradentes (OBSERVATORIO DO TURISMO DO DISTRITO
FEDERAL, 2017).

28 http://cerratense.com.br/linkcolaboradores.html. Acessado em 23/12/2017, a 01h03
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No Brasil-Império, a ideia ressurgiu com mais for¢ca, defendida, segundo o
Observatoério do Turismo do Distrito Federal (2017), em 1813, por Hipdlito José da
Costa, e publicada pelo jornal Correio Braziliense; e pelo proprio Patriarca da
Independéncia, o deputado José Bonifacio, que, em 1821, “propds levantar, na
latitude aproximada de 15°, uma cidade central para a Corte Portuguesa, sugerindo
0 nome de Brasilia”.

A ideia parecia ter sido esquecida, engolida pelo tempo historico de mais de
50 anos, quando, em 1877, Francisco Adolfo Varnhagen, o Visconde de Porto
Seguro, apds pesquisas in loco, retomou o debate, sugerindo “que a Nova Capital
fosse construida na vizinhanca do triangulo entre as lagoas Formosa, Feia e Mestre
D’Armas, no Planalto Central Brasileiro”.

Seis anos depois, nascia o segundo mito fundante de Brasilia por nés
investigado: o da Capital do 3° Milénio, elevado a essa condicdo, em especial, pelo
sonho do italiano Dom Bosco, em 1883, prevendo o surgimento de uma cidade
representativa de uma nova civilizacdo, localizada na América do Sul, entre os
paralelos 15° e 20°. No sonho de 1883, o santo italiano — fundador da ordem dos
salesianos - relatou o seguinte:

Entre os graus 15° e 20° havia uma enseada bastante longa e bastante larga,
que partia de um atrativo onde se formava um lago. Disse entdo uma voz
repetidamente: - Quando se vierem a escavar as minas escondidas no meio destes
montes, aparecera aqui a terra prometida, de onde jorrara leite e mel. Serd uma
riqueza inconcebivel (Senado Federal, 2010).

Passados mais oito anos, em 1891, ja no Brasil-Republica, a proposta de
mudanca da Capital passou, finalmente, a ser lei, fixada no Art. 3° da Constituicdo. E
o Presidente Floriano Peixoto criou a Comissao Exploradora do Planalto Central do
Brasil, chefiada pelo engenheiro e astronomo belga Luiz Cruls, para demarcar a
area.

Apoés a segunda Misséao Cruls, em 1893, o Quadrilatero Cruls apareceu pela
primeira vez no Mapa do Brasil, com a inscricdo de “Futuro Distrito Federal” e, em
sete de setembro de 1922 (dia e ano do centenario da Independéncia), o Presidente
Epitacio Pessoa mandou fincar a Pedra Fundamental da Nova Capital do Brasil, em

Planaltina-GO, local onde nosso percurso comecga.
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A Pedra Fundamental € uma placa de bronze moldada e fundida pelo Liceu
de Artes e Oficios (SP), em Sao Paulo e fincada no Morro do Centenario, em
Planaltina, no local mais alto do DF.

Do alto da Pedra Fundamental, os habitantes e viajantes podem experimentar
a sensacdo da proximidade do céu sobre a imensiddo do Planalto Central e por um
instante olhar o horizonte com os olhos de Costa (1991) e Niemeyer, que
incorporaram O Céu ao espaco urbanistico e arquitetonico da Cidade Modernista,
transformando-o num dos principais elementos de suas obras. E possivel, também,
experimentar, por um momento, a sensacdo dos candangos e pioneiros
desbravadores, que aceitaram o desafio de construir, no meio nada, na imensidao
do Planalto Central, a nova Capital, bem no centro do territério do Pais, permitindo
sua integracao e desenvolvimento.

Da Pedra Fundamental, nosso percurso propde uma visita ao Vale do
Amanhecer, para conhecer um dos mais exoticos cultos misticos do Distrito Federal

e gue nasceu nos primordios de Brasilia.

Vale do Amanhecer — onde todas as crengas se encontram

Foto 7 - Vale do Amanhecer

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora29

29 Legenda: Foto 1 — Vale do Amanhecer - imagem de Tia Neiva. Foto 2 — Vale do Amanhecer - ritual
de rua. Foto 3 - Vale do Amanhecer - Templo Estrela Cadente.
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Da Pedra Fundamental, seguimos para o Vale do Amanhecer, a seis
quildmetros dali, também na cidade de Planaltina, onde funciona “um movimento
mistico-esotérico recente, que em cerca de 40 anos ergueu mais de 600 templos no
Brasil e no Mundo: O Vale do Amanhecer” (PEREIRA DE OLIVEIRA, 2009, p. 3).

O VIDA, movimento mistico-esotérico do Vale do Amanhecer, pode ser
classificado, segundo essa autora, como um movimento New Age ou Nova Era que,
no Brasil, é parte do “dialogo continuo entre religides oficiais e marginalizadas, em
especial as religibes de possessdo” (PEREIRA DE OLIVEIRA, 2009, p.3),
caracteristico da sociedade brasileira. O VIDA foi fundado por Neiva Chaves Zelaya,
conhecida como Tia Neiva, em 1969, e caracteriza-se pelo sincretismo religioso,
com elementos do “catolicismo, espiritismo, umbanda e da New Age, havendo
referéncias as culturas inca, maia, asteca, egipcia, grega, indiana e judaica”
(PEREIRA DE OLIVEIRA, 2009, p. 8).

A comunidade religiosa do Vale do Amanhecer ou Ordem Espiritualista Crista
esta localizada a seis km ao Sul da cidade de Planaltina, a primeira cidade-satélite
do DF, que ja existia antes de Brasilia ser construida. Segundo Reis (2008, p. 109),
seu terreno de 22 alqueires goianos assemelha-se geometricamente a um triangulo.

A fundadora da comunidade, Tia Neiva, era natural do Sergipe, filha de uma
familia de classe média. Seu pai era topégrafo e, segundo Reis (2008, p. 138), o fato
de ter acompanhado o pai “em seu transito pelas cidades em que este atuava
profissionalmente”, imprimiu no carater de Tia Neiva o gosto pelos caminhos e “uma
inclinacdo pelo nomadismo”. Ainda de acordo com o estudioso, “ha relatos,
provenientes de seus filhos, de que Neiva, quando crianga, teria experimentado
visdes” e que essas visdes, muitas vezes, confirmavam-se em fatos reais. Por causa
de suas visdes, conta Reis, muitas vezes, a vidente recebia de seu pai “repreensdes
morais e corporais”.

Na adolescéncia, Tia Neiva mudou-se com a familia para Jaragua, no Norte
de Goias; |4, casou-se com Raul Zelaya Alonso, em Ceres-GO, que viera para o
Centro-Oeste, nos anos 1940, em busca de trabalho, incentivado pela politica
getulista de integracéo regional, conhecida como Marcha para o Oeste. Ali a médium
conheceu o engenheiro Bernardo Sayado, que viria a ser uma figura-chave na
fundacgéo de Brasilia. Segundo relata Reis (2008, p. 140).

Raul Zelaya Alonso... Definia-se como homem de confianca de Sayéo,

gquando o secretariava na administracdo da CANG (Colbnia Agricola Nacional de
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Goids — grifo nosso). Mais tarde, em 1956, Saydo serd indicado como um dos
diretores da Companhia Urbanizadora da Nova Capital (NOVACAP). Relatam os
familiares de Tia Neiva: do agrbnomo e amigo teria se originado o convite para que
Neiva Chaves Zelaya se integrasse ao sonho de lancar os alicerces no Cerrado
(REIS, 2008, p. 140).

Tia Neiva ficou vilva aos 24 anos, com quatro filhos; adotou uma quinta filha,
aos 12 anos, de nome Gertrudes; montou uma casa de revelacdo de fotografias;
trocou a casa comercial por uma chacara e, posteriormente, trocou a chacara por
seu primeiro caminhdo, segundo o autor e bidgrafo da vidente. Mudou-se de Ceres
para Anapolis e de Anapolis para Uberlandia, sempre fazendo transportes e fretes
com seu caminhdo, seguindo essa trajetoria por varias cidades, até que em 1957,
aceitou o convite de Sayado para vir participar da construcéo de Brasilia. E foi ja na
Cidade Livre, atual Nucleo Bandeirante, onde morava em um barracdo de bambu e
lona, trabalhando para a NOVACAP com seus dois caminhdes, no final de 1957,
“‘que se manifestaram nela os primeiros fendbmenos mediunicos” (REIS, 2008, p.
147), e que culminariam, dez anos depois, com a fundacdo do Vale do Amanhecer,
em 19609.

Foi aos 32 anos que Tia Neiva recomecgou a ter visbes. Segundo o site da
instituicdo religiosa que fundou a médium podia ver e conversar com seres de outras
dimensdes e de planos inferiores ou superiores, realizava transportes e
desdobramentos, o que permitiu que fizesse um curso no Tibete, com o Mestre
Humarram, sem que seu corpo fisico de deslocasse do Vale do Amanhecer®.

Em 1959, Tia Neiva deixou o Nucleo Bandeirante para fundar a Unido
Espiritualista Seta Branca — UESB, na Serra do Ouro, proximo a Alexania-GO,
“dando inicio a missdo que recebera de Pai Seta Branca”. Em 1964, mudou-se para
Taguatinga, onde fundou a Ordem Espiritualista Cristda, e, por fim, em 1969, a
médium e seu grupo chegaram a Planaltina-DF, onde fundaram o Vale do
Amanhecer, atrativo de visitagdo de nosso percurso.

Segundo o portal do Vale do Amanhecer (valedoamanhecer.com), até 1959,
Tia Neiva “dedicou-se a estranha profisséo, para uma mulher, de motorista, dirigindo
seu proprio caminhdo”. Mas aos 32 anos, comegaram a lhe acontecer “estranhos

fenbmenos na area do paranormal, da percepcdo extra-sensorial’ que a forgcaram a

30 (valedoamanhecer.org/historia/).
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“abandonar parcialmente sua vida profissional e se dedicar a implantacdo do
sistema que hoje se chama Vale do Amanhecer”.

Na descricao disponivel no site, em texto elaborado pelo segundo marido da
Tia Neiva, Mario Sassi, em 1979, a doutrina de Tia Neiva “considera o
relacionamento interplanetario, entre a Terra e 0s outros corpos celestes, como
coisa natural e propria da mecanica do universo”. Para essa doutrina, existem
comunicacdes entre os espiritos encarnados na Terra (que, nesse caso, poderiam
ser chamados “terraqueos”) e espiritos “encarnados” num conjunto planetario,
existente no outro lado do Sol. Por razbes que ainda ndo foram convenientemente
explicadas, da-se a esse conjunto o nome de Capela, que € a maior estrela da
constelacdo do Cocheiro, de nossas cartas celestes... Os Capelinos sédo fisicos,
embora ndo se possa afirmar que sejam da nossa hatureza fisica. Sabemos,
apenas, que sua forma é semelhante a nossa, ou melhor, nés nos assemelhamos a
eles. Entre Capela e a Terra existem planos intermediarios, que também poderiam
ser chamados de “lugares” ou “etapas”, da trajetéria dos espiritos que vém ou que
vao, nesse percurso entre dois atrativos fisicos. Nesses atrativos intermediarios, os
espiritos se revestem de corpos adequados as leis que regem esses planos. Dada a
quase impossibilidade da descricdo desses estados da matéria espiritual, nés os
descrevemos, generalizadamente, de “corpos etéricos” ou “estado etérico®"”.

A estrutura do Vale do Amanhecer € composta pelo Templo do Amanhecer,
“construido em pedra, no formato de uma elipse, com uma area coberta de 2.400
metros quadrados” e pela Estrela Cadente, a cerca de 300 metros de distancia, um
“conjunto iniciatico, construido a céu aberto”, composto por “cachoeiras artificiais, um
espelho d’agua em forma de uma estrela, com raio de 79 metros, lagos, escadarias
de pedra e cabanas de palha”.

O Templo do Amanhecer € onde acontece, diariamente, o atendimento ao
publico: “as 10 horas da manha, uma sirene toca trés vezes, e é aberto o Retiro dos
Médiuns, obedecendo a uma tradicdo que é mantida desde 1959”. Ja a Estrela
Cadente, também chamada de Solar dos Médiuns, € onde diariamente, as 12h30,
acontecem os rituais que “se destinam a manipulacdo das energias, havendo

atendimento de publico apenas em alguns casos especiais”.

81 valedoamanhecer.com; Acessado em 02/01/2018, as 15h18
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Em nosso passeio, os habitantes e viajantes podem participar de ambas as
cerimbnias que sdo abertas ao publico. A Estrela Cadente, onde acontece a
cerimbnia, € um conjunto de edificacbes ao ar livre denominado Solar dos Médiuns e
compde-se de uma estrela de seis pontas, dois triangulos equilateros cruzados e
invertidos (que de acordo com a doutrina “é a base fisica adequada para a
manipulagdo de energias diversas”, além das cachoeiras artificiais, do espelho
d’agua, lagos, escadarias de pedra e cabanas de palha® .

Participam desse ritual os mestres (14 pares de doutrinadores e mestres da
lua). O atrativo alto da cerimbnia € quando, divididos em partes iguais, os pares de
mestres, com suas roupas exoticas e coloridas, entram nos esquifes e ali se deitam
por alguns minutos, “até que se completem os Mantras ou Cantos Ritualisticos” e,
depois, levantam-se e fazem a “invocagao e puxada dos espiritos que irdo passar
naquele trabalho, e, em seguida, fazem a entrega deles ao Outro Plano”.

No Vale, funciona ainda uma escola priméria, de responsabilidade do GDF,
além de duas lanchonetes, oficina mecanica, saldo de costura, pomar, lavoura e
uma livraria especializada em obras religiosas e espiritualistas. Desde que Tia Neiva
morreu, em 1985, o Vale do Amanhecer tem se mantido, embora sem o brilho e o
glamour dos tempos aureos em que a médium em pessoa, auxiliada por Mario
Sessi, comandava os rituais. Escolhemos visitar a doutrina do Vale do Amanhecer
para que os habitantes e turistas pudessem experimentar o alto grau de sincretismo
religioso presente naquela comunidade, desde os primordios da fundacdo de
Brasilia. Consideramos esse sincretismo como uma marca representativa do mito
fundante da Capital do 3° Milénio, destacado em nossa pesquisa.

No préximo percurso é um passeio de 16 km pelas asas do avido: o Eixo
Rodoviario Norte e Sul, ligados entre si pelo viaduto que passa por baixo da

Rodoviaria de Brasilia, apelidado pelos habitantes de Brasilia de Buraco do Tatu.

32(.http://aspirantevalelasaro.no.comunidades.net/a-consagracao-trabalho-de-estreIa-candente,
Acessado em 05/01/2018, as 16h19).
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Eixo Rodoviario — passeio pelas asas do aviao

Foto 8 - Eixo Rodoviério

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

Do Vale do Amanhecer, nosso percurso segue em direcdo ao Eixo Rodoviario
ou Eixao, percorre toda a Asa Norte, passa pelo Buraco do Tatu (viaduto que fica
exatamente embaixo do cruzamento dos dois Eixos que ddo o formato de cruz a
Cidade), e atravessa toda a Asa Sul do corpo do avido — formato também atribuido a
Brasilia. Durante a travessia — saindo de Planaltina em direcdo a Rodoviaria do
Plano Piloto — o atrativo de intercessdo da cruz - e, em seguida, seguindo em
direcdo a Saida Sul, os habitantes e viajantes tém uma primeira visdo do significado
de duas das quatro escalas projetadas pelo urbanista Lucio Costa (1991), em seu
projeto: a bucdlica e a residencial.

O Eixao tem cerca de 13 km de extenséo, sendo 6 km no Eixdo Norte, mais
seis km no Eixao Sul, e mais ou menos 1 km correspondente ao tunel do Buraco do
Tatu, como é chamado o tlnel que liga as Asas Norte e Sul, passando por baixo da
Rodoviaria interurbana da Cidade. A via de transito rapido corta a cidade e ao longo
dela, de ambos os lados, estdo localizadas as areas residenciais das Asas Norte e
Sul do Plano Piloto. A visdo panoramica dessa paisagem urbana permitem que

habitantes e viajantes tenham uma visdo panoramica do espaco urbano em suas

33 Legenda — Foto - Visdo panoramica do Eixdo Norte em um domingo de sol
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escalas Bucdlica e Residencial, “pensada para abrigar o habitante de Brasilia
possibilitando conforto e praticidade” (OBSERVATORIO DO TURISMO, 2017).
Como descrito pela ferramenta virtual da SETUR-DF, o projeto de Lucio Costa insere
um novo conceito de moradia, ao ser planejada em Unidades Vizinhancas, formadas
por quatro Superquadras, compostas de edificios residenciais sobre pilotis, igreja e
demais equipamentos de necessidade publica tais como: escola, lojas, posto policial,
posto de saude, 6nibus, cinema, parquinhos, clubes recreativos e biblioteca. Tudo
permeado por extensas areas verdes que conferem a Brasilia o carater de cidade-
parque (SETUR-DF, 2017).

No projeto de Brasilia, de acordo com o Observatério do Turismo (2017),
Costa (1991) “leva em consideragdo a harmonia entre a arquitetura e o Cerrado,
bioma local caracterizado por vegetacdo de pequeno e meédio porte. Dessa forma,
define padrao maximo de altura para as edificacdes da cidade distintas para cada
escala”.

Nesse passeio pelo Eixdo, os habitantes e viajantes experimentam ainda a
sensacao de viver em uma cidade-parque, a Escala Bucdlica proposta por Costa
(1991) e realizada, em grande parte, pelo paisagista Burle Marx, autor de inUmeros
jardins que compdem os monumentos e palacios de Brasilia. Passados 57 anos
desde a fundacdo de Brasilia, com as arvores desenvolvidas em toda sua
potencialidade, € possivel compreender a ideia do projetista de Brasilia, ao
contemplar-se — ainda que de passagem — o0s nichos verdes e sombreados como
gue abracando as superquadras, de um lado e do outro da Rodovia; e ainda a ideia
de cidade-parque contida na vasta e diversa flora cultivada entre o Eixao e os eixos
W (Oeste) e L (Leste) que conduzem as superquadras.

A Escala Bucodlica permeia todas as demais escalas do projeto de Costa
(1991), possibilitando o contato permanente dos habitantes e viajantes com a
natureza, seja pela contemplacdo de extensas areas verdes, seja pela visdo do
imenso céu, presente em qualquer atrativo da Cidade.

Depois da travessia do Eixao, seguimos para a outra fronteira do Quadrilatero

Cruls, onde esta localizado o monumento Solarius.
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Solarius — ruina precoce da Cidade Modernista

Foto 9 — Solarius

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

O Monumento Solarius, apelidado pelos habitantes de Brasilia de Chifrudo, é
o0 primeiro atrativo turistico inserido nessa pesquisa na categoria do que
denominamos de ruina precoce — ruina significando aqui danos ao patrimonio
publico, causados por abandono, indiferenca ou descaso; e precoce, em virtude de
ser a Capital do Brasil historicamente muito nova, com apenas 57 anos de
existéncia.

Conhecido como Chifrudo, o Solarius presta homenagem aos candangos — 0s
operarios da construcéo de Brasilia - e, ironicamente, parece retratar o abandono e
o descaso com que esses foram tratados, desde os primordios do processo de
construcdo da Nova Capital do Brasil. O apelido se deu “pelo formato de chifre no
topo da estatua” (http://radarsantamaria.com.br; pesquisado em 02/01/2018).

O monumento foi um presente do governo da Franca e fica localizado a
margem leste da rodovia BR-040, entre Santa Maria e Valparaiso de Goias, bem

préximo a divisa com o Distrito Federal. Segundo Behr (2014), a escultura, criada

34 Legenda: Foto 1 — Solarius - monumento abandonado. Foto 2 — Solarius (apelidado de Chifrudo).
Foto 3 - Solarius - ruina precoce.
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por Ange Falchi, “tirou o primeiro lugar no Concurso Internacional de Esculturas, em
Paris, em 1963”. De acordo com o poeta candango.

Simbolizando a ocupacédo do Planalto Central, conta-se que o artista queria a
escultura exposta na entrada da Cidade, mas ndo imaginava que ficasse tdo longe
do centro. Foi ali colocada em 1967. Segundo Maria Elisa Costa (informagao
pessoal), foi o proprio pai, Lucio Costa, quem indicou o lugar onde a escultura esta
(BEHR, 2014, p. 38).

A escultura, com 16 metros de altura e 10 toneladas, tem estrutura em ferro
com preenchimento em |a de vidro e chapas galvanizadas. Segundo noticia de um
site privado da cidade de Santa Maria, “ha muito, a obra perdeu a cor rude do
concreto e ganhou um azul inexplicavel” (http://radarsantamaria.com.br; pesquisado
em 02/01/2018). Em face do abandono de suas instalacdes, do descascado e das
sucessivas pichagdes, o monumento ganhou também o cognome de “Chifrudo
solitario®”.

Do Chifrudo, nosso passeio segue em direcdo ao Palacio do Catetinho, a

primeira residéncia oficial do Presidente JK.

Palacio do Catetinho: um pal4cio de tdbuas para JK

Foto 10 - Palacio do Catetinho

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

3 http://radarsantamaria.com.br; Acessado em 02/01/2018 as 18h.

36 Legenda: Foto 1 — Catetinho - um palacio de tabuas para JK. Foto 2 — Catetinho - olho d'agua que
inspirou cancéo de Vinicius de Moraes e Tom Jobim. Foto 3 - Catetinho - quarto do Presidente JK.
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O Catetinho foi a primeira residéncia oficial do presidente Juscelino
Kubitschek, construida no tempo recorde de dez dias. A ideia da residéncia
provisodria “surgiu de uma reunido de amigos de JK, no Hotel Ambassador/RJ” e foi o
primeiro projeto de Oscar Niemeyer para Brasilia.

Oscar Niemeyer fez o croqui do Palacio de Tabuas, seu primeiro projeto para
Brasilia. Os amigos conseguiram um empréstimo e, em apenas dez dias,
construiram a casa. Em torno dela funcionou um nucleo de apoio, com servicos de
radiofonia e radiotelegrafia, e um campo de pouso. O nome Catetinho foi sugerido
por Dilermando Reis, em alusdo ao Palacio do Catete®”.

Segundo o site da Secretaria de Cultura do DF, a inauguragao do Catetinho
aconteceu em 10 de novembro de 1956, com a presenca de JK que fez ali seu
primeiro despacho presidencial e foi homenageado com uma seresta pelos amigos,
presentes a cerimbénia. Tombado pelo IPHAN em 1959, o Catetinho abrigou também
varias personalidades, em visita as obras da nova Capital, entre elas, o presidente
de Portugal a época, Craveiro Lopes; e diretores e engenheiros da NOVACAP.

Na visita ao Palacio, os habitantes e viajantes podem visitar as instalacdes de
dois andares do Catetinho, compostas de um andar térreo sob colunas (o primeiro
Pilotis caracteristico da arquitetura modernista de Niemeyer), com um terraco e duas
grandes mesas para refeicfes; no andar de cima, esta a suite do Presidente JK; seu
gabinete de trabalho composto por uma sala com sofa e trés cadeiras; e mais
algumas suites para convidados e membros da equipe da construcdo de Brasilia.

No local, estdo expostos objetos pessoais do presidente e pecas da
decoracdo e do mobilidrio original da época, além de imagens fotogréaficas, livros,
documentos e pequenos textos explicativos dos primordios da fundacao de Brasilia.
Um busto do Presidente Juscelino Kubitschek encontra-se estrategicamente
colocado no jardim em frente ao Palacio de Tabuas, como também era chamada a
edificagéo.

Em matéria comemorativa dos 60 anos do Catetinho, em 2016, a Agéncia
Brasil destaca que o Palécio € a Unica edificagdo toda em madeira, projetada pelo
arquiteto Oscar Niemeyer. Segundo Gustavo Pacheco, subsecretario de Patriménio
Cultural do DF, em 2016.

3 (http://www.cultura.df.gov.br/historia-do-catetinho.htm - Acessado em 20/09/2017 as 21h54).



http://www.cultura.df.gov.br/historia-do-catetinho.htm%20-%20Acessado%20em%2020/09/2017

172

O Catetinho ndo era s6 um barracéo, ele tinha uma arquitetura muito especial
que abrigava ideias modernistas. A arquitetura dele € muito peculiar, pois reproduz
em madeira muitas ideias que mais tarde Oscar Niemeyer concretizou no plano
piloto. Ele fez o pilotis num palacio de madeira®.

Na visao de Carlos Madson que, em 2016, era superintendente do IPHAN, “a
madeira e as linhas retas traduzem os principios da arquitetura moderna” (AGENCIA
BRASIL, 2016). No Catetinho, JK pernoitava quando em visita as obras de
construcdo da Cidade e recebia autoridades brasileiras e estrangeiras, como a
Rainha Elizabeth Il, da Inglaterra; e Bernardo Sayao, “engenheiro responsavel pela
construcéo de Brasilia e que da nome a rodovia conhecida como Belém-Brasilia”
(AGENCIA BRASIL, 2016). Tragicamente, Saydo, um dos maiores amigos de JK,
inaugurou o Cemitério Campo da Esperanca, ainda antes da inauguracdo de
Brasilia, em 1959, apds ter sido atingido acidentalmente pelo tronco de uma arvore,
nas obras de constru¢cdo da Rodovia que ganhou seu nome.

Nos jardins do Palacio do Catetinho, nossos habitantes e viajantes séo
convidados a caminhar por uma pequena trilha de 500 metros que leva a uma fonte
de 4gua doce. Ali, o poeta Vinicius de Moraes e o musico Tom Jobim, em visita ao
Presidente JK, no dia da inauguracdo do Catetinho, compuseram a Sinfonia da
Alvorada, em homenagem a Brasilia, e também a musica Agua de Beber:

E que nos fundos do Catetinho tinha (ainda tem) uma mata ciliar, com uma
nascente, razdo maior da escolha do local, onde certa vez o guarda Luciano Pereira
levou os musicos e disse: € dgua de beber! Lenda urbana: reunidos a noite para
uma seresta, queriam tomar uisque, mas nao tinha gelo. Caiu entdo uma chuva de
granizo que encheu os copos (BEHR, 2014, p. 35).

Quem também conta essa histéria € Aurentino Costa, que em 2016 era chefe
do nucleo do Museu do Catetinho. Segundo seu relato, na festa de inauguragcéao do
Palacio, os artistas receberam de JK o pedido para compor um hino de exaltacdo a
Nova Capital e, 14, as margens da fonte, a dupla teria travado o seguinte didlogo

com o funcionario que fazia a guarda do local:

38 (http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2016-11/primeira-residencia-presidencial-de-brasilia-
catetinho-completa-60-anos). Acessado em 21/09/2017 as 22h05
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E 4gua de beber, camara (expressdo popular da época que se referia a
palavra camarada) E agua pura? Pode beber, Camara? Pode. Isso aqui da musica”.
Dai nasceram os principais versos da cangdo “Agua de Beber®®”.

O bucolismo da paisagem e a simplicidade das instalacdes, dos aposentos
presidenciais, do mobiliario e da arquitetura do Palacio do Catetinho possibilitam aos
habitantes e viajantes experimentarem um pouco do espirito dos idealizadores e
construtores de Brasilia. Espirito esse que consideramos uma marca do tempo
histérico que culminou com a fundacdo da Cidade, revelador do mito fundante da
Capital do Brasil do Futuro, com a posse do territério como forma de integracédo
nacional e o desenvolvimento do Centro-Oeste como caminho para o0
desenvolvimento.

Depois de experimentar a “agua de beber” que inspirou Tom Jobim e Vinicius
de Moraes, nossos viajantes e habitantes podem seguir o percurso proposto até a

sede da Casa Velha do Gama, a um km de distancia do Catetinho.

Casa Velha do Gama: Brasilia é Goias

Foto 11 - Casa Velha do Gama

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora40

39 http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2016-11/primeira-residencia-presidencial-de-brasilia-

catetinho-completa-60-anos.Acessado em 08/01/2018, as 11h32
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A Fazenda Gama, proximo atrativo de nosso percurso turistico, foi palco da
primeira visita do entdo presidente Juscelino Kubitschek ao Planalto Central,
realizada no dia 2 de outubro de 1956. JK e sua comitiva foram recebidas na sede
da fazenda, na qual se construiu uma pista de pouso improvisado para avides de
pequeno porte:

A sede da fazenda — hoje conhecida como Casa Velha do Gama — abrigou a
equipe responsavel pela construcdo de Brasilia e serviu como atrativo de apoio as
obras Catetinho... Também na Casa Velha, o visitante tem a oportunidade de
conhecer a bica d’agua, que gerou energia elétrica para a construgéo da capital*'.

A Casa Velha do Gama, com cerca de 150 anos, foi recuperada pela
Petrobras e aberta ao publico nas comemoracfes dos 50 anos do Brasilia Country
Club. A ideia do Governo do DF é de que a casa venha a ter uma ligacao direta com
o Catetinho, voltando a fazer parte do roteiro turistico da cidade, em visita ao
Catetinho. A reforma foi feita, mas, até a presente data, ainda ndo ha a ligacao direta
entre o Catetinho e a sede da Fazenda Gama®*.

De acordo com a matéria da Agéncia Petrobras, o nome Gama teria sido
colocado em homenagem ao Padre Luiz da Gama e Mendonga, que em 1747
chegou as minas de Santa Luzia, hoje Luzidnia, como primeiro sacerdote. Os
primeiros relatos sobre a Fazenda Gama datam de 1818, quando o local serviu de
hospedagem para o naturalista austriaco Dr. Johan Emanuel Pohl. Na época da
desapropriacdo, em 1956, a fazenda totalizava 3540 alqueires e pertencia a
Agostinho de Almeida e Silva, herdeiro das familias Roriz e Meirelles, tradicionais de
Luziania (AGENCIA PETROBRAS, 2017).

Segundo noticiou a agéncia virtual da Petrobras, a Casa Velha do Gama
abrigou ainda a primeira radio transmissora de Brasilia, instalada pela Panair, em 28
de outubro de 1956, em colaboracdo com a NOVACAP. O objetivo era fazer a
comunicacdo direta com o Palacio do Catete, no Rio — residéncia oficial do
Presidente da Republica -, e também fazer a prote¢édo de voos. Em 1958, de acordo

com a matéria da agéncia virtual da empresa, a area em que estd construida a

40 Legenda: Foto 1 — Casa Velha do Gama. Foto 2 - Casa Velha do Gama - Tom Jobim e Vinicius de
Moraes - musica para Brasilia. Foto 3 - Fazenda Gama.

4 (http://www.vemviverbrasilia.df.gov.br/roteiro/casa-velha-do-gama, Acessado em 07/01/2018, as
17h02)

42 (http://www.agenciapetrobras.com.br/Materia/ExibirMateria?p materia=4805) Acessado em
07/01/2018, as 19h02)
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Fazenda Gama foi doada pela Novacap ao Brasilia Country Club (AGENCIA
PETROBRAS, 2017).

A visita a Casa Velha do Gama, em nossa interpretacdo, proporciona aos
habitantes e viajantes uma visdo de um tempo histérico de um Brasil rural, pouco
desenvolvido, pouco habitado, e agreste, caracteristico da Regido Centro-Oeste, na
década de 50; completamente diferente do tempo histérico vivenciado pelo Brasil
urbano e mais desenvolvido, caracteristico do Sudeste, onde estavam localizados o
Rio de Janeiro, entdo Capital do Brasil, e Sdo Paulo, o maior centro industrial do
Pais, a época. E é nesse Brasil arcaico e rural que milhares de brasileiros
aportaram, vindo de varios estados, em busca de trabalho e prosperidade. Um
pouco dessa historia pode ser rememorada, também, na visita ao Museu Vivo da

Memoaria Candanga, proxima etapa de nosso percurso.

Museu Vivo da Memodria Candanga: herdis da utopia

Foto 12 - Museu Vivo da Memdéria Candanga

—— — . W
e i Gy S &

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

43 Legenda: Foto 1 — Museu Vivo Da Memoria Candanga - marco da Praca dos Trés Poderes. Foto 2
— Museu Vivo Da Memoéria Candanga - bagagens de candangos. Foto 3 - Museu Vivo da Memoria
Candanta - imagem de JK e Licio Costa no futuro Eixo Monumental.
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Da Casa Velha do Gama, nosso percurso segue para o Museu Vivo da
Memoéria Candanga, um conjunto arquiteténico todo de madeira, onde funcionou o
primeiro hospital publico do Distrito Federal e que hoje abriga a exposicao
permanente Poeira, Lona e Concreto, um acervo fotografico sobre os candangos, 0s
operéarios da construcdo, que JK considerava — pelo menos na campanha de
recrutamento desses operarios, em seu Governo — “participantes-chave de um novo
pacto de desenvolvimento nacional, promovendo-os a heréis nacionais” (HOLSTON,
1993, p. 210). Nas palavras do proprio JK, a época, o operario de Brasilia, 0
candango, era “o obscuro e formidavel herdoi da construcdo de Brasilia”
(KUBISTSCHEK apud HOLSTON, p. 210 a 212).

O Hospital Juscelino KUBITSCHEK de Oliveira (HIJKO), também projetado por
Oscar Niemeyer, foi construido proximo a Cidade Livre (hoje, Nucleo Bandeirante),
onde se instalaram, a partir de 1956, os candangos e 0os engenheiros das obras de
construcéo de Brasilia. Em lugar do hospital, funciona ali, hoje, o Museu Vivo da
Memdria Candanga, “o mais completo conjunto arquiteténico todo em madeira, a
lembrar aqueles anos pioneiros” (SECRETARIA DE CULTURA DO GDF, 2018).

O Museu funciona atualmente como “centro de referéncias para a
transmissao dos chamados saberes e fazeres que déo testemunho da inteligéncia e
da criatividade das diferentes manifestacdes artisticas regionais que aqui vieram
preparar uma nova sintese da cultura brasileira”, de acordo com o site da Secretaria
de Cultura do GDF.

Inaugurado em 06 de julho de 1957, o Hospital pertencia ao antigo IAPI
(Instituto de Aposentadoria e Pensbes dos Industriarios) no Distrito Federal e,
inicialmente, atendia aos trabalhadores da construcéo civil. Tinha 1.265 m2 de area
edificada em madeira, com 50 leitos, abrigando ambulatério, centro cirurgico,
servigcos gerais, administracao, residéncia para médicos e funcionarios com familias
e alojamentos para solteiros. Localizado entre os trés principais acampamentos
migratorios de pioneiros - Cidade Livre (Nucleo Bandeirante), Lonalandia (atual
Candangolandia) e Invaséo do IAPI, o hospital funcionou até 1968, quando passou a
funcionar somente como posto de saude; e em 1974, foi totalmente desativado.

Segundo a Secretaria de Cultura do GDF, apés o fechamento do hospital,
‘permaneceram habitando a area, em situagao irregular, muitos ex-funcionarios do
hospital e outras familias que foram se agregando a populagédo” (SECRETARIA DE
CULTURA, 2017). Em 1985, apdés anos de “intensos protestos e organizagao
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comunitaria em favor do tombamento do espago”, o conjunto arquiteténico do HJKO
foi tombado pelo DEPHA — Departamento do Patriménio Historico e Artistico da
Secretaria de Estado de Cultura do GDF, através do decreto numero 9.036, sendo
considerado Patrimonio Historico e Artistico da cidade; e seus moradores foram
transferidos para a Candangolandia. Em 1986, tiveram inicio as obras de
restauracdo do local e, em 1990, foi inaugurado o Museu Vivo da Memdria
Candanga.

O Museu esta localizado na regidao administrativa do Nucleo Bandeirante,
formado por 18 edificagGes originais do conjunto HIJKO. Hoje, o local funciona como
um espaco de registro, preservacdo e difusdo da histdria e da cultura candanga,
realizando trabalhos em prol da educacdo e da formacdo de criancas, jovens e
adultos em diferentes programas. De acordo com a Secretaria de Cultura do GDF,
“duas vertentes norteiam os rumos do MVMC: a vertente do patriménio historico-
cultural, com o resgate do processo histérico e da memdria socio-cultural, e a
vertente da cultura em processo, incentivando a troca entre os diversos saberes e o
desenvolvimento e aprimoramento do fazer”. O MVMC é formado por espaco para
oficinas, restaurante, administracéo, reserva técnica, auditorio, sala de exposicdes
temporéarias e de longa duracéo, exposicdo de arte popular e artesanato, espaco
para apresentacfes artisticas e eventos, Biblioteca, Telecentro, além do amplo
bosque reservado como area de lazer*.

A visita as instalacdes do Museu e a exposicao permanente de fotografias
Lona, Poeira e Concreto, com fotos da chegada dos candangos a Cidade Livre e dos
trabalhos dos operéarios nas obras de construcdo de varios edificios e monumentos
de Brasilia, remete os habitantes e viajantes ao contexto sdcio-historico-cultural dos
primordios da construcdo da Nova Capital e ao grau de sacrificio a que se
submeteram esses brasileiros, em busca do sonho de trabalho e prosperidade,
prometidos pelas campanhas de recrutamento promovidas pelo Governo JK.

A precariedade das instalagcbes do Museu, no entanto, permite que 0s
habitantes e viajantes que por ali passarem, perceba — se comparadas as
instalacdes desse museu e de outros, com o Memorial JK, que também faz parte

desse primeiro percurso proposta em nossa pesquisa - a distancia entre utopia e

44 (http://www.cultura.df.gov.br/historia-do-museu-vivo-da-memoria-candanga.html. Acessado em

07/01/2017, as 23h06)



178

realidade que marcou e ainda marca a histéria dos candangos, os humildes
operarios da construcdo de Brasilia que foram e continuam sendo discriminados e
colocados a margem das comodidades de viver e usufruir do espaco social do Plano
Piloto de Brasilia.

De 1&, nosso percurso segue em direcdo a Cidade Livre, o primeiro nucleo
habitacional de Brasilia, palco da chegada de milhares de candangos, oriundos de
todas as regides do Pais, em busca do sonho de uma vida melhor na Capital do

Futuro.

Nulcleo Bandeirante: a Cidade Livre

Cose de

Culiurs

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

O Nucleo Bandeirante foi o primeiro acampamento de Brasilia: a Cidade Livre,
gue recebeu as primeiras levas de migrantes que chegaram ao Distrito Federal para

participar da construgdo de Brasilia. Sua existéncia, a principio, estava limitada ao

45 Legenda: Foto 1 - Nucleo Bandeirante - Capela Nossa Senhora Aparecida (1965) foi incendiada em
2007 e depois restaurada. Foto 2 - Nicleo Bandeirante - busto de pioneiro na praca da administragéo.
Foto 3 - Nucleo Bandeirante - Casa de Cultura de portas fechadas.
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periodo da construcdo da Capital e sua ocupacdo destinava-se, a principio, ao uso
comercial e ndo residencial. Como afirma o romancista Jodo Almino, em romance
sobre os primordios da Capital, a Cidade Livre deveria ter sido destruida, assim que
Brasilia fosse inaugurada: “seria a primeira cidade descartavel, construida para ser
destruida” (ALMINO, 2006).

Os lotes, segundo conta o escritor, eram distribuidos para, ao final da
construcdo de Brasilia, serem devolvidos a NOVACAP, a Companhia de Habitacéo
da Nova Capital. A destruicdo em verdade ndo se confirmou, e a cidade foi
rebatizada como Nudcleo Bandeirante, a primeira cidade-satélite do Distrito Federal,
atualmente, com 26 mil habitantes. Localizado proximo ao Aeroporto Internacional
de Brasilia, o Nucleo Bandeirante mantém a tradicdo da hotelaria, que vem de seus
primordios. Atualmente, sua rede hoteleira dispée de 400 leitos, com alto indice de
ocupacao®®.

De acordo com o site Anuario do DF, nos primeiros anos da construcédo de
Brasilia, a partir de 1957, havia isencédo de impostos e os lotes da Cidade Livre eram
cedidos gratuitamente, em regime de comodato:

A maioria das empresas era ligada ao comércio (hotéis, farméacias e
restaurantes). Com o possivel fim da cidade os comerciantes foram transferidos para
Brasilia, mas os moradores reivindicaram a fixacdo. Em 1961, a cidade foi batizada
de Nucleo Bandeirante e, em 1989, tornou-se, por meio da Lei n°® 049, a VIl Regido
Administrativa do Distrito Federal.

No romance de Almino (2010), o autor mistura personagens ficticios e reais
para nos contar um pouco da histéria dos candangos, cujas marcas podem ser
vislumbradas em alguns atrativos do atual Nucleo Bandeirante. Na trama, o
personagem Valdivino revela-nos a exploracao imposta aos candangos: dividas com
o transporte de suas cidades de origem até Brasilia; trabalho escravo (ja que tinham
de trabalhar sem salario para pagar a viagem e a alimentacao); jornadas de trabalho
abusivas; morte de trabalhadores nos canteiros de obras, muitas das quais
atribuidas a GEB, a Guarda Especial de Brasilia; enterros em covas coletivas e
muitas vezes clandestinas; entre outras tragédias dessa historia que muitos teimam

em manter na obscuridade.

46 (http://www.anuariododf.com.br/regioes-administrativas/ra-viii-nucleo-bandeirante/ Acessada em
08/01/2018, as 14h02).
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O excesso de pessoas que migraram para o DF s6 aumentou com o passar
dos anos, provocando o surgimento de varias invasdes, ao redor dos acampamentos
das construtoras. Em 1960, antes da inauguracdo de Brasilia, a Cidade Livre
abrigava irregularmente muita gente e tinha uma populacdo de 12 mil pessoas,
abrigadas irregularmente nas proprias casas comerciais e hotéis e, também, em
invasdes como os morros do Urubu e do Querosene, e as Vilas Esperanca, Tenorio,
IAPI, e Sarah Kubitschek.

A maioria das constru¢cdes em madeira foi substituida por alvenaria, mas em
busca das poucas marcas que restam da histéria dos primeiros anos da Cidade
Livre, nosso percurso propQe visitas a Feira do Parque Vivencial da Metropolitana,
que funciona um fim de semana a cada més, com artesanato, comidas tipicas e
atracdes culturais; a Casa da Cultura, com um teatro e um barracdo tematico que
remete a época dos barracdes da Cidade Livre; ao Centro de Ensino da
Metropolitana, inaugurado em 1959; e a Igreja Nossa Senhora Aparecida.

Deixamos o Nucleo Bandeirante para voltar ao Plano Piloto de Brasilia, em
direcdo a ponta oeste do Eixo Monumental — o outro Eixo da Cruz, perpendicular ao
Eixo Rodoviario. Nossa proxima parada, apos 14 km de percurso, é a Praca do
Cruzeiro, local onde foi rezada a primeira missa, para marcar o inicio das obras de

construcdo de Brasilia.

Praca do Cruzeiro: reencenando a Primeira Missa

Foto 14 - Praca do Cruzeiro

1o da zona urbans

1T= titude. Foi o pOonto |
omecar a abeortura do Eoxo
Comissaoc de Localizaciho da
sse local fol rezada a

sSrio projetado por
da Praca enconira-
original gue.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora47

A7 Legenda: Foto 1 — Praca do Cruzeiro - onde Brasilia comecou. Foto 2 — Praca do Cruzeiro - a cruz
é réplica da original. Foto 3 - Praga do Cruzeiro - um certo ar de abandono.
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Ao entrar no Eixo Monumental, os habitantes e viajantes de nosso percurso
tem, pela primeira vez, a visdo da Escala Monumental como a concebeu o arquiteto
e urbanista Lucio Costa. O Eixo Rodoviario tinha o papel de circulacéo rodoviaria, ao
longo do qual se fixariam os setores residenciais. No outro Eixo, 0 Monumental,
onde est4 a Praca do Cruzeiro, estao localizados os setores civico, administrativo e
cultural da vida urbana.

A Praca do Cruzeiro, na ponta Oeste do Eixo Monumental, fica localizada na
parte mais alta do Sitio Castanho, escolhido pela Comisséo de Localizacdo da Nova
Capital, em 1955, como o mais adequado para a construcdo da Nova Capital. A
principio, foram apontadas cinco areas prioritarias para a construcdo da Cidade,
cada uma delas com cinco mil km quadrados, dentro do chamado Retangulo do
Congresso, e pintadas em cores distintas: verde, vermelho, azul, amarelo e
castanho.

Escolhido o Sitio Castanho, em 1° de maio de 1955, o presidente da
Comisséo, Marechal José Pessoa Cavalcanti de Albuquerque, mandou fincar no
local uma cruz de madeira, exatamente aonde chegamos, em nosso percurso. Essa
cruz é considerada o marco fundamental de Brasilia. A cruz original, erguida pelo
engenheiro Bernardo Sayédo e por Peixoto da Silveira, foi substituida depois por um
grande Cruzeiro de aroreira, ao pé do qual foi celebrada a primeira missa oficial de
Brasilia, em trés de maio de 1955, por Dom Carmelo de Vasconcelos Mota*®.

A cruz que vemos exposta na Praca do Cruzeiro, atualmente, na verdade, &
uma réplica do Cruzeiro original sob os pés do qual foi celebrada a primeira missa
de Brasilia. A cruz original foi transferida, em 21 de abril de 1975, para o interior da
Catedral Metropolitana de Brasilia.

Deixamos a Praca do Cruzeiro e seguimos pelo Eixo Monumental, por trés
Km, até o Memorial JK, um Museu poéstumo, com projeto de Oscar Niemeyer,
erguido em homenagem ao fundador de Brasilia, o Presidente Juscelino Kubitschek

de Oliveira.

48 app: turismo.df.gov.br, Acessada em 09/01/2018, as 16h20
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Memorial JK: a fundacéo de Brasilia

Foto 15 - Memorial JK

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

Perseguido antes e depois de ser Presidente da Republica, cassado pela
Ditadura Militar e exilado voluntariamente do Pais, em face das perseguicfes que
sofreu, Juscelino Kubitschek foi reabilitado no ultimo governo do Regime de
Excecdo, comandado pelo General Jodo Batista Figueiredo, em 1979. Em sua
homenagem, foi erguido o Memorial JK, onde esta também a urna contendo seus
restos mortais. O projeto do Memorial foi uma iniciativa da vidva de JK, Sarah
Kubitschek, que encomendou o projeto ao arquiteto Oscar Niemeyer e lutou por sua
viabilizacao.

Durante a visita ao Memorial — o primeiro atrativo turistico da Escala
Monumental projetada por Costa (1991), os viajantes e habitantes tém acesso a um
grande acervo com objetos pessoais de JK, documentos, fotografias e um video
sobre as obras da construcdo de Brasilia. Noticias sobre a cassag¢do de JK pelo

Golpe Militar de 1964 e sua posterior reabilitacdo, 15 anos depois, remetem o0s

49 Legenda — Foto 1 — Memoral JK; Jazigo . Foto 2 — JK; Pintura de Portinari e holograma . Foto 3 -
Memoral JK;Candango.
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habitantes e viajantes tanto ao significado historico da fundagéo de Brasilia, quanto
a interrupcdo precoce do seu projeto socio-politico, apenas quatro anos apds sua
inauguracao.

Terminais interativos instalados no interior do Museu contam um pouco da
trajetoria do Presidente JK e a turbuléncia politica que vivenciou, nas décadas de 50
e 60, até o Golpe de 1964 e sua cassac¢do do mandado de Senador da Republica,
para o qual fora eleito pelo estado de Goias. Menos de um ano ap0és a inauguracao
de Brasilia, em 21 de abril de 1960, JK passava a faixa presidencial ao seu
sucessor, Janio Quadros, no dia 31 de janeiro de 1961, apdés cinco anos de
mandato. Sete meses depois, Janio Quadros renunciava e seu vice — 0 mesmo vice-
presidente de JK - Jodo Goulart, assumia a Presidéncia da RepuUblica. Ap6s um
curto periodo em Paris, JK dava inicio a campanha de Senador Goias, sendo eleito
em outubro de 1961.

O Golpe Militar de 1964 depbs Jodo Goulart da Presidéncia da Republica e
cassou varios lideres politicos da época, inclusive JK, que teve seus direitos
politicos suspensos. Perseguido pelo Regime, JK partiu entdo para o exilio
voluntario por duas vezes: em 14 de junho de 1964 e em novembro de 1965 (apds
um breve retorno ao Brasil, em outubro daquele ano, depois de novamente sofrer
pressdes). Retornou ao Brasil em 1967 e fundou o Banco DENASA, permanecendo
nele até 1975, quando se recolheu em sua fazenda, no interior de Goias. Morreu em
1976, vitima de acidente de automovel, no Km 165 da Rodovia Presidente Dutra.

Muito ja se disse sobre o personagem JK, em diversas obras escritas por
cientistas, escritores e personagens que vivenciaram a historia da fundacdo de
Brasilia. Igualmente envolta em mitologias proféticas, como as que envolvem a
prépria Cidade que construiu a figura de JK — que aparece no atrativo mais alto do
Eixo Monumental, em cima do teto do Memorial JK, objeto de nosso percurso
turistico — tem a admiracéo e até a devocdo da maioria dos candangos, como séo
chamados os habitantes histéricos ndo nascidos em Brasilia. Nessa pesquisa,
escolhemos um autor que trata do tema, num livro primoroso que mistura historias e
estorias sobre JK, que transita entre utopia e realidade, e se adequa perfeitamente
ao objeto de estudos de nossa pesquisa. Com a palavra, o poeta Nicolas Behr, que
assim se refere a figura de Juscelino, sob o cognome de O Fundador, no livro

Brasilia de A a Z:
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N&o fosse pelas fotos e pelos depoimentos de Juscelino Kubitschek
de Oliveira, pensariam, no futuro, tratar-se de uma figura mitologica.
Foi 0 nosso maior presidente e certamente imbativel em charme e
simpatia... Deve o0 sucesso da sua carreira politca a uma
combinacdo de perseveranca, fé e muita sorte... Sua grande obra,
Brasilia, foi o momento em que o Brasil respirou entre duas
ditaduras: a de Vargas e a militar... Com seu entusiasmo contagiante
(e, admitamos, um pouco de megalomania), tornou possivel a
criacdo dessa fantastica cidade, verdadeira epopeia, saga das mais
ousadas da histéria do homem... Os criadores de Brasilia,
excessivamente generosos ou demasiadamente ingénuos, queriam
construir uma cidade socialista dentro de um pais capitalista. Claro
gue ai fica dificil para qualquer utopia... Voltando ao nosso fundador:
sensivel e inteligentissimo, e também um homem prético, soube se
cercar de grandes intelectuais, tendo como seu melhor ghost writer o
poeta e empresario Augusto Frederico Schmidt, que criou o slogan
“60 anos em 5” e escreveu suas melhores frases. Cassado, foi
perseguido e humilhado pelos militares, que destacavam oficiais de
baixa patente para interroga-lo, chamando-o de “Seu Oliveira” ou
“‘presidente do cerrado”...Faleceu em um acidente (que muitos
garantem ter sido um atentado), na Via Dutra, em 1976 e, seu
enterro em Brasilia ainda ndo foi superado por nenhum outro, seja
em comocao popular, seja em numero de pessoas acompanhando o
caixao... (BEHR, 2014, p. 108 a 110).

E possivel ver em exposicdo no Memorial as comendas de JK, cassadas, em
1964, e devolvidas a familia, em 1980, apds decreto do presidente Jodo Baptista de
Oliveira, revogando “todas as punicdes impostas em governos anteriores®””.

Em 1981, foi inaugurado o Memorial JK, apds cerimbdnia de exumacado dos
restos mortais do fundador de Brasilia, no Cemitério Campo da Esperanca. Muitos
dos habitantes de Brasilia puderam assistir ao traslado do corpo de JK, em cortejo
funebre, pelo Corpo de Bombeiros, e visitar o morto, durante uma noite, em que seu
corpo permaneceu em vigilia, aberta ao publico, na Camara dos Deputados. No dia
12 de setembro, o cortejo deixou a Camara dos Deputados, desfilou pela Praga dos
Trés Poderes e Eixo Monumental. O Presidente Juscelino Kubitschek p6de receber
toda honra de autoridade: a Guarda do Palacio do Planalto prestou-lhe continéncia
e, chegando ao monumento, foi recebido com honras fanebres e salva de tiros do
Exército Brasileiro formado em tropa. As trés armas nacionais — Marinha, Exército e
Aeronautica — em uniforme de gala historico, prestaram-lhe homenagens a entrada
do Memorial.

Inaugurado 1981, o Memorial guarda memoarias preciosas da construcédo de

Brasilia, aléem de uma biblioteca aberta ao publico, contendo varias obras sobre a

50 (http://www.memorialjk.com.br/, Acessado em 09/01/2018, as 15h59).
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Cidade. Fotografias com personalidades ilustres, entre elas, o presidente John
Kennedy, a Rainha Elizabeth Il e o presidente Fidel Castro, além de diversos
artistas, cientistas e personalidades nacionais e internacionais. Preciosidades da
Biblioteca Particular de JK estédo ali expostas, como uma colecdo completa da obra
de William Shakespeare, presente da Rainha Elizabeth II.

A primeira versdo do projeto do Memorial JK foi elaborada por Oscar
Niemeyer em 1976. Em 1979, o General Jodo Figueiredo autorizou a doacao do
terreno pelo entdo governador do Distrito Federal, Aimé Lamaison; a doacgéo ja tinha
sido negada, antes, no Governo anterior, pelo General Ernesto Geisel. Em 1980,
Niemeyer elaborou, entéo, a segunda versao do Memorial JK, Sobre as dificuldades
gue teve para aprovar a execucao da obra, o arquiteto revelou:

"Quando localizei a figura de Juscelino Kubitschek 30 metros acima do solo,
previ & sua volta para real¢a-la no imenso céu de Brasilia uma forma curva de
concreto. Imaginando que eu deliberadamente desenhara uma foice e que o bracgo
de Juscelino Kubitschek seria o martelo do emblema comunista, os militares durante
muitos dias ndo permitiram que a figura de JK fosse levada para o alto fuste
desenhado. O que fazer diante de tanta fantasia? E ele ali ficou até que o presidente
Figueiredo desfizesse o lamentavel equivoco."

- O projeto do Memorial JK foi encomendado a Oscar Niemeyer em 1976 por
D. Sara Kubitschek, vidva de Juscelino, quando teve sua primeira versao elaborada.
Em 1979, o Presidente Jodo Figueiredo autorizou a doacdo do terreno pelo entdo
governador do Distrito Federal, Aimé Lamaison, negada anos antes pelo Presidente
Geisel, para a execucéo da obra.

- Em 1980, Niemeyer elaborou o segundo projeto para o0 memorial, que veio a
ser o executado.

A alteracdo na forma do pedestal ocorreu devido a uma polémica com o0s
militares, que viam no primeiro estudo, com duas conchas, o simbolo comunista da
foice. A polémica continuou mesmo apos a alteragdo do projeto, quando Niemeyer
propde apenas uma concha.

Estrategicamente construido ao lado do Memorial JK, nossos habitantes e
viajantes atravessam a rua e se veem diante do Memorial dos Povos Indigenas,
altimo atrativo a ser visitado na terceira etapa desse primeiro percurso turistico,

proposto em nossa pesquisa.
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Memorial dos Povos Indigenas — a fundacéao do Brasil

Foto 16 - Memorial dos Povos Indigenas

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®™

A construcdo estratégica do Memorial dos Povos Indigenas, em 1987,
exatamente na frente do Memorial JK, inaugurado seis anos antes, reforca — em
nossa interpretacdo — o mito fundante de refundacdo do Brasil, por meio da
fundacédo de Brasilia — a meta-sintese do programa de Governo do Presidente JK. A
fundacédo de Brasilia, tematica do Memorial JK, e a fundacao do Brasil, representado
pelo Memorial dos Povos Indigenas — ao lado do Cruzeiro fincado proximo dali,
reencenando o ato simbolico da Primeira Missa de Brasilia, como fizeram os
portugueses quando de sua chegada ao Brasil, reforcam essa interpretacao.

Texto de divulgacdo do site da Secretaria de Cultura do GDF —“com o intuito
de conservar os costumes indigenas no centro do Pais e preservar a memoéria das
tribos”. Todas as 380 pecas do acervo permanente do Museu foram doadas pelo
antropologo Darcy Ribeiro e por sua esposa, Berta Ribeiro. Darcy Ribeiro veio para

Brasilia a convite do Presidente JK, para pensar estrategicamente a Universidade de

> Legenda: Foto 1 — Memorial dos Povos Indigenas - uma oca no Eixo Monumental. Foto 2 —
Memorial dos Povos Indigenas - patio de rituais. Foto 3 - Memorial dos Povos Indigenas - nomes de
todas as tribos.
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Brasilia-UnB como uma usina de ideias e de Ciéncia, um polo irradiador de
conhecimento para o resto do Pais. O sociélogo foi o primeiro reitor da UnB, fundada
em 1962.

Os objetos doados foram colhidos pelo sociélogo, ao longo de 40 anos de
pesquisa junto as populagdes indigenas do Pais. A edificacdo tem forma de espiral,
inspirada nas malocas dos povos Yanomami. Além do acervo permanente,
exposicdes temporarias e eventos de representantes indigenas das varias regides
do Pais. Fazem parte do acervo permanente pecas representativas de varias tribos,
incluindo exemplares da colecdo Darcy-Berta-Galvdo com destaque para a arte
pluméria dos Urubu-Kaapor; bancos de madeira dos Yawalapiti, Kuikuro e Juruna,
mascaras e instrumentos musicais do Alto Xingu e Amazonas®?.

O Museu foi financiado pela Fundacdo Banco do Brasil, em terreno doado
pela Terracap. Por algum tempo, o prédio foi transformado em museu de arte, sob
protesto das varias liderancas indigenas, tendo a frente Darcy Ribeiro. Apds anos
fechado, em 1999, o Museu foi finalmente aberto permanentemente, sob a
administracdo do Governo do Distrito Federal. A semana do Dia do indio,
comemorado em 19 de abril, ¢ comemorada anualmente, com exposi¢cdes especiais,
palestras, debates e apresentacdes organizadas pelas liderancas indigenas.

Com essa visita, retornamos ao Setor Hoteleiro Norte ou Sul, de onde
comecou esse longo percurso de 172 km que foi de uma ponta a outra — Norte e Sul
— e mais a ponta Oeste do Quadrilatero Cruls, que compde o territorio original do
Distrito Federal. Ao término de nosso percurso, terdo se revelado elementos na
direcdo de despertar ou ressignificar o olhar de habitantes e viajantes sobre a
fundacédo de Brasilia, por meio do desvelamento das marcas socio-historico-culturais
presentes em sua paisagem e em seu espacgo social — a paisagem + o homem
(SANTOS, 2014). Como surgiu a proposta da mudanca da Capital do Brasil? Que
mitos fundantes envolveram sua trajetoria, nas mais de sete décadas que separam a
primeira ideia de mudanca da construcdo de Brasilia? Quem foram os atores
principais dessa epopeia?

Desvendamos algumas marcas do tempo historico de sete décadas, com a
visita a Pedra Fundamental, em Planaltina, ali fincada em 1922, marcando o

Quadrilatero Cruls, que havia sido definido e transformado em texto constitucional

52 (http://www.cultura.df.gov.br/nossa-cultura/museus/memorial-dos-povos-indigenas.html, Acessado
em 09/01/2017, as 16h02).
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em 1893. Perto dali, visitamos o Vale do Amanhecer e descobrimos como o sonho
de Dom Bosco e o mito fundante de Capital do Terceiro Milénio, e do surgimento de
uma nova civilizacdo, marcaram muitos dos que vieram para desbravar o Centro-
Oeste; descobrimos também como o sincretismo religioso esta entranhado na alma
do brasileiro, por meio da figura de Tia Neiva, fundadora do movimento mistico do
Vale do Amanhecer. No Solarius, descobrimos a existéncia da primeira ruina
precoce na Cidade Modernista; na Fazenda Gama, voltando no tempo, foi possivel
um reencontro com o Brasil rural da década de 50, e com a urgéncia de se promover
o desenvolvimento do Centro-Oeste como fator de integragdo nacional. No
Catetinho, comegamos a entender o espirito de aventura, a utopia e o poder
simbdlico, presentes nos atos politicos do Governo JK e nas figuras de JK e dos
artistas, cientistas, engenheiros e arquitetos que fizeram parte de seu staff e dessa
aventura. No Museu Vivo da Meméria Candanga e no Nucleo Bandeirante, pudemos
experimentar sensorial e visualmente, via fotografias e edificacbes rusticas, em
madeira, a saga dos candangos na epopeia da ocupacdo do Planalto Central do
Brasil. Na Praca do Cruzeiro, nos deparamos com o simbolismo da refundacéo do
Brasil, com a cruz fincada em pleno Eixo Monumental, na primeira missa rezada em
Brasilia, nos primordios da construcdo da Cidade. E nos memoriais JK e dos Povos
Indigenas, esses mitos de refundacdo do Pais, representados pelo simbolismo
presente nos atos de fundacdo de Brasilia e pela historia dos primeiros habitantes
do Brasil, foram reforcados pelas edificacdes — construidas uma ao lado da outra, e
pelas fotografias, videos, objetos e documentos, em nossa interpretacao, tornando
possivel sua reinsercdo na memoria dos habitantes e viajantes da Cidade.

Em seguida, promovemos o detalhamento da histéria dos atrativos turisticos
que fazem parte do segundo percurso, proposto em nossa pesquisa, para compor o

Roteiro Geopdtico de Brasilia.
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Percurso Dois — Geopoética do Espago Social do Plano Piloto

MOBILIDADE: caminhada

TEMPO: duas horas

DISTANCIA: 10Km

SAIDA: Estacdo de Metr6 do Eixo L (Posto de Combustivel da SQS 102)
DIAS SUGERIDOS: domingos e feriados

TRAJETO:

Eixo Rodoviéario Sul: a escala bucdlica do Eixao — 4,8 km
Passarela subterranea: ruina precoce no caminho do pedestre
Bar Beirute: utopia dos garcons proprietarios

Clube Unidade de Vizinhanca: onde os vizinhos se encontram
Igrejinha: a primeira capela de Brasilia

Superquadra Modelo 308 Sul: a escala residencial

Espaco Cultural Renato Russo: a arte pede socorro

Cine Brasilia: o templo do Troféu candango de Cinema
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Figura 6 - Visdo geral do Percurso Dois
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Fonte: Godgle Maps ‘

Para entender as escalas bucdlica e residencial do projeto do Plano Piloto de
Brasilia, da forma como foram pensadas pelo arquiteto e urbanista Lucio Costa,
propusemos, nesse segundo Percurso Turistico de nosso Roteiro Geopoético de
Brasilia, uma caminhada percorrendo trechos do espaco social urbano da Cidade, a
partir do inicio do Eixdo Sul, passando por uma das passarelas subterraneas
utilizadas para a travessia da avenida, para visitar o Unico conjunto de superquadras
que traduz com exatidao o conceito de habitacdo proposto por Costa (2001) para a
Cidade Modernista, com todas as edificagbes que o compdem. O percurso inclui,
ainda, uma visita a dois dos bares-restaurantes mais tradicionais da Cidade e que,
em nossa interpretagdo — ao lado do Eixdo do Lazer, do Clube Unidade de
Vizinhanca e da Quadra Modelo SQS 308 e suas trés quadras vizinhas (SQS 207,
SQS107 e SQS 108) - compdem uma paisagem sOcio-historico-cultural

representativa do estilo de viver dos habitantes do Plano Piloto de Brasilia.
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Eixo Rodoviario Sul — a escala bucdélica do Eixao

Foto 17 - Eixo Rodoviario Sul

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

Comecamos nosso percurso com uma caminhada de 4,8 km pelo Eixo
Rodoviario Sul, ou simplesmente Eixao Sul, que vai da Estacao de Metrd da SQS
Sul até a altura da SQS 109, onde uma passarela subterranea levou os habitantes e
viajantes até o Bar Beirute, reduto de artistas, intelectuais e estudantes, desde a
década de 60. Esse primeiro trecho do percurso, objeto de experimentacdo em
nossa pesquisa e que denominamos de Conexao Eixao-Beirute, foi pensado para
ser feito em dias feriados ou aos domingos — dias em que o transito na larga avenida
fica fechado e suas seis pistas sao liberadas para o lazer da populagao.

O Eixo Rodoviario ou Eixdo, como é chamado pelos habitantes de Brasilia, é
uma via de cerca de 13 km de extenséo, sendo 6 km no Eixdo Norte, mais seis km
no Eixdo Sul, e mais ou menos 1 km correspondente ao tunel do Buraco do Tatu,
como € chamado o tunel que liga as Asas Norte e Sul, passando por baixo da

Rodoviaria interurbana da Cidade.

>3 Legenda: Foto 1 — Eixdo Sul — A sombra das arvores. Foto 2 — Eixdo Sul — Caminhada matinal.
Foto 3 - Eixdo Sul — Quem quiser vai de camelo.
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O Eixdo corta a Cidade de Norte a Sul, e cruza com o Eixo Monumental,
dando o formato de cruz ou de um avido a Capital Federal. Projetado por Lucio
Costa, a avenida teve o seu formato arqueado para melhor adaptar-se ao terreno do
Quadrilatero Cruls, e possui em seu perimetro imensas areas verdes, formadas por
gramados e arvores frutiferas e de varios tipos de flores, além das quadras
residenciais dos bairros Asa Sul e Asa Norte.

O Eixéo e as areas residenciais, de um lado e de outro de suas margens, ao
longo de toda sua extenséo, formam a escala bucdlica do projeto de Costa, que
permeia a escala residencial. A escala bucdlica € a escala de lazer, que compreende
as extensas areas livres, com gramados, passeios, bosques e jardins que envolvem
toda cidade e muitas vezes sdo consideradas areas sem destinacdo, mas vale
reforcar que as areas verdes livres sdo elementos do projeto urbanistico que trazem
equilibrio entre as areas edificadas. E € justamente a presenca da escala bucélica
que d& o ritmo e a harmonia do espaco urbano, pois unifica os espacos livres e
ocupados. Afinal no pensamento de Lucio Costa “urbanizar consiste em levar um
pouco da cidade para o campo e trazer um pouco do campo para dentro da cidade”
(COSTA, 2001 apud TERRA, 2015, p. 63).

A autora ressalta que a escala bucélica esta presente ndo apenas na escala
residencial, mas também na orla do Lago Paranoa e no céu de Brasilia, nas palavras
do urbanista, citado pela autora, no “imenso céu do planalto, como parte integrante e
omnipresente da prépria concepcdo urbana - os ‘vazios’ sao por ele preenchidos; a
cidade é deliberadamente aberta aos 360 graus do horizonte que a circunda"
(COSTA,1987 apud TERRA, 2015, p. 66).

E no Eixao do Lazer, nos domingos e feriados, essa escala se revela ao olhar
dos habitantes e viajantes em sua plenitude. Totalmente abracado pelo imenso céu
do Planalto Central, o Eixado abre-se a contemplacdo dos habitantes e viajantes, em
toda sua extensao quase totalmente horizontal, com uma imensa variedade de ipés
roxos, brancos, rosas, amarelos e verdes; jameldes; mangueiras; mijos de macaco;
guarirobas, falso pau-brasil, goiabeiras, jenipapeiros, guapurubus, angicos, paineiras
e paus-ferros, entre outras variedades de arvores, em cujas sombras os
frequentadores cochilam, fazem piqueniques, brincam com as criangas; enquanto
outros caminham, andam de bicicleta, skate e outros tipos de esporte, em meio aos

vendedores ambulantes e donos de foodtrucks, que aproveitam os domingos e
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feriados para incrementaram os seus comeércios e garantirem sua sobrevivéncia na
Capital do Pais.

Finda nossa caminhada pelo Eixdo Sul, seguimos em direcdo a passarela
subterranea em frente a SQS 109, para chegar ao Bar Beirute, que fica na rua do

comeércio, na entrequadra 109/110 Sul.

Passarela subterranea: ruina precoce no caminho do pedestre

Foto 18 - Passarela subterranea

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®™

Nesse atrativo de nosso percurso, enfrentamos a segunda ruina precoce da
Cidade Patrimbnio Cultural da Humanidade: a passarela subterranea do Eixdo, na
altura da SQS 109. Essas passarelas — 16, ao todo, construidas ao longo do Eixao,
sendo oito localizadas no Eixdo Norte e mais oito, no Eixdo Sul - foram construidas
para dar seguranca aos pedestres na travessia das seis pistas que formam o Eixao.
No entanto, sua precariedade e inseguranca forcam os habitantes e viajantes a

54 ~ P ) A
Legenda: Foto 1 — Passarela subterrdnea — escadaria ingrime. Foto 2 — Passarela subterranea —
ruina precoce. Foto 3 - Passarela subterranea — travessia do eixao.
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arriscarem a vida na travessia da larga avenida, que tem transito intenso,
especialmente nos dias de semana.

Um de nossos entrevistados, Pedro Laplace, que € o tipico pedestre, fazendo
do ato de caminhar um estilo de vida, lamenta o estado das passarelas
subterraneas, que classifica como “um terror”. Ele lembra que a manutencdo das
passarelas — que poderiam servir, em sua opinido, até de galeria de arte -, é
fundamental para a seguranca dos que andam a pé pela Cidade, cotidianamente,
seja para trabalhar ou por lazer. Mas a deterioracéo total dessas passagens, com
sucessivos casos de violéncia (estupros, assaltos, etc), acaba por impossibilitar o
seu uso.

Segundo Laplace, ninguém passa numa passarela sem muito medo... Ele
conta que ja houve muitos casos de violéncia nas passagens e que ja teve muitos
sustos, e quando decidiu arriscar e passar nas passarelas.

Sobre os riscos que os habitantes e viajantes correm, ao atravessarem as
seis vias que formam o Eixdo, Behr (1978) escreveu um de seus mais famosos
poemas, que tem musica de Nonato Veras, e foi gravado pelo cantor e compositor

Renato Russo:

Nossa senhora do cerrado,
Protetora dos pedestres
Que atravessam o eixao
As seis horas da tarde,
Fazei com que eu chegue

S30 e salvo na casa da noélia®

Ao falar sobre a historia do poema, o autor candango lembra tratar-se de uma
composicao autobiografica: uma vivéncia, o brasiliense se identifica com a letra. Eu
namorava a Noélia. Ela morava na 109 e eu morava na 415 Sul, entdo eu sempre
atravessava o Eixao. A arte humaniza a maquete, aquela coisa toda planejada. A

musica mostra que ndo é uma cidade artificial®®.

% (BEHR, 1978)
56 (http://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/2014/04/quadras-asas-e-eixos-veja-lugares-de-brasilia-

gue-viraram-musica.html. Acessado em 15/01/2018, as 10h13).
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Sem iluminacao, sujas e deterioradas, as passarelas subterraneas do Eixao
foram interpretadas, em nossa pesquisa, como ruinas precoces da Cidade
Modernista. Ap0s a travessia, em poucos metros, chegamos ao Bar Beirute, 0

terceiro atrativo turistico de nosso percurso.

Bar Beirute: utopia dos garcons proprietarios

Foto 19 - Bar Beirut

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®’

Aos seis anos de sua fundacéo, Brasilia viu nascer o Bar Beirute, em 1966,
gue se transformaria no mais famoso reduto de artistas, intelectuais e estudantes da
Cidade, palco de inumeras performances artisticas, lancamento de livros e outras
manifesta¢cdes culturais, ao longo da histéria da Cidade.

As comemoragdes dos 50 anos do Beirute, em 2016, foi motivo de diversas
manifestagdes culturais, ao longo de todo o ano, com intensa cobertura da midia de
Brasilia. O dono do empreendimento é o ex-garcom Francisco Marinho. Atualmente,

guem esta a frente do estabelecimento é Francisco Emilio Marinho, “que segue a

> Legenda: Foto 1 — Bar Beirute — a esquina de Brasilia. Foto 2 — Bar Beirute — ponto de encontro de
artistas, jornalistas e estudantes. Foto 3 — Bar Beirute — fundado em 1966.
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tradicdo de tocar a empresa de 110 funcionérios ao lado do irm&o Marcelo, do primo
Célio e do pai, Francisco Marinho®®.

Francisco Marinho ou simplesmente Seu Chiquinho, como é chamado por
funcionarios e frequentadores do Beirute, € um candango tipico. Veio do Ceara, nos
anos 60, em busca de trabalho e prosperidade na Capital da Esperanca. Quando
completou 80 anos, em julho de 2017, o gargcom, que virou proprietario do bar mais
representativo do movimento cultural de Brasilia, foi destacado em uma longa
reportagem do Correio Braziliense, o mais tradicional veiculo de comunicacdo da
Cidade:

Chiquinho é um homem singular. O trabalho o resgatou da fome. Ainda no
Ceard, vendeu cocada, rapadura, feijdo, foi aprendiz de alfaiate, balconista de
farmécia, trabalhou em mercearia, serviu o Exército. Aos 18 anos, com a cara, a
coragem, uma velha mala de couro e trocados contos de réis no bolso da calga
surrada, enfrentou uma semana num pau de arara para chegar ao Rio de Janeiro.
Na Cidade Maravilhosa, foi operario numa fabrica de cigarros e dono de botequim,
em Bangu. Viveu ali por 12 anos. Decidiu voltar para o Ceara. Vendeu o boteco no
Rio. Comprou uma mercearia no sertdo. Mas sabia que estava ali s6 de passagem.
Em 1967, cheio de sonhos e o dinheiro da venda da mercearia, pegou outro pau de
arara. Desta vez para a nova Capital, que completara sete anos de existéncia. Os
irmaos mais novos, Bartolomeu e Aluizio, j& estavam aqui. Eram garcons de um bar,
qgue havia aberto as suas portas um ano antes, em 1966. Era a esquina que
comecava a ser inventada, a da 109 Sul, e que mudaria, definitivamente, a histéria
de Brasilia. No segundo dia apds a sua chegada, o cearense miudinho de olhos
azuis estava empregado. Vestiu o uniforme do bar do velho libanés, José Cauhy,
gue lhe deu a sua grande chance na terra de JK. Francisco virou garcom do Beirute.
A historia, de 14 pra c4, foi, segundo ele mesmo admite, “feita de suor, lagrimas e
amor>?”.

Durante quatro anos, Seu Chiquinho foi garcom do Beirute, até que em 1970,
em face de uma grave crise financeira, seu proprietario, o libanés José Cauhy

propds aos irméos cearenses a venda do estabelecimento. Os trés juntaram todas

%8 (https://www.metropoles.com/gastronomia/beber/beirute-celebra-50-anos-como-um-dos-enderecos-
fundamentais-de-brasilia, Acessado em 12/01/2018, as 23h24)

% (dono-do-beirute-chiquinho-celebra-aniversario-de-80-anos.shtml, Acessado em 12/01/2018, as
23h30).
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as economias do trabalho de carregar bandejas. Francisco catou tudo que
economizou nas andancas pelo Rio. Deram uma entrada e mais duas parcelas. A
noticia de que os trés cearenses tinham comprado o Beirute estampou 0s jornais.
Ha 47 anos, o Beirute, ou Beira, como muitos o chamam, tornou-se o bar mais
tradicional da cidade. Por ali, inventou-se uma esquina. Engana-se quem diz que,
em Brasilia, ndo h4 esquina. Pena. Nunca foi ao Beirute. Por ali, passou — e passa
— a histéria da capital®.

Por representar, em nossa interpretacdo, o espirito do viver Brasilia e mais,
por encarnar, na figura de Seu Chiquinho, a figura do Candango, que migrou para
Brasilia em busca de melhores condi¢cbes de vida, atendendo aos apelos de JK de
construirem no Planalto Central a Capital do Pais do futuro, decidimos incluir a visita
ao Bar Beirute em nosso percurso. E de quebra, visitantes e viajantes podem
experimentar a culinéria arabe tradicional do estabelecimento, com destaque para o
famoso ki-Beirute e o seu igualmente classico famoso chope zero grau.

Do Beirute, seguimos pela comercial das entrequadras SQS 109/110, em
direcéo ao Clube Unidade Vizinhanca n® 1 —a 500 m dali -, um clube que é a cara de
Brasilia, construido dentro da escala residencial do projeto de Costa, para atender
ao conjunto das quatro superquadras SQS 107, SQS 108, SQS 307 E SQS 308, que
foram tombadas, junto com todas as edificacdes que a compdem, como modelo da

proposta de Costa para os habitantes do Plano Piloto.

60

(http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2017/07/27/interna_cidadesdf,612837/dono-
do-beirute-chiquinho-celebra-aniversario-de-80-anos.shtml, Acessado em 12/01/2018, as 23h30).
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Clube Unidade de Vizinhanca: onde os vizinhos se encontram

Foto 20 - Clube Unidade de Vizinhanca

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora’

No documento Brasilia Revisitada (1985/87), o préprio Lucio Costa explica a

escala residencial proposta em seu projeto para o Plano Piloto de Brasilia:

As superquadroas residenciais, intercaladas pelas entrequadras
(comércio local, recreio, equipamentos de uso comum), se sucedem,
regular e linearmente dispostas ao longo dos 6 km de cada ramo do
eixo arqueado — Eixo Rodoviario-Residencial. A escala definida por
esta sequéncia entrosa-se com a escala monumental ndo apenas
pelo gabarito das edificacbes como pela definicdo geométrica do
territério de cada quadra através da arborizacdo densa da faixa verde
que a delimita e lhe confere cunho de “patio interno urbano”. (Lucio
Costa, Brasilia revisitada 1985/87 apud Cartilha do Iphan DF, p. 33).

No projeto, Costa (1991) propds a criacdo de unidades de vizinhanca, a cada
quatro superquadras, nas asas Sul e Norte, mas acabou que apenas a Unidade
Clube de Vizinhancga n° 1, do conjunto das Superquadras 107, 108, 307 e 308 Sul,

ol Legenda: Foto 1 — Clube Unidade de Vizinhanca N° 1. Foto 2 — Clube Unidade de Vizinhanca N° 1 -
painel de entrada. Foto 3 - Clube Unidade de Vizinhanca N° 1 - galeria de presidentes desde 1961.
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seguiu a risca o projeto do Urbanista e foi o Unico clube construido com essa
caracteristica na Asa Sul.

Inaugurado em 1960, o clube — de acordo com o site da agremiacéao — “é uma
associacdo civil, sem fins lucrativos, de natureza social, desportiva e recreativa,
regida por estatuto”, com a finalidade de “criar meios para elevagdo da cultura dos
associados e seus dependentes, a pratica e desenvolvimento do atletismo e
desportos em geral, a promocdo de entretenimento, o aprimoramento do meio

social, o fortalecimento do espirito de solidariedade e a fraternidade, visando ao

bem-estar comum e & manutencdo de um convivio alegre e sadio®”".

O Clube Unidade de Vizinhanca n° 1 faz parte o conceito da Unidade de
Vizinha de Costa (1991), composta por quatro superquadras, comeércios locais,
Igreja, Cinema, posto de saude, biblioteca, delegacia policial e escolas. A proposta
educacional foi concebida pelo educador Anisio Teixeira, a convite do Presidente JK.
Seu plano, nas superquadras modelo do qual o clube que visitamos faz parte,
compde-se de Jardim de infancia, Escola-Parque e Escola-Classe. Aliada ao Clube
de Vizinhanca era uma proposta de educacédo integral, composta pela educacéo
formal, artistica, desportiva e cultural, que nascia em Brasilia com o Plano de

Educacao de Teixeira, mais tarde tombado como patrimdnio imaterial da cidade:

O educador baiano Anisio Spindola Teixeira (1900-1971)...
Colaborou com a capital de Juscelino Kubitschek ao elaborar um
planejamento inovador para a educacdo dos jovens habitantes da
Nova Capital. Para as superquadras de Brasilia, organizadas nas
Unidades de Vizinhanca, propds um sistema educacional chamado
de “Centro de Educacao Elementar’ constituido de: um Jardim de
Infancia para aprendizagem de alfabetizacdo de criangas, quatro
Escolas-Classe para aprendizagem de disciplinas basicas
estabelecidas pelos paradmetros educacionais e uma Escola-Parque
para aprendizagem de atividades desportivas, culturais, sociais,
artisticas, que contava também com oficinas voltadas para praticas
de trabalho. O ensino-aprendizagem proposto no ambito do Centro
de Educacéo Elementar era desenvolvido por meio da integracéo e
articulacéo entre as escolas formando uma rede educativa no interior
da Unidade Vizinhanca. Assim, os estudantes deveriam frequentar
tanto a Escola-Classe como a Escola-Parque, em periodos
alternados, escolhidos nos turnos, matutino ou vespertino,
perfazendo uma jornada escolar de oito horas/aulas diariamente. Um
sistema completo que, infelizmente, ndo foi aplicado na integralidade
do Plano Piloto, tendo sido abandonado como proposta global para o
Distrito Federal como um todo. Ressalta-se que o reconhecimento

62 https://www.clubevizinhanca.com.br/historia. Acessado em 17/01/2018, as 22h29
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em Bens Culturais foi consolidado somente no ambito do Governo do
Distrito Federal®®. (Cartilha do IPHAN, 2015, p. 28 e 29).

Depois da visita ao Clube, seguimos por dentro da SQS 109, por 1,5 km, até a
Igrejinha, construcdo de 1958, e que também compbe o conjunto de quatro
superquadras, incluindo a SQS 308, a Superquadra Modelo de Brasilia.

Igrejinha: a primeira igreja de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora64

Inaugurada em 1958, antes mesmo da inauguracdo de Brasilia, a Igreja
Nossa Senhora de Fatima, ou simplesmente Igrejinha, foi o primeiro templo de
alvenaria construido em Brasilia.

Projetada por Oscar Niemeyer, a Igrejinha foi também a primeira obra de

Athos Bulcdo para a Capital. Este santuario foi erguido para pagar a promessa feita

63 1) a Escola-Classe da 308 Sul tombada por meio do Decreto n°® 11.234, em 02 de setembro de
1988, com o titulo de Patrimdnio Cultural Imaterial do Distrito Federal; 2) a Escola-Parque da 308 Sul
tombada pelo Decreto N° 224.861, em 04 de agosto de 2004, com o titulo de Patriménio Cultural
Material do Distrito Federal, e também, o Ideario Pedagdgico de Anisio Teixeira, registrado pelo
Decreto N° 28.093, de 4 de julho de 2007, inscrito no Livro de Registro | — Saberes com o titulo de
Patrimdnio Cultural Imaterial do Distrito Federal, ambos titulos reivindicados pela Associagao de Arte.

64 Legenda; Foto 1 — Igrejinha — azulejos de Athos Bulgcéo . Foto 2 — Igrejinha — chapéu de freira. Foto
3 — Igrejinha paineis de Galeno.
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por dona Sarah Kubitschek em agradecimento a Nossa Senhora de Fatima pela cura
de sua filha que havia sido acometida por uma grave doenca. E um templo catélico
constituido por uma pequena nave, sacristia e secretaria, com planta em forma de
ferradura. A estrutura em concreto armado é definida por trés pilares de secéo
longitudinal triangular que sustentam a laje de cobertura, dando-lhe a forma de um
chapéu de freira. As paredes externas sdo completamente revestidas com os
azulejos criados por Athos Bulcdo. Esse painel € o Unico trabalho figurativo de Athos
em azulejos, com a pomba representando o Espirito Santo e a estrela, a Estrela de
Belém, aquela que guiou os reis magos até o menino Jesus®.

Fazendo a ligacdo entre as superquadras 307 e 308 Sul, a pintura original
interna da Igrejinha foi feita pelo artista plastico Alfredo Volpi, a convite de JK: “uma

Nossa Senhora com o menino Jesus no colo, os dois sem rosto®®”

. Mas a pintura de
Volpi foi destruida e, segundo o Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
— IPHAN, sem possibilidade de recuperacao, o que levou o 6rgédo a convidar o artista
plastico candango Francisco Galeno para conceber uma nova pintura. Nos painéis
de Galeno, a santa no centro do altar € Nossa Senhora de Fatima sem rosto. Ela
tem uma pipa no lugar das méaos. O rosario € um carretel de linha. A coroa é
decorada com flores. Nas laterais, predomina a cor azul bem forte. Pipas e flores
foram criadas para representar a alegria das criancas que teriam avistado a Virgem
Maria em Fatima, Portugal®’.

A obra de Galeno, de 2009, gerou polémica entre os fiéis, com varios
protestos e abaixo-assinados, o que levou o Ministério Publico a suspender os
trabalhos, por cinco dias, mas em nova visita ao local, o Iphan classificou como obra
de arte os painéis do artista piauiense; e a obra foi concluida. Em declaracéo
rebatendo os protestos, o presidente do Instituto, a época, Luiz Fernando Almeida,
afirmou tratar-se de uma intervencdo moderna, dentro de um monumento de uma
arquitetura moderna. E isso que da sentido da sentido a Brasilia. E isso que a
reforma da Igrejinha, apos anos de deterioracdo e vandalismo, foi concluida. Mas na

histéria da Cidade fica para os habitantes e viajantes de nosso percurso, nao

65 (http://www.fundathos.org.br/noticia/216; Acessado em 14/01/2018, as 16h22).
66 (https://exra.globo.com/noticias/brasil; Acessado em 16/01/2018, as 14h18).
67(https://extra.globo.com/noticias/brasiI/pintura-de-artista-na-igreja-de-nossa-senhora-de-fatima-

igrejinha-de-brasilia-gera-polemica-302768.html. Acessado em 12/01/2018, as 18h25).
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somente a beleza da arquitetura de Niemeyer, dos azulejos de Athos Bulc&o e dos
painéis atuais de Galeno, segundo o critico de arte e jornalista de Brasilia, Severino
Francisco, que teve Volpi como uma das fontes de inspiracdo para sua arte,
substituiu o afresco destruido por uma (também) magnifica pintura mural de nossa
senhora transllcida e de pipas e borboletas de cores intensas na Igrejinha.

Mas fica também o descaso para com a conservacdo dos monumentos,
igrejas e palacios da Cidade — a uUnica no mundo totalmente tombada como
patrimonio cultural da humanidade -, que é um dos maiores patriménios da arte e da
arquitetura nacionais. A obra de Volpi, de acordo com o jornalista, foi destruida pela
insensatez de um padre de poucas luzes que passou uma mao de tinta e
simplesmente apagou uma das obras-primas da pintura mural modernista brasileiro.

Depois da visita a Igrejinha, seguimos para visitar a superquadra ao lado, a
SQS 308, a Superquadra Modelo de Brasilia.

Superquadra Modelo 308 Sul: a escala residencial

Foto 22 -

Superquadra Modelo 308 Sul
et '

> o

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

08 Legenda: Foto 1 — Superquadra modelo — utopia de Lucio Costa. Foto 2 - Superquadra modelo —
jardins de Burle Marx. Foto 3 - Superquadra modelo — escola na porta de casa.
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Nesse atrativo do percurso, visitamos a Superquadra Modelo 308 Sul e todas
as edificagbes que a compde e que formam a Unidade de Vizinhanga, que no projeto
de Costa (1991) deveria ser construida, a cada quatro quadras, em toda a area
residencial do Plano Piloto. Em nosso passeio, a visita inclui a SQS 308 e todas as
suas edifica¢gBes internas, além dos jardins, com assinatura de Burle Marx e a visao
de conjunto das superquadras 307, 308, 107 e 108 Sul.

Em cartilha publicada em 2015, o IPHAN-DF avalia a superquadra como “a
mais importante contribuicdo de Brasilia a histéria do urbanismo mundial” e sustenta
gue Costa (1991), ao romper com a estrutura do quarteirdo convencional, abrindo-o
e transformando-o em um amplo bosque entremeado por blocos residenciais
multifamiliares, de até seis pavimentos em pilotis livres, liberando o chdo para uso
publico indistinto, concebeu uma nova maneira de morar em &area urbana,
estruturada no que ele denominou de escala residencial ou cotidiana (CARTILHA
DO IPHAN-DF, 2015, p. 10).

Na visdo de Reis (2015), superintendente do IPHAN-DF, a época da
publicacdo da Cartilha, por suas peculiaridades uUnicas no mundo, Brasilia €,
atualmente, objeto de triplo reconhecimento enquanto patrimdnio cultural. Esta
protegida Governo do Distrito Federal, tombada pelo IPHAN e reconhecida como
Patrimdnio da Humanidade pela UNESCO. Além disso, € pioneira, nacional e
internacionalmente, no que se refere a preservacdo do patriménio moderno, tendo
em vista que tal reconhecimento esteve, por longo tempo, associado apenas a bens
culturais centenérios (CARTILHA DO IPHAN-DF, 2015, p. 12).

Lembra o especialista que o proprio Costa (1991) afirmava que a vida nas
superquadras reaproximaria 0s habitantes com seu lugar de moradia e que a escala
bucdlica permeando as edificacbes. E que a separacdo das superquadras das
escalas gregaria e monumental da Cidade eliminaria do cotidiano dos cidadaos as
pressfes mais intensas e indesejaveis da vida urbana. Essas pressdes, em Brasilia,
estdo concentradas nos dois grandes eixos que dao a forma de avido ao Plano
Piloto: o Monumental e o Rodoviario.

Como disse Costa, no relato do representante do IPHAN-DF, creio que houve
sabedoria nessa concepc¢éo: todos os prédios soltos do chéo sobre pilotis, no
gabarito médio das cidades europeias tradicionais — antes do elevador -,

harmoniosas, humanas, tudo relacionado com a vida cotidiana;, as criancas
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brincando a vontade ao alcance do chamado das mées... (CARTILHA DO IPHAN-
DF, 2015, p. 13).

A SQS 308 segue uma padronizacdo projetada pelo urbanista para o Plano
Piloto: os prédios das quadras 400 possuem no maximo trés andares. Os prédios
das 200, 100 e 300 tém somente seis andares, mas na SQS 308 existe uma
excecao: um prédio com quatro andares. Os edificios da Quadra Modelo tém,
seguindo a risca a proposta original, grandes janelas de vidros na parte frontal, e, no
fundo, cobogés (estruturas vazadas, para permitir maior circulacdo de ar e entrada
de luz). Todos os blocos tém salas e quartos posicionados para 0 nascente e 0s
pilotis, permitindo a livre circulacdo de pedestres, proporcionado maior proximidade
entre todos e humanizando as moradias. Todos os pilotis tém piso de marmore
escuro e colunas de marmore branco.

Na SQS 308, o habitante e viajante pode ver a escola de Jardim de Infancia,
com azulejos de Athos Bulc&o; a Escola-Classe, projetada por Oscar Niemeyer; e a
Escola-Parque, cujas colunas de sustentacdo tém um formato em V. Inaugurada na
década de 1960, a quadra é a Unica que tem paisagismo de Burle Marx. Em relato
de um de seus moradores mais antigos, ao site gpsbrasilia, no ano de 1968, a
Superquadra teria vivido seu momento mais marcante.

Talvez o dia mais marcante para os moradores da quadra foi aquele seis de
novembro de 1968. Os pais vestiram seus filhos com as melhores roupas. O Jardim
de Infancia da 308 Sul, todo revestido com azulejos do artista Athos Bulcéo, recebia
a visita da rainha da Inglaterra Elizabeth II. Era policia e gente para todo lado. A
quadra inteira desceu para vé-la acenar com um sorriso simpatico e discreto. Ela
assistiu a uma apresentacdo musical das criancas na escola. Dizem que a rainha se
encantou com a inteligéncia urbanistica do projeto de Lucio Costa e pelo paisagismo
de Burle Marx®.

No paisagismo de Burle Marx, a superquadra representa bem a ideia da
Escala Bucdlica permeando a Escala Residencial e o conceito de Costa de Cidade-
Parque: E como viver dentro de um grande parque. As arvores tipicas brasileiras,
como o Pau Brasil, Palmeiras e Ipés suavizam o concreto. Venta forte, um frio
gelado bate no rosto. Embaixo dos blocos — sédo nove, identificados pelas letras do

alfabeto, de A a | —, os pilotis e os vaos livres ddo a sensacdo de ndo haver limites.

69 http://gpsbrasilia.com.br/news/p:0/idp:34147/nm:308-Sul,-a-quadra-modelo/  Acessado em

12/01/2018; as 18h47
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Banquinhos convidam para sentar, contemplar a paisagem e sentir a atmosfera da
quadra.

Em 1987, Brasilia recebeu da UNESCO o titulo de Patrim6nio Cultural da
Humanidade; trés anos depois, em 1990, o conjunto urbanistico-arquiteténico da
Cidade foi inscrito no Livro de Tombo Histérico pelo Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan); e a Unidade de Vizinhanca foi tombada em 2009.
Atualmente, a SQS 308 vive um momento de redescoberta e reconhecimento de seu
valor arquitetdnico e cultural por parte tanto da populacdo da Cidade, quanto de
seus moradores. Mas alguns problemas tém sido colocados, acedendo a polémica
em torno da discussao modernizagao versus preservagao.

Desde 1979 a Superquadra Modelo tem uma prefeitura que subsiste da
contribuicdo mensal, voluntaria e simbdlica, de seus moradores. O prefeito da
quadra em 2015, que, segundo o site gpsbrasilia, pertence a segunda geracdo de
moradores da quadra, defendia a necessidade de reformas, destacando o exemplo
dos cadeirantes que, atualmente, dividem as ruas com 0s carros, porque a calcada
apresenta desniveis em seu rejunte.

Essa e outras reivindicacbes dos moradores, apontadas como reformas
estruturais, tém esbarrado na questdo do tombamento: por causa do tombamento,
qualquer intervencdo externa no conjunto urbanistico, arquitetbnico e paisagistico
deve ser analisada pelo Iphan, ndo basta o aval da Administracdo de Brasilia.
Nenhuma regra do Relatorio do Plano Piloto de Lucio Costa pode ser alterada.

A reportagem destaca, no entanto, que muitas reformas ja foram feitas no
local, antes do tombamento, descaracterizando o projeto original e lembrando que
apenas quatro anos da inauguracao de Brasilia, houve o Golpe Militar e esse projeto
nao foi para frente. As outras superquadras foram construidas, seguindo as regras
do Plano de Lucio Costa, mas a Unidade Vizinhanca ficou somente ali, para contar
historias.

Atualmente, segundo o site pesquisado, dos nove prédios, apenas trés tém o
piso original, de azulejos pretos e existe apenas uma guarita que foi mantida; todas
as demais foram reformadas e os azulejos foram substituidos por marmore.

Quadro com caracteristicas da SQS 308:

Inaugurada em 19 de fevereiro de 1962, foi construida pelo Banco do Brasil.

E considerada Quadra Modelo por ser a Unica que seguiu rigorosamente o

Relatério do Plano Piloto de Lucio Costa.
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E a primeira superquadra a ter garagem subterranea.

A Unica do Plano Piloto com paisagismo de Burle Marx e Unica a ter laguinho.

O Jardim de Infancia foi visitado pela Rainha da Inglaterra, Elizabeth Il, em
1968.

A Escola Classe 308 Sul é um projeto de Oscar Niemeyer.

Os prédios ndo foram projetados por Niemeyer, mas pelos arquitetos Marcelo
Campello e Sérgio Rocha.

Todos os blocos tém um dos lados de cobogds. Do outro lado, as fachadas
s&o coloridas, com janeldes de vidros, apelidadas de “televisdo dos candangos”.

Os blocos séo dispostos de forma que a frente de um esteja para as costas
do outro e, também, que as salas e quartos estejam voltadas para o nascente

O bloco H é o mais original. Piso, pastilhas e guarita sdo as mesmas desde a
inauguracgao.

S&o oito blocos de seis andares e um de quatro, o bloco D. Ele foi disposto de
maneira harmonica, sé o visitante mais atento percebe a diferenca.

Em frente ao bloco A, foram gravadas cenas do filme Somos tdo Jovens.

Na Cartilha do Iphan sobre a Superquadra Modelo e seu processo de
tombamento, o 6rgdo destaca as trés instancias em que Brasilia € reconhecida
como patrimoénio cultural (local, nacional e mundial) o que faz com que suas normas
legais de protecdo e preservacao estejam atreladas as escalas residencial, gregaria,
monumental e bucdlica do projeto de Lucio Costa:

Consta do Art. 2° da Portaria n° 314/92 do IPHAN: A manutencdo do Plano
Piloto de Brasilia serd assegurada pela preservacdo das caracteristicas essenciais
de quatro escalas distintas em que se traduz a concepcao urbana da cidade: a
monumental, a residencial, a gregaria e a bucdlica. (CARTILHA DO IPHAN-DF,
2015).

Na visdo do IPHAN-DF (2015, p. 30 e 31), essa € uma forma inovadora de se
associar “conceitos urbanisticos a um instituto juridico bastante conhecido — o
tombamento”, o que acaba por proporcionar instrumentos de “preservagcao de um
objeto ainda em construgdo”. E esclarece que o que é tombado é o conjunto
urbanistico de Brasilia, sendo que as escalas proposta por Lucio Costa “servem
como parametro, como referéncia para a manutencdo de caracteristicas essenciais

da cidade”.
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Sao as seguintes as legislacbes que regem o tombamento de Brasilia como
patrimonio cultural, de acordo com a Cartilha do IPHAN-DF"°.

Para o poeta Nicolas Behr, as superquadras de Brasilia séo:

”a unica experiéncia de habitacido coletiva modernista que deu certo.
As outras, na Alemanha, na Pol6énia ou na entdo Unidao Soviética
viraram corticos. E porque deram certo em Brasilia? Lucio Costa.
Preferiu edificios pequenos, que aqui chamamos blocos, com pilotis
livres. Baixa densidade populacional, farta arborizagéo, Criatividade
brasileira em acao”... (BEHR, 2014, p.146).

Em nossa interpretacao, a visdo de Behr faz todo sentido. Terminada a visita
a SQS 308, atravessamos a Via W-2, e, logo a frente, nos deparamos com uma obra
de recuperacdo do Espaco Cultural Renato Russo: mais uma ruina precoce
apontada em nossa pesquisa, como parte dos percursos turisticos formadores de

nosso Roteiro Geopoético de Brasilia.

® GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL: Decreto n° 10.829, em 14 de outubro de 1987, no
gual constam as medidas para a preservacgao de Brasilia.

UNESCO: Em dezembro de 1987, reconhece Brasilia como Patriménio da Humanidade.

IPHAN: Em marco de 1990, o IPHAN (a época IBPC), realiza o tombamento federal,
regulamentado pela Portaria n°® 04/90, posteriormente substituida pela Portaria n°® 314/92, ainda
vigente. A portaria federal e o decreto distrital sdo semelhantes e ambos estabelecem as escalas
como orientadoras da preservacdo da cidade. A lei que organiza o tombamento em nivel federal é o
Decreto-lei n° 25/37. Trata-se de uma legislacao que incide, especialmente, sobre a materialidade dos
objetos que se buscam preservar — ainda que aquilo se pretende proteger €, por assim dizer, o
conteudo cultural naquele objeto reconhecido, seja um objeto de mobiliario, um monumento, um
acervo de pinturas ou mesmo uma cidade inteira, como Brasilia.(Fonte: Cartilha do IPHAN-DF, 2015,

p.31, nota de rodapé)
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Espaco Cultural Renato Russo: a arte pede socorro

Foto 23 - Espac¢o Cultural Renato Russo

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora’

Em Brasilia, a arte, e a cultura pedem socorro, ha décadas. Ha dezenas de
museus, monumentos e espacos culturais em ruinas ou em franca decadéncia,
abandonados pelo Poder Publico, a despeito de ser o espaco urbano do Plano Piloto
triplamente protegido, tombado como patriménio cultural pela UNESCO, pelo IPHAN
e pelo GDF. Um desses espacos é o Espaco Cultural Renato Russo, objeto de
nossa observacao, nesse atrativo do percurso.

Na verdade, 0 que os habitantes e viajantes de nosso percurso podem ver
sdo os tapumes de madeira fechando quase que totalmente a visdo do complexo
arquitetdénico do Espaco Cultural 508 Sul, hoje rebatizado com o nome do lider da
banda mais famosa da histéria do rock de Brasilia: Renato Russo e sua Legido
Urbana.

O espaco foi reinaugurado em 1993, pois, nos Anos 70, ele funcionava em
outro prédio da Asa Sul e era frequentado pela juventude candanga e brasiliense, a
qgual Renato Russo batizou de Geracdo Coca-cola, em uma de suas mais famosas

& Legenda: Foto 1 - Espaco Cultural Renato Russo — anos de abandono. Foto 2 - Espago Cultural
Renato Russo — fechado pela Defesa Civil. Foto 3 — Espago Cultural Renato Russo — ruina precoce.
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cancbes — gravada em 1985 - e que se tornou um icone da primeira geracdo de
Brasilia, transcrita abaixo, por interpretamos como possivel de despertar ou

ressignificar o olhar dos viajantes e habitantes sobre a Capital do Pais:
Geracéo Coca-Cola’?

Quando nascemos fomos programados
A receber o que vocés

Nos empurraram com os enlatados dos Usa, de 9 as 6

Desde pequenos ndés comemos lixo
Comercial e industrial
Mas agora chegou nossa vez

Vamos cuspir de volta o lixo em cima de vocés

Somos os filhos da revolugéo
Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nacéo

Geracdo Coca-Cola

Depois de vinte anos na escola
N&o é dificil aprender
Todas as manhas do seu jogo sujo

N&o é assim que tem que ser?

Vamos fazer nosso dever de casa
E ai entdo, vocés vao ver
Suas criangas derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

Somos os filhos da revolucéo

72 Legido Urbana - Compositor: Renato Russo
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Somos burgueses sem religido
Somos o futuro da nacéo

Geragéao Coca-Cola

Depois de vinte anos na escola
N&o é dificil aprender
Todas as manhas do seu jogo sujo

N&o é assim que tem que ser?

Vamos fazer nosso dever de casa
E ai entdo, vocés vao ver
Suas criangas derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

Somos os filhos da revolucéo
Somos burgueses sem religiao
Somos o futuro da nacéo

Geracao Coca-Cola.

Atualmente, o Espaco Cultural passa por sua terceira reforma, com
orcamento de R$ 5,6 milhdes e previsdo de entrega para 2018, se ndo houver novos
atrasos do cronograma. O complexo € composto de dois teatros, uma sala multiuso,
além de salas de ensaio, galpdo de artes, biblioteca, mezanino para exposicéao,
gibiteca, musiteca, galerias de arte, escritérios e um estudio de radio (Informacbes
da Secretaria de Cultura do GDF). O espaco foi fechado em 2013, por decisédo do
Ministério Publico do DF, que interditou o local por falta de seguranca em sua
estrutura fisica.

Pelo grau de degradacgéo de sua estrutura fisica e pelos quase cinco anos em
que permanece fechado, interpretamos o Espaco Cultural Renato Russo como ruina
precoce de Brasilia. De la, seguimos por 1 km, em nosso percurso, caminhado por
dentro das superquadras que compdem a Unidade de Vizinhanca, passando por
dentro das SQS 307 e 107 até o Cine Brasilia, que também faz parte do projeto

modelo da escala residencial do urbanista Lucio Costa.
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Cine Brasilia: o templo do Troféu candango de Cinema

Foto 24 - Cine Brasilia

O Cine Brasilia, com seus 607 lugares, som dolby stereo digital e uma imensa
tela de 14.00 x 6.30 metros € palco de um dos maiores festivais de cinema do Brasil
e estd umbilicalmente ligado a historia da Cidade. Com a assinatura do arquiteto
Oscar Niemeyer, o cinema faz parte da Unidade de Vizinhanca, que também foi
objeto de nossa visita nesse segundo percurso.

Na programacdo que inaugurou o Cinema, arrendado a Companhia
Cinematografica Luiz Severiano Ribeiro, foram projetados grandes sucessos de
bilheteria tais como Anaguas a Bordo, com Gary Grant, A Canoa Furou, com Jerry
Lewis e O Discipulo do Diabo, com Kirk Douglas e Burt Lancaster, entre outros’®.

O site da Secretaria de Cultura do GDF lembra que, em 1965, durante a
Ditadura Militar que, um ano antes, depusera o0 presidente Jodo Goular,
interrompendo o processo democratico e também o projeto socio-politico-cultural da

nova Capital do Pais, nosso cinema tinha uma producéo constante e de qualidade,

3 Legenda: Foto 1 — Cine Brasilia — entrada. Foto 2 — Cine Brasilia — Troféu Candango. Foto 3 - Cine
Brasilia - cinema das superquadras.
7 (http://lwww.cultura.df.gov.br/nossa-cultura/cine-brasilia.html. Acessado em 12/01/2018, as 23h35).
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mas convivia com a represséo, ditadura e falta de dinheiro, os produtores e diretores
solicitavam apoio do governo, assim como hoje. Nesse clima aconteceu em Brasilia,
de 15 a 22 de novembro daquele ano, a primeira Semana do Cinema Brasileiro, que
depois passou a se chamar Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro. A ideia era
trazer o cinema nacional até a capital da Republica e ao mesmo tempo proporcionar
0 encontro entre cineastas, produtores e técnicos da area, além de ser um espaco
para pressionar o Congresso Nacional para a criagdo de um Instituto Nacional de
Cinema.

Os sucessivos festivais do Cine Brasilia, com seu icénico Troféu Candango —
nome dado para homenagear os operarios da constru¢ao de Brasilia -, virou simbolo
de resisténcia contra a Ditadura, trazendo para a Cidade grandes cineastas como
Nelson Pereira dos Santos e Vladimir Carvalho, um dos personagens entrevistados
em nossa pesquisa.

Carvalho (1997) chegou a Brasilia em 1970, para ser professor do
Departamento de Arquitetura e Artes Visuais da Universidade de Brasilia. Na
entrevista que nos concedeu, relata que sua decisdo de se mudar para a Cidade
partiu de um convite que recebeu, em 1969, quando veio do Rio de Janeiro, onde
fixara residéncia, vindo da Paraiba, sua terra natal, e depois de Salvador, onde
comecgou sua carreira de cineasta:

Nessa transi¢do entre Paraiba, Salvador e o Rio de Janeiro — onde passei a
morar, na década de 1960 -, eu lia O Cruzeiro e O Cruzeiro, tal como o Cinema, aos
quadros a que eu pertenco, até hoje, meio que explicava aos brasileiros esse
fenbmeno Brasilia e a transferéncia da Capital em si... Essa histéria de uma marcha
para o Oeste me ganhou muito. Eu lia umas coisas de Walt Whitman (poeta inglés) e
imaginava um poeta como Walt Whitman vendo a constru¢cdo de Brasilia, vendo
essa saga. E uma viagem para o centro da terra, da terra brasileira, no caso, mas é
também essa coisa do voyeur que mora dentro de todos nés; do nomadismo, essa
coisa de conhecer novos horizontes, que deu margem aos Grandes
Descobrimentos. Nao deixa de ser o (re) descobrimento da Terra Brasilis.

Em 1969, o cineasta eu ja estava trabalhando em jornal, um jornal em
processo de faléncia, como paraibano trabalha no Diario de Noticias, no Rio de
Janeiro, sobrevivendo com dificuldade. Durante o Festival de Brasilia, naquele ano,
recebeu uma proposta que considerou irrecusavel da UnB, ao encontrar-se com um

amigo, fotografo do fiime Cabra Marcado para Morrer, do qual o Carvalho fora
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assistente de diregao do diretor, Eduardo Coutinho. E decidiu se mudar para
Brasilia, cidade que passou a ser cenario de varios dos seus filmes, inclusive o
longa Companheiros Velhos de Guerra, que conta a histéria dos operarios da
construcdo de Brasilia.

O filme de Carvalho arrebatou o prémio de melhor filme dos criticos do 23°
Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, em 1990. O filme apresenta “uma
radiografia sociolégica da construgdo de Brasilia” (CARVALHO, 1997, p. 132), na
visdo do critico Eduardo Magalhdes e recupera a histéria obscura do assassinato de
operarios, no acampamento da Construtora Pacheco Fernandes, em 1959, pela
GEB-Guarda Especial de Brasilia e que foram enterrados, segundo alguns
depoimentos de testemunhas, huma grande vala comum cavada no solo onde hoje
estd o Lago Paranoa, as margens da atual Vila Planalto, bairro de pioneiros e
candangos da Brasilia.

Outro de nossos entrevistados que confirma o massacre dos operarios da
Pacheco Fernandes é Miguel Alves (Apéndice xxxx), que foi operario da construcao,
funcionario da NOVACAP e, atualmente, € fiscal da receita aposentado do GDF. O
filme de Carvalho € um entre muitos outros premiados com o Troféu Candango pelo
Festival de Brasilia, cujo palco é o Cine-Brasilia, objeto de nossa visita nesse
segundo percurso.

Em 1975, o cinema passou por urna reforma total e foi reinaugurado em 1976,
com a projecao de outro filme de Carvalho: A Pedra da Riqueza. O Cinema, além de
palco do festival, tem uma programagéao que inclui langamentos de filmes nacionais,
mostras estrangeiras, semanas tematicas, debates, lancamentos de livros,
exposicdes de pinturas, fotografias, cartazes e outros; intercambio e cooperacao
com as embaixadas, escolas publicas e universidades, contribuindo com projetos de
formacao de plateia e enriquecimento de nossa cultura.

Depois da visita ao Cine Brasilia, retomamos o Eixdo Sul, atravessando o
Eixinho W, em frente ao cinema, e caminhamos por mais 2,8 km de volta a Estacao
do Metrd, na altura na SQS 202, nosso atrativo de partida.

Interpretamos ao experimentarmos fenomenologicamente esse segundo
percurso, ser possivel despertar ou ressignificar o olhar dos habitantes e viajantes
sobre 0 modo de viver em Brasilia, na intercessdo das escalas residencial e

bucdlica, recuperando a ideia proposta no projeto do Plano Piloto de Brasilia.
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Com a palavra, Lucio Costa:

As superquadras residenciais, intercaladas pelas entrequadras
(comércio local, recreio, equipamentos de uso comum), se sucedem,
regular e linearmente dispostas ao longo dos 6 km de cada ramo do
eixo arqueado - Eixo Rodoviario-Residencial. A escala definida por
esta sequéncia entrosa-se com a escala monumental ndo apenas
pelo gabarito das edificagbes como pela definicho geométrica do
territério de cada quadra através da arborizacéo densa da faixa verde
gue a delimita e lhe confere cunho de patio interno urbano. (Lucio
Costa, Brasilia revisitada 1985/87), CARTILHA IPNAH-DF, p. 30 A
33).



Percurso trés: A escala gregéria de Lucio Costa

MOBILIDADE: caminhada

TEMPO: trés horas

DISTANCIA: 5,5 Km

SAIDA: CONIC

DIAS SUGERIDOS: segunda a sabado
TRAJETO:

CONIC — Decadéncia, arte e resisténcia

Calcaddo CONIC-Conjunto Nacional — geopoética da paisagem

Rodoviaria de Brasilia — caldeirdo cultural, pastel e caldo de cana

Calcadao do Teatro Nacional — visdo monumental
Teatro Nacional — engenho e arte de Niemeyer
Esplanada dos Ministérios — a escala monumental
Complexo Cultural da Republica — projetos para o futuro
Catedral de Brasilia — obra prima de Niemeyer

Conjunto Nacional — o shopping da Cidade

Figura 7 - Visdo geral do Percurso Trés
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No terceiro percurso turistico do nosso roteiro, a proposta foi fazer uma
caminhada de reconhecimento do que Costa (1991) chamou de escala gregéria e de
sua intercessdo com a escala monumental, no atrativo do cruzamento dos Eixos
Rodoviario e Monumental, onde foi instalada a Rodoviaria do Plano Piloto de
Brasilia.

Exatamente ali, o projeto urbanistico de Brasilia exibe sua caracteristica mais
humanista: na Plataforma de dois andares, construida no centro dos dois Eixos que
formam a cruz, esta a Rodoviaria — hoje so interurbana, mas na proposta de Costa e
nas primeiras décadas de Brasilia, era a Rodoviaria interurbana e interestadual -, o
atrativo de conexdo e de encontro tanto de habitantes quanto de viajantes, no que
ele chamou de escala gregaria.

Pelo projeto original, no andar superior da Plataforma Rodoviaria, estariam
concentrados os bares, galerias de arte, cinemas e teatros, formando o “centro de
diversbes da cidade, mistura em termos adequados de Piccadily Circus, Times
Square e Champs Elysees” (COSTA, 1991, p. 24).

A ideia de Costa era possibilitar aos habitantes e viajantes que chegassem a
Rodoviaria amplo acesso, “tanto pelo préprio setor de diversbes como pelo setor
cultural contiguo, em plano inferior” (COSTA, 1991, p. 24). Na antevisdo do
urbanista, no centro da Cidade Modernista, qualquer habitante ou viajante teria
acesso a lojas, arte e cultura. Bem em frente a Plataforma Superior da Rodoviaria,
do lado Sul e do lado Norte, respectivamente, foram edificados, logo nos primeiros
anos da inauguracdo de Brasilia, o CONIC (1967), atrativo turistico onde comeca
Nosso percurso, e o Conjunto Nacional, o primeiro shopping da Cidade.
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CONIC — Decadéncia, arte e resisténcia.

Foto 25 — CONIC

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora’

Em estado de decadéncia e degradacdo, a histdria do Setor de Diversdes Sul,
conhecido pelo brasiliense como CONIC, confunde-se com a historia de Brasilia, por
sua localizacdo estratégica no centro nervoso da Capital do Pais. Em artigo sobre
as transformacdes sofridas no espaco urbano, desde sua inauguracdo, em 1967,
Nunes (2009) atribui parte das mudancas no perfil do Centro de Diversées a sua
localizac&o, a alguns metros da Rodoviaria Interurbana. Ao mesmo tempo em que
esta ao lado das superquadras e edificios comerciais e shoppings onde vive e
circula a populagédo de renda mais alta da Cidade, o CONIC também é local de
trabalho e de diversdo das populacdes de baixa renda, que moram nas cidades-
satélites (regides administrativas de Brasilia).

Em sua visdo, foi esse amplo acesso e essa mistura que transformou o

CONIC numa das areas urbanas mais heterogéneas de Brasilia:

S Legenda: Foto 1 — Conic — decadéncia e resisténcia. Foto 2 — Conic — grafite no patio interno. Foto
3 — Conic — teatro Dulcina fechado.
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“O boulevard imaginado por Lucio Costa é, portanto, o principal
centro comercial do Plano Piloto. Trabalha nos edificios do CONIC
uma populacdo aproximada de 10.000 pessoas e circulam pela sua
area cerca de 150.000 pessoas por dia. De fato, o Conic disputa com
0 Conjunto Nacional (aproximadamente 500.000 pessoas/dia) o
maior numero de pessoas diarias has suas dependéncias.
Evidentemente, esse afluxo nesse espaco esta diretamente ligado a
presenca da rodoviaria urbana com Onibus e outros tipos de
transportes coletivos que unem a Esplanada a todo o Distrito
Federal” (NUNES, 2009, p. 177°).

O socidlogo analisa o processo de decadéncia do CONIC como resultado do
préprio processo de consolidagdo da Cidade que, atualmente, “vive ainda um surto
de construcdo na sua area central, onde estdo se implantando edificios comerciais
de alto luxo, hotéis e shoppings centers” (NUNES, 2009, p. 19), o que vem causando
a perda de status dos dois primeiros centros comerciais, o CONIC (Setor de
Diversdes Sul-SDS) e o Conjunto Nacional (Setor de Diversdes Norte-SDN).

O pesquisador lembra que o nome CONIC firmou-se na memaria coletiva em
razdo da placa com o nome da construtora que ergueu o primeiro edificio, do
complexo, voltado para a Esplanada dos Ministérios. Antes, palco de teatros,
cinemas, restaurantes e até de embaixadas, o CONIC experimentou um rapido
processo de esvaziamento e decadéncia, que comecou, como relata Nunes (2009),
com a mudanca das embaixadas para outros locais, e, atualmente, funciona ali um
comércio mais popular e alternativo, com lojas de Oculos, camisetas, tatuagens,
discos de vinil e CDs, pequenos saldes de beleza, restaurantes e bares. Algumas
livrarias, consultérios médicos, igrejas evangélicas, e lojas de materiais esportivos
completam o cenario.

Né&o classificamos o CONIC como ruina precoce, em razao de interpretarmos
o local como palco de resisténcia de muitos movimentos artisticos e culturais da
Cidade, e da permanéncia de comerciantes e escritorios comerciais nos varios
edificios que compdem o0 conjunto, quase que obrigando os gestores publicos a
olharem para o local. E a populacdo de Brasilia a maior responsavel pela
sobrevivéncia do espaco, a despeito do descaso dos poderes publico e privado, em
nossa interpretacdo. S&o as pessoas que habitam a Cidade que — desafiando a

imagem estigmatizada do CONIC — continuam a frequenta-lo como opcao de

7 http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/brasilia/arquivos/BrasiimarNUNESOConicnoPlanoPilotode

Brasilia.pdf - Acessado em 25/01/2018, as 20h06
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entretenimento, desafiando a imagem estigmatizada que adquiriu, ao longo do
tempo.

N&do podemos esquecer que todo o complexo € patrimbnio tombado pela
UNESCO, pelo IPHAN e pelo Governo do Distrito Federal. Na avaliacdo de Nunes, a
imagem estigmatizada se deve tanto a falta de conservacdo do imével, como ao
perfil médio de seus frequentadores. E a tendéncia de se recuperar o local, prevé o
estudioso, deve seguir a mesma direcdo do que vem se fazendo em outras areas
desvalorizadas e centros historicos de grandes centros urbanos, no Brasil e no
mundo.

O problema é que em Brasilia, pela prépria idade da Cidade, essa
degradacédo € precoce, a despeito de ser toda ela tombada como patriménio cultural
da humanidade. Nunes (2009, p. 26) considera um “trunfo” do CONIC o fato de ele
vir se configurando como um “gueto” dentro do Plano Piloto. Em sua visdo, “por se
tratar de uma area anarquica, caotica, enfim urbana, e gracas a essa indefinicao,
uma area com maior liberdade de uso”, o CONIC pode dar a volta por cima, por ter
caido no gosto de “artistas, arquitetos, poetas, cineastas, etc., atraidos justamente
por esta “irracionalidade” e este ar de pretensa “marginalidade”.

E esse ar anarquico, cadtico e decadente, ao lado da extrema vitalidade do
CONIC, gue nossos habitantes e viajantes podem experimentar, nesse primeiro
atrativo do percurso, ao caminhar pelas entranhas de seus edificios e ruelas. Em
sua época de efervescéncia, como lembrou o jornalista Eduardo Monteiro, em
reportagem publicada no site Extra Pauta, o CONIC chegou a ter “oito salas de
cinema em plena atividade”. O maior e o primeiro a ser inaugurado foi o Cine
Atlantida, com 1.200 lugares, ainda na década de 1970, que foi desativado e
vendido a Igreja Universal, em 1995.

As outras salas pertenciam, a época, a Abdala Carim Nabut, dono de uma
rede de cinemas na Cidade. Monteiro lembra que Nabut era tdo apaixonado pela

sétima arte que:

Mantinha um cinema com capacidade para mais de 50 lugares, em
sua casa no Lago Sul, bem como, uma outra no 5° andar do edificio
Miguel Badya, ambas para convidados assistirem aos filmes, antes
que entrassem no circuito comercial’”.

" (http://extrapauta.com.br/uma-viagem-pela-historia-de-altos-e-baixos-do-conic/. Acessado em

25/01/2018, as 20h06).
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Hoje, tudo isso ficou no passado, as salas da Rede Carim foram fechadas e
0s espacos vendidos ou alugados para igrejas e outros centros comerciais, Como 0S
habitantes e viajantes desse percurso podem constatar, ao longo do percurso. Outro
marco do CONIC foi o Teatro Dulcina, aberto em 1972, por Dulcina de Moraes,
amiga de JK e uma das maiores atrizes do Brasil, & época. O jornalista conta que foi
JK quem influenciou a atriz a mudar-se do Rio para Brasilia, trazendo com ela a

sede da Fundacéo Brasileira de Teatro — FBT. O Teatro Dulcina, destaca:

Foi inaugurado em 21 de abril de 1980, e € um projeto de Oscar
Niemeyer. Dulcina morreu em 27 de agosto de 1996, aos 88 anos,
aqui em Brasilia, na cidade a qual abragou. Deixou um acervo
fabuloso de valor incalculavel, que se encontra nas instalacdes da
FBT. O Prédio da Fundacéo € patriménio historico. O teatro, apesar
de degradado é tido por especialistas como um dos melhores de
Brasilia. O plano de ressignificacdo do Centro de Brasilia, de autoria
da Prefeitura do CONIC, em parceria com o Conseg — Brasilia
Centro, contempla a revitalizacdo da area.

E possivel ver a degradacdo desse espaco de arte que, atualmente, encontra-
se fechado para reforma. Também ficaram no passado, como nos conta o jornalista,
cafés e livrarias do Setor de DiversGes Sul (CONIC), como a Livraria Presenca e,
depois, o Café Belas Artes, de Ivan da Silva. O livreiro lvan Presenca, conhecido
pela classe intelectual e artistica de Brasilia, resistiu ao processo de decadéncia que
tomou conta do centro de diversGes e ali permaneceu por mais 16 anos, em seu
Quiosque Cultural, “um pequeno sebo de livros que manteve na praga central do
CONIC".

Na saida da visita ao CONIC, nossos habitantes e caminhantes podem visitar
a Praca Zumbi dos Palmares, inaugurada em 1995, numa homenagem do Governo
de Brasilia, aos 300 anos do lider do Quilombo dos Palmares e caminhar pelo
calcadao que liga o CONIC a Rodoviaria e ao Conjunto Nacional — de onde se tem
uma visao privilegiada do encontro das escalas gregaria e monumental, proposta por

Costa (1991), em seu Relatério do Plano Piloto de Brasilia.
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Calcadao CONIC - Conjunto Nacional — geopoética da paisagem.

Foto 26 - Calgcadao CONIC
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora’®

Do calcadéo que liga o CONIC ao Conjunto Nacional Brasilia-CNB, em frente
a Rodoviaria, é possivel ter uma visdo em 360° graus da Cidade de Brasilia, no
encontro dos Eixos Rodoviario e Monumental. Do lado Oeste do Eixo Monumental,
nossos habitantes e viajantes podem vislumbrar a larga e longa avenida, de onde se
vé no atrativo mais alto a Torre de TV. E uma imagem impressionante assistir ao
trafego de veiculos ao longo da avenida, com a Torre de TV em seu atrativo mais
alto e a cupula do céu sobre a paisagem — o0 céu que é um componente fundamental
da perspectiva urbanistica de Lucio Costa e da arquitetura de Oscar Niemeyer.

Do lado leste, podemos ver estender-se na linha do horizonte a Esplanada
dos Ministérios, com os varios edificios e monumentos que a compdem, tendo ao

fundo a Praca dos Trés Poderes, com o Palacio do Congresso Nacional ao centro.

8 Legenda: Foto 1 — Calgcaddo Conic/CBN — banca de artesanato. Foto 2 - Calgaddo Conic/CBN —
visao da Esplanada. Foto 3 - Calgcaddo Conic/CBN — passeio publico.
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Atravessando a rua, a 800 m do CONIC, esta localizada a Rodoviaria de
Brasilia, bem no centro da cruz, em frente ao calcaddo, nosso proximo atrativo

desse segundo Percurso Turistico.

Rodoviéria de Brasilia — caldeirdo cultural, pastel e caldo de cana.

Foto 27- Rodoviaria de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora’®

Entramos pela Rodoviaria por sua Plataforma Superior, aberta nas laterais Sul
e Norte e com grandes painéis de vidro nas laterais Leste e Oeste, 0 que permite
uma visdo total do cruzamento dos Eixos Rodoviario e Monumental. O projeto
arquitetbnico € de autoria do préprio Lucio Costa (um dos dois que tem sua
assinatura, o outro é o da Torre de TV), cuja ideia era de que ali se configurasse o
centro urbano da Nova Capital, com a Rodoviaria sendo o atrativo de acesso da
populacdo a diversao, arte e cultura, que se desenvolveria em torno dela.

7 Legenda: Foto 1 — Rodoviaria de Brasilia — entrada plataforma superior. Foto 2 - Rodoviaria de
Brasilia — plataforma inferior. Foto 3 - Rodoviaria de Brasilia — acesso a plataforma inferior. Foto 4 -
Rodoviaria de Brasilia — pastelaria Vigosa. Foto 5 - Rodoviaria de Brasilia — visdo da Esplanada dos
Ministérios. Foto 6 - Rodoviaria de Brasilia — visdo do Teatro Nacional.
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A Rodoviéria foi construida exatamente no Marco Zero da Cidade, atrativo de
cruzamento entre os eixos Rodoviario (Norte-Sul) e Monumental (Leste-Oeste), e se
compde de trés niveis: superior — vinculada aos setores de Diversées Sul (CONIC) e
Norte (CNB) e com escadarias de acesso, pelo lado Leste, ao Teatro Nacional e a
Esplanada dos Ministérios; inferior — onde se localizam os terminais de embarque e
desembarque de passageiros; e o subterrdneo — onde um tunel (apelidado pelos
habitantes da Cidade de Buraco do Tatu) liga as Asas Norte e Sul, pelo Eixo
Rodoviario, sem cruzamentos para o trafego de veiculos.

Da plataforma superior e das pracas construidas em sua lateral Norte, é
possivel termos uma ampla visdo do cruzamento das escalas gregaria e
monumental, representado pelo cruzamento dos Eixos; bem como é possivel
vislumbrar a escala residencial, onde estdo as Asas Norte e Sul. E permeando tudo,
a escala bucdlica, com seus jardins, arvores frutiferas e florais, e seus largos
gramados.

Como explica Rosseti (2010), no artigo Lucio Costa e a Plataforma Rodoviaria
de Brasilia:

s

A Plataforma é o atrativo fulcral do tecido urbano de Brasilia,
determinando um lugar privilegiado, constituindo-se como a génese
do desenho urbano do projeto de Lucio Costa. Neste sentido, ela e
se configura como uma infraestrutura urbana fundamental para a
consolidacdo do tecido urbano do Plano Piloto, articulando
diretamente o0s setores conexos e se inscrevendo como espaco
estratégico para o funcionamento do Plano Piloto (ROSSETI, 2010.
(Lucio Costa e a Plataforma Rodoviaria de Brasilia. Eduardo Pierrotti
Rossetti®.

Para o arquiteto e professor da UnB, a Plataforma “estabelece a continuidade
do tecido urbano, ao mesmo tempo em que também articula a escala monumental e
a escala gregaria” (ROSSETI, 2010). Em sua analise, é essa Plataforma que fornece
0os elementos urbanisticos e arquitetdnicos para dar vida ao centro urbano da

Cidade, no formato em gque a visualizamos em noOSSO percurso:

Menos que um edificio, a Plataforma da Rodoviaria de Brasilia se
manifesta como um lugar de carater urbano inequivoco, sendo pouco
percebida como coisa edificada na paisagem urbana que desenha e

80 http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/10.119/3371. Acessado em 27/01/2018, as

15h21).
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gue também possibilita apreender. A Plataforma esta implantada
magistralmente num arranjo topogréafico concebido especialmente
para acomoda-la ao seu lugar exclusivo e eterno, demarcando em
definitivo o cruzamento dos dois eixos do Plano Piloto da Capital no
territério do cerrado e no Planalto Central do Brasil. Sera através de
um jogo mais que sébio e correto dos espacos e lugares existentes
entre suas grandes superficies, que a Plataforma Rodoviaria de
Lucio Costa se transforma no atrativo maximo de correlacdo entre a
arquitetura e o urbanismo (ROSSETI, 2010).

Chamado a revisitar a Cidade que projetou (BRASILIA REVISITADA,
1985/87, Anexo | do Decreto n® 10.829/1987 - GDF e da Portaria n°® 314/1992 -
Iphan), por volta de 25 anos apds a fundagéo de Brasilia, Lucio Costa d& o seguinte
depoimento sobre a visita que fez a Rodoviaria, conforme relatado no artigo de

Rosseti:

Aguela plataforma é fundamental 14 no Plano, em trés niveis, naquele
cruzamento [...]. E que eu tinha concebido essa plataforma rodoviaria
no centro do Plano Piloto como um centro muito cosmopolita [...]
como uma coisa muito civilizada e cosmopolita. O café, com aquela
vista linda da esplanada [...]". No entanto, segue ele, "invés daquele
centro cosmopolita requintado que eu tinha elaborado, [a Plataforma]
tinha sido ocupado pela populacdo periférica, a populacdo daqueles
candangos que trabalham em Brasilia. Era o atrativo de
convergéncia, onde eles desembarcavam e havia entdo esse traco
de unido, era um traco de unido entre a populagdo burguesa,
burocrata com a populagéo obreira e que vivia na periferia”. E assim,
diante da apropriagdo popular da Plataforma Rodovidria e dos
espacos urbanos conexos, ele se rende constatando que "Foi o
Brasil de verdade, o lastro popular que tomou conta da area. Isso
deu uma forca enorme a Capital, me fez feliz de ter contribuido
involuntariamente para essa realizacdo." (ROSSETI, 2010);

Seguimos nosso percurso, descendo as escadarias até o nivel inferior da
Plataforma Rodoviaria, onde podemos observar o transito intenso de pessoas em
direcdo as dezenas de terminais de Onibus, ou, ainda, para fazer baldeacdo com o
metrd, cuja estacdo central foi construida no lado Oeste dessa Plataforma Inferior.
Ali, entre pequenos comércios, ambulantes e agéncias de servigcos, NosSsos
habitantes e viajantes podem fazer uma parada no quiosque da Pastelaria Vigosa, e
experimentar o famoso pastel com caldo de cana, que, desde os anos 60, caiu no
gosto dos brasilienses. Muita gente vai a Plataforma inferior da Rodoviaria s6 para

experimentar a iguaria.
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Da Rodoviéria, pelo lado Leste, subimos outra vez para a plataforma superior,
para atravessar a pista que liga os Eixos L Norte e Sul e chegar ao nosso proximo

atrativo do percurso: o Teatro Nacional de Brasilia.

Teatro Nacional — engenho e arte de Niemeyer

Foto 28 - Teatro Nacional

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora81

Num dos mais nobres enderecos da Capital da Republica, esta localizado um
icone da arquitetura e da arte mundial: o Teatro Nacional Claudio Santoro, ou
simplesmente, Teatro Nacional. Com projeto arquitetdbnico de Oscar Niemeyer e
fachada de Athos Bulcéo, o Teatro esta localizado no Eixo Monumental Leste, bem
no comeco da Esplanada dos Ministérios, em seu lado Norte, como uma espécie de
abre-alas para a série de monumentos e palacios que fazem dessa paisagem
urbana uma espécie de templo da arquitetura modernista mundial.

Toda essa beleza e fama ndo impediram, no entanto, a degradacao que, ha

anos, vem atingindo o Teatro, e que culminou com seu fechamento, em 2013, por

8l Legenda: Foto 1 — Teatro Nacional — patrimdnio degradado. Foto 2 - Teatro Nacional — interditado.
Foto 3 - Teatro Nacional — fechado para reforma.
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determinacdo do Ministério Publico do Distrito Federal e do Corpo de Bombeiros,
gue consideraram que suas instalacdes estavam colocando em risco as vidas do
publico e dos funcionarios da Casa de Espetaculos.

Em reportagem publicada pelo Correio Braziliense, em 2016, Izel e Oliveira
(2016) lembram que essa néo foi a primeira vez que o teatro fechou as portas e que

teriam sido:

Apontadas 112 especificacbes que o Teatro Nacional precisava
cumprir para garantir a preservacdo da vida dos frequentadores,
acessibilidade do local e combate a incéndio. Além disso, até hoje, o
espaco cultural, inaugurado 18 anos apos o inicio da construgéo, e
gue ja fechou diversas vezes... ndo possui 0 habite-se e nem alvara
de funcionamento. (IZEL, Adriana e OLIVEIRA, Rebeca®.).

A construcdo do Teatro teve inicio em 1960, ano da inauguracao de Brasilia,
mas so6 foi entregue ao publico 21 anos depois, em 1981, ap6s uma longa trajetoria
de fechamentos, reformas e inauguracdes parciais, como relata Franca (2015), em
artigo sobre o tema. Com area construida de 43 mil m2, contando com seu anexo, 0

prédio principal do Teatro, segundo a arquiteta, pode ser descrito como:

Um volume fechado, em forma de piramide truncada — que remete a
arquitetura pré-colombiana. A base possui cerca de 140,00 m nas
faces norte e sul; 100,00 m na oeste; e 45,00 m na leste. Sdo 24,50
m de altura que somados aos 19,00 m subterraneos representam
uma altura total de 43,50 m. O prédio anexo é semienterrado,
complementando discretamente o volume principal. (SOARES,
Eduardo Oliveria. O Teatro Nacional Claudio Santoro em trés atos - A
realizacdo do projeto de Oscar Niemeyer em Brasilia. 2015.
(FRANCA, 2015%).

O Teatro Nacional tem trés salas de espetaculos: a Villa-Lobos, com
capacidade para 1.407 pessoas na plateia; a Martins Pena, que abriga 407 pessoas;
e a Alberto Nepomuceno, para apenas 95 pessoas; e mais o Foyer, uma belissima
ante-sala de espetéculos, munido de balcdo de atendimento, restaurante, espago de
exposicdes e lancamento de livros, tudo isso ornamentado por esculturas e pelo

paisagismo de Roberto Burle Marx. Na visao de Franca,

82http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/ZO16/11/13/interna diversao
arte,556942/a-maldicao-do-teatro-nacional-espaco-prosseque-sem-data-para-abrir.shtml.  Acessado
em 27/01/2018 as 17h42).

83 http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.182/5611. Acessado em 27/01/2018, as
23h38).
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As intervencdes artisticas de diferentes autores e o teto inclinado em
vidro translicido colaboram para uma ambientacdo surpreendente,
cuja linguagem em Brasilia — em se tratando de uma obra de
Niemeyer — s6 pode ser comparada com a do Palécio do Itamaraty.
(FRANCA, 2015).

Foi Niemeyer quem convidou Athos Bulcdo para revestir o teatro com
azulejos, para lhe dar leveza. As duas laterais do teatro — uma area total de 1.700
m2 - sdo todas revestidas por cubos e retangulos compostos por Bulcdo. A
pesquisadora lembra que s6 em 1975 — 15 anos depois do inicio da construcao do
Teatro, Niemeyer foi convidado pelo GDF para fazer ajustes no projeto.

Em nosso percurso, os habitantes e viajantes podem apreciar a beleza da
construcdo, em seu formato de piramide; o magistral painel de Athos Bulcdo — ja
com algumas avarias aparentes - e os jardins externos de Burle Marx. Mas na parte
interna, s6 poderdo visitar o Foyer que, por sorte, foi reaberto ao publico em
dezembro de 2017. Todas as salas do teatro estdo fechadas por tempo
indeterminado para reformas.

No Foyer, além dos jardins de Burle Marx, podem ser apreciadas as
esculturas O Passaro, de Marianne Perretti, e A Contorcionista, de Alfredo
Ceschiatti. Com sorte, nossos visitantes poderdo assistir a alguma exposicao de
arte, a um sarau poético ou a um lancamento de livros, cujas atividades foram
retomadas em janeiro desse ano.

Finda a visita ao Teatro, nosso percurso segue pela Esplanada dos
Ministérios até o primeiro semaforo que permite sua travessia, em direcdo ao
Complexo Cultural da Republica, a ultima obra projetada por Niemeyer em Brasilia.
Entre o Teatro Nacional e o Complexo da Republica, a paisagem dos imensos
gramados da Avenida, com os ministérios enfileirados de um lado e de outro, e 0s
palacios ao fundo, com o Congresso Nacional ao Centro, é soberana e por isso foi
interpretada por nés como mais um atrativo de nosso percurso, passivel de

despertar ou ressignificar o olhar dos habitantes e viajantes sobre a Cidade.
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Esplanada dos Ministérios — a escala monumental

Foto 29 - Esplanada dos Ministérios

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora84

Uma caminhada de 1 km separa o Teatro Nacional do Complexo Cultural da
Republica. A travessia do Eixo Monumental, caminhando pelos largos gramados da
Esplanada dos Ministérios - tendo a frente a visdo horizontal dos dois lados da
Avenida, com o Congresso Nacional e outros Palacios ao fundo - proporcionam aos
habitantes e viajantes experimentarem, naturalmente, um estado de contemplacéo,
de puro deleite.

A experiéncia de caminhar nesse trajeto possibilita — em nossa interpretacao -
a compreensao pelos habitantes e viajantes do conceito de geopoética do espaco —
o amor pela beleza da terra (WHITE, 1990) — estudado em nossa pesquisa, e da
concepcao da escala monumental dos projetos urbanistico e arquitetbnico assinados
por Costa (1991) e Niemeyer (2004/2009).

A Esplanada é formada por um conjunto de 17 edificios, projetados por Oscar
Niemeyer, distribuidos harménica e uniformemente, dos dois lados da Avenida e

84 Legenda: Foto 1 — Esplanada dos Ministérios - terraplano. Foto 2 - Esplanada dos Ministérios —
geopoética da paisagem. Foto 3 - Esplanada dos Ministérios — escala monumental.
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com um extenso gramado ao meio que, muito recentemente, ganhou ciclovias e
arvores tipicas do Cerrado — em projeto do GDF, aprovado pelo IPHAN. Nesses
prédios, funcionam os ministérios do Poder Executivo, a excecao dos Ministérios da
Justica e das Relacdes Exteriores, que ganharam palacios diferenciados: o Palacio
da Justica e o Palacio do Itamarati, construidos um em frente ao outro, de um lado e
de outro da Avenida, como se pode vislumbrar, desse atrativo de nosso percurso.

Do lado Sul da Esplanada dos Ministérios, encontra-se o Complexo da
Republica, uma area que abriga uma grande praca de concreto, com uma fonte, e 0s
prédios do Museu da Republica e da Biblioteca Nacional, nosso préximo atrativo

turistico a ser visitado.

Complexo Cultural da Republica — projeto para o futuro

Foto 30- Complexo Cultural da Republica

Fonte: Arquivo pessoal da pes;quisadora85

O Complexo Cultural da Republica Jodo Herculino, do qual fazem parte a
Biblioteca Nacional Leonel de Moura Brizola e 0 Museu da Republica Honestino
Guimardaes, inaugurado em 2006, é uma das ultimas obras do Eixo Monumental,
assinada por Oscar Niemeyer. O arquiteto concluiu, em 2000, o projeto do Centro

8 Legenda: Foto 1 — Complexo Cultural da Republica — Museu Nacional. Foto 2 - Complexo Cultural
da Republica. Foto 3 - Complexo Cultural da Republica — Biblioteca Nacional.
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Cultural de Brasilia, que, além do Museu e da Biblioteca, prevé também a
construcdo de um centro musical, com capacidade para duas mil pessoas, de 11
salas de cinema, e de uma galeria subterranea de lojas que ird unir os dois lados da
Esplanada dos Ministérios®.

Em site da Fundacdo Niemeyer, o préprio Niemeyer explica que o objetivo do
projeto foi “garantir a unidade arquitetbnica desses setores”, para evitar o

desvirtuamento do projeto urbanistico de Brasilia:

Experiéncias anteriores, como a que ocorreu no setor bancério, em
virtude de “um longo periodo de desamor e desinteresse pela Nova
Capital”’, cujas construgbes fugiram as diretrizes do projeto
urbanistico de Brasilia, comprometendo definitivamente aquela area.
Ele lembra o papel fundamental exercido pelo entdo Ministro da
Cultura, José Aparecido de Oliveira, que o convidou para projetar
todos os edificicios futuros que compordo a zona cultural do Eixo
Monumental, “deixando a construcdo dos mesmos para época mais
propicia”’, em virtude dos problemas econdmicos que o Brasil
atravessava, a época87.

A Biblioteca e 0 Museu estdo separados por uma praga com trés espelhos
d'dgua e um restaurante/bar que, lamentavelmente, nunca estd aberto aos
habitantes e viajantes que frequentam ou visitam o local. Em nosso percurso,
visitamos as instalacbes internas do Museu da RepuUblica e da Biblioteca, e
caminhamos pela imensa praga de concreto, ornamentada por um espelho d’agua,
que divide as duas edificagdes.

O Museu da Republica foi concebido por Niemeyer, em suas proprias

palavras, em forma de:

Uma grande cupula com 90m de diametro. Nao é uma simples casca
de concreto, pois nela estardo suspensos diversos mezaninos, em
alturas diferentes, localizados de forma a néo cortarem a vista do
saldo para o imenso céu de concreto armado, que é a cupula. O
arrojo da estrutura se multiplica com a grande rampa que serve de
entrada e, mais ainda, com a rampa externa que, com balanco de
30m, liga o primeiro piso ao andar superior. Além de estar dotado de
todos os complementos indispensaveis a um grande museu, trés

auditorios estdo previstos no andar térreo®."

86 (http://www.cultura.df.gov.br/historia-de-brasilia.html. Acessado em 28/01/2018, as 17h12).

87 (NIEMEYER, Oscar. Centro Cultural de Brasilia. s.d. Fundagcdo Oscar Niemeyer. Cole¢cdo Oscar
Niemeyer. http://www.niemeyer.org.br/obra/pro202. Acessado em 28/01/2018, as 17h27)

88 (OSCAR Niemeyer. Minha Arquitetura, 1937-2004. Rio de Janeiro: Revan, 2004. p. 275; 279 e
NIEMEYER, Oscar: 1999-2009. Rio de Janeiro: 7Letras, 2009. p. 54,
(http://www.niemeyer.org.br/obra/pro500. Acessado em 28/01/2018, as 16h05)
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Segundo informag¢bes do GDF, o Museu Nacional teve um publico estimado
de 970 mil pessoas, no ano de 2014, que visitaram as varias exposicoes,
seminarios, workshops, mostras de filmes, festivais de teatro e outras atividades de
carater cultural e social ali realizadas®.

A estrutura do Museu € composta por dois auditérios — um, com 700 lugares e
outro, com 85 lugares. A area externa tem capacidade para aproximadamente
10.000 pessoas.

J& a Biblioteca Nacional tem uma arquitetura retangular. A monumentalidade
fica por conta da escala de 120 m de comprimento por 17 m de largura e 25 m de
altura. Sua estrutura inclui salas de leitura e pesquisa, videotecas e salas
administrativas. Apds a visita, seguimos nossa caminhada por mais 1,3 km pela
Esplanada, até a Catedral Metropolitana de Brasilia, uma das obras mais

importantes de Niemeyer e nosso proximo atrativo de visita.

Catedral de Brasilia— obra-prima de Niemeyer

Foto 31 - Catedral de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

89 http://www.df.gov.br/museu-nacional-do-conjunto-cultural-da-republica-honestino-guimaraes/. Acessado

em 28/01/2018, as 18h16).
% Legenda: Foto 1 — Catedral de Brasilia — os quatro evangelistas. Foto 2 - Catedral de Brasilia —
campanario. Foto 3 - Catedral de Brasilia — cruz da primeira missa (1957).
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A Catedral Metropolitana de Brasilia € uma das obras-primas de Oscar
Niemeyer, considerada mundialmente um icone da arquitetura modernista. Pelo
projeto, o arquiteto recebeu, em 1988, o Prémio Pritzker, entre 0os mais importantes
dessa area de conhecimento, considerado como o Oscar da Arquitetura Mundial.

Primeiro monumento projetado por Niemeyer para a Nova Capital, e com
calculo estrutural do engenheiro Joaquim Cardoso, a Catedral teve sua pedra
fundamental lancada 1958 e, em 1960, na inauguracdo de Brasilia, sua estrutura
estava pronta: "a area circular de setenta metros de didmetro, da qual se elevam
dezesseis colunas de concreto (pilares de seccdo parabodlica) num formato
hiperboloide, que pesam noventa toneladas®"".

A obra s6 foi concluida, no entanto, dez anos depois, em 1970, com os vidros
externos transparentes. A estrutura arquitetdnica da Catedral é Unica e sua forma
tem sido atribuida, por muitos que a visitam, a duas maos postas, em forma de
oracdo. Ao lado do edificio da Catedral estda o Campanario, com quatro enormes
sinos de bronze, doados pelo Governo da Espanha, dispostos sobre uma barra
linear de concreto, sustentada por um Unico atrativo central.

Ao longo do tempo, a Catedral sofreu reformas e ganhou novas esculturas,
vitrais e monumentos, que formam um conjunto arquitetbnico e artistico de valor
incalculavel. Logo na chegada, as esculturas dos Evangelistas, de autoria de Alfredo
Ceschiatti, com colaboracdo de Dante Croce, parecem recepcionar 0s visitantes na
entrada de acesso ao Templo - um tanel escuro que conduz a nave iluminada, trés

metros abaixo do nivel do chdo. Nas palavras do proprio Niemeyer:

Eu criei uma galeria escura de modo que, quando a pessoa chegar a
nave, tem um contraste de luz: olha e vé até os espacos infinitos; e o
corpo da igreja, esplendorosamente transbordante de luz e cor®.

A Nave do Templo, um plano circular, tem capacidade para quatro mil
pessoas. A cupula, também vista pelo lado de fora e toda de vitrais coloridos,

garante iluminacdo natural ao ambiente. Formam essa cupula 36 mil pedacos

o (http://catedral.org.br/historia. Acessado em 28/01/2018, as 20h10).
%2 (http://www.anualdesign.com.br/saopaulo/projetos/1206/catedral-metropolitana-de-brasilia/.
Acessado em 28/01/ 2018, as 18h43)
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triangulares de fibra de vidro colorido, com desenhos de autoria da artista plastica
francesa Marianne Peretti, de 1990. Os vitrais originais eram de vidro transparente®.

No interior da nave, vemos as esculturas de trés anjos, suspensos por cabos
de aco, pesando, respectivamente, do menor para o maior, 100, 200 e 300 kg. Em
1977, Athos Bulc&o pintou o painel em lajotas cerAmicas do Batistério, em formato
ovoide. Também é de Athos Bulcdo os quadros pintados no pilar de marmore, a
direita de quem entra no Templo, retratando passagens da vida de Nossa Senhora.

O altar foi doado pelo Papa Paulo VI, e a imagem da Padroeira de Brasilia,
Nossa Senhora Aparecida, é uma réplica da original que se encontra em Aparecida
do Norte, em S&o Paulo. Completa o acervo a Via Sacra ou Via Crucis, pintada por
Di Cavalcanti, numa larga parede de marmore branco, as costas da Loja de
Souvenires. Ali também esta exposta a Cruz de madeira, sob os pés da qual foi
rezada a primeira missa, em Brasilia, em maio de 1957, para marcar o inicio da
construcdo da Cidade. A missa aconteceu no atrativo mais alto do Eixo Monumental,
onde fica a Praca do Cruzeiro, ao lado do Memorial JK, mas a cruz foi transferida
para a Catedral, por razbes de conservacgao e seguranca.

lluminados pela luz dos vitrais e pela beleza plastica da Catedral de Brasilia,
tomamos, entdo, o caminho de volta de nosso percurso. Passamos outra vez pelo
Complexo da Republica e a poucos metros dali, alcancamos as escadarias de um
Terminal improvisado da Rodoviaria, montado no prédio do antigo Posto Touring,
bem no inicio da Esplanada dos Ministérios. Ao final da escada, 1,6 km depois da
Catedral, chegamos outra vez ao calcaddo que leva a Plataforma Superior da
Rodoviaria, onde esta localizado nosso ultimo atrativo turistico desse terceiro

percurso: o Conjunto Nacional Brasilia-CNB.

9 (http://catedral.org.br/historia. Acessado em 28/01/2019, as 18h35)
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Conjunto Nacional — o primeiro shopping da Cidade

Foto 32- Conjunto Nacional

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora94

Construido entre 1971 a 1977, em trés etapas, o Conjunto Nacional foi o
primeiro shopping da regido Centro-Oeste e 0 segundo do Pais. Sua construcao foi
proposta pelo proprio Lucio Costa, na Plataforma Superior da Rodoviaria da Cidade.
Em seu Relatério do Plano Piloto de Brasilia, o urbanista previu a implantacdo do
Setor de Diversdes Sul-SDS - onde foi construido o CONIC -, e do Setor de
Diversbes Norte-SDN, onde foi erguido o Conjunto Nacional.

Apo6s mais de cinco km de caminhada, apreciar os letreiros luminosos da
fachada do Conjunto Nacional, de autoria de Athos Bulcéo, e sentar em um de seus
cafés para apreciar a paisagem urbana foi o propdésito que nos levou a incluir o
shopping como ultimo atrativo de visita de nosso terceiro percurso turistico. Ao lado

do merecido descanso, nossos habitantes e viajantes podem usufruir de uma

o4 Legenda: Foto 1 — Conjunto Nacional — iluminacdo natural. Foto 2 - Conjunto Nacional — visédo do
Teatro Nacional. Foto 3 - Conjunto Nacional — praca JK. Foto 4 - Conjunto Nacional — primeiro
shopping de Brasilia.
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paisagem urbana rara na Cidade: a aglomeracdo de pedestres, andando pelo
calcadao que liga o Shopping ao CONIC e & Rodoviéria.

E a representacdo perfeita da escala gregaria de Lucio Costa, em seu
cruzamento com a escala monumental, pela localizagcdo ao lado da Plataforma
Superior da Rodoviaria, no atrativo de cruzamento da cruz que forma os eixos
Rodoviario e Monumental. Dessa Plataforma, é possivel ao pedestre alcancar os
setores Bancario e Comercial do lado Norte do Eixo Rodoviario; e os setores
Bancario e Comercial do lado Sul. E possivel, também, como experimentamos em
NOSSO percurso, ter acesso ao Teatro Nacional e a Esplanada dos Ministérios.

A ligacédo do pedestre, a partir da Plataforma Superior da Rodoviaria, com os
quatros troncos formados pelo cruzamento dos Eixos Rodoviario e Monumental,
permitindo-lhe o acesso — nos lados Norte e Sul — aos setores comerciais e
bancéarios e — nos lados Leste e Oeste — a Esplanada dos Ministérios e a Torre de
TV, e antes dela, aos setores hoteleiros Norte e Sul, € o que configura a escala
gregéaria da Cidade. Do calcaddo e das pracas externas do Conjunto Nacional -
tombado pela UNESCO como parte do projeto do Plano Piloto considerado
Patrimbnio Historico e Cultural da Humanidade - € possivel — em nossa

interpretacdo - experimentar in loco o conceito dessa escala®.

9 (http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/especiais/made-in-brasilia/marcas/2017/04/20/

marcas-especial-made-in-brasilia,590120/conjunto-nacional.shtml. Acessado em 29/01/2018, as
21h37).
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Percurso Quatro: A Praca monumental, seus palacios e tesouros.

MOBILIDADE: caminhada

TEMPO: quatro horas

DISTANCIA: 4 km

SAIDA: Praca dos Trés Poderes
DIAS SUGERIDOS: sexta a domingo

TRAJETO: A Praca dos Trés Poderes: museu a céu aberto
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O Planalto, O Congresso e o Itamaraty: tesouros guardados nos Palécios.

Figura 8 - Visdo geral do Percurso Quatro
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Fonte: Gloogle Maps

Nosso quarto percurso turistico € ao mesmo tempo um passeio geopoético e

uma experiéncia estética. A Praca dos Trés Poderes € o melhor atrativo de

observacdo — em nossa interpretacdo - da escala monumental da Cidade

Modernista. Nela, nossos habitantes e viajantes podem contemplar geopoeticamente

a beleza da paisagem e do espacgo social e, a0 mesmo tempo, experimentar

fenomenologicamente a integragao, nessa paisagem, entre urbanismo, arquitetura e

arte modernistas.
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Nesse percurso — especialmente em fins de semana e feriados — quando o
trafego fica manso e a Capital politica sai de cena — aparece, em toda sua
exuberancia, a Cidade tombada como Patrimoénio Cultural da Humanidade: um
museu a céu aberto — como a ela ja se refere o senso comum. E a Praca dos Trés
Poderes — atrativo central de nosso percurso — permite que se nos revelem muitos
dos seus tesouros, expostos e escondidos.

A Praca dos Trés Poderes € monumental. E ndo sO pelos monumentos,
esculturas e museus que a integram; ou ainda pelos palacios que a circundam ou
que dela se avizinham; mas também por suas dimensdes grandiosas — 683 metros -
e por sua disposicdo no espaco geogréafico: um triangulo equilatero em que se
implantaram terraplenos, conferindo-lhe, como disse Costa (1991, p. 23), “‘uma
énfase monumental imprevista”.

Em volta da Praca, e fazendo parte dele, dentro do triangulo, estédo
localizados trés palacios, dois em suas bases e um no vértice, onde funcionam as
sedes dos Trés Poderes da Republica: Legislativo, Executivo e Judiciario, como

descrito por Costa (1991), em seu Relatério do Plano Piloto de Brasilia:

Destacam-se no conjunto os edificios destinados aos poderes
fundamentais que, sendo em numero de trés e autbhomos,
encontraram no triangulo equilatero, vinculado a arquitetura da mais
remota antiguidade, a forma elementar apropriada para conté-los
(COSTA, 1991, p. 23).

Nas décadas de 50 e 60, os nomes mais representativos da arquitetura, do
urbanismo e das artes plasticas do Pais, chamados a cooperar com a construcéo da
Nova Capital, tinham em comum a ades&o ao que pregava o Modernismo, tanto nas
artes, quanto na arquitetura e urbanismo.

Kessel (2002) destaca a importancia dos manifestos e exposi¢cfes da Semana
de 22, inspirados nas vanguardas europeias, em torno da qual se reuniu a juventude
intelectual brasileira, para a introducdo do Modernismo no Pais. Em sua opinido, o
polo aglutinador desses artistas foi a Revista Brasil e as ideias em torno de uma
reinvencao da brasilidade.

Realizada em fevereiro de 1922, em Sao Paulo, a Semana de Arte Moderna
reuniu poesia, escultura, pintura, musica e arquitetura, lembra Kessel, destacando,

no entanto, que apenas dois arquitetos estrangeiros, radicados em S&o Paulo,
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participaram: Moya e Georg Przryrembel, e que seus trabalhos eram ainda de
inspiragéo neocolonial.

Somente a partir da década de 30, a arquitetura modernista, inspirada nos
escritos de Le Corbusier, comeca a tomar félego no Pais. Lucio Costa — que até
entdo era identificado com o neocolonial — passa a incorporar as ideias de Le

Corbusier, sacramentando:

A palavra "modernista” como sindnimo de uma arquitetura funcional,
carente de ornamentacdo, despojada, geometrizante, que utiliza o
concreto armado e dispensa qualquer elemento da antiga arquitetura
colonial (Paim, 2000: 99), embora com ela guardando uma filiagdo
conceitual. E que selou também a identificacdo de Mario de Andrade,
Manuel Bandeira e outros expoentes do modernismo da década de
1920 com essa arquitetura. (KESSEL, 2002, p. 16).

Bahia (2004, p. 120) diferencia os termos Modernismo, Modernidade e
Moderno, para evitar confusdes comuns, ja que um conceito sempre remete aos
demais. O termo Moderno, para ele, envolve uma questdo temporal e tem um
significado aberto: “passa a designar o novo, o desconhecido, o estranho”.

A Modernidade, em sua viséo, foi um processo que teve inicio no Século
XVII, a partir de uma nova concepcao cientifica do universo; avancou nos Século
XVIII e XIX, com a Revolucdo Industrial, consolidando-se no Século XX, com a
Teoria da Relatividade e o conceito de espaco-tempo de Einstein.

J4 o Modernismo é definido por Bahia (2004, p. 121), na concepcéo de
Coelho Netto (1995): “uma linguagem, um cédigo, um sistema ou um conjunto de
normas e uma unidade de significagdo”. Ou seja, em sua viséo, trata-se de uma
representacdo e, em sendo assim, tanto a Semana de Arte Moderna de 1922 quanto
o Conjunto arquitetbnico da Pampulha, assim como — acrescentamos - a Cidade de
Brasilia e sua Praca dos Trés Poderes, sdao manifestacbes do Modernismo,
enquanto “reflexdo cultural da Modernidade no Século 20”.

Em Brasilia, o moderno, a modernidade e o modernismo se confundem e se
interpenetram, a partir do préprio contexto sécio-histérico-cultural em que se deu sua
construcdo e fundacgéo. A figura carismatica de JK; a utopia do seu Programa de
Governo, prometendo desenvolvimento de 50 anos em cinco, a partir de Brasilia —
sua meta-sintese; o sonho de Dom Bosco, prevendo a construgcdo no Planalto

Central de uma cidade fundadora de uma nova civilizagdo; a saga dos candangos,
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vindos dos cantos mais recbnditos do Pais, movidos pela esperanca de
prosperidade e bonanca; e a confluéncia de artistas e intelectuais advindos da
Bossa Nova, na mdusica; do Modernismo, nas artes e na arquitetura; e de
movimentos que pregavam o desenvolvimentismo como justica social, na politica;
deram a Nova Capital esse viés mitico de Pais do Futuro.

Um Pais que — a partir de Brasilia — fincaria os pés de vez na Modernidade,
utilizando-se do Modernismo nos projetos urbanistico e arquitetdbnico da Cidade,
enquanto reflexdo cultural dessa Modernidade; e do Moderno, no simbolismo do
discurso politico de JK, que prometia trazer o novo, a novidade de uma Cidade que
integraria todo o territério do Brasil, promovendo uma espécie de refundacdo do
Pais.

Em trés de maio de 1958, JK fez seu primeiro discurso oficial no territorio da
Nova Capital, no dia em que foi realizada a Primeira Missa em Brasilia, mesma data
em que fora realizada — 460 anos antes — a Primeira Missa no Brasil -, destacando
essas ideias do Brasil moderno, integrado e que traria ao povo desenvolvimento e

justica social:

...Este é o dia do batismo do Brasil novo. E o dia da Esperanca...E o
dia da cidade que nasce...que ela cresca sob o signo da Esperanca,
da Justica e da Fé... (KUBITSCHEK, 2012, p. 89).

E, no mesmo discurso, ao observar a cerimoénia de 15 mil pessoas, que reuniu
representantes do Rio de janeiro, ainda a Capital do Pais, a época, indios da tribo
Carajas, candangos (operarios da construcdo de Brasilia) e gente advinda de varias
cidades de Goias e de Minas Gerais, JK reforcou a utopia da Cidade do Futuro,

representativa de uma nova etapa na evolu¢éo do Brasil:

...Brasilia ja nascia como um fator de aglutinacdo dos desniveis
nacionais. Os dois polos da vida ali se encontravam, dando origem a
nova etapa na evolucao do pais. E, pairando sobre todos, uma
projecdo democratica de nivelamento, enovelava-se a poeira
vermelha — a caracteristica do mundo novo que estava em gestacéo
(KUBITSCHEK, 2012. p. 90-91).

Na Praca dos Trés Poderes, atrativo central de nosso percurso turistico, cada
pedra, cada monumento, cada escultura, cada coluna, cada palacio que compde sua

paisagem monumental, traz em seu corpo concreto a memoria indelével dessa
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aventura. A Praca dos Trés Poderes representaria — em nossa interpretacéo - a
“‘meta-sintese” de Brasilia; assim como Brasilia foi a meta-sintese do programa de
Governo de JK.

Por todo o simbolismo que envolve suas edificacbes, entendemos que a
caminhada pela Praca dos Trés Poderes pode contribuir para despertar ou para
ressignificar o olhar dos habitantes e viajantes sobre a Cidade, que € o objetivo geral
de nossa pesquisa. Por isso, convidamos nossos habitantes e viajantes a
percorrerem o territério em que se fincou a Pragca, em busca das marcas dessa
histéria e dos tesouros expostos e guardados em seus subterraneos, e nos cinco

Palacios ao seu redor.

A Praca dos Trés Poderes: museu a céu aberto

Foto 33 - Pragca dos Trés Poderes

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora96

% Legenda: Foto 1 — Praca dos Trés Poderes — visdo do Museu da cidade, com o Cogresso ao fundo.
Foto 2 - Praga dos Trés Poderes — Mastro da Bandeira, Pantedo da Patria e Pombal. Foto 3 - Praga
dos Trés Poderes — Museu da Cidade — Busto de JK. Foto 4 - Praca dos Trés Poderes — escultura
candangos. Foto 5 - Praga dos Trés Poderes — Palacio do STF com escultura a Justica. Foto 6 -
Praca dos Trés Poderes — vista de dentro do Palacio do Planalto.
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Comegamos nosso percurso exatamente pela Praca, onde estéo localizados
varios monumentos e esculturas representativos da histéria e de personagens que
contribuiram para a construcao e consolidacdo de Brasilia. Os projetos urbanistico e
arquitetbnico da Praca dos Trés Poderes, dos seus trés Palacios — Planalto, STF e
Congresso -, bem como dos Palacios da Justica e do Itamaraty, sdo todos de
autoria, respectivamente, de Lucio Costa e de Oscar Niemeyer.

Alguns monumentos e edificacdes localizados na Praca também tém projeto
arquitetébnico de Niemeyer, como o Pantedo da Patria, de 1986, em homenagem a
Tancredo Neves e outros herdis nacionais. Entre os homenageados do Pantedo,
cujos nomes aparecem em seu Livro de Aco, estdo Tiradentes, Zumbi dos Palmares
e Leonel Brizola. Ha também, no interior do prédio, obras de autoria de Athos Bulcéo
— O Mural da Liberdade; de Jodo Camara — o Painel da Inconfidéncia Mineira; e um
vitral de Marianne Peretti, a mesma autora dos vitrais da Catedral de Brasilia. Na
edificacdo, em forma de pomba, ha uma exposicdo permanente dedicada ao ex-
presidente Tancredo Neves, morto antes de tomar posse, em 1986. Em seu lugar,
assumiu o vice, José Sarney.

Também de autoria de Niemeyer € a Pira da Pétria (1987), um monumento de
12 m de altura, com uma chama no topo que nunca se apaga; e a escultura Marco
Brasilia (1988), em comemoracéo ao titulo da UNESCO que reconheceu a Cidade
como Patrimdénio Cultural da Humanidade. Alguns museus e monumentos estdo na
Praca desde a inauguracdo de Brasilia, em 1960, a exemplo do Museu da Cidade,
também projetado por Niemeyer. Nas paredes externas do Museu, uma escultura do
busto de JK representa uma homenagem dos Pioneiros ao fundador da Cidade. No
interior da edificacdo, pode-se ver uma exposicdo permanente, contendo
documentos, mapas e fotografias da época da construcao.

Outros, como o Espaco Lucio Costa, vieram depois. Esse espaco € de 1992,
e sua sala subterrdnea abriga uma enorme maquete de Brasilia, além de
documentos, fotos e desenhos do urbanista, da época da construcdo da Cidade,
como o Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Foi com esse documento - exposto em
um grande painel, na parede frontal do museu - que Costa (1991) ganhou o

concurso para o projeto urbanistico da Nova Capital. Também faz parte da Praca, o
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Pombal (1964), que foi encomendado a Niemeyer pela esposa do ex-presidente
Janio Quadros®’.

Mas muitos outros artistas brasileiros assinam monumentos e esculturas na
Praca dos Trés Poderes, fazendo jus a fama de museu a céu aberto. A primeira
escultura que destacamos € Guerreiros (1959), de Bruno Giorgi, em homenagem
aos operarios que construiram Brasilia. Colocada estrategicamente em frente ao
Palacio do Planalto — a sede do Poder Executivo - a escultura de bronze, medindo
oito metros de altura, € uma homenagem do artista aos trabalhadores da construcéo
de Brasilia e, por isso, foi “renomeada” pelos habitantes da Cidade, que s6 se
referem a escultura como Candangos.

Do lado oposto, em frente ao Palacio do Supremo Tribunal Federal — a sede
do Poder Judiciario - esta a escultura A Justica (1961), de Alfredo Ceschiatti. Sua
base é um bloco monolitico de granito, medindo 3,3 metros de altura e 1,48 metros
de largura. Na escultura, a Justica é retratada como uma mulher de olhos vendados,
com uma espada ao colo. A praca também abriga o Mastro da Bandeira, um
monumento de autoria de Sérgio Bernardes, com cem metros de altura e 24 hastes,
segurando uma enorme bandeira, medindo 286 m2 (a maior do mundo, segundo o
Guinness).

Por fim, destacamos em nosso percurso, 0 Espaco Oscar Niemeyer, um
pouco mais recuado, na parte posterior da Praca. O Museu — em forma cilindrica,
com 433 m2 - é uma homenagem ao arquiteto por exceléncia de Brasilia e tem uma
exposicdo permanente de varios de seus trabalhos, projetos, desenhos e fotografias.
Localiza-se ainda na Praca uma Casa de Cha, préxima a base do triangulo, uma
construcdo meio aparente, meio escondida, como enterrada no espaco da Praca,
onde, atualmente, funciona apenas um posto de informacdes turisticas do Governo
do Distrito Federal.

Predomina, no conjunto da Praca dos Trés Poderes, a cor branca, que remete
a arquitetura portuguesa, segundo Lauande (2010), e que, em sua Visao,
“proporciona o contraste entre os edificios e a paisagem”. Ele cita Niemeyer, que

assim se referiu ao local:

Agrada-me sentir que essas formas garantiram aos palécios, por
modestas que sejam, caracteristicas préprias e inéditas e — 0 que &

97

(Com informagBes dos sites  http://mochilou.com.br/tag/praca-dos-tres-poderes/ e
http://wbrasilia.com/pracadostrespoderes.html. Acessados em 31/01/2018, as 18h08 e as 18h18).
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importante para mim — uma ligagdo com a velha arquitetura do Brasil
colonial. Nao como utilizacdo simplista de elementos daquela época,
mas exprimindo a mesma intencdo plastica, 0 mesmo amor pela
curva e pelas formas ricas e apuradas que tdo bem a caracterizam
(LAUANDE, Francisco, 2010. A Praca dos Trés Poderes®.).

Para esse autor, tanto a utilizacdo da Praga como “‘um dos elementos que
marcam e criam um ritmo no Eixo Monumental”, quanto o edificio duplo — anexo do
Palacio do Congresso — “como o elemento mais vertical da Praga dos Trés Poderes”,
comprovariam “a filiagdo europeia da ideia de Lucio Costa, na concepc¢ao urbanistica
de Brasilia”. Mas é o proprio Lucio Costa quem — como destaca Lauande (2010) -
exalta a genialidade de Niemayer na interpretacdo arquitetbnica de seu projeto

urbanistico:

Utilizo mais uma vez as palavras de Lucio Costa ao referir-se a
interpretacao de Oscar Niemeyer: “Oscar Niemeyer, tendo assimilado
os principios fundamentais e a técnica de planejamento, formulados
por Le Corbusier, foi capaz de enriquecer de maneira imprevista essa
experiéncia adquirida. Imprimindo as formas basicas um novo e
surpreendente significado, ele criou variantes e novas solugdes, cuja
graca e requinte eram inovadores; repentinamente, os arquitetos de
todo o mundo viram-se obrigados a tomar conhecimento da obra
desse brasileiro andnimo que era capaz de transformar, sem nenhum
esforco aparente — como que por um passe de magica — qualquer
programa estritamente utilitArio num expressao plastica de puro
refinamento” (LAUANDE, Francisco, 2010. A Praga dos Trés
Poderes®.).

Depois de caminhar pela Praca, observando a imensidao de seus espagos, a
cupula do céu sobre os palacios e monumentos e a paisagem do Cerrado, ao redor,
integrando-se a paisagem urbana; depois de observar as formas de seus
monumentos, esculturas e edificios, impregnados de elementos urbanisticos e
arquitetébnicos do Modernismo, na forma em que foram reinventados por Costa e
Niemeyer; e depois, ainda, de visitar seus varios museus e espagos culturais
representativos da historia de fundagédo da Cidade; € hora de nossos habitantes e
viajantes partirem em busca de outros tesouros, guardados nos palacios, localizados
nesses terraplenos.

No primeiro terrapleno, o da Praca propriamente dita, estdo localizados os

Palacios do Planalto (em uma das bases do triangulo equilatero), do Congresso

% http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/10.120/3424)
9 http://www.Vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/10.120/3424
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Nacional (no seu vértice) e do Supremo Tribunal Federal (em sua outra base). E no
segundo terrapleno, que liga o Congresso Nacional a Esplanada dos Ministérios e
para ela esta voltado, foram construidos os Palacios do Itamaraty e da Justica, que
se localizam em frente aos gramados do Congresso Nacional, de um lado e de outro
da Esplanada dos Ministérios.

Em cada um desses cinco Paléacios que compdem a paisagem lado Leste do
Eixo Monumental, € possivel apreciar a beleza de sua arquitetura e encontrar,
guardados em seus jardins e em seus interiores, verdadeiros tesouros da arte
modernista do Brasil, e também muitos outros valiosos objetos de arte e de
decoracao, assinados por grandes artistas nacionais e internacionais.

Em nossa interpretacdo, para sentir toda a rigueza arquiteténica e artistica
guardada nesses verdadeiros templos da arquitetura modernista, € imprescindivel
fazer as visitas guiadas de, pelo menos, trés desses Palacios: o Itamaraty, o
Congresso Nacional e o Palacio do Planalto. Também o Palécio da Alvorada — que
esta fora desse circuito, mas incluido no Percurso Cinco, de nosso Roteiro — € outro
cuja visita guiada que consideramos imprescindivel aos nossos habitantes e
viajantes, na busca desse olhar geopoético sobre a Cidade, que é objeto de nossa
pesquisa.

Além da beleza plastica dos edificios, das curvas, rampas e colunas
caracteristicas da arte de Niemeyer, e dos jardins externos e internos, alguns deles
assinados por Burle Marx, o patriménio artistico guardado nesses palacios — que
pertence ao Poder Publico e, portanto, ao povo brasileiro — € de uma riqueza
incalculavel e precisa estar, cada vez mais, acessivel aos habitantes e viajantes, em
visita & Cidade.

Nossos proximos atrativos destacados nesse quarto percurso sao, portanto,
visitas guiadas aos Palacios do Planalto, do Congresso Nacional e do Itamaraty, por
sua importancia historica e arquitetdnica e por serem guardides de importantes e
significativas colecdes de arte do Pais. Nas trés visitas, partimos da descricdo dos
edificios feitas pelo proprio autor dos palacios, o arquiteto Oscar Niemeyer, com

dados obtidos no site de sua fundacao™®;

100 http://www.niemeyer.org.br.
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O Planalto, o Congresso e o Itamaraty: tesouros guardados nos Palacios

Foto 34 — Palacio Do Planalto

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora™*

Nossa primeira visita guiada é ao Palacio do Planalto, edificacdo de 1958,

assim definida por Niemeyer:

Primeiro separei as colunas do edificio e imaginei-me a caminhar
entre elas. E senti que as devia fazer diferente, criando novos
atrativos de vista. As regras limitadoras de pureza estrutural ndo me
preocupavam. A liberdade plastica me possuia e as fiz com as
pontas finas e os palacios como apenas tocando o chéo...
Plasticamente, o projeto se subordina as conveniéncias de unidade
gue a Praca dos Trés Poderes requer, procurando manter o sentido
de pureza e criagdo predominante em todas as construcdes de
Brasilia. (NIEMEYER FILHO, Oscar. Palacio do Planalto e Paléacio do
Supremo Tribunal. Modulo, Rio de Janeiro, v.2, n.10, p.§,
ago.1958'%,

101 Legenda: Foto 1 — Palacio do Planalto — visdo frontal. Foto 2 - Palacio do Planalto — saldo do
E)rimeiro andar. Foto 3 - Palacio do Planalto — painel de Burle Marx.
02 http://www.niemeyer.org.br/obra/pro081
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Ao longo do tempo, em varias declara¢gbes sobre essa obra, Niemeyer ainda
teceu os seguintes comentarios sobre as colunas do palacio: “Leves como penas
pousando no chao”; ou sobre a edificagao: “O Palacio do Planalto assemelha-se a
uma caixa de vidro, a espera das orquideas que no seu interior deverdo ser
depositadas”. Com 36 mil m? de area construida, em quatro pavimentos do prédio
principal, e nos quatro prédios anexos, o Palacio é suspenso por finas colunas, que
foram assim justificadas pelo arquiteto: “... eu queria fazer as colunas muito finas, eu
sabia que o apoio acabava aqui, que isso aqui podia ser posto de lado, mas eu
gueria essa forma, achava que essa forma ficava mais festiva, que era mais bonita,
que ela criava para quem passava entre elas atrativos de vista diferentes’®®".

O acervo do Palacio do Planalto compde-se de 146 pinturas e 17 esculturas,
além de objetos de arte e decoracao. Entre as mais importantes pecas do acervo, 0
site do Pal4cio destaca as pinturas Mulatas, de Di Cavalcanti; Os Orixas e Colheita
de Bananas, de Djanira; e Palacio do Planalto, de Firmino Saldanha. Também s&o
parte do acerto, moveis de Niemeyer e de Sérgio Rodrigues, e um painel de Athos
Bulcéo.

A maioria das obras do acervo é de artistas brasileiros e esta exposta nas
areas publicas do Palacio e, portanto, acessivel a visitacdo publica — que atualmente
acontece apenas aos domingos, das 9h30 as 14h, por ordem de chegada ou pré-
agendadas. Durante a visita guiada, um funcionario de rela¢cdes publicas do Palacio
acompanha o grupo, dando informacdes sobre a histéria, a arquitetura e as obras de
arte que compdem o acervo do Pal&cio.

Antes de seguir para a nossa préxima visita guiada, caminhamos pela Praca
até o Palacio do STF, em frente ao qual se localiza a escultura A Justica, de
Ceshiatti, para apreciar sua beleza arquitetdnica. Sobre a arquitetura do edificio,

disse Niemeyer:

O Palécio do Supremo Tribunal compreende os servigos relativos a
mais alta corte judiciaria do pais... A singeleza do projeto e as
proporcdes relativamente reduzidas deste edificio ndo impediram que
o partido adotado Ihe conferisse as caracteristicas de dignidade e
nobreza reclamadas, caracteristicas essas que as galerias externas
acentuam convenientemente”. (NIEMEYER FILHO, Oscar. Palacio

103 (http://www4.planalto.gov.br/restauracao/o-palacio-do-planalto-no-conjunto-arquitetonico-de-

brasilia. Acessado em 01/02/2018, as 19h04).
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do Planalto e Palacio do Supremo Tribunal. Médulo, Rio de Janeiro,
v.2, n.10, p.8, ago. 19584,

O palacio abriga a sede do Supremo Tribunal Federal e é considerado uma
das obras mais bonitas de Niemeyer, parecendo flutuar no ar, em virtude da leveza
de suas colunas. Embora n&o faga parte desse nosso percurso, a visita guiada
também € acessivel ao publico, em fins de semana e feriados, e pode ser agendada

pela Internet.

Foto 35 - Congresso Nacional

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora®

Em seguida, nossos habitantes e viajantes atravessam a avenida entre a
Praca e o Palacio do Congresso Nacional, passam pelo Jardim das Palmeiras e
alcancam uma das portarias da Camara dos Deputados, para fazer uma visita

guiada por suas dependéncias. Terminada a visita, podem seguir para uma nova

104 http://www.niemeyer.org.br/obra/pro197. Acessado em 01/02/2018, as 17h15).

105 Legenda: Foto 1 — Congresso Nacional — Clpulas da Camara e do Senado. Foto 2 - Congresso

Nacional — saldo branco — visdo da Esplanada. Foto 3 - Congresso Nacional — painel de Di
Cavalcante. Foto 4 - Congresso Nacional — saldo verde — com painel de Marianne Peretti.
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visita guiada, no mesmo prédio, s6 que do seu lado Norte, onde fica o Senado
Federal.

Sobre a arquitetura do Congresso Nacional, disse Niemeyer:

O projeto abrange todos o0s servigos relativos a Camara e ao
Senado. O objetivo de reunir as duas casas do Congresso num sé
edificio visa dar solucdo mais racional e econdbmica ao problema,
sem prejuizo da independéncia que lhes é indispensavel, permitindo,
ainda, adotar para 0s servicos comuns (garagem, restaurante
biblioteca, salas de estar etc.) instalagdes mais perfeitas e amplas...
Por outro lado, estufados num s6 bloco, Senado e Camara
constituirdo um conjunto monumental capaz de dominar, como
desejavel, as demais constru¢cdes da cidade. NIEMEYER, Oscar.

[Congresso Nacional]. s.d. Fundacdo Oscar Niemeyer. Colecdo

Oscar Niemeyer'®.

O Palacio do Congresso é formado por um edificio principal, que abriga as
cupulas do Senado — menor e voltada para baixo — e da Camara — maior e voltada
para cima. Por tras desse edificio e ligado a ele por um corredor largo, estdo dois
edificios — duas torres — de 28 andares, ligadas entre si por uma passarela entre 0s
14° e 16° andares. Essa ligacdo da as torres um formato semelhante a letra H,
guando vistos de longe. Todo o conjunto de edificagdes do Congresso Nacional foi
tombado pelo Iphan, em 2007, como Patriménio Historico e Cultural.

Tanto a Camara quanto o Senado possuem um riguissimo acervo de obras de
arte, mobiliario e pecas decorativas, algumas trazidas de suas antigas sedes, no Rio
de Janeiro, que podem ser apreciados durante a visita guiada. Entre os artistas que
fazem parte das colecdes das duas Casas do Congresso Nacional, citamos alguns
dos maiores pintores e escultores do Pais, e que estdo acessiveis aos habitantes e
viajantes, por meio das visitas guiadas: Candido Portinari, Athos Bulcdo, Marianne
Peretti, Alfredo Ceschiatti, Di Cavalcanti, Burle Marx, Aldemir Martins, Alfredo Volpi,
Aldemir Martins, Vitor Brecheret, Carlos Bracher e Iberé Camargo™?”.

Depois da visita guiada, saimos do prédio do Congresso Nacional pela
Chapelaria — a entrada subterrdnea e principal que da acesso aos veiculos de
autoridades e visitantes. De frente para a Esplanada dos Ministérios, o Palacio do
Congresso Nacional se impde como peca principal e destacada da hierarquia dos

Trés Poderes que dao equilibrio a Republica.

106
107

http://www.niemevyer.org.br/obra/pro196. Acessado em 01/02/2018, as 21h21).
(https://www?2.congressonacional.leg.br/visite/arte.)
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Olhando do lado de fora, do alto dos gramados em frente ao complexo
arquitetbnico do Paldcio do Congresso, € possivel entender a predilecdo de
Niemeyer por essa construcdo. Ele gostava de contar que, certa vez, quando Le
Corbusier — o pai da arquitetura modernista, autor da Carta de Atenas - subiu a
rampa do Congresso, olhou para ele e disse: “aqui tem invencdo. E isso que é

arquitetura’®®”.

Foto 36 — Itamaray

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora'®

Do Congresso Nacional, subimos os gramados pela lateral esquerda para
alcancar e atravessar as seis pistas da Esplanada dos Ministérios e chegar ao
Palacio do Itamaraty, uma obra prima da arquitetura e da arte modernistas, para
nossa ultima visita guiada desse percurso.

O Itamaraty é - em si mesmo - uma obra de arte — talvez a mais

impressionante, entre os cinco palacios construidos em derredor da Praca dos Trés

108 (http://www2.camara.leg.br/camaranaoticias/noticias/POLITICA/431958-MORRE-NIEMEYER-AQOS-

104-ANOS-PREDIO-DO-CONGRESSO-ERA-O-PREFERIDO-DO-ARQUITETO.html)

109 Legenda: Foto 1 - Terraco do Palacio do Itamaraty — arcos e escultura. Foto 2 — Terraco do
Palacio do Itamaraty — Escultura Meteoro de Bruno Giorgi. Foto 3 - Terrago do Palacio do Itamaraty —
jardins de Burle Marx.
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Poderes. A monumentalidade e imponéncia de suas formas — em comum com as
outras quatro edificacbes - aliam-se, em impressionante harmonia, centenas de
objetos, pecas de mobiliario, lustres, tapetes, jardins, pinturas e esculturas que o
compdem. Por isso, em nossa interpretacdo, € o conjunto da obra que dao ao
Itamaraty o carater de um duplo museu: por dentro e por fora, a céu aberto e no
interior.

O Prédio — embora tenha sido construido em 1962 - s6 foi inaugurado em
1970, e tem tracado de Lucio Costa, projeto arquitetdnico de Niemeyer e o calculo
estrutural do engenheiro Joaquim Cardoso. Todo o material utilizado na construcao
do Itamaraty é de origem nacional. Os jardins sdo assinados pelo paisagista Burle
Marx, e seu acervo conta com obras de alguns dos maiores nomes da arte nacional
e internacional, entre eles, Candido Portinari, Athos Bulcdo, Alfredo Volpi, Bruno
Giorgi, Frans Krajcberg, Franz Weissmann, Maria Martins, Mary Vieira, lberé
Camargo, lone Saldanha, Rubem Valentim, Sérgio de Camargo e Tomie Ohtake.

Em sua fachada, um espelho d’agua, ornamentado por jardins aquaticos de
Burle Marx, e pela escultura Meteoro, de Bruno Giorgi, impactam a visdo. No saldo
térreo, nossos habitantes e viajantes passam por um imenso vao livre — 0 maior da
América Latina, com 2,8 mil m2, sem colunas de sustentacdo. Desse saldo, dar para
ver, através de suas imensas vidracas, toda a Esplanada dos Ministérios, até onde a
vista alcanca, no lado Oeste e, ao Leste, o Congresso Nacional, com a Praca dos
Trés Poderes, ao fundo.

Nas paredes e pisos do Palécio, painéis em forma de trelicas e pisos
assinados por Athos Bulcdo; ao fundo do véo, jardins tropicais de Burle Marx, com
fontes e plantas da Amazénia e do Cerrado. Ha ainda esculturas de rara beleza,
como Metamorfose e Transfiguracdo, de Franz Weissmann; e Atrativo de Encontro,
de Mary Vieira. Outro destaque é o lustre Revoada de Passaros, de Pedro Correa
Araujo, com peso de 1,5 toneladas de ferro e cristais de rochas. Completam o
acervo quadros do francés Jean-Baptiste Debret (Coroacdo de Pedro I, de 1938); e
de Portinari (Gaucho e Jangadeiros, de 1937), e um tapete persa de 70m2, um dos
maiores do mundo.

No terceiro andar, onde ficam os salGes de recepc¢des, mais telas, tapecarias
e objetos de arte e decoracdo. O ultimo saldo leva a um terragco com jardins
suspensos de Burle Marx e diversas esculturas de artistas brasileiros. Do terraco,

uma visdo monumental de todo o Eixo Monumental, desde a Rodoviaria — e mais
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acima a Torre de TV — até o seu final, com o Congresso e a Praca dos Trés
Poderes.

A beleza plastica da arquitetura e as centenas de obra de arte que compdem
os diversos saldes e jardins do Itamaraty fazem desse palacio — ao lado dos
Palacios da Alvorada e do Planalto, e do Congresso Nacional — uma das quatro
visitas guiadas que interpretamos como imprescindiveis ao habitantes e viajantes,
no sentido de uma melhor compreensdo da escala monumental do projeto de
Brasilia, bem como do grau de exceléncia alcancado pela arquitetura e pela arte
modernistas no Brasil, da qual o Plano Piloto é sua maior expressao.

Terminada a visita ao Itamaraty, voltamos a atravessar o Eixo Monumental,
em frente ao Congresso, e seguimos até o outro lado da Avenida, para conhecer a
fachada do Palécio da Justica, que abriga o Ministério da Justica, 6rgdo do Poder
Executivo. Sobre os imensos chafarizes que caem de varios atrativos de sua

fachada, e que fazem disso o diferencial da edificacdo, disse Niemeyer:

Quando eu estudava este palacio, tive a ideia de criar chafarizes no
lago ent&o previsto, e os coloquei entre as colunas do edificio. E a
fachada que a todos surpreende e diverte, como eu o0 havia
pressentido. *1... Comp8e o conjunto da Esplanada dos Ministérios
no Eixo Monumental, concebido por Lucio Costa em seu Plano-piloto
de Brasilia; a Oscar Niemeyer coube a concepcao arquitetdnica das
edificacdes, cuja disposicdo ja havia sido planejada por Lucio Costa
em seu plano original. *2. (*1 PETIT, Jean. Niemeyer. Poeta da
arquitetura. Lugano: Fidia Edizioni d'Arte, 1995. p. 39.*2 COSTA,
Lucio. Relatério Lucio Costa. Arquitetura e engenharia, Belo
Horizonte, n.61-3, p.17-20, jul./dez. 1961. Edi¢&o: Brasilia'*°.

Completam a fachada do Palacio os jardins assinados por Burle Marx, que
incluem jardins aquaticos com plantas tropicais da Amazbnia, umedecendo a
paisagem seca do Cerrado. Uma passarela sobre o lago conduz ao interior do
Palacio, que também pode ser visitado por habitantes e viajantes da Cidade, embora
a visita interna néo tenha sido incluida em nosso percurso.

Depois da visita ao patio externo do Ministério da Justica, voltamos ao
Congresso Nacional e, por dentro do Prédio, voltamos ao Anexo I, ou do lado do
Senado ou do lado da Camara, e de la, atravessamos a rua, ao fundo, onde fica a

Praca dos Trés Poderes, nosso atrativo de partida.

110 http://www.niemeyer.org.br/obra/pro191).
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Interpretamos que ha nesse percurso varios elementos historicos e artisticos
que contribuem para despertar ou ressignifcar o olhar de habitantes e viajantes
sobre Brasilia e seu significado politico, histérico e cultural para o Pais. Entre esses,
destacamos, em primeiro lugar, o simbolismo politico da Praca dos Trés Poderes, de
onde se pode inferir a divisdo constitucional do Pais em trés Poderes livres e
soberanos, ao se observar os trés Palacios-sedes do Legislativo, Executivo e
Judiciario, igualmente solenes - construidos um em frente ao outro, nas bases e
vértice do triangulo.

Em segundo lugar, a observacgéo in loco da escala monumental, proposta no
projeto urbanistico de Lucio Costa, e do tracado modernista da arquitetura de
Niemeyer, presente nos varios Palacios e monumentos assinados por Niemeyer,
com predominancia de uma geometria toda propria, composta por rampas, colunas,
curvas, triangulos, retangulos, vidracas e concreto armado e dominio da cor branca.

Em terceiro lugar, destacamos a grande intercessao entre o urbanismo, a
arquitetura, as artes plasticas e o paisagismo, presentes na escala monumental de
Brasilia, especialmente no conjunto formado pela Praca dos Trés Poderes e pela
Esplanada dos Ministérios, com o0s cinco Palacios que a as circundam. Nessa
paisagem monumental, os trés conceitos de modernidade, modernismo e moderno
se interpenetram, formando um todo harmdnico que faz jus aos titulos triplamente
conquistado pela Cidade de Patriménio Histérico e Cultural da Humanidade, nos
ambitos da UNESCO, do Governo Federal e do Governo do DF.
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Percurso Cinco - Palécios, hotéis e uma Vila, na rota do Lago Paranoa

MOBILIDADE: caminhada, automével e barco

TEMPO: quatro horas

DISTANCIA: 3,3 Km de caminhada + 9,5 km de automével + passeio de barco
SAIDA: Igreja de madeira da Vila Planalto

DIAS SUGERIDOS: fins de semana e feriados

TRAJETO:

Vila Planalto — luta dos candangos pela conquista do territorio
Concha acustica — ruina precoce na orla do Lago

Museu de Arte de Brasilia — fechado para reforma

Hotel Brasilia Palace — a arte de ressurgir das cinzas

Palacio da Alvorada — um Palacio Modernista para JK

Lago Parano& — a praia de Brasilia

Figura 9 — Viséao geral do Percurso Cinco
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O Percurso cinco foi montado com a utilizacdo de trés modalidades de
transporte: caminhada, automoével e barco. O percurso comeg¢a com um passeio a
pé pela Vila Planalto, o antigo acampamento da Construtora Pacheco Fernandes,
cujos moradores conseguiram sua fixacdo no local; em seguida, num percurso de
3,3 km, entre a Vila e o Pal4cio da Alvorada, uma caminhada por uma grande orla as
margens do Lago, onde duas ruinas precoces da Cidade de Brasilia se chocam com
a beleza do cenario e com os hotéis e flats de luxo que ali se instalaram: a Concha
Acustica — um local para espetaculos, ao ar livre, projetada por Niemeyer, e 0 Museu
de Arte de Brasilia, que ficou abandonado por muitos anos e, atualmente, esta
sendo reformado pelo GDF.

No Percurso Cinco, nosso objetivo foi fazer uma ponte entre a Vila Planalto —
a moradia dos primeiros candangos — e o Palacio da Alvorada — a moradia do
Presidente da Republica, separadas uma da outra por apenas 3,4 km. Em oito
meses, 0s operarios de Brasilia ergueram um palacio para JK, que saiu do Catetinho
— seu Palacio de Tabuas — para o Alvorada — moradia de reis. A visdo da
decadéncia e do abandono das poucas casas de madeira que ainda restam na Vila
Planalto, comparada a visdo da monumentalidade e beleza da arquitetura de
Niemeyer, no Alvorada, desperta o olhar para a grande distancia entre utopia e
realidade.

Na Vila Planalto, JK almocou com os operarios na cantina da Pacheco
Fernandes; e operéarios e engenheiros moraram lado a lado, vivendo o sonho de
construir a Cidade do Futuro. Mas a poucos km dali, nascia a diferenca,
concretizada no Palacio construido para o Presidente. Mas deixemos que a
realidade do percurso fale por si mesma e ao final deste — cravadas na memoaria
suas misérias e grandezas, deixemo-nos encantar pela Cidade Modernista, vista de
uma nova perspectiva, do atrativo de vista de quem a observa de dentro das aguas

do Lago Paranoa.
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Vila Planalto — luta dos candangos pela conquista do territorio

Foto 37 — Vila Planalto

=

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora™*

Dentro da Regido Administrativa do Plano Piloto de Brasilia, (RA1), a Vila
Planalto € o resultado da resisténcia de pioneiros e candangos que, ao longo de
mais de vinte anos, lutaram para terem o direito de permanecer em suas moradias.
Com uma localizacéo privilegiada, entre os Palacios da Alvorada e do Planalto, a
Vila nasceu de dois acampamentos: um da Construtora Pacheco Fernandes e outro
da Construtora Rabelo, nos primérdios da construcdo de Brasilia, em 1957. Em
reportagem publicada na Internet, Alves (2017) conta que essas firmas foram as

primeiras a se instalarem na Cidade, em 1956,

Para construirem, respectivamente, o Palacio da Alvorada e o
Brasilia Palace Hotel. Com a conclusédo dos prédios, em 1957, os
acampamentos foram transferidos para o local conhecido hoje como

1 Legenda: Foto 1 — Vila Planalto. Foto 2 - Vila Planalto — abandono e mato alto. Foto 3 - Vila
Planalto — casa de madeira em ruinas. Foto 4 - Vila Planalto — memorial aos candangos
assassinados.
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Vila Planalto, para a construcdo do Eixo Monumental e da Praca dos

Trés Poderes™?.

O jornalista conta que, em 1958, havia 22 acampamentos em torno das obras
consideradas prioritarias para a inauguracdo de Brasilia, prevista para 21 1960 —
data simbdlica escolhida por JK, por coincidir com a do Descobrimento do Brasil, em
1500. Muitos desses acampamentos foram cobertos pelas aguas do Lago Paranoa e
suas comunidades foram transferidas para cidades-satélites, nas chamadas
campanhas de erradicacdo de favelas, promovidas pelo Governo JK.

A Vila Planalto foi a Unica que resistiu as pressodes e, em 1988, 0 movimento
chamado de Grupo das Dez, conseguiu a fixacdo dos proprietarios dos 1020 lotes
do local, como nos contou Leilane Reboucas — uma das entrevistadas de nossa
pesquisa - que participou do movimento, ainda crianca. Foi ela quem burlou a
seguranca do Presidente José Sarney, quando descia a rampa do Palacio do
Planalto, e entregou em suas maos um documento dos pioneiros e candangos da
Vila, reivindicando sua fixacdo. Segundo Reboucas, a partir de 2007, os moradores
ganharam a escritura dos seus lotes, no entanto, mais de 50% deles ja os haviam
vendido, em contratos de gaveta.

Dentro a Vila Planalto, atualmente, funcionam tem ainda dois hotéis, duas
pousadas e mais de 40 restaurantes de especialidades variadas frequentados, em
sua maioria, por funcionarios publicos que trabalham na Esplanada dos Ministérios,
demonstrando a vocacado do lugar como polo gastrondmico e turistico.

No acampamento da Vila Planalto, o Presidente Juscelino Kubitschek visitou,
conversou e fez refeicbes com operarios e engenheiros, e sua presenca — como nos
contou um dos nossos entrevistados, Miguel Rodrigues — tinha o poder de restaurar
as forcas e reacender a esperanca nos coragdes dos candangos, que enfrentavam
diuturnamente ininterruptas jornadas de trabalho, para erguer uma Cidade
monumental, em menos de quatro anos. Rodrigues foi um dos que conheceu JK,
guando era operario, no acampamento da Pacheco Fernandes. Foi JK em pessoa
guem o pegou pelo braco e o levou ao sociélogo Darcy Ribeiro, o primeiro reitor da
UnB, para que ele estudasse. E foi gracas ao Presidente — lembra Rodrigues — que

ele saiu da condicdo de operario da construcdo de Brasilia para a condicdo de

112(ALVES,2017,http://www.correiobraziIiense.com.br/app/noticia/cidades/2017/04/ 29/interna
cidadesdf,592264/apos-60-anos-de-resistencia-vila-planalto-se-firma-como-polo-gastrono.shtml
Acessado em 10/02/2018, as 11h12).
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bacharel em Letras, economista e, posteriormente, auditor fiscal do GDF, por
concurso publico da Fundacao Getulio Vargas.

Mas muitos dos candangos que migraram para Brasilia ndo tiveram a mesma
sorte. A maioria foi expulsa dos acampamentos para barracos improvisados nos
assentamentos do Governo, em diversas cidades-satélites. Muitos adoeceram e
morreram, durante as duras jornadas de trabalho impostas pela pressa em inaugurar
a Cidade. E alguns foram brutalmente assassinados, pela GEB, a Guarda Especial
de Brasilia, como atesta iniumeros depoimentos, colhidos na histéria oral da Cidade.
Segundo esses depoimentos, os operarios foram metralhados pela GEB, no proprio
acampamento da Pacheco Fernandes, e enterrados em vala comum, coberta depois
pelas aguas do Lago Paranoa.

Na Vila Planalto, € possivel ver ainda algumas casas de madeira, dos tempos
do acampamento — algumas de propriedade do GDF -, em estado de precariedade e
decadéncia, mesmo em se tratando de edificagbes tombadas pelo IPHAN-DF; No
monumento erguido na Praca, em homenagem aos candangos mortos, viajantes e
habitantes sé@o lembrados da tragédia e o abandono das velhas construcfes |hes
lembram o quéo distante ficou a utopia de uma Cidade representativa de um novo
Pais, mais justo e democrético.

Mas também ali hA a memdéria de conquistas, entre elas a conquista do
territorio pelos pioneiros e candangos da Vila Planalto, apds uma luta de quase vinte
anos. Eles foram os Unicos que conquistaram o direito de fixar residéncia no local
original do acampamento. Todos os demais acampamentos da época foram
derrubados e seus moradores removidos para cidades-satélites do DF.

A Vila Planalto fica localizada num local nobre de Brasilia, vizinha do Setor
de Hotéis de Turismo Norte, onde foram construidos varios hotéis e apart-hotéis,
alguns inclusive residenciais. Nesse trajeto, estdo mais quatro atrativos turisticos de
nosso Percurso Cinco. O primeiro deles € a Concha Acustica e é para la que

partimos em caminhada.
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Concha acustica —ruina precoce

Foto 38 - Concha acustica
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora™®

Da Vila Planalto, caminhamos por 2,2 km até chegar ao nosso proximo
atrativo turistico do Percurso Cinco: a Concha Acustica. Localizada as margens do
Lago Paranoa, no Setor de Clubes Esportivos Norte (ao lado do Museu de Arte de
Brasilia — MAB), a Concha Acustica, projetada por Oscar Niemeyer, foi inaugurada
em 1969, e doada pela Terracap a Fundacao Cultural de Brasilia, hoje Secretaria de
Cultura. Destinada a grandes espetaculos ao ar-livre, sua arquitetura monumental
dialoga com a escala bucélica da orla do Lago Paranod, como reafirmou Costa, no

documento Brasilia Revisitada:

O Plano-piloto refuga a imagem tradicional no Brasil da barreira
edificada ao longo da agua; a orla do lago se pretendeu de livre

113 Legenda: Foto 1 — Concha Aculstica — palco. Foto — Concha Aculstica — arquibancadas

deterioradas. Foto 3 — Concha Acustica — ruina precoce.
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acesso a todos, apenas privatizada no caso dos clubes. E onde

prevalece a escala bucolica*.

A Concha Acustica, pelo estado de abandono e precariedade em que se
encontra, € uma das ruinas precoces apontadas em nossa pesquisa e, junto com o
Museu de Arte de Brasilia, nosso préoximo atrativo de visitacdo, reforca na mente de
habitantes e viajantes a precariedade e a ma gestao na conservacao e protecdo das

edificacdes tombadas do Plano Piloto de Brasilia.

Museu de Arte de Brasilia —ruina precoce

Foto 39 - Museu de Arte de Brasilia

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

A 500 metros da Concha Acustica, encontra-se o Museu de Arte de Brasilia —
MAB, nossa proxima ruina precoce que, depois de anos de abandono e portas
fechadas, esta com as obras de reforma iniciadas. O Museu foi criado em 1985, para

114(COSTA, 1985/87.http://urbanistasporbrasilia.weebly.com/uploads/9/4/0/4/9404764/

brasiliarevisitada.pdf. Acessado em 10/02/2018, as 14h20).
15 Legenda: Foto 1 — Museu de Arte de Brasilia- ruina precoce. Foto 2 — Museu de Arte de Brasilia-
fechado desde 2007. Foto 3 — Museu de Arte de Brasilia- reforma.



http://urbanistasporbrasilia.weebly.com/uploads/9/4/0/4/9404764/%20brasiliarevisitada.pdf
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abrigar o acervo do Governo do Distrito Federal, que reunia centenas de obras de
arte moderna e contemporanea, provenientes — segundo o site da Secretaria de
Cultura do GDF - de doacdes e prémios aquisitivos de salbes locais e nacionais.

O prédio onde funciona o MAB, no entanto, € de 1960 e ja foi sede do Clube
das Forcas Armadas (projeto original) e depois abrigou o Casardo do Samba. O
Museu foi fechado em 2007, apds recomendacdo do Ministério Publico do Distrito
Federal que considerou que suas instalacbes estavam pondo em risco todo o
acervo, com grandes nomes da pintura e escultura nacional. Pelos dez anos de
abandono e deterioracdo, o MAB € mais uma ruina precoce apontada em nossa
pesquisa. Do Museu, nossos habitantes e viajantes caminham mais 500 m e

chegam ao Hotel Brasilia Palace, uma pérola da arquitetura e da arte modernista.

Hotel Brasilia Palace — a arte de ressurgir das cinzas

Foto 40 - Hotel Brasilia Palace

Fogo no Palace

"~ — e - e -

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora™

116 Legenda: Foto 1 Hotel Brasilia Palace — Fachada. Foto 2 Hotel Brasilia Palace — arte de Athos
Bulcdo. Foto 3 Hotel Brasilia Palace — noticia do incéndio. Foto 4 Hotel Brasilia Palace — glamour.
Foto 5 Hotel Brasilia Palace — painel de Ayhos Bulcéo.
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O Hotel Brasilia Palace ja foi ruina precoce por longos anos, mas foi
restaurado e reaberto ao publico, tendo ressurgido das cinzas, literalmente, ap6s um
incéndio, em 1978, que destruiu todo o terceiro andar e o levou ao fechamento, a
decadéncia e ao abandono. O hotel foi uma das primeiras construcées de Brasilia,
junto com o Paléacio da Alvorada, e recebeu personalidades de todo o mundo nos
tempos de JK.

O Hotel — projetado por Niemeyer - foi inaugurado em 1958, quase dois anos
antes da inauguracdo de Brasilia. Sua arquitetura é tipica da obra modernista de
Niemeyer: “‘com fachada e pilotis livres, formas leves e suaves e a insergédo de
painéis artisticos assinados por Athos Bulcdo” (Folder do Brasilia Palace Hotel.
Tribuna do Palace. Ano |. N.01).

No Hotel, habitantes e visitantes podem ver a primeira piscina oval do
mundo, projetada por Niemeyer; painéis de Athos Bulcéo, nas paredes da fachada
externa e no grande saldo de eventos, em frente ao terraco lateral, que leva a
piscina oval; além uma galeria, no mezanino, com fotos de bailes e personalidades
nacionais e internacionais que passaram pelo hotel, em seus primordios. Em seus
tempos aureos, o Brasilia Palace hospedou personalidades do mundo politico e
artistico nacional e internacional — entre essas, o lider da Revolu¢cdo Cubana Che
Guevara, o Principe Mikasa, do Japdo e o Rei Roberto Carlos. Ha ali, também, fotos
do incéndio tragico que provocou o fechamento do hotel, levando a uma briga
judicial que o condenou a decadéncia e ao abandono.

Logo na chegada, os habitantes e viajantes sdo convidados a viajar no tempo:
uma rural willys verde, estacionada estrategicamente a porta de entrada que leva a
recepcdo do hotel conduz os visitantes a lerem o folder, em formato de jornal,
contando a histéria do veiculo que trouxe a Brasilia, clandestinamente e pela ultima
vez, o fundador da Cidade - o Presidente JK - havia sido cassado pela Ditadura
Militar e proibido de visitar a Cidade que construiu.

O Hotel pertenceu, originalmente, a Novacap e depois a Terracap — as
companhias de Habitagdo de Brasilia — e, desde a inauguracédo, foi arrendado, a
empresa Prudéncia de Grandes Hotéis. Depois do incéndio, nove anos se passaram
numa briga judicial entre a Terracap e a empresa arrendataria, Nesse tempo, o hotel
foi saqueado, deteriorado e abandonado. Somente em 1997, o GDF recuperou o
direito de licitar o Hotel, que foi arrematado pelo Grupo Paulo Otavio, na forma de

concessao de uso.
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Antes de prosseguir para a visita guiada ao Palacio da Alvorada, propomos
aos nossos turistas que almocem no Restaurante Oscar — cujo nome é uma
homenagem ao arquiteto Oscar Niemeyer -, decorado com um piano de cauda e
mobiliario de época, em frente a piscina oval, o local € um convite ao descanso e ao

lazer.

Palacio da Alvorada — um Palacio Modernista para JK

Foto 41 - Palacio da Alvorada

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Apés o almogo, convidamos nossos habitantes e turistas a uma caminhada
leve de 1 km, em direcdo ao Palacio da Alvorada, na expectativa de fazer uma visita
guiada por sua surpreendente e bela edificacdo, onde estdo guardados objetos de
arte, mobiliario de época, quadros e esculturas que interpretamos como tesouros
guardados nos palécios da Capital da Republica.

Nesse momento, temos que colocar uma questdo técnica que torna esse um

percurso ideal e ndo real, em virtude de conter uma impossibilidade causada pela

17 Legenda: Foto 1 — Palacio da Alvorada — com a capela ao lado. Foto 2 — Palacio da Alvorada —
esculturas. Foto 3 — Palacio da Alvorada — biblioteca.
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agenda restritiva do Palacio da Alvorada, que s6 prevé visitas as quarta-feiras,
enquanto os passeios na barca Mar de Brasilia sdo oferecidos nos finais de
semanas e feriados. Alias, todos os demais palacios — que ficam na Praca dos Trés
Poderes e na Esplanada dos Ministérios -, preveem as Vvisitacdes turisticas em
feriados e nos fins-de-semana, a exce¢do do Palacio do Planalto, cuja visitagdo so6 €
permitida aos domingos.

Essa incompatibilidade entre as agendas das visitas guiadas, nos atrativos
turisticos de Brasilia, é interpretada, em nossa pesquisa, como mais hostil e menos
hospitaleira aos habitantes e viajantes, além de ser também impeditiva do seu
exercicio do direito a cidade. Entendemos que, por se tratar de edificacbes
tombadas como Patriménio Histérico e Cultural da Humanidade, tanto pela
UNESCO, quanto pelos governos Federal e do Distrito Federal, sdo de interesse
publico e devem estar acessiveis aos habitantes e viajantes.

O Palécio da Alvorada é uma das mais belas edificagbes de Niemeyer e foi
primeira constru¢do de alvenaria da nova Capital. Sua visita guiada é considerada
fundamental — ao lado das visitas ao Planalto, Congresso e Itamaraty -, por estarem
entre as maravilhas da arquitetura modernista de Niemeyer e por guardarem
inUmeros tesouros — objetos, mobiliario, pinturas, esculturas e jardins - em suas
dependéncias.

O Palacio foi inaugurado antes da Cidade, em 1958, para abrigar o Presidente
JK, que até entdo ficava hospedado no Palacio do Catetinho. Logo na entrada,
vemos um espelho d’agua refletindo a fachada do edificio, suspensa por colunas
tipicas da obra de Niemeyer. Essas colunas que s6 tocam o chdao por uma das
pontas criam um efeito visual que — ao nosso olhar — todo o palacio parece flutuar.
Dentro do espelho d’agua, a escultura As laras, de Alfredo Ceschiatti, emprestam
mais beleza ao ambiente.

O Palacio é todo revestido de marmore e vedado por largas vidracas; dispde
de uma pequena capela — dedicada a Nossa Senhora da Conceicao -, em sua lateral
esquerda, projetada por Niemeyer e decorada por Athos Bulcdo. Em sua parte
interna, vemos um rico acervo de obras de arte, além de uma biblioteca de 3.400
livros. Nos jardins de trads, que da para a piscina, 0 paisagismo € de inspiracao
japonesa, e diversos animais ficam soltos no jardim.

Méveis de Anna Maria Niemeyer, pecas de tapecaria, esculturas e telas de

grandes artistas brasileiros, entre eles, Djanira e Alfredo Volpi, completam a beleza
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dos tesouros que decoram os ambientes do Paldcio da Alvorada, numa visita que
dura, em média, 40 minutos.

Terminada a visita, € hora de embarcarmos no automoével e, percorridos 9,5
km, chegar ao Pontal do Lago Sul, onde a Barca Mar de Brasilia nos aguarda para

um passeio turistico pelo Lago Paranoa.

Lago Paranoa — a praia de Brasilia

Foto 42 - Lago Paranoa

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora™

Construido artificialmente, 1959, o Lago Paranoa é parte essencial da escala
bucoélica projetada por Licio Costa. E fundamental também para domar a seca que
todos os anos assola a Cidade, amenizando a baixa umidade e baixando a poeira
vermelha que castigam habitantes e viajantes, especialmente nos meses de agosto,
setembro e outubro.

O passeio pelo Lago Paranoa proporciona uma visao de Brasilia de outra

perspectiva. A partir dos recortes do Lago, a barca nos conduz a varios atrativos

118 Legenda: Fotol - Lago Paranoa — pier. Foto 2 - Lago Paranoa - crespusculo Foto3 - Lago Paranoa
- pier no setor de hotéis de turismo norte.
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turisticos localizados em suas margens, entre eles, a Ermida de Dom Bosco e a
Ponte JK. Na volta do passeio, € hora de um merecido descanso num dos
restaurantes do Pontéo, para repor as energias e apreciar a paisagem inesquecivel
do céu crepuscular de Brasilia, iluminando as aguas placidas do Lago Paranoa.

Pode-se optar por pegar a barca Mar de Brasilia no Hotel Royal Tullip
Alvorada, que fica a apenas 1 km do Palacio da Alvorada, onde fizemos nossa visita
guiada. Isso eliminaria o trajeto rodoviario de nosso Percurso Cinco. No entanto,
como o passeio — saindo daquele hotel - s6 é oferecido aos sabados, ao meio-dia,
optamos pelo deslocamento de automdvel até o Pontdo do Lago Sul, onde o passeio
é oferecido em fins de semana e feriados, as 17 h, para aproveitar o espetaculo do
por do sol sobre o Lago ParanoA.

Nesse passeio, 0 céu de Brasilia é soberano, e da para entender por que ele
foi utilizado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer como elemento essencial do projeto
urbanistico e arquiteténico da Cidade. Como reafirmou Lucio Costa, no documento

Brasilia Revisitada,

A presenca do céu. Da proposta do plano-piloto resultou a

incorporacdo a cidade do imenso céu do planalto, como parte
integrante e onipresente da propria concepcédo urbana — os "vazios"

sdo por ele preenchidos; a cidade é deliberadamente aberta aos 360

graus do horizonte que a circunda™®.

A Barca Mar de Brasilia € a Unica empresa que faz, regularmente, um tour
turistico, com duracdo de uma hora, pelo Lago Paranoa. Os passeios acontecem
aos sabados, domingos e feriados, com embarques realizados no pier do Pontéo do
Lago Sul e, também, somente aos sdbados ao meio-dia, com embarque no Hotel
Royal Tullip Alvorada.

A empresa Mar de Brasilia faz ainda um trabalho de conscientizagédo
ambiental com alunos das redes publica e particular da Cidade. O atrativo de
embarque € a Ermida Dom Bosco, a primeira capela construida em Brasilia, em
homenagem ao santo italiano que sonhou com a Cidade da civilizacdo do 3° milénio,
localizada entre os paralelos 15° e 20° que muitos acreditam tratar-se de uma
profecia sobre a fundacdo de Brasilia, um dos mitos fundantes tratados em nossa

pesquisa.

119 (COSTA,1985/87.http://urbanistasporbrasilia.weebly.com/uploads/9/4/0/4/9404764/

brasiliarevisitada.pdf. Acessado em 10/02/2018, as 14h20).
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O Lago Paranoa € um lago artificial - formado pelas aguas represadas do Rio
Paranoa — que abastece Brasilia. Com 48 km2 de area, o Lago comecgou a se formar
em 1959, como fechamento das comportas e estava previsto antes mesmo do
Concurso do Plano Piloto de Brasilia, vencido pelo urbanista Lucio Costa. Sua
construgcdo ja constava das plantas colocadas a disposi¢cdo dos concorrentes do
concurso, ao lado de outras constru¢cdes decididas previamente, como as do Palacio
da Alvorada, do Brasilia Palace Hotel e do Aeroporto™®°.

Foram necessarios oito meses para a formacao total do Lago. historia do
Lago Parano& se confunde com a histéria de Brasilia e — em nossa interpretacado —
até com sua viabilidade, tamanha a importancia do Lago para amenizar os efeitos
avassaladores da falta de umidade que atinge Brasilia, na estacdo das secas.
Talvez por isso, os habitantes da Cidade lhe devotem tanto amor, tanta predilecao.
Um de nossos personagens historicos, o cineasta Vladimir Carvalho, confessou ser

esse o0 seu lugar predileto na Cidade:

Eu gosto muito das margens do Lago Paranoa... E como se fosse
uma coisa ancestral, a coisa da agua, gosto muito de ver Brasilia de
dentro d"agua, gosto de ver a terra em volta, agueles relvados bem
caprichados das residéncias... isso me atrai muito (CARVALHO, em
entrevista a pesquisadora).

Ao participar de nosso Percurso Cinco, com a visita pela Vila Planalto, para
conhecer a histéria do acampamento que virou bairro de Brasilia; depois de ver as
ruinas precoces em plena orla do Lago Paranoa, componente fundamental da
escala bucdlica de Costa (1991); depois da visita ao Hotel Brasilia Palace, de
conhecer sua histéria — com a tragédia do incéndio que fechou suas portas e a rural
trazendo a memoaria a viagem clandestina de JK a Cidade que construiu. Tudo isso
acende a memoria dos habitantes e viajantes e, em nossa interpretacdo, despertam
ou ressignificam seu olhar sobre a grande epopeia que foi 0 processo de construgao
e fundacéo de Brasilia.

E dentro dessa epopeia, como em toda grande historia, aparecem suas
misérias e suas grandezas; seus herdis e seus esquecidos; seus mitos e utopias, e a
forca da realidade a eles se sobrepondo. A visita ao Palacio da Alvorada, com sua

arquitetura monumental e seus tesouros guardados da arte e do paisagismo

120

(CAVALCANTI, Flavio. http://doc.brazilia.jor.br/Historia/Lago-Paranoa.shtml. Acessado em
08/02/2018, as 23h28).
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modernistas e, depois, a visdo de Brasilia, de dentro do Lago Paranoa, de certa
forma, recuperam o olhar amoroso de viajantes e habitantes para essa historia. E,
finalmente, em nossa interpretacdo, propdem um novo olhar — um olhar geopoético -
sobre Brasilia. Um olhar que tentamos construir, a partir da fala de seus
personagens e da construcdo desse Roteiro Geopoético de Brasilia. Que a partir

dele, surjam muitas outras viagens.
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PARTE V — ECOS DA HISTORIA NAS FALAS DOS PERSONAGENS E NOS
PERCURSOS TURISTICOS DE BRASILIA

Centro-Oeste!?!

O olho do furacéo;

O olho cego de Lampido;

Os olhos furados de Edipo;
E os olhos de Steve Wonder,
Elétricos, compondo hinos;
E os do sébio Simeéo
Velando Jesus menino;

E o olho de Deus — divino -
Colorindo o Centro-Oeste
Aos olhos que umedecem,

Humanos e peregrinos.

Quando comecamos nossa pesquisa, em 2017, tinhamos em mente um
produto: a constru¢cdo de um Roteiro Geopoético de Brasilia, composto por alguns
percursos turisticos que seriam por nds experimentados, com o0 objetivo de
despertar um novo olhar ou de ressignificar o olhar de habitantes e viajantes sobre a
Cidade.

O que nos moveu foi a possibilidade de — por meio de um roteiro turistico —
contribuir para resgatar a memoria dos viajantes e habitantes sobre os mitos e
utopias que marcaram a fundacao de Brasilia. As estratégias utilizadas foram duas:
de um lado, desvelar as marcas dessa histOria em cinco percursos turisticos que
delineamos para compor nosso Roteiro; de outro, dar voz a seis personagens
histéricos da Cidade, dentro das representacdes sociais de pioneiros, candangos e
brasilienses historicos, e a mais quarenta viajantes e habitantes da Cidade, ouvidos

aleatoriamente.

121 (PEREIRA, Amneres, 2017)
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Nosso objetivo foi trazer a luz o contexto sécio-histérico-cultural e os mitos e
utopias que permearam a construcéo da Cidade, trazendo milhares de brasileiros ao
Planalto Central do Brasil, a partir de 1957, para participar do que interpretamos
COmMo uma genuina epopeia.

Seria possivel encontrar os vestigios e as marcas de tais memdrias nos
percursos turisticos que experimentariamos, na construcdo de nosso Roteiro?
Estariam eles presentes na memoria individual e coletiva de seus habitantes e
viajantes? Buscavamos especificamente a memoria de um periodo histérico do
Brasil, nas décadas de 1950 e 1960, marcado pelos novos ares do Modernismo, nos
campos do urbanismo, da arquitetura e das artes; e do Desenvolvimentismo com
Democracia Social, no campo da politica.

Em busca de resgatar essa historia, realizamos nossa investigacao cientifica.
Primeiro, buscamos entender como se formaram 0s mitos e utopias que marcaram a
fundacdo de Brasilia e que provocaram a migracdo de tantos brasileiros para o
Planalto Central. E, depois, buscamos descobrir se essa histéria e suas utopias
ainda sobrevivem nas marcas do territorio e ha memaria coletiva de habitantes e
viajantes.

Como questdo norteadora, propusemo-nos a responder se o fenbmeno do
Turismo — a partir da experimentacao de percursos turisticos — pode contribuir para
resgatar o olhar ou desenvolver um novo olhar dos habitantes e viajantes sobre o
processo soécio-histérico-cultural e a carga de poder simbodlico que marcaram a
fundacéo de Brasilia. E para tanto, identificamos e desenvolvemos a reflexdo sobre
como se legitimaram os lugares e espagos propostos nos percursos turisticos, por
meio da recuperacao de sua historia e memoria.

Buscamos, ainda, respostas para algumas questdes sobre o Turismo na
Cidade de Brasilia, em relacéo a situacédo dos equipamentos turisticos, ao exercicio
do direito a Cidade, a influéncia do urbanismo e da arquitetura modernistas no olhar
de habitantes e viajantes, e em relacdo a questdo da hospitalidade/hostilidade, nas
praticas do Turismo no Distrito Federal.

Para responder a essas questdes, determinamos como objetivos especificos
de nossa pesquisa entender como se deu o0 processo de exclusdo do direito a
cidade que parece ter atingido seus habitantes e viajantes; porque estes tendem a
interpretar a Cidade como mais hostil e menos hospitaleira; de que forma o poder

simbdlico atuou no processo de construcdo de Brasilia; e em que medida a falta de
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equipamentos turisticos adequados dificulta o usufruto da Cidade por habitantes e
viajantes.

Para embasar nossa interpretacdo das representacdes da realidade estudada
e delinear os percursos turisticos de nosso Roteiro Geopoético, desenvolvemos 0s
seguintes estudos e trabalhos de campo:

1 - Didlogo com autores que desenvolveram reflexdes sobre Teoria da
Viagem, Geopoética, e Turismo e Hospitalidade; e outros que estudaram a historia
de Brasilia e sua relacdo com ldeologia. Modernismo. Arquitetura. Urbanismo e
Direito a Cidade; dentro do contexto sécio-histérico-cultural do Brasil, a época..

2 - Entrevistas longas e semiestruturadas com seis personagens historicos de
Brasilia, que chegaram a Cidade entre 1957 e 1977 (nosso recorte temporal), ou que
nasceram nesse periodo, e se inserem nas categorias de pioneiros, candangos e
brasilienses historicos. E entrevistas curtas e estruturadas com vinte habitantes e
vinte viajantes em visita a Brasilia, colhidas aleatoriamente em atrativos turisticos e
atrativos de aglomeracéo.

3 - Levantamento e experimentacdo de roteiros turisticos preexistentes,
escolhidos em pesquisa junto a 6rgaos publicos e, também, junto a cinco agéncias e
cinco hotéis, com sede fisica ou virtual no Plano Piloto de Brasilia; e pesquisa de
literatura sobre Turismo em Brasilia, junto a Secretaria Adjunta de Turismo e a
Secretaria de Cultura do Governo do Distrito Federal;

4 — Experimentacdo e delineamento de cinco percursos turisticos para
compor o Roteiro Geopoético de Brasilia, capaz de ressignificar o olhar dos viajantes
e habitantes sobre a Cidade.

Justificamos nossa pesquisa por considerarmos muito importante o resgate e
a preservacao da memoria coletiva dos brasileiros sobre o processo socio-historico-
cultural que levou a mudanca da Capital, e do que tal fato significou para o Pais.

Nossa percepcao de sua importancia se ancora, ainda, no fato de que a
histéria da fundacdo de Brasilia e sua influéncia no desenvolvimento do Pais, nas
Gltimas seis décadas, tem sido objeto de estudo de inameros pesquisadores,
especialmente dentro da Universidade de Brasilia, que tem um rico acervo de
dissertacdes e teses sobre a matéria.

Consideramos também fundamental para o Turismo em Brasilia detectar as
barreiras concretas que impedem ou dificultam seu incremento. Algumas dessas

barreiras puderam ser constatadas, ao longo de nossa pesquisa.



271

Adotamos, em nosso estudo, o Brico-Método (AVENA, 2008), na perspectiva
da bricolagem metodol6gica, a partir da concepcdo de um sujeito complexo e
multirreferencial - o sujeito social -, produto e produtor da sociedade. Entendemos,
com esse autor, que 0 sujeito interage com 0s outros e dessa interacdo nasce o
tecido social. O mesmo tecido social que “retroage sobre os individuos humanos e
os produz enquanto individuos sociais dotados de uma cultura” (MORIN, 1999 apud
AVENA, 2008, p. 166).

Utilizamos, dentro da bricolagem metodolégica, o método fenomenoldgico na
experimentacdo dos percursos turisticos que compdem o Roteiro Geopoético de
Brasilia. Utilizamo-nos da bricolagem na interpretacdo dos dados coletados nas
entrevistas com personagens historicos de Brasilia, habitantes e viajantes. As
técnicas de pesquisa aplicadas foram as entrevistas estruturadas e semiestruturadas
e a observacdo participante nos roteiros preexistentes e na experimentacdo dos
percursos turisticos que compdem o Roteiro Geopoético de Brasilia.

Procuramos manter, durante toda a pesquisa, o olhar caleidoscopico e
subjetivo, de quem “observa de longe, como ideia” (ALMINO, 2006) o espaco social
urbano da Cidade, em busca de compreender as motiva¢des dos que migraram para
o Centro Oeste para construir uma utopia e de descobrir, nos percursos turisticos
delineados em nossa pesquisa, as marcas dessa histéria.

Com os autores que se debrucaram sobre o contexto socio-histérico-cultural
do Pais, a época da construcéo e fundacdo de Brasilia, vimos como 0s conceitos de
mito e ideologia séo préximos e até se confundem. Sendo que a ideologia existe no
campo do discurso, exatamente, quando o0s interesses sao mascarados,
naturalizados, a atrativo de ndo mais se distinguir o que é mito e o que é ideologia. E
0 gue os autores chamam de poder simbalico.

A historia de Brasilia esta repleta de mitos e ideologias que se interpenetram
e se confundem. Nas quase sete décadas que separam a demarcacdo do
Quadrilatero Cruls e o projeto politico do Presidente Juscelino Kubistchek, estariam
esses mitos fundantes ainda enraizados a memdria coletiva de viajantes e
habitantes? Quem foram os brasileiros que se deixaram envolver por essa
geopoeética da viagem, simbolizada na construgcdo de uma Cidade destinada a
construir utopias? O que pensavam e 0 que pensam, atualmente, esses candangos,

pioneiros e brasilienses histéricos e como veem, hoje, a Cidade Modernista?
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Com os autores de estudos sobre uma Teoria da Viagem, vimos como a
viagem faz parte da histéria do homem no Planeta. E o viajante, na atualidade, é
compreendido como aquele que parte em busca de uma poética da geografia. Essa
poética da geografia - ou geopoética - € 0 encontro entre poesia, pensamento e
ciéncia; encontro entre o ser e o mundo. E pelo caminho da geopoética — garantem
esses estudiosos - € possivel empreender uma busca pela alma do lugar.

Dentro da perspectiva da geopoética € que nos propusemos, nessa pesquisa,
a empreender uma viagem pelo territorio e pela memoria dos viajantes e habitantes
da Cidade. Tanto na experimentacdo dos percursos turisticos preexistentes e dos
propostos para compor nosso Roteiro, quanto na interpretagdo das entrevistas,
nossa busca foi pelos vestigios e marcas da histéria de Brasilia, em seu territorio e
na memoaria individual e coletiva de habitantes e viajantes.

A opcao preferencial pela caminhada possibilitou - em nossa interpretagdo — o
aprofundamento da experimentacdo dos percursos delineados, do atrativo de vista
da geopoética — o amor pela beleza da Terra. Nosso foco foi o viajante e o habitante
da cidade de Brasilia. E foi para esse viajante — o turista contemporaneo -, mas
também para o habitante que faz turismo em sua propria cidade - que voltamos o
nosso olhar.

A partir da compreensdo da memoéria como sendo uma juncdo de
acontecimentos, personagens e lugares (POLLAK, 1992); e de que esta ndo € exata,
mas seletiva, herdada e flutuante, foi que interpretamos as entrevistas coletadas e
experimentamos 0S percursos preexistentes e 0S propostos para compor nosso
Roteiro. Se o0s vestigios e marcas buscados houverem surgido dos caminhos
trilhados, e se servirem para acender uma centelha no caminho para despertar ou
ressiginificar o olhar de habitantes e viajantes sobre Brasilia, tera se realizado o
propoésito dessa pesquisa.

O Distrito Federal tem hoje cerca de trés milhdes de habitantes, distribuidos
por 31 Regides Administrativas — as antigas Cidades-Satélites. Com um PIB de R$
180 bilhdes, apenas 2,5% provém de atividades caracteristicas do turismo (OTDF-
2013). Essa pequena radiografia mostra, por si s6, quao pouco representativo € o
Turismo na Cidade e quéao desconhecida é Brasilia para os proprios brasileiros, uma
Cidade unica, templo do Modernismo urbanistico e arquitetbnico, tombada pela

UNESCO como Patriménio Cultural da Humanidade.
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Os dados do Turismo revelam, também, algumas das barreiras que impedem
seu incremento. SO0 para dar um exemplo do grau de dificuldade imposto aos
turistas, no campo do Turismo Civico — um dos mais procurados em Brasilia -,
levantamos as agendas de algumas visitas guiadas aos Palacios nos quais
funcionam as sedes e outros 6rgaos dos poderes Executivo, Legislativo e Judiciario
— sob a responsabilidade dos 6rgaos que neles funcionam. As visitas, no geral, sdo
bem organizadas e o acolhimento ao turista pode ser considerado de exceléncia.

O problema é que tais 6rgdos ndao conversam entre si e, tampouco, com as
secretarias de Turismo e de Cultura do GDF, responsaveis pela visitacao turistica
em outros museus, palacios, monumentos e parques da Cidade. O resultado séo
horérios conflitantes ou em dias distintos da semana. Algumas visitas, como a do
Palacio do Planalto, por exemplo, s6 funciona aos domingos. Ja no Palacio da
Alvorada, as visitas sé ocorrem nas quartas-feiras. Mesmo no Congresso Nacional,
as visitas ndo sdo diarias: funcionam as segundas, quintas, sextas, finais de semana
e feriados. Apenas o Palacio do Itamaraty oferece visitas diarias.

Todas as visitas nesses palacios devem ser pré-agendadas, em dias de
semana, por telefone ou via internet, exigindo, portanto mais tempo e mais
organizacdo por parte do visitante. Ou seja, fica praticamente impossivel para o
Turista, fazer a visita guiada em pelo menos quatro palacios que interpretamos, em
nossa investigacdo, como imprescindiveis, por sua importancia arquitetbnica — tanto
externa quanto internamente - e pela rigueza de seu acervo de obras de arte: o
Itamaraty, o Palacio da Alvorada, o Congresso Nacional e o Palacio do Planalto.

Isso responde negativamente a duas de nossas questdes de pesquisa: se a
falta de equipamentos turisticos (ou, nesse caso, a dificuldade de acesso a esses
eguipamentos) contribui para impedir o exercicio do direito a cidade; e também para
a visédo da Cidade por habitantes e viajantes como mais hostil e menos hospitaleira.

A despeito das dificuldades e mesmo do amadorismo na gestdo do Turismo
na Cidade, Brasilia € um imenso museu, nos campos do urbanismo, da arquitetura e
da arte. Um museu a céu aberto e um museu interior, com iniUmeros tesouros
guardados em seus palacios, memoriais e espacos culturais. Mas é também,
paradoxalmente, uma Cidade cheia de ruinas, ruinas precoces — se considerado o
tempo historico de 57 anos desde sua construcao.

Durante as visitas guiadas, muitos desses tesouros guardados se revelaram

aos nossos olhos. E nas caminhadas, em cinco percursos que experimentamos e
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delineamos para compor o Roteiro Geopoético de Brasilia, as cortinas do tempo e
da histéria se dilataram e a Urbe Modernista - com suas grandezas e misérias - se
deixou entrever.

Quanto as entrevistas realizadas, utilizamo-nos da técnica da entrevista
longa, semiestruturada, para ouvir seis personagens de Brasilia, que se enquadram
nas representagbes sociais de pioneiros, candangos e brasilienses historicos,
chegados a Cidade ou aqui nascidos entre 1957 e 1977. Nossos personagens foram
0 cineasta e professor universitario Vladimir Carvalho; o poeta e empresario Nicolas
Behr, o economista e auditor fiscal Miguel Rodrigues, a professora Maria Aparecida
Emediato, a bacharel em Relagdes Internacionais Leilane Reboucas e o publicitario
Pedro Laplace.

Utilizamo-nos, ainda, da técnica da entrevista curta e estruturada, para colher
as impressfes de vinte habitantes e vinte viajantes, em visita a Cidade. Tanto as
entrevistas longas quanto as curtas tiveram como objetivo provocar a memoéria e
colher impressfes que nos ajudasse a responder as seguintes questfes de
pesquisa:

1 Em que medida, a presenca ou a falta de equipamentos turisticos contribui
para o exercicio do direito a cidade e para tornar os espac¢os pubicos de Brasilia
hostis ou hospes?

2 Sob quais aspectos o0 projeto arquitetbnico e urbanistico influi no olhar dos
viajantes e habitantes sobre a Cidade?

3 Como os viajantes e habitantes de Brasilia interpretam a Cidade, no que
tange a hospitalidade?

4 Como e em que medida parece ter se dado o processo de exclusdo do
direito a Cidade que atinge seus viajantes e habitantes?

Nas entrevistas com pioneiros, candangos e brasilienses historicos, a
memoria da saga da construcdo e dos mitos e utopias que a forjaram apareceu,
muito vivida e visceral. Mas nas falas dos habitantes e viajantes, muito dessa
memoria meio que se perdeu, restando apenas o espanto, o deslumbramento e a
estranheza que a monumentalidade e a beleza da arquitetura modernista provocam
no olhar.

Outro traco marcante que apareceu, nessas entrevistas, foi o estigma da
corrupgao na politica e, por consequéncia, imputado a Brasilia, em funcdo de ser ela

a Sede do Poder Politico. A rejeicdo que a politica provoca nos cidaddos é
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transferida para Brasilia, em muitas das falas. Embora, na fala dos habitantes, o
amor pela Cidade prevaleca sobre esse estigma; e ha os que sabem separar bem as
duas coisas.

A técnica de despertar a memoéria pela via da entrevista longa e
semiestruturada, o que significa uma abertura a divagacdo, fundamental para nossa
investigagdo, foi aplicada nos seis personagens historicos que tém em comum a
vivéncia do processo de fundacéo e formacao da Cidade e o amor por Brasilia - pelo
que ela representou para a integracdo do Brasil; e pelo territério do Centro-Oeste.
Sao pioneiros, candangos e brasilienses historicos que trazem na memobria, de
alguma forma, alguns dos seus mitos fundantes, pesquisados em nossa pesquisa:
capital da esperanca, cidade modernista, capital do Brasil do futuro e espaco urbano
democrético.

Esses seis personagens compreendem o contexto sdcio-historico-cultural em
que a Cidade foi fundada e consideram que o direito a Cidade — outro foco de nossa
investigacdo - tem sido comprometido pela segregacdo social, ma distribuicdo de
renda e precariedade dos transportes urbanos. Para eles, a espacialidade
polinucleada — grande distancia que separa as cidades do DF — dificulta o usufruto
pelos habitantes e viajantes do espaco urbano de Brasilia, com suas paisagens,
palacios e monumentos; e em consequéncia provoca sua exclusdo, ou pelo menos
Ihes imp0&e barreiras concretas quanto ao exercicio do direito a Cidade.

Essa segregacao social, ao lado da condicao de ser Brasilia a Sede do Poder
Politico, € vista pelos entrevistados, como responsaveis pela tendéncia — que dizem
perceber — de o restante do Pais interpretar Brasilia como uma cidade mais hostil e
menos hospitaleira. Todos 0s seis ouvidos sdo pioneiros e/ou candangos — ja que as
duas denominacbes se confundem - ou filhos destes e, por isso, sentem-se
perfeitamente a vontade em habitar o territério do Planalto Central; e declaram sua
admiracdo e seu amor ao projeto urbanistico e a arquitetura de Brasilia.

Compreendem o poder simbdlico inserido no projeto geopolitico de JK; fazem
parte de suas memoarias individual e coletiva personagens historicos como Oscar
Niemeyer, Lucio Costa, Athos Bulcdo, Roberto Burle-Marx e o proprio Juscelino
Kubitshek, a quem atribuem grande importancia histérica no processo de
transferéncia da Nova Capital. Mas eles sdo unanimes em considerar os candangos
os grandes herdis da construgdo da Cidade e, também, os grandes prejudicados da

historia, ja que viram negadas as promessas feitas pelo Governo JK — desde as
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campanhas de recrutamento de operarios para participar da construgcdo da Nova
Capital - de que viriam construir uma Cidade do Brasil do Futuro, menos desigual e
mais democratica; e que a mudanca para Brasilia lhes possibilitaria conquistar um
futuro de prosperidade e bonanca.

Responsabilizam os sucessivos governos de Brasilia pelo aprofundamento
das desigualdades e da segregacédo social dos candangos, ja a partir do Golpe de
1964 — que, em sua visao, interrompeu o Projeto Brasilia, enquanto representativo
de uma sociedade mais justa e igualitaria — mas apontam que a segregacao
comecou ainda nos primordios de Brasilia, com as sucessivas campanhas de
erradicacdo de favelas promovidas pelo Governo, ainda antes da inauguracéo,
portanto em pleno Governo JK.

Por terem vivido na Cidade, desde os seus primérdios, quatro desses
personagens consideram que o mal maior, em relagdo ao projeto de Brasilia,
aconteceu com o0 Golpe de 1964 e a implantacdo da Ditadura no Pais, que viram
acontecer in loco. Os governos militares expulsaram e perseguiram os ideélogos de
Brasilia, entre estes, estavam o proprio Juscelino Kubitschek, o arquiteto Oscar
Niemeyer e o socidlogo Darcy Ribeiro, que era o grande responsavel pela
concepcao da Universidade de Brasilia-UnB.

Muitos outros politicos, intelectuais e artistas - que embarcaram na
utopia da construcdo de um novo Pais e a esse projeto dedicaram suas proprias
vidas — foram perseguidos e afastados de suas funcdes, a partir de 1964, quando
Brasilia tinha apenas quatro anos de existéncia. Por isso, esses personagens
histéricos da Cidade veem na implantacdo da Ditadura a interrupcdo do Projeto
Brasilia, cujas marcas podem ser vistas em varios atrativos de nossos percursos
turisticos, como por exemplo, o projeto do urbanista Lucio Costa para as
superquadras, que so6 foi seguido na integra em um bloco de quatro superquadras,
sendo uma delas — a SQS 308 — considerada a superquadra modelo.

Eles lamentam, também, que mesmo com o fim da Ditatura e a
redemocratizacdo do Pais, que ja tem quase trinta anos, 0os sucessivos Governos de
Brasilia ndo tenham sido capazes de retomar esse projeto. Conscientes de que
muitos dos mitos e utopias da Cidade foram apropriados pelo discurso oficial, para
atrair os candangos, nossos personagens avaliam que a realidade — com a expulsao
dos operarios para as periferias do DF - foi maior e imp6s a Brasilia as mesmas

mazelas das demais metropoles brasileiras.
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O eco das falas desses personagens traz algumas memoarias tragicas do
processo de fundacdo de Brasilia, como o0 assassinato de operarios em um
acampamento da construtora Pacheco Fernandes — até hoje negado pelo Poder
Pablico, mas relatado por muitos dos que aqui estavam quando aconteceu a
tragédia, inclusive por dois de nossos entrevistados. Os operarios foram
assassinados pela GEB, a Guarda Especial de Brasilia, e enterrados em vala
comum, em um terreno, logo depois, soterrado pelas aguas do Lago Paranoa. Mas
suas falas trazem também histérias de coragem, de esperanca e de gestos de
grandeza.

Esses ecos da memoria afetiva dos habitantes de Brasilia também foram
encontrados entre os 20 habitantes, que participaram das entrevistas curtas e
estruturadas. Mesmo entre 0os mais pobres, prevalece o amor pela Cidade e o
encantamento pela beleza de sua arquitetura e pelo planejamento urbano.
Permanece a admiracdo pelos pioneiros e candangos e pelas figuras de JK,
Niemeyer e Lucio Costa. Permanece na memoaria o respeito pela ousadia do sonho
de se construir uma Cidade representativa de uma nova civilizacdo, de um novo
Pais mais justo e solidario. A maioria diz que sua vida melhorou, apesar das
dificuldades, e que n&o gostariam de viver em outro lugar. Gostam da
monumentalidade dos palacios e dos atrativos turisticos da Cidade Modernista;
gostam da amplitude e organizacdo dos seus espacos publicos; gostam de fazer
parte dessa historia.

Como principais problemas, tanto habitantes quanto viajantes denunciaram a
dificuldade de mobilidade e as desigualdades sociais entre o Plano Piloto e as outras
cidades do DF. A ma qualidade dos transportes publicos, a burocracia exigida no
acesso as visitas internas aos Palacios e a falta de espacos de sombra e de locais
para alimentacdo foram apontadas como barreiras concretas para que possam
usufruir do seu direito a Cidade. Por isso, veem o0 espac¢o social urbano do Plano
Piloto como mais hostil e menos hospitaleiro. A corrupcdo da politica é percebida
como o grande e maior mal e que acaba sendo apontada como uma marca de
Brasilia.

Na memoria coletiva, percebem-se ainda vestigios dos tempos da construcao
e dos primeiros anos de Brasilia — especialmente entre os habitantes -, pois muitos
ainda veem a Cidade como simbolo de modernidade e possibilidade real de

trabalho. Entre as crencas e utopias citadas, aparecem resquicios da profecia de
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Dom Bosco, do misticismo e da viagem dos candangos para construir a Nova
Capital. As visitas guiadas aos Pal4cios séo, para a grande maioria, desconhecidas.
Muitos se sentem intimidados, seja por barreiras concretas (agendamento prévio em
dias diferentes para os varios palacios) ou ideoldgicas (intimidacdo nas portas dos
palacios e monumentos, especialmente por responsaveis pela seguranca desses
locais).

Entre os viajantes ouvidos, a grande maioria — 90% dos ouvidos — era de
jovens entre 17 e 44 anos. Doze deles estavam na Cidade pela primeira vez. A
maioria viu a Cidade com admiracdo e encantamento. A arquitetura, a
monumentalidade, a limpeza e o planejamento urbano foram as caracteristicas mais
destacadas. A seca e o calor da estacdo das secas (essas entrevistas aconteceram
em outubro), e a falta de espacos de sombras e de acolhimento ao turista, ao longo
do Eixo Monumental, foram compreendidos como hostilidade.

A falta de transporte publico e as grandes distancias foram igualmente objetos
de queixas. A monumentalidade e suntuosidade dos monumentos e palacios, ao
mesmo tempo, encantam e intimidam os viajantes. Eles também apontaram a
corrup¢do na politica como o grande mal do Pais. Mas ndo aparece, entre 0s
turistas, a memoria dos tempos aureos da construcdo da Cidade, dos mitos e
utopias que a envolveram e da saga dos candangos que para ca vieram em busca
de uma vida melhor. Apenas certo misticismo permanece na memdria coletiva,
envolvendo poder, ecumenismo, prosperidade e beleza.

ApoOs a interpretacdo das falas colhidas em nossa pesquisa, consideramos ter
sido identificado o olhar mais hostis e menos hospes dos viajantes e habitantes
sobre Brasilia, um dos objetivos especificos de nossa pesquisa. Consideramos,
também, terem sido respondidas — se ndo conclusivamente, pelo menos, dando
indicacdes nessa direcdo — quatro de nossas questdes de pesquisa.

Em nossa interpretacdo, foram levantados problemas pelos entrevistados que
nos levam a inferir que a falta de equipamentos turisticos contribui sim para dificultar
0 exercicio do direito a cidade e para tornar os espacos pubicos de Brasilia mais
hostis e menos hospitaleiros. Entre esses problemas, foram citadas a segregacao
espacial e social, a falta ou ma qualidade dos transportes publicos, a falta de
espacos de sombra e de atrativos de acolhimento ao turista (banheiros,
restaurantes, lojas de souvenires e atrativos de alimentacao), além da dificuldade de

acesso aos interiores dos palacios, espacos culturais e museus.
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A exceléncia da arquitetura modernista e o projeto urbanistico, com suas
escalas bucdlica, residencial, gregaria e monumental, foram apontados como uma
grande conquista para o Pais. Foram destacados, entre outros, a beleza da Cidade,
a limpeza dos espacos publicos, a luminosidade, o planejamento urbano, a condi¢ao
de cidade-parque e a qualidade da habitacdo de quem mora nas superquadras do
Plano Piloto. Todas essas qualidades destacadas sdo tipicas da proposta
modernista de Costa e Niemeyer e, por isso, consideramos que 0 projeto
arquitetbnico e urbanistico influi, e influi de forma muito positiva, no olhar dos
viajantes e habitantes sobre Brasilia.

Para os entrevistados, porém, as solu¢cBes urbanisticas e arquitetdnicas
construidas em Brasilia ndo impediram a usurpacao do direito a Cidade da parcela
mais humilde da populacdo. Em especial, a espacialidade polinucleada e a méa
qualidade dos transportes publicos, ao lado da gritante desigualdade entre os que
moram no Plano Piloto e os que vivem nas outras regides administrativas do Distrito
Federal, impedem — na visdo dos entrevistados - ou, no minimo, dificultam o usufruto
do espaco social urbano de Brasilia por habitantes e viajantes.

Além disso, o fato de ser Brasilia a Sede do Poder Politico acaba reforcando
ainda mais a visédo negativa da Cidade, em especial pelos brasileiros que moram em
outros estados da Federacdo. Por todas essas razdes, interpretamos que a Cidade é
vista por habitantes e viajantes como mais hostil e menos hospitaleira.

Os habitantes da Cidade, tanto nas entrevistas longas, quanto nas curtas, sao
unanimes quanto ao papel desempenhado pelos candangos na construcdo de
Brasilia. Eles sdo vistos como os grandes personagens, os verdadeiros herois da
construcdo e fundacdo de Brasilia. E, ao mesmo tempo, como o0s grandes
prejudicados, ja que viram negadas as promessas de que aqui seria construida uma
Cidade menos desigual e mais democratica e de que, migrando, eles encontrariam
habitacdo, trabalho e prosperidade. Apontam ainda que a segregagdo vem
acontecendo desde os primérdios de Brasilia, com as sucessivas campanhas de
erradicacao de favelas promovidas pelo Governo, ainda antes da inauguragao,
portanto em pleno Governo JK.

No processo de construcdo do Roteiro Geopoético de Brasilia, buscamos, em
primeiro lugar, responder a questdo norteadora de nossa investigagdo: se a pratica
do Turismo, por meio da experimentacdo de atrativos e percursos turisticos, poderia

influir no olhar de viajantes e habitantes sobre a Cidade.
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Em segundo lugar, nés nos propusemos a desvelar — nesses percursos — as
marcas e vestigios do processo sdécio-histérico-cultural e dos mitos e utopias que
fazem parte da histéria da Cidade, com o propdésito de alcancar nosso objetivo geral:
promover esse novo olhar ou ressignificar o olhar dos habitantes e viajantes sobre
Brasilia.

Para alcancar esses dois propoésitos, pesquisamos a histéria e a memoria de
cada um dos atrativos integrantes dos cinco percursos turisticos que compdem o
Roteiro Geopoético de Brasilia: o Percurso Um, denominado No Meio do Caminho
tinha uma Pedra Fundamental, € composto por 11 atrativos turisticos, num trajeto de
172 km — o Unico que utiliza o transporte rodoviario, em virtude das grandes
distancias percorridas.

O Percurso Dois, com o nome de Geopoética do Espaco Social do Plano
Piloto, é composto por oito atrativos turisticos, num percurso de 10 km, e é todo feito
a pé, numa caminhada pelas escalas bucdlica e residencial, conforme descritas por
Costa (1991), em seu Relatério do Plano Piloto de Brasilia.

O Percurso Trés, que chamamos de A Escala Gregaria de Lucio Costa, é uma
caminhada de trés horas, percorrendo 5,5 Km, para visitar oito atrativos turisticos,
que permite a compreensdo da escala gregaria, em alguns dos atrativos do
Percurso, e, também, sua intercessdo com a escala monumental.

O Percurso Quatro é uma visita a Praca dos Trés Poderes, com a inclusédo de
visitas guiadas a trés dos cinco palacios que a circundam: o Palacio do Planalto, o
Congresso Nacional e o Itamaraty. O roteiro, denominado A Praca Monumental,
seus Palacios e Tesouros, € uma caminhada por 4 km pela Praca dos Trés Poderes,
com paradas em todos 0s seus monumentos, esculturas, museus e espacos
culturais, e mais trés visitas guiadas. Todo o roteiro acontece no atrativo mais
significativo da escala monumental de Costa (1991).

E o Percurso Cinco, que denominamos de Palacios, Hotéis e uma Vila na
Rota do Lago Paranoa, € um percurso com meios de locomogé&o mistos: comeca
com uma visita a Vila Planalto, prossegue com uma caminhada de 2,6 km até o
Hotel Brasilia Palace; com mais um km de caminhada, chega-se ao Palacio da
Alvorada, para uma visita guiada de 40 minutos; e, por ultimo, nossos habitantes e
viajantes sao transportados numa Van até o Pontdo do Lago Sul, para embarcar

num passeio turistico pelas aguas do Lago Paranoa.
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O Relatorio do Plano Piloto de Brasilia, com o qual Costa (1991) ganhou o
Concurso Nacional do Plano Piloto da Nova Capital do Brasil, em 1956, foi o guia em
gue nos ancoramos para a criacdo do Roteiro. A partir das marcas e vestigios
encontrados nesses atrativos turisticos, montamos 0S Cinco percursos que
consideramos possiveis de despertar esse novo olhar ou de ressignificar o olhar de
habitantes e viajantes sobre a Cidade de Brasilia, alcancando, dessa forma, o
objetivo geral de nossa investigacao.

O tracado urbanistico da Cidade, com suas escalas bucdlica, residencial,
gregaria e monumental, foi o farol a iluminar a escolha de nossos percursos,
revelando vestigios e marcas no territério do Distrito Federal, reveladores da historia
da fundacdo da Cidade, que queriamos trazer a luz. Tudo comegou com um
quadrilatero, dentro dele um triangulo, dentro dele uma cruz. Isso do atrativo de vista
de Costa (1991), em seu primeiro esboco para a Cidade, porque, na verdade, a
histéria de Brasilia comecou bem antes, como se pode ver ja no primeiro atrativo
visitado no Percurso Um: a Pedra Fundamental.

Mesmo nos trechos que, como esses do Percurso Um, exigiram o0 uso do
transporte rodoviario, o ato de caminhar e a atitude de contemplacdo foram a base
de nossa experimentacdo. E a Pedra Fundamental foi o primeiro passo que demos
em busca dos vestigios e memdérias da epopeia da construcao da Nova Capital, cujo
primeiro ato data de 1821, quando o deputado José Bonifacio — ainda no Brasil-
Império, propds construir a Cidade, na latitude aproximada de 15°, e sugeriu-lhe o

nome de Brasilia.

Percurso Um — No Meio do Caminho tinha uma Pedra Fundamental

A Pedra Fundamental foi fincada no Morro do Centenario, na cidade de
Planaltina, em 1922, pelo Governo do Presidente Epitacio Pessoa, marcando a
fronteira Norte do Quadrilatero Cruls (uma zona de 14.400 km?2), que havia sido
definido, em 1891, pelo art. 32 da Constituicdo da Republica e, dois anos apoés, o
territorio foi demarcado, apos duas missdes cientificas, chefiadas pelo astrébnomo
Luis Cruls.

Enquanto a Missdo Cruls demarcava o territorio de Brasilia, do outro lado do
oceano, nascia o primeiro mito fundante da Cidade - resultado do sonho do santo

italiano Dom Bosco que, em 1883, previu o surgimento de uma cidade



282

representativa de uma nova civilizagdo — a civilizacdo do 3° Milénio, entre os
Paralelos 15° e 20°, o mesmo paralelo em que a Missao Cruls previu a construcéo
de Brasilia.

A Pedra Fundamental € uma placa de bronze moldada e fundida pelo Liceu
de Artes e Oficios (SP), em Sao Paulo e fincada no Morro do Centenéario, em
Planaltina, no local mais alto do DF. Do alto da Pedra Fundamental, é possivel
observar o largo horizonte do Planalto Central, a vegetacao de Cerrado, e a cupula
do imenso céu, cuja proximidade, nessas terras altas, levou Lucio Costa e Oscar
Niemeyer a incorpora-lo como elemento central de seus projetos urbanistico e
arquitetonico.

Da Pedra Fundamental, seguimos por mais seis km, até o Vale do
Amanhecer, onde funciona o Vida - movimento ecuménico-esotérico fundado por Tia
Neiva, que foi caminhoneira e profetisa de uma nova civilizagédo, que afirmava ser
advinda de seres extraterrestres. A historia de Tia Neiva é a historia de milhares de
brasileiros que deixaram seus territorios para engajar-se ha aventura da construcao
de Brasilia. O sincretismo da seita que fundou é revelador, também, do grau de
misticismo e das utopias que marcaram a fundacdo de Brasilia, e que estédo
presentes em sua paisagem, formas arquitetdnicas e templos, com a utilizacdo de
varios elementos esotéricos, tais como triangulos, piramides e cristais, em suas
pracas, parques e edificacoes.

Depois da visita ao Vale de Tia Neiva, partimos para visitar o monumento
Solarius, que fica na fronteira Sul do Quadrilatero Cruls, ap6s percorremos um longo
trajeto de 74 km, retornando pela BR-020, para atravessar a Cidade, pelo Eixo
Rodoviario - um trecho de 13 km pelas asas Norte e Sul do Plano Piloto. Ao
contemplar as superquadras de um lado e do outro do Eixdo, e - entre este e as
superquadras - apreciar o imenso jardim que permeia todo esse imenso espaco
urbano, o habitante e viajante sente um impacto: o do contato visual com as escalas
bucdlica e residencial das areas residenciais do Plano Piloto.

Depois do Eixao, seguimos viagem pela BR-040, até chegar ao local onde fica
o Solarius — conhecido pelos habitantes da Cidade como Chifrudo - uma escultura
(ou as ruinas de uma escultura - doada, em 1967, pelo Governo da Franca, e
instalada proxima a divisa entre Goias e o Distrito Federal, na fronteira Sul do
Quadrilatero Cruls). O Solarius é o primeiro atrativo turistico que classificamos como

ruina precoce de Brasilia, pelo seu alto grau de deterioracédo e abandono.
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Do Solarius, seguimos por 9,5 km, até o Catetinho, o palacio de madeira que
abrigou o presidente, cujas instalagdes, por sua simplicidade e singeleza, acordam o
olhar para o elevado grau de aventura, ousadia e coragem dos fundadores da
Cidade. As fotografias, documentos, utensilios domésticos e moveis do Catetinho; o
passeio pela trilha que vai dar num olho d’agua, onde o poeta Vinicius de Moraes e 0
maestro Tom Jobim compuseram um hino e uma cancgdo para Brasilia, em 1957,
tudo desperta o olhar para o contexto sécio-histérico-cultural em que a fundacéo de
Brasilia aconteceu.

Um km depois do Catetinho, chegamos a Casa Velha do Gama — a sede da
Fazenda Gama — desapropriada para a construcdo de Brasilia. Ali, a arquitetura
colonial e as fotos de um Brasil humilde e rural levam-nos de volta ao estagio de
desenvolvimento do Pais, a época, com o Centro-Oeste ainda inexplorado e pouco
habitado - uma fronteira a ser desbravada. E com essa digressédo, com essa volta no
tempo induzida pela arquitetura colonial da sede da Fazenda e pelas fotografias de
caminhdes repletos de humildes candangos, chegando ao Centro Oeste, ndo se
pode deixar de comparar a paisagem antiga e a paisagem atual, e perceber o
quanto o Brasil — e especialmente o Centro-Oeste - cresceu e se desenvolveu, de |4
pra ca.

Continuamos o percurso por mais 13 km, até chegar ao Museu Vivo da
Memodria Candanga, outra construcao toda de madeira, ao estilo do Catetinho, onde
funcionou o primeiro hospital publico da Nova Capital. Ali, a exposicdo permanente
Sangue, Poeira e Lona € uma crbnica em imagens da saga dos candangos — 0S
operarios construtores de Brasilia.

Mais 2,9 km, e chegamos ao Nucleo Bandeirante, a antiga Cidade Livre, a
porta de entrada dos pioneiros e candangos. Nesse territorio, nasceu o primeiro
nacleo habitacional do Distrito Federal. Era na Cidade Livre que a Novacap, desde
1957, recebia os imigrantes, fichava os operarios e tirava seus documentos,
encaminhando-os para o trabalho nos diversos canteiros de obras, onde ficavam os
acampamentos das empreiteiras.

Na terceira parte de nosso percurso, andamos mais 14 km, deixando a
Cidade Livre, em direcdo a Praca do Cruzeiro, em pleno Eixo Monumental
(perpendicular ao Eixo Rodoviario, formando o outro eixo da cruz que da o formato
do Plano Piloto de Brasilia). Nessa Praca, em 1957, foi celebrada a primeira missa

de Brasilia — na mesma data em que, 460 anos antes, havia sido rezada a primeira
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missa do Brasil, na chegada dos portugueses ao Pais, em 1500. Um gesto simbdlico
de conquista e posse do territério, que JK soube recriar com maestria, reforcando o
mito de que Brasilia iria representar a refundacéo do Pais, rumo ao futuro. Na Praca,
atualmente, ja com ares de certo descuido e abandono, a cruz fincada nela é uma
réplica da original que, por motivos de preservacdo e seguranca, foi transferida para
dentro da Catedral Metropolitana de Brasilia.

A trés km da Praca do Cruzeiro, chegamos ao Memorial JK e ao Memorial
dos Povos Indigenas, localizados um em frente do outro, outra simbologia surgida ja
muito depois da fundacdo da Cidade, mas repetindo a mensagem dos tempos de
JK, ligando simbolicamente as fundacfes de Brasilia e do Brasil. No Memorial JK, é
possivel resgatar muito da memoria da fundacédo de Brasilia, por meio de fotografias,
documentos e de um video da época da construcéo, quando a Cidade era ainda um
imenso canteiro de obras. Nesses dois Ultimos atrativos turisticos do Percurso Um,
0s habitantes e viajantes tém o primeiro contato, dessa vez ndo sO visual, mas
também sensorial e tatil, com a imensidédo do espaco social urbano da Cidade, com
a arquitetura modernista de Niemeyer e com sua escala monumental.

Interpretamos ser possivel, nesse Percurso Um, despertar um novo olhar ou
ressignificar o olhar de habitantes e viajantes para aspectos fundamentais da histéria
da fundacdo de Brasilia, entre estes, as dificuldades enfrentadas em se construir
uma Cidade a partir do vazio; a ousadia e a coragem de seus fundadores — pioneiros
e candangos — que enfrentaram a poeira e a aridez do Planalto, morando em
barracos de lona e em casas de madeira, para construir a Nova Capital; uma visao
da passagem de um Brasil colonial para a Modernidade, por meio de um projeto
urbanistico e arquiteténico; e os mitos fundantes que foram se somando, ao longo
do tempo, a histéria de Brasilia, a partir do sonho de Dom Bosco, ainda no século
XIX, até o Governo JK, que se apropriou desse e de outros mitos e utopias, para
recrutar adeptos as suas proprias utopias, com a promessa de desenvolver

cinguenta anos em cinco e de construir — via Brasilia - o Pais do Futuro.
Percurso Dois - Geopoética do Espaco Social do Plano Piloto
Nosso Percurso Dois € uma caminhada de dez km pelas escalas bucdlica e

residencial do Plano Piloto, em busca do que chamamos de uma geopoética do

espaco social do Plano Piloto. Partindo da Estacdo do Metrd do Eixo L, no
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comecinho do Eixo Rodoviario Sul (ou Eixdo, como chamam os habitantes de
Brasilia), na altura da SQS 202, seguimos por um percurso a pé de 4,5 km, aos
domingos e feriados, pela larga Avenida, que fica fechada para o lazer da
populacao.

Nesse trajeto, habitantes e viajantes podem contemplar a cena urbana, com a
ocupacdo do Eixdo por centenas de pessoas que por |l& caminham, andam de
bicicleta, fazem piqueniques, ou simplesmente relaxam, nos largos gramados, a
sombra das arvores. Os jardins que compdem a paisagem, com seus gramados,
arvores frutiferas e flores tipicas do Cerrado, ndo s6 entre o Eixdo e os Eixos W e L,
mas também permeando as superquadras, de um lado e de outro da Avenida,
desperta o olhar para a compreensdo das escalas bucolica e residencial pensadas
por Costa.

Depois de caminhar até a altura da SQS 109, passamos por uma das
passarelas subterraneas, utilizadas em dias de semana para a travessia dos Eixos
(Eixado, Eixo L e Eixo W) que cortam as asas Norte e Sul, para chegar ao Bar
Beirute, fazendo uma pausa para recuperar as forcas e, depois, seguir em direcéo
ao Unico conjunto de superquadras que traduz com exatiddo o conceito de habitacédo
proposto por Costa (2001) para a Cidade Modernista, com todas as edificacbes que
0 compdem: a Unidade de Vizinhanca.

A passarela subterrdnea é s a segunda ruina precoce que destacamos em
nossa pesquisa. Sdo 16 passarelas construidas, ao longo do Eixdo, para dar
seguranca ao pedestre. No entanto, a precariedade dessas passarelas, em franco
estado de deterioracdo - rachadas, descascadas e mal iluminadas -, forcam o0s
habitantes a arriscarem suas vidas, atravessando as seis pistas daquela que é
considerada a mais larga avenida do Brasil e da América Latina.

Depois da passarela, chegamos ao Bar Beirute que, desde 1966, € palco de
encontro de artistas, intelectuais e estudantes da Cidade. Outra peculiaridade do bar
é ter sido comprado pelos garcons que nele trabalhavam, tendo a frente Francisco
Marinho, ou simplesmente Seu Chiquinho. Ele € um candango tipico, vindo do Ceara
na década de 60, em busca de trabalho e prosperidade. Virou proprietario do bar
mais representativo do movimento cultural de Brasilia, ao longo de décadas e, pelo
menos para esse candango, o sonho de aqui encontrar prosperidade e bonanca se

realizou.
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Depois de uma pausa de meia-hora no Bar Beirute, e de experimentar
algumas iguarias de sua classica comida &rabe, seguimos pela comercial das
entrequadras SQS 109/110, em direcdo ao Clube Unidade Vizinhanca n° 1 — a 500
m dali -, um clube que é a cara de Brasilia, construido dentro da escala residencial
do projeto de Costa, para atender ao conjunto das quatro superquadras SQS 107,
SQS 108, SQS 307 e SQS 308.

Do Clube, partimos, por dentro das SQS 109 e 108, até alcancar a Igrejinha e
a SQS 308, considerada a Quadra Modelo, por ser a Gnica que seguiu a risca as
indicacdes do projeto de Lucio Costa. Tanto o Clube quanto a Igrejinha fazem parte
do conceito da Unidade de Vizinhanga (COSTA, 1991), composta por quatro
superquadras, comeércios locais, Igreja, Cinema, Posto de Saude, Biblioteca,
Delegacia Policial e escolas. A proposta educacional foi concebida pelo educador
Anisio Teixeira, a convite do Presidente JK. Seu plano, nas superquadras modelo,
do qual o clube que visitamos faz parte, compde-se de Jardim de infancia, Escola-
Parque e Escola-Classe. Essa era uma proposta de educacao integral, composta
pela educacéao formal, artistica, desportiva e cultural.

A lgrejinha, na Entrequadra 307-308 Sul, foi a primeira igreja de alvenaria de
Brasilia, construida em 1958. Projetada por Oscar Niemeyer, tem estrutura em
concreto armado, sustentada por trés pilares, cuja forma lembra um chapéu de
freira. As paredes externas tém azulejos de Athos Bulcdo, e os painéis internos
foram pintados originalmente por Alfredo Volpi. Destruida totalmente, a atrativo de
ser considerada ndo passivel de recuperacédo pelo IPHAN, a pintura de Volpi foi
substituida pelo trabalho do artista plastico Francisco Galeno, como se pode ver
atualmente. Fica patente, mais uma vez, o descaso com a conservacao do acervo e
das edificacbes da Cidade, mesmo quando tombados como Patriménio Cultural da
Humanidade.

Da Igrejinha, entramos na Superquadra Modelo, cujas edificacdes e jardins,
assinados por Burle Marx, compdem a Unidade de Vizinhanca Modelo, o que
deveria ter se repetido a cada quatro superquadras, pelo projeto de Costa (1991),
em todas as quadras do Plano Piloto. O IPHAN-DF considera a superquadra a
contribuicdo mais importe de Lucio Costa ao urbanismo mundial, ao transformar o
guarteirdo tradicional num amplo bosque, entremeado por blocos residenciais, de
até seis pavimentos, e com pilotis livres, liberando o espaco para o livre usufruto do

pedestre.
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Na SQS 308, ha jardins projetados por Burle-Marx; a escola de Jardim de
Infancia, com azulejos de Athos Bulcdo; a Escola-Classe, projetada por Niemeyer; e
a Escola-Parque, representando o turno complementar do projeto de uma escola
integral, com a pratica de esportes e o0 estudo de artes. Terminada a visita, seguimos
até a Via W-2, onde encontramos o Espaco Cultural Renato Russo, que se encontra
fechado para reforma. Nos anos 70, esse espaco cultural era muito frequentado por
estudantes, artistas e intelectuais da Cidade, e seus dois teatros fizeram historia.

O Espaco Cultural Renato Russo foi fechado, mudou de prédio e mudou de
nome, para homenagear o lider da Legido Urbana, a mais famosa e mais amada
banda de rock de Brasilia. Foi reinaugurado em 1993 e fechado outra vez.
Atualmente, passa por sua terceira reforma, cuja conclusao ja foi adiada trés vezes.
Pelo grau de degradacédo de sua estrutura fisica e pelos quase cinco anos em que
permanece fechado, interpretamos o Espaco Cultural Renato Russo como mais uma
ruina precoce de Brasilia, a terceira identificada em nosso roteiro.

De 14, seguimos por 1 km, passando por dentro das SQS 307 e 107, até o
Cine Brasilia, que também faz parte da Unidade de Vizinhanca. Com 607 lugares, o
Cine Brasilia foi projetado por Niemeyer e inaugurado em 22 de abril de 1960,
durante os festejos de inauguracdo de Brasilia. E palco do Festival de Brasilia do
Cinema Brasileiro, o festival mais antigo do Pais, e seu iconico Troféu Candango —
nome dado em homenagem aos operarios da construcdo de Brasilia - € objeto do
desejo de diretores, atores e de toda a classe de profissionais envolvidos com o
Cinema Nacional. Em 1975, passou por uma grande reforma, apds anos de
decadéncia, por falta de manutencdo de seu mobiliario e equipamentos de som e
imagem, e foi reaberto ao publico em julho de 1976.

ApoOs a visita ao Cine Brasilia, retomamos a caminhada pelo Eixdo, por mais
2,8 km, até a Estacdo do Metrd, na altura na SQS 202, nosso atrativo de partida.
Interpretamos que a caminhada pelos percursos turisticos do Percurso Dois —
percorrendo a paisagem bucoélica do Eixo Rodoviario Sul e as entranhas das
Superquadras de Brasilia - possibilita a experimentacéo in loco da escala residencial
- permeada pela escala bucdlica - como imaginada e projetada por Costa, em seu
relatério. E possivel, em nossa interpretacdo, despertar o olhar de habitantes e
viajantes para o modo de viver em Brasilia, a partir da compreensdo do conceito de
Unidade de Vizinhancga, na intercessédo das escalas residencial e bucolica proposta

pelo urbanista.
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Percurso Trés - A escala Gregaria de Lucio Costa

Nosso Percurso Trés é um mergulho no coracdo da Urbe: a escala gregéaria
de Lucio Costa, planejada para ser o atrativo de encontro dos habitantes e viajantes
da Cidade, a partir da Rodoviaria de Brasilia, localizada exatamente no cruzamento
dos Eixos Rodoviario e Monumental — no atrativo de intercessdo da cruz, ou no
atrativo do corpo do avido (ou do passaro) em que lhe nascem as asas.

O relatério de Costa propunha que na Plataforma Superior da Rodoviaria se
concentrassem os bares, galerias de arte, restaurantes, cinemas e teatros, formando
o “centro de diversdes da cidade, mistura em termos adequados de Piccadily Circus,
Times Square e Champs Elysees” (COSTA, 1991, p. 24). Por isso, a Rodoviaria foi
implantada ali, para possibilitar que habitantes e viajantes tivessem amplo acesso a
cultura e ao lazer.

Lojas, arte e cultura acessiveis a todos. Foi por isso que, bem em frente a
Plataforma Superior da Rodoviaria, do lado Norte e do lado Sul, respectivamente,
foram edificados o Conjunto Nacional — o primeiro shopping — e o CONIC — o Setor
de Diversdes Sul, inaugurado em 1967, onde funcionariam bares, teatros e cinemas.
Nosso Percurso Trés — uma caminhada de 5,5 km pelas artérias onde pulsa o
coracao da Cidade — comeca exatamente pelo CONIC.

O CONIC vive em permanente estado de decadéncia — misto de
precariedade, abandono e degradacgéo - e sua historia confunde-se com a historia de
Brasilia, por sua localizacdo estratégica no centro nervoso da Capital do Pais. Ao
mesmo tempo em que esta localizado ao lado das superquadras e dos novos
edificios comerciais e shoppings habitados e frequentados pelos mais abastados, ali
também é local de trabalho e de diversdo das populacbes de baixa renda, que
moram nas cidades-satélites (regides administrativas de Brasilia). Por isso, € uma
das areas mais heterogéneas do Plano Piloto.

Pelo CONIC, circula uma populacdo aproximada de 150 mil pessoas, das
quais 10 mil trabalham no Centro Comercial. Esse grande afluxo de pessoas
acontece por sua proximidade da Rodoviaria, a poucos passos dali. A0 mesmo
tempo, ao redor do CONIC, constru¢des de alto luxo, hotéis e shoppings, vém

ocupando os espacos e agravando a perda de status do SDS. Atualmente, funciona
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no local um comércio mais popular e alternativo. De discos de Vinil a CDs; de 6culos
a tatuagens; de livrarias a igrejas evangélicas; tudo se mistura nas ruelas
descascadas e paredes pichadas do CONIC.

Mas no CONIC ja funcionaram oito salas de cinemas; o Teatro Dulcina -
aberto pela grande dama do teatro brasileiro, Dulcina de Moraes, que aceitou 0
convite de JK e aportou na Cidade em 1972, para fazer histéria; além de bares,
livrarias e cafés que pareciam confirmar a proposta de Costa de ser o CONIC o
centro propulsor da arte e da cultura. Hoje, tudo isso ficou no passado. No entanto,
nao interpretamos o CONIC como ruina precoce, por ser o local considerado palco
de resisténcia de movimentos artisticos e culturais da Cidade, de comerciantes que
se recusam a deixar o local e da populacdo da Cidade que, a despeito do descaso
dos poderes publico e privado e, a despeito da imagem estigmatizada, continuam a
frequentar o CONIC como opcéao de lazer.

Na saida do SDS, seguimos pelo calgcaddo que liga o CONIC ao Conjunto
NACIONA, em frente a Rodoviaria. Nesse espaco de Pracas e fontes — um deles
fechado para reforma — é possivel ter uma visdo privilegiada do encontro das
escalas gregaria e monumental, proposta por Costa (1991), em seu Relatério do
Plano Piloto de Brasilia. Olhando para o Oeste do Eixo Monumental, é possivel
vislumbrar a larga avenida e, no centro e no alto, a Torre de TV, emoldurada pela
imensa cupula do céu do Planalto Central. Do lado Leste do Eixo Monumental, pode-
se vislumbrar a Esplanada dos Ministérios, com os varios edificios e monumentos
que a compdem, tendo ao fundo a Pragca dos Trés Poderes, com o Palacio do
Congresso Nacional, ao centro.

ApoOs esse desejavel estado de contemplacéo desse atrativo de observacéo, é
chegada a hora de visitar a Rodoviaria, 0 maior atrativo de aglomeracéo de Brasilia.
A Rodoviaria foi construida, em trés niveis, exatamente no Marco Zero da Cidade,
atrativo de cruzamento dos eixos Rodoviario (Norte-Sul) e Monumental (Leste-
Oeste). A Plataforma Superior, ligada como vimos ao CONIC e ao Conjunto
Nacional, também d& acesso ao Teatro Nacional e a Esplanada dos Ministérios, pelo
lado Leste. Na Plataforma Inferior, funcionam os terminais de 6nibus para embarque
e desembarque de passageiros. E no subterrdneo, foi construido um tunel
(apelidado de Buraco do Tatu), que liga a Asa Norte e Asa Sul, sem interromper o

Eixo Rodoviario.
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Da plataforma superior e das pragas construidas em sua lateral norte, é
possivel ter uma ampla visdo do cruzamento das escalas gregaria e monumental,
representado pelo cruzamento dos Eixos; bem como é possivel vislumbrar a escala
residencial, onde estdo as Asas Norte e Sul. E permeando tudo, a escala bucdlica,
com seus jardins, arvores frutiferas e florais, e seus largos gramados. E uma vis&o
de 360 graus da Cidade Modernista, uma visdo monumental da Cidade monumental.

Saindo da Rodoviaria, pela Plataforma Superior, chegamos as escadarias que
descem até o Teatro Nacional, localizado no inicio da Esplanada dos Ministérios — a
escala monumental propriamente dita. O Teatro Nacional € a quarta ruina precoce
listada em nosso percurso. Trata-se de uma das mais belas edificagdes de Oscar
Niemeyer, com fachada de Athos Bulcdo e formato de piramide truncada, dando
inicio a uma sequéncia de palacios, museus, esculturas e monumentos, que fazem
dessa paisagem um icone da arquitetura modernista mundial.

A grandiosidade e beleza do prédio do Teatro Nacional ndo impediram, no
entanto, sua degradacao e fechamento — por determinacdo da Justica — em 2013,
por apresentar riscos a populagédo. A histdria do Teatro € o retrato fiel do descaso:
sua construcao teve inicio em 1960, mas a obra s6 foi concluida em 1981 — 21 anos
depois — apds sucessivos fechamentos, reformas e inauguracdes parciais. O Teatro
Nacional tem trés salas de espetaculos: a Villa-Lobos (1407 lugares), a Martins Pena
(407 lugares) e a Alberto Nepomuceno (95 lugares); além do Foyer, com paisagismo
de Burle Marx. Atualmente, apenas o Foyer encontra-se aberto ao publico.

Depois da visita ao Teatro Nacional, seguimos pelos gramados da Esplanada
dos Ministérios, até o Complexo Cultural da Republica, do outro lado da Avenida. A
paisagem horizontal da longa Esplanada, a suntuosidade dos seus Palacios e
edificacdes, tudo isso corrobora, em nossa interpretacéo, para o mergulho na escala
monumental e na arquitetura modernista e para nosso proposito de despertar ou
ressignificar o olhar dos habitantes e viajantes sobre a Cidade. A experiéncia de
caminhar nesse trajeto possibilita também — em nossa interpretacdo - a
compreensao pelos habitantes e viajantes do conceito de geopoética do espagco — o
amor pela beleza da terra (WHITE, 1990) — estudado em nossa pesquisa.

A Esplanada é formada por um conjunto de 17 edificios, projetados por Oscar
Niemeyer, distribuidos harménica e uniformemente, dos dois lados da Avenida e
com um extenso gramado ao meio que, muito recentemente, ganhou ciclovias e

arvores tipicas do Cerrado. Do lado Sul dessa Esplanada, chegamos ao Complexo
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da Republica, onde estdo os prédios do Museu da Republica e da Biblioteca
Nacional. Inaugurado em 2006, o complexo é uma das ultimas obras de Niemeyer
no Eixo Monumental. Faz parte do Complexo uma praca de concreto com trés
espelhos d’agua, e um restaurante que - inexplicavelmente - esta sempre fechado
ao publico.

No Museu, ha dois auditorios e area externa com capacidade paralO mil
pessoas. Ja a Biblioteca Nacional possui salas de leitura e pesquisa, videotecas e
salas administrativas. Apés a visita, seguimos nossa caminhada por mais 1,3 km
pela Esplanada, até a Catedral Metropolitana de Brasilia, obra prima da arquitetura
modernista e vencedora do maior prémio da arquitetura mundial, em1988: o Prémio
Pritzker.

A Catedral, com sua estrutura circular, de setenta metros de diametro, da qual
se elevam dezesseis colunas de concreto, estava pronta jA em1960, na inauguracao
de Brasilia, mas s6 foi concluida dez anos depois, em 1970. Seu Campanério,
construido ao lado, compde-se de uma barra linear de concreto que sustenta quatro
enormes sinos de bronze. Na entrada do Templo, as esculturas dos quatro
evangelistas, de Alfredo Ceschiatti, recepcionam o0s visitantes, no caminho por um
ttnel escuro que conduz a nave, trés metros abaixo do nivel do chdo. E como um
ritual de passagem que vai da escuriddo a luz, e todos os que vao a Catedral
sentem esse impacto — um efeito arquitetdnico visual e sensorial, inventado pelo
génio de Niemeyer.

A Nave do Templo ¢é iluminada por luz natural, que penetra pelas frestas dos
vitrais coloridos: 36 mil pedacos triangulares de fibra de vidro colorido, com
desenhos de Marianne Peretti. Trés anjos de bronze, pendurados por cabos de aco,
parecem flutuar. Pinturas de Di Cavalcanti e de Athos Bulcdo, uma réplica da Piet4,
do Vaticano e uma réplica da imagem de Nossa Senhora Aparecida, padroeira de
Brasilia e do Brasil, completam o acervo dessa obra grandiosa da arquitetura e da
arte modernistas. Na Catedral, esta também a cruz de madeira com a qual foi
rezada a primeira missa em Brasilia, no inicio da construcdo, em 1957.

Da Catedral, retornamos pelo mesmo caminho até o Complexo da Republica
e, de |4, alcancamos um terminal improvisado da Rodoviaria de Brasilia, no prédio
onde, por muitos anos, funcionou o Touring Club do Brasil. As escadarias do
terminal nos levam de volta ao calcaddo da Plataforma Superior da Rodoviaria, em

frente ao Conjunto Nacional, o ultimo atrativo turistico de nosso Percurso Trés.
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O Conjunto Nacional foi o primeiro shopping da Nova Capital, e de toda a
regido Centro-Oeste, construido entre 1971 a 1977, em trés etapas. Os letreiros
luminosos de Athos Bulcédo séo a marca registrada do Shopping que, ao contrario de
seu vizinho — o CONIC — esta em 6timo estado de conservacdo. Sentar em um de
seus cafés, apds nossa caminhada, para observar os pedestres passeando pelo
calcaddo e pragas adjacentes € um momento de puro deleite. Desse atrativo de
observacdo, em frente ao calgcaddo do Conjunto Nacional, é possivel — em nossa
interpretacdo - experimentar in loco o conceito da escala gregaria, na perspectiva do
urbanista que ousou inventar uma Cidade, no meio do nada, a partir do tracado de

uma cruz. E é em sua homenagem que desenvolvemos esse percurso.

Percurso Quatro - A Praca Monumental, seus Palacios e Tesouros

A proposta do Percurso Quatro de nosso Roteiro foi fazer um reconhecimento
geopoético da escala monumental, em sua plena realizacéo, que interpretamos estar
concentrada na Praca dos Trés; e uma experiéncia estética, na observacao de seus
incontaveis monumentos, esculturas, pinturas, mobiliario e jardins e no passeio
pelos cinco palacios que circundam a Praca.

E um percurso de 4 km, que inclui trés visitas guiadas aos palécios do
Planalto, do Congresso e do Itamaraty, para descobrir 0s seus tesouros guardados.
Nessa escala, ha plena harmonia entre interior e exterior; entre arquitetura, arte e
urbanismo; entre paisagem e espaco social. A Praca dos Trés Poderes é
monumental, no tamanho, no formato, e no conjunto urbanistico e arquiteténico.
Nela, estdo os Palacios sedes do Legislativo, Executivo e Judiciario. Sdo 683
metros, em forma de triangulo equilatero, num terrapleno mais baixo, vinculado a um
terrapleno mais alto, ligando a Praca a Esplanada dos Ministérios.

Na Praca dos Trés Poderes, atrativo central desse Percurso, uma sucessao
de monumentos, esculturas, museus e espacos culturais trazem um pouco da
histéria e memoria de Brasilia, contando uma espécie de crénica monumental da
Cidade Modernista. Alguns monumentos e edificagbes tém a assinatura de
Niemeyer, como o Pantedo da Péatria, de 1986, em homenagem a Tancredo Neves
(eleito e morto antes da posse - uma tragédia da histéria que deixou marcas em

Brasilia). Também sédo de Niemeyer, a Pira da Patria (1987) e a escultura Marco
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Zero (1888), em homenagem ao tombamento da Cidade pela UNESCO, como
Patrimdnio Cultural da Humanidade.

Alguns museus e monumentos nasceram com Brasilia, em 1960. O Museu da
Cidade, também projetado por Niemeyer, tem na parte externa um busto de JK, o
fundador da Cidade e, em seu interior, uma exposi¢cdo permanente, contendo
documentos, mapas e fotografias da época da construgcdo. Outros sdo bem mais
novos, como o Espaco Lucio Costa, de 1992, que abriga uma imensa maquete de
Brasilia e um painel contendo a integra do Relatério do Plano Piloto de Brasilia,
além de documentos, fotos e desenhos do urbanista.

Também estéo localizados na Praca dos Trés Poderes, o Pombal (1964), de
Niemeyer, a escultura Guerreiros (1959), de Bruno Giorgi, renomeada de
Candangos, em homenagem aos operarios da construcdo da Cidade; e a escultura
A Justica (1961), de Alfredo Ceschiatti, em frente ao Palacio do Supremo Tribunal
Federal. Completam esse auténtico museu a céu aberto, o Mastro da Bandeira -
monumento de Sérgio Bernardes, que segura a bandeira nacional, medindo 286 m2
(a maior do mundo, segundo o Guinness) - e o Espaco Oscar Niemeyer — que fica
na parte posterior da Praca, em homenagem ao arquiteto por exceléncia de Brasilia.

Depois de caminhar pela Praca dos Trés Poderes, num passeio geopoético
por sua paisagem bucdlica e monumental; depois de reconhecer em seus
monumentos e palacios os tracos inconfundiveis da arquitetura modernista de
Niemeyer; propusemos aos habitantes e viajantes visitas guiadas por pelo menos
trés dos cinco Palacios localizados na Praca e no terrapleno que a liga a Esplanada
dos Ministérios: o Planalto, o Congresso e o Itamaraty. No interior desses Paléacios,
em nossa interpretacéo, estdo guardados tesouros de valor incalculavel, ndo sé do
atrativo de vista arquitetdnico e paisagistico, mas no campo das artes plasticas e do
design brasileiros.

No primeiro terrapleno, onde fica a Praca dos Trés Poderes, estdo o0s
Palacios do Planalto, do Congresso Nacional (no seu vértice do Triangulo) e do
Supremo Tribunal Federal; no segundo terrapleno, que liga o Congresso Nacional a
Esplanada dos Ministérios; estdo localizados os Palacios do Itamaraty e da Justica.
Nas visitas guiadas ao Planalto, ao Congresso e ao Itamaraty, encontram-se, entre
outros, telas e esculturas de grandes mestres brasileiros, como Di Cavalcanti,
Candido Portinari, Athos Bulc&o, Marianne Peretti, Alfredo Ceschiatti, Alfredo Volpi,

Bruno Giorgi, Frans Krajcberg, Franz Weissmann, Maria Martins, Mary Vieira, lone
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Saldanha, Rubem Valentim, Sérgio de Camargo, Tomie Ohtake, Burle Marx, Aldemir
Martins, Vitor Brecheret, Carlos Bracher, Iberé Camargo e Djanira; além de moveis
de Niemeyer e de Sérgio Rodrigues, painéis de Athos Bulc&o, jardins de Burle-Marx
e centenas de objetos de arte, lustres e tapetes, que enriguecem a visita.

A beleza pléstica da arquitetura e as centenas de obra de arte que compdem
os diversos saldes e jardins desses palacios tornam esses atrativos de visitacdo
imprescindiveis a compreensdo da escala monumental do projeto de Brasilia, bem
como do grau de exceléncia alcancado pela arquitetura e pela arte modernistas no
Brasil, da qual o Plano Piloto é sua maior expressao.

Pelo simbolismo de suas edificagbes, monumentos e esculturas, por abrigar
os palacios sede dos Trés Poderes da Republica e pelos incontaveis objetos,
mobiliario e obras de arte guardados em seus Palacios, interpretamos ser possivel
despertar um novo olhar ou ressignificar o olhar de habitantes e viajantes sobre a
Cidade, objetivo geral de nossa pesquisa. Entre os elementos possiveis de
despertar esse olhar, destacamos o simbolismo da Praca dos Trés Poderes,
representando o equilibrio entre os Poderes da Republica; a compreenséo da escala
monumental e do tracado da arquitetura modernista; e a intercessdo entre
urbanismo, arquitetura, artes plasticas e paisagismo, presentes na escala
monumental de Brasilia, especialmente no conjunto formado pela Praca dos Trés

Poderes e pela Esplanada dos Ministérios, com os cinco Palacios que a circundam.

Percurso Cinco — Palacios, Hotéis e uma Vila, na Rota do Lago Paranoa

O Percurso Cinco, o ultimo delineado em nossa investigacdo para compor o
Roteiro Geopoético de Brasilia, € um percurso misto, do atrativo de vista da
mobilidade. Nele, habitantes e viajantes utilizam a caminhada, o transporte
rodoviario e o transporte aquatico. E, também, um percurso ideal (mas n&o real),
pois contém uma impossibilidade momentanea: a incompatibilidade entre as
agendas de dois dos atrativos turisticos por nés incluidos, o tour pelo Lago Paranoa
na Barca Mar de Brasilia (Qque acontece aos sabados, domingos e feriados) e a visita
guiada ao Palacio da Alvorada (que acontece exclusivamente as quartas-feiras).

Do atrativo de vista do acesso do turista e do direito a cidade — objetos de
investigacdo de nossa pesquisa -, consideramos a agenda de visita guiada do

Palacio da Alvorada extremamente hostil e até impeditiva, ja que exclui os fins de
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semana e feriados, quando os demais Palacios, como o Planalto, o Itamaraty e o
Congresso Nacional, mantém as portas abertas, exatamente nessas datas.

Feitas essas ressalvas, voltemos ao nosso percurso ideal. Nosso percurso
comeca com um passeio matinal pela Vila Planalto, uma Vila de pioneiros e
candangos, dos primérdios da construgcdo de Brasilia, e que foi o local do
acampamento das Construtoras Rabelo e Pacheco Fernandes. Apdés um passeio
pela Vila, para visitar as poucas casas de madeira que restam dos seus primeiros
tempos e de saber um pouco da histéria dessa comunidade que viveu tragédias e
conquistas; prosseguimos o0 percurso, com uma caminhada de 2,6 km até o Brasilia
Palace, o primeiro hotel da Cidade, inaugurado em 1958, com o intuito de hospedar
arquitetos, técnicos e engenheiros da construcéo de Brasilia, e também as comitivas
internacionais em visita as obras da futura Capital.

Entre a Vila Planalto e o Hotel, nossos habitantes e visitantes passam por
mais duas ruinas precoces incluidas em nosso roteiro: a Concha Acustica —
projetada por Niemeyer - que foi o primeiro palco para shows e espetaculos
performaticos da Cidade - inaugurado em 1969 e, atualmente, abandonada pelo
Poder Publico; e o Museu de Arte de Brasilia — MAB, criado em 1985, para abrigar o
acervo do Governo do Distrito Federal, que reunia centenas de obras de arte
moderna e contemporanea, provenientes, segundo a Secretaria de Cultura do GDF,
de doacdes e prémios aquisitivos de salbes locais e nacionais.

Do Hotel Brasilia Palace, seguimos em caminhada por mais 1 km para chegar
até o Palacio da Alvorada — a morada do Presidente - um icone da arquitetura
modernista e a primeira construcdo de alvenaria da nova Capital. O Palacio da
Alvorada - ao lado dos palacios do Congresso, do Planalto e do Itamaraty — é uma
das maravilhas da arquitetura de Niemeyer e, por isso, consideramos fundamental a
visita guiada, em busca dos tesouros guardados em suas dependéncias. O Palacio
foi inaugurado antes da Cidade, em 1958, para abrigar o Presidente JK, que até
entdo ficava hospedado no Palacio do Catetinho, o Palacio de Madeira que vimos no
Percurso Um de nosso Roteiro.

Na entrada do Palacio da Alvorada, um espelho d’agua reflete sua fachada,
suspensa por colunas que dao graca e leveza a edificacdo, e abriga a escultura As
laras, de Alfredo Ceschiatti. Todo revestido de marmore e vedado por largas

vidracas, o Palacio dispbe de uma capela minascula, em sua lateral esquerda,
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projetada por Niemeyer e decorada por Athos Bulcdo, e abriga um rico acervo de
obras de arte, além de uma biblioteca de 3.400 livros.

Do Palacio da Alvorada, nossos habitantes e viajantes seguem, de automovel,
por 9,5 km, até o Pontdo do Lago Sul, para pegar uma barca turistica e fazer um
tour, com duragdo de uma hora, pelo Lago Paranoa. O passeio pelo Lago Paranoa
proporciona uma visdo de Brasilia de outra perspectiva. A partir dos recortes do
Lago, a barca nos conduz a varios atrativos turisticos localizados em suas margens,
como a Ermida de Dom Bosco e a Ponte JK. Na volta do passeio, € hora de um
merecido descanso num dos restaurantes do Pontdo, para repor as energias e
apreciar a paisagem inesquecivel do céu crepuscular de Brasilia, iluminando as
aguas placidas do Lago Paranoa.

Nesse Percurso Cinco, o Ultimo gque montamos como parte do Roteiro
Geopoético de Brasilia, nossa ideia foi propor uma caminhada simbdlica ligando a
Vila Planalto ao Paléacio da Alvorada, respectivamente, a morada do candango e a
morada do Presidente, ambas erguidas antes mesmo da inauguracdo da Cidade,
entre 1957 e 1958, antes também de que se formassem as aguas do Lago Paranoa.
Entre a singeleza das casas de madeira em ruinas que abrigaram, nos primordios de
Brasilia, engenheiros e operarios, num mesmo acampamento e a suntuosidade e
beleza das instalacdes do Palacio da Alvorada, € que buscamos levantar tragédias e
garimpar tesouros, a partir do que Pollak define como a memoaria do lugar.

No acampamento da Vila Planalto, o Presidente Juscelino Kubitschek visitou,
conversou e fez refeicbes com operarios e engenheiros, e sua presenga — COmMo Nos
contou um dos nossos entrevistados — tinha o poder de restaurar as forcas e
reacender a esperanca nos coragbes dos candangos, que enfrentavam
diuturnamente ininterruptas jornadas de trabalho, para erguer uma Cidade
monumental, em menos de quatro anos. Muitos desses candangos morreram em
acidentes de trabalho, outros — segundo registrado na historia oral da Cidade - foram
assassinados e enterrados em vala comum, coberta depois pelas aguas do
Paranoa, esse Lago que muitos apostavam — a época de sua construgdo - que
nunca encheria, nos oito meses que se passaram para que seus 48 km?2 de volume
de agua se completassem.

Na Vila Planalto, a decadéncia das casas de madeira, algumas de
propriedade do GDF, e o monumento em homenagem aos candangos mortos na

tragédia do acampamento da Construtora Pacheco Fernandes, sdo marcas
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indeléveis dessa historia. Mas também ali ha conquistas: os pioneiros e candangos
da Vila foram os Unicos que conquistaram o direito de fixar residéncia, depois de
uma luta que durou anos; todos os demais acampamentos da época foram
derrubados e seus moradores removidos para cidades-satélites do DF.

No trajeto entre a Vila Planalto e o Hotel Brasilia, mais duas ruinas precoces —
a Concha Acustica e o MAB — confirmam o descaso e a incapacidade administrativa
dos sucessivos governos do Distrito Federal, de gerir com eficiéncia e
responsabilidade o patriménio de uma Cidade que é tombada triplamente como
Patrimonio histérico e cultural da humanidade. Os titulos foram concedidos pela
UNESCO, pelo Governo Federal e pelo proprio GDF.

Também no Hotel Brasilia Palace, as marcas dessa tragédia anunciada de
ameaca a Cidade tombada estdo estampadas nos jornais, na galeria de fotos que
espelha o grande incéndio que, em 1978, destruiu o terceiro andar do prédio. O
Brasilia Palace foi inaugurado em 1958, quase dois anos antes da inauguracao de
Brasilia e ja trazia os conceitos e tracos da arquitetura modernista de Niemeyer,
“‘com fachada e pilotis livres, formas leves e suaves e a insercdao de painéis
artisticos, assinados por Athos Bulcdo” (Folder do Brasilia Palace Hotel. Tribuna do
Palace. Ano I. N.O1).

O Hotel pertenceu a Novacap, depois Terracap e era arrendado, desde sua
inauguracdo, a empresa Prudéncia de Grandes Hotéis. Depois do incéndio, nove
anos se passaram numa briga judicial entre a Terracap e a empresa arrendataria.
Nesse tempo, o hotel foi saqueado, deteriorado e abandonado. Somente em 1997, o
GDF recuperou o direito de licitar o Hotel, que foi arrematado pelo Grupo Paulo
Otéavio, na forma de concessao de uso. Em seus tempos aureos, o Brasilia Palace
hospedou personalidades do mundo politico e artistico nacional e internacional,
entre essas, o lider da Revolucdo Cubana Che Guevara, o Principe Mikasa, do
Japao e o Rei Roberto Carlos.

No Hotel, habitantes e visitantes podem ver a primeira piscina oval do mundo,
projetada por Niemeyer; painéis de Athos Bulcdo; e uma antiga Rural willys, que
trouxe a Brasilia, clandestinamente, o Presidente JK, que havia sido cassado pela
Ditadura. Depois de uma visita ao requintado Restaurante Oscar — cujo nome é uma
homenagem ao arquiteto, nossos habitantes e viajantes dao um ultimo passeio para
apreciar a paisagem, com area verde de 32 mil m2 e seguem por mais 1 km de

caminhada, até o Palacio da Alvorada. Mesmo sem a possibilidade, nesse momento
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de nossa pesquisa, de fazer a visita guiada a esse icone da arquitetura e da arte
modernistas. Falemos dos seus tesouros guardados.

O Paléacio da Alvorada — ao lado dos palacios do Congresso, do Planalto e do
tamaraty — é uma das maravilhas da arquitetura modernista e, por isso,
consideramos fundamental a visita guiada, por sua importancia historica e
arquitetdnica. Projetado por Niemeyer, foi a primeira edificacdo de alvenaria da
Cidade, inaugurado em 1958, para abrigar o Presidente JK, que até entédo ficava
hospedado no Palacio do Catetinho, o Palacio de Madeira que vimos no primeiro
percurso de nosso roteiro.

Localizado na peninsula que divide o Lago Paranoa em Lago Sul e Lago
Norte, o Alvorada é uma obra de arte que abriga diversas outras obras de arte em
seu interior. O primeiro impacto na chegada ao Palacio é o imenso gramado que
separa a Edificacdo do seu portdo de entrada. A visita guiada comeg¢a num micro-
Onibus que nos leva até a entrada da Residéncia Oficial do Presidente da Republica,
onde um espelho d'agua abriga a escultura As laras, de Alfredo Ceschiatti.
Sustentado por colunas que parecem so tocar o chdo, por um de seus vértices, 0
Palacio parece quase flutuar, tanta leveza lhe deu o formato dessas colunas. Delas
se originou o simbolo emblematico de Brasilia, que compde o Brasdo do Distrito
Federal.

O Palécio é todo revestido de marmore e vidro e seus salfes sdo decorados
com esculturas e telas de importantes artistas brasileiros. Nos jardins de tras, que da
para a piscina, 0 paisagismo € de inspiracdo japonesa, e diversos animais ficam
soltos no jardim. Do lado esquerdo do Alvorada, h4 uma capela dedicada a Nossa
Senhora da Conceicdo, toda decorada por Athos Bulcdo. Méveis de Anna Maria
Niemeyer, pecas de tapecaria, esculturas e telas de pintores brasileiros como
Djanira e Alfredo Volpi, ddo o tom da decoragdo dos ambientes. Completam o
cenario uma biblioteca com 3.400 livros. A visita ao Alvorada dura 40 minutos.

Terminada a visita, € hora de embarcar no automovel apropriado ao nimero
de nossos habitantes e viajantes, por 9,5 km, até o Pontal do Lago Sul, onde a
Barca Mar de Brasilia nos aguarda para um passeio turistico pelo Lago Paranoa,
que, desde 1959, abastece a Cidade Modernista, amenizando a falta de umidade e
baixando a poeira vermelha tipica do solo do Cerrado.

A Barca Mar de Brasilia faz regularmente um tour turistico, com duracdo de

uma hora, pelo Lago Paranoa, aos sabados, domingos e feriados, com embarques
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realizados no pier do Pontdo do Lago Sul. O grande atrativo desse tour, além do
Lago Paranoa em si, é o espetaculo do p6r do sol sobre suas aguas. E proporcionar
aos habitantes e viajantes a visdo desse espetaculo do céu de Brasilia — que € um
elemento fundamental da arquitetura e do projeto urbanistico da Cidade, como
afirmado pelos préprios Costa e Niemeyer — foi 0 que nos moveu na escolha desse
atrativo de partida e desse horario do passeio.

A Barca também oferece um tour, aos sabados, saindo as 12h, do pier do
Royal Tullip Alvorada, um hotel vizinho ao Brasilia Palace, um dos atrativos turisticos
de nosso Percurso Cincope. A empresa faz ainda um trabalho de conscientizagéo
ambiental com alunos das redes publica e particular da Cidade. O atrativo de
embarque desses passeios é a Ermida Dom Bosco, a primeira capela construida em
Brasilia, em homenagem ao santo italiano que sonhou com a Cidade da civilizacao
do 3° milénio, localizada entre os paralelos 15° e 20°, que muitos acreditam tratar-se
de uma profecia sobre a fundacdo de Brasilia, um dos mitos fundantes tratados em
nossa pesquisa.

O Lago Paranoa é um lago artificial - formado pelas aguas represadas do Rio
Paranoa — que abastece Brasilia. Com 48 km2 de area, o Lago comecou a se formar
em 1959, com o fechamento das comportas, e estava previsto antes mesmo do
Concurso do Plano Piloto de Brasilia, vencido pelo urbanista Lucio Costa. Sua
construcdo ja constava das plantas colocadas a disposicdo dos concorrentes do
concurso, ao lado de outras construcdes decididas previamente, como as do Palacio
da Alvorada, do Brasilia Palace Hotel e do Aeroporto. Foram necessarios oito meses
para a formacao total do Lago.

A histéria do Lago Paranoa se confunde com a histéria de Brasilia e — em
nossa interpretacdo — até com sua viabilidade, tamanha a importancia do Lago para
amenizar os efeitos avassaladores da falta de umidade que atinge Brasilia, na
estacdo das secas. Talvez por isso, os habitantes da Cidade |he devotem tanto
amor, tanta predilecdo. Um de nossos personagens historicos, o cineasta Vladimir
Carvalho, confessou ser esse 0 seu lugar predileto na Cidade: “eu gosto muito das
margens do Lago Paranoa. E como se fosse uma coisa ancestral, a coisa da agua,
gosto muito de ver Brasilia de dentro d"agua, gosto de ver a terra em volta, aqueles
relvados bem caprichados das residéncias. Isso me atrai muito”.

Em seu Relatério do Plano Piloto, Lacio Costa (1991, p. 32) descreve dessa

forma a Cidade que inventou: “E assim que, sendo monumental é também cémoda,
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eficiente, acolhedora e intima”. Foi em busca de recuperar histérias e memdrias
dessa Cidade inventada que realizamos nossa viagem. Uma viagem pelo territério
geopoético de Brasilia e pelo territorio mental de seus personagens historicos.
Interpretamos terem sido respondidas nossas questdes de pesquisa e termos enfim
atingido nosso objetivo-geral.

Sim, todas as respostas foram respondidas, para o bem e para o mal.

Sim, foi possivel encontrar muitos vestigios e muitas marcas da histéria da
fundacéo de Brasilia nos percursos experimentados de nosso Roteiro Geopoético.

Sim, a histéria de Brasilia esta presente na memoria individual e coletiva de
seus habitantes; mas meio que se perdeu, na memoaria dos viajantes.

Sim, o fenbmeno do Turismo — a partir da experimentacdo de percursos
turisticos — pode contribuir para resgatar o olhar ou desenvolver um novo olhar dos
habitantes e viajantes sobre o processo sdcio-histérico-cultural e a carga de poder
simbdlico que marcaram a fundacdo de Brasilia, bem como, por extensdo, sobre
quaisquer outras cidades e lugares que se queira experimentar.

Sim, a auséncia ou a precariedade dos equipamentos turisticos podem
dificultar e até mesmo impedir o exercicio do direito a Cidade por habitantes e
viajantes.

Sim, o projeto urbanistico e a arquitetura modernistas influem — e em nossa
pesquisa influem positivamente - no olhar de habitantes e viajantes sobre Brasilia.

E, sim, pelas dificuldades apontadas e por sua condicdo de Sede do Poder
Politico, Brasilia é interpretada como mais hostil e menos hospitaleira (mais hostis e
menos hospes) por habitantes e viajantes.

Por fim, com o intuito de contribuir para o debate sobre a situacédo do Turismo
em Brasilia, queremos apontar as principais barreiras ao incremento do Turismo,
gue detectamos em nossa pesquisa, e que contribuem para a visao da Cidade como
mais hostil e menos hospitaleira: ma qualidade dos transportes publicos, espacgo
urbano polinucleado, segregag¢do social e auséncia de equipamentos turisticos
(toaletes, souvenires, espagcos de sombra, quiosques de apoio ao turista, locais de
alimentacao, etc).

De todos os problemas detectados nos equipamentos e atrativos turisticos, o
mais grave — em nossa interpretacao — foi o estado de degradagéo, precariedade e
abandono de varios desses atrativos, que compdem 0s cinco percursos delineados

do Roteiro Geopoético de Brasilia. Ruinas precoces de uma Cidade que tem apenas
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57 anos e que, além disso, é tombada triplamente — pela UNESCO, pelo Governo do
Brasil e pelo Governo do Distrito Federal, como Patrimonio Cultural da Humanidade.

Advertimos, por fim, que esses percursos sao apenas alguns de muitos outros
possiveis de compor nosso Roteiro Geopoético de Brasilia. Ficaram de forma do
escopo dessa pesquisa muitas edificagbes, monumentos, templos, museus e
parques que sao verdadeiros tesouros da arquitetura, do urbanismo, do design e das
artes plasticas da Cidade Modernista.

Também néo foi objeto de nossa investigacdo 28 Regides Administrativas do
Distrito Federal, com toda sua riqueza socio-historico-cultural. Nossa pesquisa
abrangeu apenas as Regi6es Administrativas de Brasilia, de Planaltina e do Nucleo
Bandeirante, onde estdo localizados os atrativos turisticos dos cinco percursos que

compdem esse Roteiro Geopoético de Brasilia.
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APENDICE A: Formuléario de observacéo de roteiros e atrativos turisticos pré-
existentes de Brasilia

ROTEIRO:

DADOS DA AGENCIA/EMPRESA RESPONSAVEL

Agéncia/Empresa:

Endereco:

Data: Hora: Local:
Preco: Participante:

ATRATIVOS TURISTICOS QUE COMPOEM O ROTEIRO

EXPERIENCIA FENOMENOLOGICA - OBSERVACAO PARTICIPANTE

RELATO EMPIRICO — OBSERVACAO PARTICIPANTE

IMAGENS E SONS EXPERIMENTADOS (fotos)




UNIVERSIDADE DE BRASILIA —UnB
CENTRO DE EXCELENCIA EM TURISMO - CET

Programa de Pos-Graduacao
Mestrado Profissional em Turismo

APENDICE B: Formulério de observacéo de percursos e atrativos do Roteiro
Geopoético de Brasilia

PROPOSTA

Observacdo participante dos percursos e atrativos turisticos que compdem o
Roteiro Geopoético de Brasilia, a partir de uma visdo geopoética com experimentacao
fenomenoldgica da Cidade, e aplicacdo de técnicas diversas de pesquisa qualitativa,
tendo como modelo metodoldgico o Brico-método (AVENA, 2008).

EXPERIMENTACAO FENOMENOLOGICA

A partir de uma visado geopoética de Brasilia - considerando a geopoética como “o
amor pela beleza da terra” e o conceito de viajante como “aquele que opta pela saida
geoldgica”, ou como aquele que contempla a “reunido da beleza da terra” (DEGUY.
2010, p. 125) -, a experimentacdo proposta no Roteiro visa despertar o olhar do viajante
e habitante para a “alma” da Cidade, a partir de conceitos e subjetividades, tais como:
imensidao, ser geogréfico, nomadismo, errancia, teoria da viagem e topoanalise.

A experimentacdo inclui trechos com caminhada pelas paisagens, equipamentos
turisticos e monumentos histéricos, no intuito de despertar a memoria do viajante e
habitante sobre os mitos fundantes de Brasilia (Capital da Esperanca; Democracia;
Modernidade; Monumentalidade; Direito a Cidade); e provocar a reflexdo sobre a
realidade atual da Capital brasileira.

PERCURSO E ATRATIVOS TURISTICOS DO ROTEIRO GEOPOETICO DE BRASILIA

EXPERIMENTACAO FENOMENOLOGICA DO PERCURSO E DE SEUS ATRATIVOS
TURISTICOS]

e Percurso:

e Atrativos turisticos:

Observacgoes:
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APENDICE C: Quadro de Campos de Investigacido da Pesquisa
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Campos de Investigagao

Objeto

Problema de
Pesquisa

Questdes de Pesquisa

Questédo
Norteadora

Obetivo Geral

Objetivos Especificos

Relacéo dialégica com autores
que estudaram as areas da
Teoria da Viagem, da
Geopoética, e do Turismo e
Hospitalidade;

Delineamento de
percursos turisisticos
para compor um
Roteiro Geopoético
de Brasilia, capaz de
despertar um novo
olhar ou ressignificar
o olhar dos viajantes
e habitantes sobre a
Capital.

Entender como se
deu o processo de
desconstrugao de
uma utopia e,
também, quais os
significados ocultos
dessa saga que
poderiam ser
resgatados por meio
de percursos
turisticos

Em que medida a falta de
equipamentos turisticos
contribui para dificultar o
exercicio do direito a
cidade e para tornar os
espagos pubicos de
Brasilia hostis ou
hospes?

Buscar responder se 0
Turismo, a partir da
experimentacéo

fenomenolégica de atrativos

€ percursos turisticos

propostos para compor um

Roteiro Geopoético de
Brasilia, possibilita aos
habitantes e viajantes

despertar ou ressignificar o

olhar sobre o processo

sécio-historico- cultural e a
carga de poder simbdlico
envolvido na fundagéo da

Cidade.

Despertar ou

ressignificar o olhar dos

habitantes e viajantes
sobre a Cidade, por
meio de percursos

turisticos proprostos

para compor um Roteiro
Geopoético de Brasilia.

Identificar e desenvolver a
reflexdo sobre como se
legitimaram os lugares e

atrativos  dos  percursos
turisticos propostos para
compor o Roteiro

Geopoético de Brasilia;

Estudo do contexto sécio-
histérico-cultural e dos mitos
fundantes da fundagdo de
Brasilia.

Sob quais aspectos o
projeto arquitetdnico e
urbanistico influi no olhar
dos viajantes e habitantes
sobre a Cidade?

Identificar qual o olhar dos
viajantes e habitantes sobre
Brasilia;

Entrevistas semiestruturadas
com seis personagens historicos
de Brasilia, e coleta de
impressdes de 40 habitantes e
viajantes.

Como os viajantes e
habitantes de Brasilia
interpretam a Cidade?
Como hostis ou como
hospes?

Realizar levantamento
sobre os principais roteiros
turisticos da Capital
Federal.

Experimentagéo roteiros pré-
existentes e de percursos
turisticos para compor o Roteiro
Geopoético de Brasilia.

Como se deu 0 processo
de exclusédo do direito a
cidade de viajantes e
habitantes?
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APENDICE D: Formulério de pesquisa semiestruturado com pioneiros,
candangos e brasilienses historicos.

DETALHAMENTO DA ENTREVISTA:;
Nome do entrevistado:

Data: Hora: Nome do Pesquisador:

Telefone do pesquisador:

Objetio da Pesquisa

Representatividade social do entrevistado:
PERGUNTAS FEITAS AO ENTREVISTADO
Quando e porque o Sr/a Sra se mudou para Brasilia?

Quais foram suas primeiras impressoes sobre a Cidade?

O que o Sr/a Sra esperava e 0 que encontrou?

Como é viver no espaco urbano de Brasilia (facilidades e dificuldades)?

A arquitetura e o projeto urbanistico de Brasilia facilita ou dificulta a vida das
pessoas?

O que falta na Cidade e o que ela tem a mais em relacéo a outras cidades que vocé
conhece?

Quais as crencas, mitos e utopias sobre Brasilia de que o Sr/ a Sra se lembra?

Por que, em sua visdo, em Brasilia (ndo) se realizaram os propésitos de seus
fundadores de ser a Capital do Pais do futuro?

Em sua visdo, o habitante de Brasilia tem garantido o seu direito a Cidade?

Como o Sr vé esse direito em relacdo aos que residem no Plano e aos que moram
nas cidades administrativas e do entorno?

O que fez o Sr/a Sra permanecer em Brasilia?

Em que medida o Sr/ a Sra € um turista em sua prépria Cidade? Que lugares mais
0 atraem e quais costuma frequentar?

O Sr/ a Sra se considera um pioneiro ou um candango? Por qué?
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APENDICE E: Formulario de pesquisa estruturada com turistas em Brasilia

DETALHAMENTO DA ENTREVISTA:
Nome do entrevistado:

Data: Idade: Naturalidade:

Atrativo turistico da entrevista:

Quantas vezes visitou Brasilia:

Motivo da viagem:

PERGUNTAS FEITAS AO ENTREVISTADO
Qual o motivo de sua viagem a Brasilia?

Quais as crencgas, mitos e utopias sobre Brasilia que o Sr/a Sra conhece ou ouviu
falar?

O que o Sr/a Sra esperava da Cidade e o que encontrou?

Em sua opinido, o turista tem facilidade de conhecer e de usufruir dos espacos,
palacios e monumentos da cidade?

Quais os lugares de que o Sr/a Sra mais gostou e 0 que achou da arquitetura da
Cidade?

Como o Sr/a Sra definiria a Cidade de Brasilia em meia-duzia de palavras?
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APENDICE F: Formuléario de pesquisada estruturada com habitantes de
Brasilia

DETALHAMENTO DA ENTREVISTA:
Nome do entrevistado:

Data: Idade: Naturalidade:
Tempo de residéncia em Brasilia

Atrativo turistico da entrevista:
PERGUNTAS FEITAS AO ENTREVISTADO
Quando e porque o Sr/a Sra se mudou para Brasilia?

O que o Sr/a Sra esperava da Cidade e o0 que encontrou?

Como é viver no espago urbano de Brasilia e o que acha de sua arquitetura?
Quais as crencas, mitos e utopias sobre Brasilia de que o Sr/a Sra se lembra?

Em sua visdo, o habitante tem facilidade de usufruir dos espacos, palacios e
monumentos da Cidade?

Em que medida o Sr/ a Sra é um turista em sua proépria Cidade? Que lugares mais
0 atraem e quais costuma frequentar?

Como o Sr/a Sra definiria Brasilia em meia-duzia de palavras?
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APENDICE G: A Perna Amputada de Rimbaud

Ensaio poético sobre uma teoria da viagem

“Or moi, bateau perdu sous les cheveux des anses. Jeté par
I'ouragan dans I'éther sans oiseau”.
(RIMBAUD. Le Bateau Ivre, 1872)

Escolho o crepusculo. E escolho o mar, no verdo, em movimento. E os
siléncios. Ir e vir. Murmdrio das ondas e do vento. E escolho as cores diluindo-se no
crepusculo. L&, onde se fundem céu e mar, esta meu canto no mundo. Distancias,
paisagens, infinito alumbramento.

Nesse lugar — em verdade um néo lugar — onde tempo € espaco e espaco é
tempo, refunda-se em mim o sopro poético, o verso dominante proposto por
Bachelard (1993), em A Poética do Espaco. Nesse nao lugar — meu canto no mundo
- estou presente, “presente a imagem no minuto da imagem” (BACHELARD, 1993,
p. 1). Presente em seu respirar, sopro em movimento. Eis o milagre da criacéo
enguanto ato poético, cujo significado filoséfico busca o autor abrigar dentro de “uma
fenomenologia da imaginagdo” (BACHELARD, 1993, p. 2). “No devaneio poético, a
alma esta em vigilia” (BACHELARD, 1993, p. 3) e eu estou, quando sou mar e céu,
espuma e movimento. Nesse canto do mundo, sou infancia do pensamento.
“Concha inicial” (BACHELARD, 1993, p. 24) é meu mar-céu, moradia. E mesmo
guando parto, pois que ficar se faz impossivel, € nessa concha morna e crepuscular
qgue a alma enfim encontra abrigo.

Na névoa ténue que une mar e céu ao infinito, posso zarpar no barco
embriagado de Rimbaud, em cosmico movimento. E enfrentar abismos, de joelhos,
se o0 mar rimbaudiano, “a solugar... Com flores fantasmais de palidas ventosas”,
cobrir “os meus artelhos” (RIMBAUD, 1872 apud CAMPOS, 2002). H& milhas de

distancia, em movimento, nas terras altas do Planalto Central, vive em mim meu
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canto no mundo e sua luz, misto de céu e mar, & para mim reflgio e rompimento.
Guardo-o na penumbra, esse espaco primordial. E choro, como Dumas, “porque
Dumas tem lagrimas” (BACHELARD, 1993, p. 34). Choro de saudade dessa casa
onirica de que nos fala Bachelard (1993, p. 35). Quero e ndo quero voltar ao seu
aconchego, pois que em mim urra 0 desassossego e |4 também ha trevas e eu
tenho medo. “Medos de crianga que se concretizam” (BACHELARD, 1993, p. 38)
moram nesse pordo de minha casa primordial, casa de névoa onde se encontram
céu e mar. Casa construida no entretempo do crepusculo, quintesséncia do verbo
habitar, para onde nos conduz o autor, ao compor o sentido fenomenoldgico da casa
como “esséncia de nossa intimidade protegida” (BACHELARD, 1993, p. 23).

Em devaneio — “deslocamento do homem imével” (DIAS, 2015) -, volto ao
Cerrado, ao Planalto Central, a Brasilia, com seus imensos espa¢os, com seu
excesso de exterior, “prisdo maior que as outras” (BACHELARD, 1993, p. 224). Fora
do meu canto no mundo, sou luz ou sou sombra? Sou eu dentro ou cé fora? Quem
olha, dentro de mim, através das pupilas dilatadas pelo excesso de luz? Exterior e
interior formam uma dialética do esquartejamento, reflete o autor de A Poética do
Espaco. Ca fora, fora do meu canto do mundo, “tudo é desmedido”, reescrevo o
verso de Rilke, em sintonia com Bachelard (1993, p. 231), e tal qual o autor, quisera
eu chorar, pelos versos que desejara ter escrito.

Retorno do interior ao exterior e tomo emprestada a perna amputada de
Rimbaud. Sou pedestre, na cidade de pedra e marmore, sob o sol. Caminho no Eixo
Rodoviario, de norte a sul; e cruzo o Eixo Monumental, de leste a oeste. No primeiro
eixo, sorvo o néctar de todas as flores e o suco de todas as frutas; no segundo,
escalo colunas monumentais e firo os olhos, cegos de brancura e luz. Imovel, no
patio da Rodoviaria, engulo a fumaca dos carburadores, bem ao centro dos eixos,
em forma de cruz. Estou exausta, no cerne desse mundo em transito, onde corpo e
alma estdo nus. Aqui também & um né&o lugar, como o canto do mundo dentro de
mim, e desse ndo lugar, eu crio o mundo. Porque sou morada, e a morada estad em
mim, caminha comigo, estou nela e ela estd em mim. “Sob esse céu, sobre essa
terra, eu habito, eu estou” (DIAS, 2015).

Mas o olhar — esse outro que contempla o mundo — vé ca e em mim o
estrangeiro. E fico como que instavel ao perguntar quem sou e quem € o outro. Sera
esse o sentido de “estar mareado em terra firme” de que nos fala Maldonado (2004,

p. 30), em O Estrangeiro? “Estrangeiro diante de estrangeiro. Irredutivelmente



317

separados e inseparavelmente unidos” (MALDONADO, 2004, p. 30) assim sou eu,
nesse espacgo de transito. Migrante, estrangeira, sem qualquer “vinculo com a
saudade e a tradicdo... sem visbes alentadoras ou moradas estaveis”
(MALDONADO, 2004, p. 31), lanco o olhar sobre os passantes, 0s que param por
um instante, os que cruzam o olhar com 0 meu, 0S que seguem apressados,
imersos, como eu, no “siléncio que da lugar ao lugar e devolve a palavra a sua
promessa, deixando ao outro as chaves, para libertar a palavra de seu isolamento”
(MALDONADO, 2004, p. 31).

Do centro da Rodoviéria de Brasilia, do centro do corpo dessa ave-avido, meu
devaneio alca voo e sobrevoa a relva verde da Esplanada. Quase cega pela luz do
sol, refletido no branco do marmore do Museu Nacional de Arte; nos vitrais da
Catedral de Brasilia, guardada pelos quatro Evangelistas; nos espelhos d’agua em
frente aos prédios do Congresso Nacional, na escultura em forma de Meteoro,
fincada no lago do Palacio do Itamaraty, a revelar-me a condicdo de errante em
travessia. Sou viajante em passagem pela terra. Nascida para morrer, trago em mim
essa “voz que convida a viagem” (MALDONADO, 2004, P. 32). Nesse momento, voo
com Maldonado “rumo ao aberto, onde Abrado tornou a dar luz a palavra”
(MALDONADO, 2004, p. 33), e ouso repetir-lhe o verso: “... meu Senhor, eu que sou

1

po e cinzas...”, sobre essa terra e sob esse céu, devolvo “. Ao horizonte fisico o
poder metafisico da palavra” ((MALDONADO, 2004, p. 33).

Vejo a terra daqui do alto do profundo azul e tanto mais chego ao alto, mais
diminuta a cidade plantada no Planalto Central e o proprio Planalto jA é névoa,
paisagem diluida nas nuvens esparsas entre terra e céu. E aqui entendo, dentro da
fenomenologia do visivel, a viagem de Goethe a lItalia, descrita por Besse (2006, p.
54), quando “as distancias da paisagem servindo-se dos acidentes, ou seja, do jogo
da luz com os vapores do céu”, ensinam o olhar a entender a gradagao de cores da
natureza, pois “na cor encontra-se 0 que a geometria ndo alcanca. A carne do
mundo, que € o lugar mesmo da manifestagdo da sua esséncia” (BESSE, 2006, p.
55). Do alto desse céu, olho a geologia do Planalto Central e vejo-lhe as cores antes
das formas, mas a cor também se dispersa, e cega o0 olho humano ante o jogo de
luz e obscuridade, e os vapores do céu.

‘A Paisagem € o mundo em redugcdo e o vapor da paisagem, 0 acesso a
formacao do mundo sob a forma de uma presenca sensivel”, ensina Besse (2006, p.

57), em seu ensaio sobre a viagem de Goethe. Quem é essa presenca sensivel que
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nos remete a formacdo do mundo? O que € o vapor, o embagarmento? “Caminhar é
estar do lado de fora”, afirma Gros (2010, p. 37) sobre o ato do caminhante. No lado
de fora, estou, sob o céu do Planalto, voando pelas alturas esfumacadas do céu de
Brasilia. A paisagem esta em mim e eu estou na paisagem. “Ha um poema do
mundo e o ser compde esse poema. Essa € uma experiéncia estética”, afirma DIAS
(2015) e posso experimentar, em devaneio, fenomenologicamente, esse estar no
mundo, ao compor essa paisagem. Retorno ao espago que reconhe¢co como meu,
lentamente, e pouso outra vez no chao, os pés fincados no barro vermelho dessas
terras altas do Planalto Central do Brasil.

Ainda é crepusculo, entretempo do dia e da noite, quando o mundo parece
suspirar. Estou junto as coisas, junto as sombras que se anunciam, enquanto a tarde
se esvai e a noite se impde com sua colcha de siléncios. Meu devaneio segue, um
pé depois do outro, pelos gramados da Esplanada dos Ministérios. Estendo o corpo
sobre o verde e sinto sua Umida maciez. Durmo ou sonho dormir sob as estrelas do
céu do Planalto? E tdo perto esse céu de estrelas que quase posso toca-lo. Estendo
a mao para alcanca-lo e entdo acordo com um arrepio transpassando-me a carne.
“Sera o arrepio da terra passando através de nosso corpo”, como nos relata Gros
(2010, p. 67), citando Stevenson, em Uma noite no pinhal? Também em minha
cama, quantas vezes, no aconchego de estar em casa, senti esse chamamento
dentro da noite césmica e acordei, como se o arrepio do mundo tocasse meu corpo,
sob os lencdis.

Segundo Onfray (2009, p. 10), ha dois modos de ser no mundo, e “para
figurar esses dois modos de ser no mundo, a narrativa genealdgica e mitolégica
produziu o pastor e o camponés”. Sou pastora ou camponesa? Némade ou
sedentaria? Quero o mundo ou o abrigo? Ou ambos o0s estados sdo faces da
mesma moeda: o homem, em sua travessia pelo Planeta? Por enquanto, estou e
sou aqui, ser geografico. Por enquanto, meu planeta é terra, a terra vermelha do
Cerrado, onde habito, com os pés fincados no chao, “corpo que se movimenta no
espacgo sobre a terra e sob o céu” (DIAS, 2015). Eu e meu outro — corpo e alma —,
ndmade e sedentaria, ser deslocado no tempo e no espaco.

Sei que s6 parto para poder voltar e porque levo comigo meu canto no
mundo, formado de sal, e nuvem, e céu, e mar. “Nao hé viagem sem reencontro com
itaca, que da sentido ao deslocamento...”, lembra-nos Onfray (2009), remetendo-nos

ao livro de Labucci que, em seu capitulo 16, sob o titulo Agora sabes o que séo as



319

itacas, a partir de poema de Kavéfis, nos fala das “duas riquezas da viagem: o
caminho e a meta... sem o destino ndo haveria viagem, mas a viagem € (também —
grifo meu) aquilo que se encontra o que se vive ao longo do caminho” (LABUCCI,
2013).

Em sua Teoria da Viagem, Onfray (2009, p. 85) nos propbe o caminho da
viagem, nem sedentarismo continuo, nem nomadismo permanente. O lugar de onde
se parte e ao qual se retorna é “o eixo em torno do qual oscila a agulha da bussola.
Sem ele ndo ha atrativos cardiais, nem rosa dos ventos”.

Volto, entdo, ao meu eixo. A principio, retorno a ponta norte do Eixo
Rodoviério, inicio do meu devaneio de caminhar. Entdo, desperta pelo trémulo sopro
do vento que entra pela porta da varanda do meu quarto, recolho as asas colhidas
no simbolismo da perna amputada do poeta Arthur Rimbaud, sobre a qual nos fala
Maffesoli (2001), em texto sobre o nomadismo. Sou novamente eu e o corpo real
dessa casa e desse quarto, minha morada e aconchego. Rimbaud perdeu a perna
por realizar ao extremo seu desejo selvagem, insaciavel, de “percorrer o vasto
mundo para experimentar-lhe as multiplas potencialidades” (ONFRAY, 2009, p. 85).

Também eu, homo viator, trago em mim a fome da viagem e a sede de
infinito. E sigo os passos de Cristo, “através do mito da ascensdo, que canoniza o
desejo do outro lugar”, de que nos fala Maffesoli (2001, p. 30). Em travessia sou no
espaco do mundo. E quando o corpo tombar, cumprido o seu tempo vagabundo,
alcarei voo rumo a eternidade. E levarei comigo a alma libertaria e a embriaguez dos

versos de Rimbaud:

“Eu vi os arquipélagos astrais! e as ilhas

Que o delirio dos céus desvela ao viajor:

— E nas noites sem cor que te esqueces e te ilhas,
Milhdo de aves de ouro, 6 futuro Vigor?
(RIMBAUD, 1872 apud Augusto de Campos, 2002).



