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RESUMO

O Objetivo desta dissertacéo foi propor uma interpretacéo acerca do significado de alguns
processos culturais para a compreensao do fendmeno aqui denominado de musica baiana
contemporanea orientada para a diversdo. Colocou-se a pergunta de qual correlacéo de
forcas — percebida em uma perspectiva de longa duragdo — tornou possivel o surgimento de
um conjunto de expressdes musicais consagradas no espago carnavalesco baiano, entre as
quais o samba-reggae e o pagode baiano. A emergéncia de um ambito de producéo musical
em Salvador foi abordada de forma a levar em conta dois aspectos. De um lado, esteve-se
atento a idéia de que a sua figuracdo atual € dependente de como diferentes esferas da
existéncia tais como a familia, a religido e a economia estdo inter-relacionadas. De outro,
levou-se em conta a concepcdo tedrica de que a expressdo atual da musica baiana é
herdeira de propriedades sociais e de lutas pelo poder que se deram em redes sociais
anteriores e que influenciaram a direcdo da producdo musical baiana e sua funcdo no
desenvolvimento da cadeia de interdependéncias de Salvador ao longo do século XX. A
investigac8o tornou possivel apontar algumas conclusdes iniciais sobre esse processo. O
entendimento da musica baiana contemporanea parece se tornar mais claro quando se
estabel ece conexdes entre 0 modo como um padréo de coordenacdo nacional pressionou, a
partir do final do século X1X, aformagéo urbana de Salvador, co-atuando com maneiras de
articulagcdo do tecido socia advindas do periodo colonia e imperial. Nesse sentido, tentou-
se mostrar como a formacdo de uma esfera ludico-artistica no Rio de Janeiro contribuiu
para a influéncia na formagdo dos habitos de diversdo dos soteropolitanos durante o século
XX. De outra forma, também se buscou apresentar como padrdes de coordenagdo sociais
n&o coincidentes com a pressao para uma centralizacdo nacional co-atuou para a formagéo
desses habitos. Assim, levou-se em conta como o processo de modernizagcdo conhecido por
Salvador engendrou as condi¢bes para uma influéncia das casas de candomblé sobre a
formacdo das estruturas de personalidade dos soteropolitanos. Essa relagdo pareceu ser
importante devido ao trénsito entre os aprendizados ritmico-percussivos de orientacdo
mitico-ritual e as praticas ligadas a0 mundo da musica voltada para a diversdo

mercantilizada realizado por individuos ligados ao culto de orixés..



ABSTRACT

The objective of this dissertation has been to propose an interpretation on the meaning of
some cultural processesin order to comprehend the phenomenon here called contemporary
bahian music orientated to entertainment. It is asked which correlation between forces —
noticed in along term perspective — made possible the emergence of amusical expressions
series, such as samba-reggae and bahian pagode, established in the bahian carnival space.
The emergence of a musical production sphere in Salvador was approached taking into
account two aspects. On one hand, it has been considered the idea that its current figuration
derives from the interrelation among different existing realms, such as family, religion and
economy. On the other hand, it has considered the theoretic argument that the current
expression of bahian music is heir to social properties and fights for power that occurred in
previous socia-historic structures. This heritage had influenced the direction of bahian
musical production and its function at the development of chain of interdependences of the
city of Salvador, during the twentieth century. This research made possible to point some
initial conclusions over this process. It’s argued that the contemporary bahian music seems
to become clearer when it establishes connections between the way how a national
coordination pattern has pressured the urban formation of Salvador. This fact co-acted with
patterns of organization of social relations formed at the colonial and imperial period. In
this sensg, it has tried to show how the formation of an artistic sphere in Rio de Janeiro has
contributed to the formation of the entertainment habits among people from Salvador
during the twentieth century. It is also sought to present how social coordination patterns
not matching with the pressure to national centralization movement have co-acted to the
formation of these habits. Therefore, it has been considered how the modernization process
known in Salvador has constituted the conditions for the influence of candomble over the
formation of personality’s structures of people from Salvador. This relation seemed to be
important due to the circulation among percussive-rhythmic learning oriented to ritual
endings and the practices connected to musical sphere oriented to entertainment carried out

by individuals linked to cult of orixas.
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Introducéo

O objetivo geral desta dissertacdo é propor uma interpretacéo acerca do significado
de alguns processos culturais para a compreensao do fendmeno que agqui denominaremos
provisoriamente de musica baiana contemporanea orientada para a diversdo. Com este
trabalho, visa-se colocar a pergunta de qual correlacdo de forcas — percebida em uma
perspectiva de longa duracéo — tornou possivel o surgimento de um conjunto de expressoes
musicals consagradas no espaco carnavalesco baiano, entre as quais 0 samba-reggae e o
pagode baiano, em meio ao desenvolvimento da estrutura urbana de Salvador.

Para enfrentar essa questdo nos veriamos obrigados a realizar uma genealogia
socio-histérica de aspectos propriamente musicais e extras musicais — considerados como
fios inter-relacionados de um tecido — que permitisse uma compreensdo ampla de aspectos
da estrutura das relacBes sociais que pressionaram a conformagdo de uma determinada
direcéo para as condutas humanas e para os padrdes emocionais ligados ao aparecimento
dessa musica baiana contemporanea. Em relacdo as questfes de natureza extra musical,
seria importante avaliar uma infinidade de fenémenos: os processos de profissionalizacéo
dos servicos de entretenimento-turismo local e nacional, a formagdo de um mercado de
bens simbdlicos nacional e transacional, o surgimento do estado brasileiro e de suas
unidades federativas como guardi&s dos critérios de fidelidade cultural nacional, sgja ela
central ou regional. Isto porque na auséncia de quaisquer desses elementos, dificilmente
veriamos surgir o tipo de producdo musical elaborado no contexto de uma rede de
instituicbes e valores de diversio como 0 que percebemos com a mulsica baiana
contemporanea. De outro lado, uma andlise de quaisquer desses fendmenos considerados
isoladamente certamente ndo nos mostraria a diregdo especifica tomada pelas habilidades
ritmicas, melédicas e harmbnicas dos individuos reconhecidos como produtores dessa
musica baiana.

Assim, seria também necessario um estudo do ambito da producdo musical,
levando-se em conta os tipos de influéncias ritmico-sonoras que teriam sido re-traduzidas e
transformadas, redundando na emergéncia desses estilos musicais percebidos sob a
nomeacdo étnica de musica baiana. Falariamos, nesse sentido, de um “didlogo” entre



aprendizados musicais que envolveram a incorporacdo de expressdes sonoras
historicamente existentes e suas novas combinagdes pel os agentes culturais, em meio a luta
pela atracdo de publicos consumidores no interior de um mercado de bens simbdlicos.
Desta situagéo, redundou, muitas vezes, no reconhecimento social de um padr&o musical
especifico, recambiando o proprio acervo de praticas e nomeagdes que constitui 0 espago
de lutas no ambito das praticas ludico-artisticas populares. Seria bastante Util, nesse
sentido, tratar das condigdes sociais que possibilitaram a incorporacdo de influéncias
musicais passadas e presentes — como alguns ritmos caribenhos, o rock, o chorinho, o
samba, a bossa-nova, a tropicdlia, o frevo, o reggae — pelos soteropolitanos em diversos
estagios de desenvolvimento do processo de profissionalizacdo dos musicos na capital
baiana.

Entretanto, diante de uma perspectiva de investigagdo tdo ampla, o ensaio é
assumido como forma preferencial. Nado serd possivel tratar de todos os aspectos
considerados importantes para a compreensao do objeto de estudo aqui construido. Alguns
aspectos estardo implicitamente referidos, outros seréo enfrentados de maneira explicita. A
quantidade e a qualidade das informactes obtidas séo bastante limitadas para levar a cabo
um estudo mais completo da musica baiana sob uma perspectiva da teoria configuracional,
inspirada nos trabalho do socidlogo alemdo Norbert Elias, como a defendida neste
trabal ho.

Apesar das limitagdes quanto a possibilidade de pleitear um juizo de validade
conclusivo em relacdo as andlises feitas neste trabalho, buscou-se manter a coeréncia com
a perspectiva tedrica de longa duragdo, com a finalidade de realizar um esbogo acerca da
génese da musica baiana atual. Nesse sentido, o procedimento de correlacionar diferentes
tipos de informagdes, referentes a distintos periodos historicos, e em distintos planos da
cadeia social foi mantido. As praticas musicais e as fungdes que desempenharam na
formacéo darede socia de Salvador foram percebidas tanto em uma dimenséo sincronica—
dependente da compreensdo da correlacdo de forcas sociais situacionais — quanto em uma
dimensdo diacrénica — concernente a perspectiva de que propriedades e direcdes sociais
dependem néo apenas da situacdo atual dos jogos de poder, mas dos aprendizados sociais
conformados em configuragdes historico-sociais anteriores e transmitidos na dinamica do
desenvolvimento singular de uma cadeia humana. Esta abordagem processual socio-

histérica permitiu aterar o foco de problematizacdo corrente das interpretacbes e



investigacoes acerca do significado da musica baiana contemporénea. De um modo geral,
as investigagOes sobre a musica baiana atual — que abriga sob esta nomeacéo diferentes
tendéncias estéticas — colocam em segundo plano as analises acerca das condi¢des sociais
de sua emergéncia. As andlises parecem estar em fungdo de um compromisso com um
cultivo de imagens de mundo identitarias, oscilando entre a celebragdo de uma fantasia
coletiva em torno do senso de pertencimento baiano ou negro. Em maior ou menor grau, as
conceituacdes que determinados estratos sociais soteropolitanos de hoje se utilizam para
nomearem a sua condicdo humana sdo tomados como uma segunda natureza néo
questionada e transformados em instrumentos de andlise pelos pesquisadores e ensaistas’.
Estes se mostram mais inclinados a perceber uma longa e diferenciada cadeia de processos
histéricos a partir desses signos contemporaneos. A preocupacdo central gira em torno da
interpretacdo do orgulho étnico — verdadeira obsesséo dos soteropolitanos — seja através de
uma imagem mestica— a do baiano — sgja por uma imagem purista— a do negro. A questéo
étnica em torno da baianidade e da afro-descendéncia, que data de periodo recentissimo — a
década de setenta —, € tomada como um a priori a-histérico da histéria da cidade de
Salvador. As préticas ludico-artisticas populares tendem a ser submetidas as classificagdes
homogeneizantes que inscrevem 0s segmentos subalternos como um grande bloco coeso
COmo sugerem os termos correntes para se referir a este ambito como mundo negro, afro-
bahia, bahiaafro. Nestas classificagdes existe um outro principio de entendimento. O de
gue 0s agentes estdo continuamente preocupados com a interpretacdo e performatizacéo de
um significado étnico para a vida. Nenhum dos dois postulados de entendimento parece
gjudar para uma compreensao da complexidade do fenémeno.

Em relacdo ao nosso problema, tdo importante quanto uma andlise das
transformagbes musicais € a andlise dos condicionamentos sociais extramusicais que
afetaram a estrutura da luta de valores através da qual a masica tornou-se um modo de
orientacdo profissional regular para determinados grupos sociais soteropolitanos.

JA se tornou comum o entendimento de que um conjunto de praticas musicais

rotuladas sob o signo de axé music é o resultado da “mistura’ entre a leitura do frevo

! De um modo geral, ha uma ambigiiidade na maneira como as pessoas interessadas em investigagdes sobre a
cultura se definem em Salvador. Devido a maneira especifica como se desenvolveu o campo intelectual o
sentido de uma vida académica enclausurada, em torno da universidade, € pouco cultivado. Disto decorre que
a valorizagdo do intelectual como um agente desinteressado tenha pouca legitimidade nos circulos sociais
mais amplos, restando a legitimidade desses agentes muito dependentes de outros registros de poder extra-
académicos.



pernambucano feita por instrumentistas baianos a partir da guitarra baiana e de tipos de
toques percussivos genericamente referidos como “africanos’. Mas afinal, 0 que se quer
dizer quando se fala que uma “percussdo africana’ € um elemento constitutivo das
condutas musicais que se cristalizaram nos estilos ritmico-sonoros contemporaneos
surgidos em Salvador nos ultimos 25 anos? E a partir da intencdo de investigar quais as
condicoes de possibilidade sociais e historicas de padrfes regulares de formacéo e
transmissdo de aprendizados ritmico-percussivos entre os estratos populares de Salvador
gue uma parte dos argumentos desse trabalho se desenvolve.

No primeiro capitulo estaremos preocupados em esbocar um modelo de
compreensdo da transformacdo da estrutura urbana da Salvador no século XI1X e suas
consequéncias para a direcéo tomada por uma esfera cultural religiosa e laica na cidade.
Um dos aspectos que se desgjou ressaltar foi tentar entender como as disposi¢des para o
cultivo de habilidades ritmico-percussivas entre 0s estratos subaternos reside na
importancia que os candomblés desempenharam na modelagdo corporal de seus membros.
Dessa forma, um foco central deste capitulo € apresentar como o0 processo de
modernizagcdo pelo qual passa Salvador no seculo XIX engendra as condigbes para a
criacdo e o fortalecimento dos quadros religiosos dos candomblés sobre os modos de
orientacdo dos estratos subalternos. Alguns trabalhos e informagdes colhidas dao conta de
gue as familias-de-santo e as casas de candomblé se constituiram em €elos sociais que
exerceram uma influéncia fundamental na formagéo corporal dos extratos populares de
maneira a exercerem uma funcdo de transmissdo regular de aprendizados ritmico-
percussivos entre a populacdo negro-mestica. Do interior dessas redes religiosas sairam
inimeros agentes transformados em produtores profissionais de ritmos musicais
percussivos, visando uma carreira no segmento da moderna musica baiana orientada para a
diversdo. Destacam-se nesse processo tanto determinados sacerdotes do candomblé
chamados ogas-alabés, tocadores das cantigas sagradas para 0s orixas, quanto 0s
participantes nado-iniciados que puderam incorporar habilidades percussivas nas
sociabilidades religiosas dos candomblés. A partir dessa rede socia de aprendizado de
préticas ritmico-percussivas orientadas para a salvagdo por harmonizacdo entre o mundo
natural e sobrenatural que, talvez, possamos entender um dos aspectos da formacdo de
condutas percussivas que serdo secularizadas sob a forma de percussdo musical orientada

para a diversdo mercantilizada.



Assim, a compreensdo das condi¢cBes de aparecimento de um tipo especifico de
musica, no Ultimo quarto do sec. XX em Salvador, — vinculada a |6gica de uma “industria
do entretenimento” local e nacional — pretende ser abordado, no primeiro capitulo, a partir
da problematizagdo da importancia das condutas religiosas de carater |Udico-percussivas
para a direcdo tomada por praticas culturais laicas como a musica. Nesse sentido, pretendo
por em perspectiva o problema da formagdo da moderna musica baiana orientada para a
diversdo avaliando a importancia de préticas e valores religiosos do candomblé para a
formacdo de condutas orientadas para a esfera da diversdo profissional. Para isto, é
importante tratar das condi¢des do desenvolvimento urbano de Salvador que tornaram
possivel a emergéncia do candomblé como uma forca gravitacional de grupos sociais
negro-mesticos libertos e escravos durante o sec. XI1X.

O olhar langado sobre o passado histérico de Salvador € marcado por uma
preocupacao de compreender processos contemporaneos como a relagdo entre condutas
religiosas e a profissionalizacdo de préticas |udico-artisticas (especialmente a dos musicos
de axé music e do pagode baiano). O conceito de préaticas ludico-artisticas se refere as
formas especificas de modelacéo corporal definidas por uma orientacdo para a producéo
profissiona de diversdo. Isto significa dizer que as praticas ludico-artisticas séo
reconhecidas como tais apenas em espagos que alcancaram um elevado grau de
especializacdo, regulamentacdo e sSistematizacdo dos comportamentos humanos
(HUIZINGA/ 1990, p:219) coordenados pela separacdo entre producéo e consumo de bens
de excitagdo e relaxamento com fins de prazer (FARIAS2005, p:12). Assim, a
autonomizacdo crescente do prazer como um vaor legitimo constitutivo do
reconhecimento dos individuos e de institui¢bes implica o imbricamento de disposicdes
|Gdi co-artisticas com a sistemética do entretenimento (FARIAS/Op. cit., pp:12-13).

Dessa forma, o interesse socioldgico que norteia o olhar sobre as transformagdes
urbanas e dos modos de vida na Salvador do séc. XIX € compreender o fenémeno
contemporaneo da especializacdo de instituicdes e agentes orientados para a producdo de
bens de lazer e de diversdo ludico-artisticas, na cidade. Talvez seja plausivel sugerir que o
processo de diferenciagdo de fungdes urbanas orientadas para 0 consumo de servigos de
lazer e prazer — que se tem desenvolvido nos Ultimos 45 anos ha capital da Bahia — apenas
se torna compreensivel se avaliarmos a estrutura global das relacfes de poder a partir de

um modelo de desenvolvimento configuracional de longa duragdo (ELIAS/1993). Isto



porque € sugerido que os atravessamentos implicados na urbanizacdo dos habitos e visdes
de mundo das €lites baianas, a partir do final do séc. XIX, pressonam uma alteracdo da
teia socia que possibilita 0 aumento do gradiente de poder de segmentos religiosos de
candomblés ao longo do séc. XX. Este movimento parece ser importante para entendermos
como determinadas modelagBes pulsionais vicgadas em préticas religiosas fundadas em
habilidades ritmico-percussivas se tornam parte importante do acervo corporal de agentes
especialistas na producdo da musica laica orientada para a diversdo mercantilizada
contemporanea.

No segundo capitulo, busca-se entender a relacéo entre o processo de centralizagdo
nacional e sua influéncia sobre a modelacdo dos habitos de diversdo dos estratos
dominantes e dominados de Salvador durante a Primeira Republica. Ressata-se como as
condicdes instauradas pela Republica constituiram um circuito de circulagdo de pessoas e
coisas de alcance nacional. Os canais de integracdo desta rede de interdependéncia
nacional convergiam para 0 Rio de Janeiro. Situagdo que constrangia uma alteracéo
importante no padréo de modelacdo das percepcdes das popul agdes regionais. A formacado
de uma estrutura de comunicago e transportes centralizada na entdo capital do Brasil torna
possivel que as préticas ludico-artisticas populares divulgadas no Rio se imponham como
um parametro de civilizacdo e nacionalidade para os grupos humanos regionalizados.
Explora-se, desta forma, como a condi¢cdo metropolitana carioca é interdependente da
influéncia que uma esfera ludico-artistica nacional exerce sobre as préticas diversionais, e,
por conseguinte, musicais, da populacdo soteropolitana durante a primeira metade do
seculo XX. Entretanto, essa influéncia ndo é vista como unica e unilateral. Buscou-se
estabelecer um nexo entre a maneira COmo uma pressdo para uma sincronizagéo da teia
social da cidade de Salvador ao ritmo de uma rede de comunicagdes e transportes no plano
naciona se gjustou a dindmica das relacGes de poder vigentes no plano intra-urbano da
cidade. A compreensdo da balanca de poder entre os grupos dominantes e dominados
soteropolitanos foi vista, dessa forma, tanto do ponto de vista do processo de integracéo
nacional quanto da l6gica de distribuicdo de poder propriamente local que porta, em sua
constituicdo, uma heranca dos padrdes de dominacdo colonial e imperial brasileiro —
aqueles ressaltados no primeiro capitulo. Para a compreensdo da génese da musica baiana
contemporanea a articulacéo desses dois aspectos das relacdes de poder em Salvador nos

permitiu sugerir algumas hipoteses acerca dos rumos tomados pela musica neste periodo.



Um dos fendémenos ressaltados foi a diferenca na maneira como Salvador e Rio de Janeiro
desenvolveram estilos musicais bastante distintos apesar de algumas semelhancas
comumente destacadas. A principal delas é que o cultivo do samba, em Salvador,
permanecerd restrito ao universo ludico-popular das classes subalternas negro-mesticas.
Atentou-se para a singularidade das relagdes de poder diversionais carnavalescas entre
dominantes e dominados baianos, considerando a tendéncia para uma maior concentracéo
de poder entre grupos religiosos afro-brasileiros em detrimento do desenvolvimento de
uma esfera | tdico-artistica profissional.

No terceiro capitulo, é realizado um esboco de avaliacdo da direcdo tomada pelas
préticas diversionais carnavalescas e pela musica baiana a partir da segunda metade do
século XX. E destacado como os processos de modernizacio estatal e de industrializagéo
pressionaram a uma transformacéo da configuragdo social soteropolitana, destacadamente
a partir dos anos cinquenta, com repercussdes de grande relevancia para os rumos tomados
pela esfera ladico-carnavaleca e pela musica baiana. A transformagdo na estrutura
ocupacional e 0 aumento da pressdo para a monetarizacdo das necessidades entre os
diferentes estratos sociais desencadearam uma série de mudangas que permitiu o
aparecimento do trio elétrico e sua consolidagcdo como grande midia e artefato simbdlico
aglutinador do carnaval baiano. O seu aparecimento implicou uma reestruturacdo sem
precedentes das propriedades valorativas que davam forma ao espaco do carnaval
soteropolitano, fendmeno este, a0 mesmo tempo causa e efeito das transformagdes das
funcOes de interdependéncias sociais, vicejado pelas alteragbes econdmico-estruturais
ocorridas entre 0s anos cinquenta e sessenta. De um lado, ressalta-se como o trio elétrico
permitiu uma redefinicdo do espaco de apresentacdo de habitos, gostos e costumes de
diversdo, implicando uma coordenacdo de um grande contingente humano sob um mesmo
registro de poder diversional: a apresentacdo do trio elétrico. De outro, ressalta-se como as
mudancas na estrutura urbana de Salvador constrangeram o crescimento significativo de
um mercado de lazer e diversdo monetarizado entre os proprios estratos subalternos,
redundando na redefinicdo da relacdo entre as posicdes de poder religiosas e sua
ascendéncia sobre os modos de orientagdo para diversdo dos estratos populares. A partir
desta percepcéo € sugerido como o0 samba vai ocupando um lugar importante na model acéo
de padrdes de diversdo dos estratos populares ao ponto de o aprendizado de préticas

ritmico-percussivas dependerem menos da legitimidade religiosa das familias de santo.



Constituiu-se uma rede de aprendizado informal de praticas ritmico-percussivas de carater
regular, orientada para um publico cada vez mais informado pela monetarizacéo das
necessidades de diversdo.

Dessa forma, uma hipotese que foi desenvolvida € a de que o conjunto de
transformacdes inscrito no processo de modernizagdo que pressionou um aumento de
funcdes sociais urbano-industriais e de servicos na cidade de Salvador teve como uma de
suas consequéncias o surgimento de um repertério de préticas musicais orientadas para a
diversdo mercantilizada. Nesse movimento, foi sugerido que o aparecimento do Tio
Elétrico possibilitou a criagdo de novos canais de apresentacdo e interpenetracdo de
préticas musicais, destacadamente a tradicdo harménica cultivada nas diversdes das classes
médias e a tradicdo ritmico-percussiva, valorizada nos diferentes espacos do universo da
diversdo das classes pobres. Tendo em vista esse esboco de modelo da estrutura desses
entrelacamentos musicais € que se avalia o conjunto diferenciado de expressdes musicais
surgidos na segunda metade do século XX, em Salvador, como um efeito do
constrangimento da configuracéo urbana sobre a direcdo tomada atual mente pel as emocdes

ligadas tanto as praticas musicais quanto em relagdo ao seu consumo.

Sobre a perspectiva tedrica.

O processo de formagdo da moderna musica baiana orientada para a diversdo é
considerado como o resultado de um entrelacamento de diferentes agdes individuais em
distintos planos sociais como a religido, a economia e a cultura. A percepcdo de que a
forma de abordagem mais adequada seria aguela que permitisse a coordenacéo de
diferentes dimensdes sociais para entender tendéncias comportamentais foi que me levou a
tomar como inspiragéo tedrica, 0 modelo configuracional de Norbert Elias. Neste texto foi
proposto que tipos especificos de condutas musicais, como 0 samba-reage, 0 axé music e 0
pagode baiano, sdo modelacBes psiquico-corporais decorrentes de uma correlacdo
especifica de fatores entre os quais foram ressaltados a) as alteragcBes na estrutura do
capitalismo que colocou 0 segmento do entretenimento como uma das dimensdes mais
importantes do processo de acumulo do capital, b) as lutas religiosas que pressionaram
uma difuso de praticas rituais do candomblé por diferentes estratos sociais de Salvador e

¢) as disputas no campo da musica popular brasileira que deslocaram o papel de ritmos



como o samba na formagdo dos gostos musicais da populacdo brasileira. As mutuas
interpenetractes entre as pessoas em diferentes estdgios de desenvolvimento historico
parece ter constituido um conjunto de ligacdes estruturais — complementares e conflitivas —
gue se impuseram como uma pressao sobre as relagdes sociais em Salvador, e assim, sobre
0 habitus de producéo musical de determinados grupos sociais.

A proposta da dissertacdo tem como inspiracao, dessa forma, a perspectiva proposta
por Norbert Elias de que as fungbes sociais sdo congtituidas nas relacbes de
interdependéncia entre os individuos e ndo podem ser compreendidas como o resultado da
acao intenciona de grupos sociais particulares. A cadeia de interdependéncias é uma
concepcao tedrica que visa apreender as ligaces estabel ecidas entre os atores fundadas em
necessidades de varias ordens (afetiva, politica, econbmica, etc.) para a manutencdo de
relacBes mutuas entre pessoas, sem que essa situagdo implique um equilibrio harmonioso
entre as partes. O constrangimento para que se mantenha uma ligacdo entre individuos é
fruto da propria interpenetracéo das necessidades dos envolvidos entre si, que acaba por
estruturar uma forca mutuamente atuante sobre as decisdes e comportamentos de cada pélo
pessoal. Como cada pessoa esta envolvida em uma rede de relagdes com outras pessoas das
quais ela é dependente, e por sua vez essas pessoas mantém infinitas relacbes de
dependéncias mutuas, a multiplicidade de constrangimentos interpessoais acaba por figurar
um padrdo para 0 movimento complexo das acdes interdependentes que nenhum individuo
em particular pode controlar. Esse padréo constituido por essa rede de interdependéncias é
a configuracdo social. Vaendo-se do modelo dos jogos da filosofia analitica Elias explica:

Por configuracao entendemos o padrdo mutavel criado pelo conjunto dos jogadores — ndo s6 pelos seus
intelectos mas pelo que eles sdo no seu todo, a totalidade de suas a¢des nas relagdes que sustentam uns com
0s outros. Podemos ver que esta configuracédo forma um entrancado flexivel de tensdes. A interdependéncia

dos jogadores, que é uma condicdo prévia para que formem uma configuracdo, pode ser uma

interdependéncia de aliados ou adversarios (ELIAS 1980, pé4g. 142). Assim, é a partir da
investigacdo das correlacdes globais entre os individuos e as diferentes ordens sociais que
se pretende entender os processos historicos como dotados de uma direcdo especifica,
ainda que ndo programados (EL1AS/1993, pag.239).

Nesses termos, ndo se pretende realizar um trabalho historiogréfico nem dareligido,
nem do capitalismo e muito menos da musica. O que se busca é a compreensdo de um
determinado tipo de producéo musical orientada para um mercado de bens simbdlicos a

partir de uma avaliacdo seletiva de materiais referentes aos temas do entretenimento, da
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musica popular e das religides afro-brasileiras. A problematizacdo acerca das condicoes
sociais de aparecimento de préaticas musicais populares é a questéo intelectual norteadora
do trabalho de articulacéo dos el ementos historico-empiricos.

A pergunta sobre as condi¢des sociais de emergéncia de determinados tipos de
condutas musicais traz-nos a questdo de como pensar o plano da agéncia humana de um
ponto de vista sociol6gico, sem que a pratica apareca como uma resultante mecanica da
estrutura social e que também néo surja como o produto de uma decisdo isolada de um
individuo ou de um grupo de individuos. Nesse sentido, penso que o modelo
configuracional de Elias pode ser combinado com a proposta de sociologia praxiol 6gica de
Pierre Bourdieu. Para este autor, a pratica é realizada pelo ator na relacdo entre uma
situacéo especifica através da qual se manifestam as pressdes da estrutura objetiva e as
disposicdes para agir, estando estas inscritas na corporeidade dos individuos,
internalizadas como aprendizados sociais, engendrados em experiéncias passadas, ou sea,
como habitus. O habitus pode ser entendido como uma coordenacéo de disposicOes
psiquico-motoras modeladas e inculcadas na pessoa através das relacOes inter-pessoais
formadas ao longo da histéria social do individuo que é transformada em esquemas
gerativos de praticas (BOURDIEU/1983, pag. 65). Estes esquemas corporais estdo
predispostos a serem transpostos ao continuo das conjunturas especificas e imprevisiveis
da realidade gque se defrontam aos individuos. De outra forma, a condicdo da prética € a
capacidade humana de gerar tendéncias comportamentais no e pelo aparelho bio-psiquico
através da modelagdo “inconsciente”’ de aprendizados pulsionais entronizados nas pessoas
como histéria incorporada da estrutura das relacdes sociais. O habitus se autonomiza
relativamente do mundo social objetivo justamente porgue ao longo de uma incontrol avel
cadeia de experiéncias, €le torna-se corpo. O corpo corresponde a estrutura, a0 mesmo
tempo objetiva e subjetiva que atua como uma matriz de percepcdes, de apreciacdes e
acoes, condicdo para uma reproducao e modificacdo dos parametros de classificacdo social
e, hesse sentido, dos critérios de organizacdo das posi¢cdes no mundo social herdado, de
modo a tecer as propriedades de geracdo das agOes e das escolhas. (BOURDIEU/2001,
pég. 185).

O agente, assim, apenas pode ser entendido a partir de uma dupla determinacéo: ele
€ visto, em uma dimensao sincrénica, como posicionado frente aos outros individuos em

uma situacdo atual da estrutura social; de outra forma, ele € abordado sob uma perspectiva
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diacronica, levando-se em conta a maneira pela qual a pessoa incorporou principios de
classificacéo e orientacdo do mundo social durante o desenvolvimento da vida pessoa na
cadeia de relacdes inter-geracionai s que costumeiramente chamamos historia.

No entanto, para Bourdieu, essas propriedades classificatérias do mundo, se
distribuem segundo jogos de poder muito heterogéneos que, apesar de estarem
irremivelmente entrelacados, séo constituidos por regramentos sociais diferenciados, os
quais exigem a apropriacdo de fatores especificos de reconhecimento para a entrada no
jogo. Essas propriedades especificas desigualmente distribuidas entre os agentes sdo
chamadas “ capital social”. O espaco estruturado das lutas humanas em torno de um tipo
especifico de capital social é o que o autor chama de campo. Assim, as dimensdes da
agéncia e da estrutura sdo compreendidas através da relagdo entre o habitus, ou sgja, 0s
sistemas de esguemas modelados a partir da incorporacéo de propriedades ssmbdlicas de
reconhecimento e reproducdo da realidade e o campo socia, que é 0 espago
multidimensional de posicbes sociais objetivas coordenadas pela estrutura globa de
distribuicdo do poder entre os campos que estabel ece a situacdo das rel acbes de forca entre
0S agentes para apropriacao de capitais simbadlicos. (BOURDIEU/1989, pag. 134).

Em se tratando da proposta de trabalho, talvez fosse adequado pensar as préticas
musicais baianas contemporaneas através de sua posicdo relativa naquilo que poderia ser
entendido como o campo musical no Brasil. Isto poderia ser realizado considerando as
lutas estabel ecidas entre estilos musicais em sua relagcdo com os mecanismos de distingdo
social que estdo inscritos na relagdo entre os espacos de producdo e consumo de bens
simbdlicos (BOURDIEU/2003, pag. 151). Seria possivel explorar as divisdes entre os
ambitos damusica“séria’ e damusica de diversdo e as lutas sociais codificadas em termos
de competicdo de mercados consumidores de lazer. Entretanto, neste momento, a énfase do
trabalho sera posta menos sobre a l6gica de competicdo no interior do campo musica e
mais no processo social de longa duracdo que pressionou uma interpenetracéo de habitos,
estratégias e maneiras de agir oriundas de distintas esferas da vida, engendrando um tipo

especifico de habitus musical.
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Consideragdes metodologicas.

O julgamento acerca da evidéncia de uma argumentacéo sobre o sentido tomado
por determinadas relagbes sociais contemporaneas em Salvador, pretende ser sustentado
segundo uma apresentacdo concatenada de informagBes obtidas através de diferentes
métodos e técnicas de pesguisa. Nesse sentido, o trabalho ndo consiste em um tipo de
revisdo bibliografica sobre um tema especifico (como a muasica), mas em um ensaio de
avaliagdo sobre o sentido de uma rede de relacbes sociais com base em elementos
historicos e informativos. Em relagdo &s fontes primérias, tenho trabalhado com diferentes
tipos de documentos e materiais historicos como relatérios oficiais, jornais de época,
Séries estatisticas e relatos pessoais, cada um cumprindo um papel especifico de acordo
com a abordagem qualitativa, inscrita na proposta tedrica. A proposta metodoldgica de se
trabalhar concatenadamente os planos objetivo e subjetivo das relagdes advém da tentativa
de compreender a conexdo entre a estrutura da rede urbana de Salvador e determinadas
model acdes dos sujeitos constitutivos e constituidos nessa teia humana. Assim, as séries
estatisticas e relatorios oficiais oferecem informacfes sobre a dimensdo da evolugdo
técnica da vida que constitui as ligagdes entre as pessoas nessa cidade; no entanto, elas
nos permitem apresentar os sistemas e ingtituicdes tais como governo, transportes,
comunicagdes, indUstria, comércio, servicos e etc. como se fossem cristalizagdes sociais
auténomas dos individuos. O sentido de concretude atribuida a esse tipo de informacéo
possibilita mostrar os graus de transformacdo da tela social, os tipos de alteracbes
estruturais, em termos de numeros e avaliagdes oficiais. De outro lado, os jornais e relatos
pessoais tém cumprido o papel de poder apresentar como as mudancas objetivas de uma
sociedade se concretizam e se desdobram no plano subjetivo. A partir dos jornas,
primordia mente preocupados com as noticias diarias, foram coletadas informagdes sobre
as dificuldades e os éxitos circunstanciais alcancados por musicos e estilos musicais no
mercado discografico e artistico, noticias sobre festas de finais de semana, descricfes de
eventos que, com um olhar direcionado para a articulagdo tedrica de materiais, se tornam
dados a que pode-se atribuir um juizo de evidéncia de como um processo social se
espacializa nos corpos das pessoas como sentimentos e motivagdes. Ademais, as
informagdes obtidas a partir da propria observacéo do pesquisador em visitas redlizadas a

terreiros de candomblé tém o mesmo objetivo de compreender o desenvolvimento da
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coordenacdo urbana em Salvador, atravées da percepcdo de como alguns espacos religiosos
afro-brasileiros foram engendrados e assim, pressionaram os individuos a uma forma de
model acdo subjetiva especifica em uma rede social citadina. Essa inspiracéo metodoldgica
encontra fundamento no pensamento de Simmel, destacadamente em seu texto sobre A
Metropole e a Vida Mental, ao pensar as transformagdes da alma e do interior do homem
como estreitamente relacionadas as mudancas das forcas sociais que transcendem os

individuos em suas particularidades. Quando alguém indaga sobre os produtos dos aspectos
especificamente modernos da vida contemporénea com referéncia a seu significado interior — quando, por
assim dizer, alguém examina os contornos da cultura com referéncia a alma, como estou fazendo em

relacdo a metrdpole de hoje — a reposta requerera a investigacao das adaptacdes feitas pela personalidade

em seu ajuste as forcas exteriores a ela (SIMMEL/1971, p:325 — traducdo livre do autor).

Em outro plano, o esforco metodoldgico de articular as dimensdes subjetivas e
objetivas de uma sociedade também cumpre um papel de por em questdo alguns dos
pressupostos sociais constitutivos do ponto de vista de sistematizacdo sociologica do
pesquisador. No caso desta proposta, 0 processo social considerado como objeto também
diz respeito a rede urbana em meio a qual o pesquisador foi constituido. Assim, o didlogo
com as diferentes fontes anteriormente mencionadas, além das leituras das obras das
ciéncias humanas, seja de carater tedrico ou que tratem de temas concernentes diretamente
ao objeto da pesquisa, € simultaneamente um esfor¢o de compreensdo socioldgica de um
nativo darede social que possibilita o engendramento do objeto a partir do olhar do proprio
observador. Nessa direcdo, o confronto com diferentes métodos e técnicas cumpre um
papel de explicitar alguns dos pressupostos sociais pel os quais um ponto de vista cientifico
€ construido sem um plangamento prévio, mas que estrutura o mundo determinado de
possibilidades sociais de entendimento do mundo. Talvez valha a penas citar na escrita do

proprio Bourdieu essa referéncia metodol 6gica reflexiva: Adotar o ponto de vista da reflexividade
nao renunciar & objetividade, mas colocar em questdo o privilégio do sujeito cognoscente, que a visdo
antigenética isenta arbitrariamente, enquanto puramente noético, do trabalho de objetivacdo; é para dar
conta do “‘sujeito” empirico nos termos mesmos da objetividade construida pelo sujeito cientifico
(especialmente ao situd-lo em um lugar determinado do espago-tempo social) €, com isso, conferir-se a
consciéncia e o dominio possivel) das sujei¢ces que podem exercer-se sobre o sujeito cientifico através de

todos os lagos que prendem ao “sujeito’ empirico, aos seus interesses, suas pulsdes, seus pressupostos, suas

crengas, sua “‘doxa”, e que ele deve romper para constituir-se (BOURDIEU/2002, p:236).
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Capitulo 1:
A coordenacédo urbana na Salvador do seculo XIX e sua influéncia

na formacdo de uma esfera da cultura.

Pretende-se, neste capitulo, apresentar interpretacdes de linhas de desenvolvimento
socio-histéricas visando compreender a teia de relacfes que pressionou as transformagoes
da coordenac&o urbana da cidade de Salvador ao longo do séc. XIX. Dois fenbmenos séo
focalizados no interior desse processo para os interesses de investigagcdo dos padroes de
condutas que parecem ter tido relevancia no desenvolvimento de uma esfera da cultura em
Salvador: a formagcdo do candomblé como uma religido popular e a redefinicdo dos
padrdes de diversdo e lazer entre estratos médios e altos. Ressaltam-se, dessa maneira,
alguns aspectos da especifica diregdo tomada pelas fungdes de coordenagdo urbana na
Salvador do séc. XIX, considerando a importancia crescente que a valorizagdo de uma
racionalidade dos servicos urbanos e que uma “europeizacdo” das praticas vai adquirindo
entre determinados estratos dominantes soteropolitanos e sua influéncia na rede de
interdependéncias de que fazem parte.

O argumento central deste capitulo € que a configuragdo que desarticula, durante o
sec. XIX, o sistema escravista, possibilita uma concentracdo de meios de poder
econdmicos e simbdlicos nas méos de uma burguesia mercantil-financeira em detrimento
dos grupos agro-exportadores. Essa desigualdade nas relacGes de forca entre os grupos
politicos e econdmicos mais poderosos em favor dos estratos do alto comércio parece ser
um fator essencial para a ocorréncia de duas consequiéncias importantes para 0S rumos
tomados pelas préticas culturais na Bahia. De um lado tem-se o fortalecimento do
candomblé como uma religido de estratos subalternos. De outro, tem-se a instalacdo de
servicos restritos de oferta de entretenimento e lazer navirada do séc. XI1X parao XX.

Uma das alteracBes gerais ocorridas na estrutura urbana de Salvador durante o séc.
X1X se refere aincorporacdo de ideais de “civilizacdo” e “urbanizacdo” dos costumes, no
sentido anglo-francés, pela elite mercantil-financeira escravocrata. Isto criou uma pressao
global darede social para um afastamento das residéncias entre senhores e escravos, e em

decorréncia, um distanciamento dos espagos domeésticos de transmisséo de hébitos e
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crencgas entre estratos dominantes e dominados. De forma complementar ao movimento de
reducdo dos espacos de aprendizados dos costumes no plano doméstico patriarcal, é
sugerido que o processo de urbanizacdo dos modos de vida destes estratos burgués-
escravocratas pressionou a populagdo negro-mestica — liberta e escrava — a se aproximar
das préticas e ideais dos cultos | idico-extéticos? dos candomblés. Grupos de pessoas livres
ou escravizadas oriundas de linhagens familiares nobiliarquicas de cidades-estados
africanas, progressivamente iréo se especializar como agentes de oferta de bens religiosos
para 0s estratos negro-mesticos. Deslocados de suas fungBes de dominio politico e
religioso na Africa, e inseridos em uma condig&o de inferioridade na estrutura de poder da
Salvador dos seculos X V11 e X1X, esses africanos com formacdo de nobreza traduziréo os
saberes mitico-rituais incorporados, em linguagens religiosas orientadas para os estratos
populares negro-mesticos. Paulatinamente serdo pressionados a transformar propriedades
de dominio politico como rituais e mitos em sintonia com a justificacdo de grupos
dominantes em simbolos religiosos orientados para as necessidades ideais de grupos
dominados e reconhecidos como inferiores.

Diante dessas preocupagdes, opto por dividir o primeiro capitulo em quatro
partes: 1) a primeira diz respeito as transformagbes dos costumes e dos padrdes de
comportamento de estratos dominantes em Salvador entre o0 séc. XV1 e o final do séc. X1X.
Visa-se apreender, de uma perspectiva geral (como um mapa que representa grandes
escalas), a mudanca na balanca de poder entre estratos agro-exportadores e estratos
mercantil-financeiros baianos. Para isto se considera 0 processo de periferizacéo dessas
elites baianas no movimento de transferéncia da capital de Salvador para o Rio de Janeiro e
0 quanto esse deslocamento pressiona as corporeidades de estratos superiores baianos a
incorporarem valores burgués-cortesaos tropicalizados difundidos pela capital do Império.
2) A segunda parte se refere a relacéo entre a mudancga das moradias de estratos superiores
e inferiores na Salvador do séc. XIX e sua implicacgo para o fortalecimento das religites
de ascendéncia africanas na cidade. 3) A terceira parte trata da relacéo entre a mudanca de
habitos e costumes implicada na concentragdo de poder econémico e simbdélico nas méos
de uma elite mercantil-financeira escravocrata na Bahia e o aparecimento de instituicoes de

2 Estou entendendo por cultos |tdico-extéticos os rituais orientados para a busca de intervencdo de entidades
sobrenaturais, como 0s orixas, sobre 0 mundo cotidiano fundada em um jogo de performatizacdo da
excitagdo e do relaxamento dos corpos, que tem como regramento Ultimo um esguema gerativo de coeréncia
da expressividade corpora com o signo da presenca divina nos homens.
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entretenimento e lazer em Salvador para um publico restringido. 4) Por fim, na quarta
parte, € visado realizar uma conclusdo sugerindo que, para entender a Situacdo
contemporanea da esfera cultural voltada para a diversdo em Salvador, é necessario dar
conta da difuséo popular de praticas ludicas racionalizadas pelo candomblé como religido
de éxtase. Ainda, chama-se atencéo as consequiéncias desses aprendizados corporais para a
re-elaboracdo das memérias de parcelas da populacdo soteropolitana ao incorporarem

préticas e valores do mercado monetarizado de entretenimento.

I. A transformacédo da balanca de poder entre estratos agro-senhoriais e mercantil-
financeiros na Salvador colonial e imperial e seu impacto sobre 0s costumes urbanos

O modelo analitico que encontramos em Casa Grande e Senzala, de Gilberto
Freyre, imp&e um reconhecimento de homogeneidade as relaces sociais configuradas no
periodo colonial brasileiro e, entendo, dificulta o entendimento do desenvolvimento da
estruturaco da balanca de poderes em Salvador. E preciso atentar para a situagdo de que
esta cidade era — por sua importancia como centro da governadoria-geral do Brasil e um
dos centros do tréfico de escravos — um importante nicleo urbano. Salvador figurava
padrdes de coordenagdo sociais especificos considerando a amplitude das
interdependéncias dessa cidade com outros nucleos coloniais que a diferenciava da rede
socia de Recife e Rio de Janeiro, as outras duas maiores cidades coloniais no sec. XVII.
Destacava-se a presenca do Tribunal de Relacdo — suprema corte colonial — que atendia a
todo o Brasil e a rede de interdependéncias entre 0 Reconcavo baiano e a capital. A rede
social de inter-relagdes entre Salvador e as vilas do Recdncavo coloca dificuldades a uma
compreensdo do espaco domestico e de suas formas de vida, considerando apenas a
centralidade de um modo de vida fundado em um tipo de patriarcado rural como fator de
coordenacao da vida colonial em Salvador (FREY RE/1987).

Até o momento em que Salvador foi 0 centro da governadoria-geral no Brasil
Colbnia, os modos de vida e a estima entre as elites desta cidade foram constituidos nas
interdependéncias entre senhores de engenho, altos comerciantes, entre os quais traficantes
de escravos, e determinados estratos que desempenhavam fungdes burocréticas para a
metropole  (Portugal). A extensdo dessas interdependéncias foi  articulada,
predominantemente, pelo circuito colonial do Império portugués que, a partir de Lisboa,

interligava partes da Asia como Goa e Macau, a Africa, com suas coldnias e a regido da
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costa da mina. Assim, os habitos e sentimentos desses estratos que gozavam da distincdo
de serem reconhecidos como “gente superior” na Bahia se forma nos entrecruzamentos
entre padrdes escravocratas de vida (salientando-se o caréter urbano da relacéo entre donos
e escravos) e habitos e costumes transladados e incorporados nos intercambios entre essas
diversas zonas do Império Portugués (FREY RE/1987; VERGER/2002; BOXER/1965).

Vae lembrar que os homens da administracéo de Portugal enviados a Salvador ndo
eram meros executores das ordens vindas de Lisboa, mas compunham um equilibrio de
forcas com a camara municipal, muitas vezes estabelecendo polos de interesses
contraditorios aos da metropole. Ademais, como o tréfico de escravos foi, por muito
tempo, atividade realizada por estratos mercantis baianos em um momento em dque
Salvador era o principal centro politico administrativo do Brasil col6nia, muitas decisdes
sobre esse comércio se tornaram da algcada do governador geral na Bahia; decisdes que,
inclusive, se referiam as possessdes portuguesas no ultramar africano e, mesmo, asiético.
Até o governo do Marqués de Pombal, os diretores do forte de Ajuda na costa da mina, que
era o lugar principal de fornecimento de escravos para o Brasil no século XVII, pediam e
enviavam instrugbes para o governador-geral (Vice-rel) em Salvador; isto porque, oS
principais traficantes a essa época eram brasileiros da Bahia (VERGER/2002). Como
relata Verger gracas ao fumo, os negociantes da Bahia criaram um movimento comercial
importante que, desde o comeco do séc. XVIII, escapava ao controle de Lisboa. (idem/
2002, pag. 39)

Quando da descoberta de ouro nas Minas Geraes, concomitante a um periodo de
queda do prego do aglcar no mercado internacional, constituiu-se um novo conjunto de
interdependéncias entre Salvador e a regido mineira. A partir deste periodo, ocorre um
intenso crescimento da circulagdo de riquezas, assim como de populagdo. A cidade, que era
centro do governo geral no Brasil, também vai fornecer, em fins do séc. XVIII, escravos,
migrantes e alguns capitais para atender a veloz demanda de méo-de-obra e mercadorias
proporcionada pela intensa circulacéo de riquezas dos nicleos urbanos mineradores.

Um parcial deslocamento das trocas mercantis, implicado no estabelecimento de
intercmbios entre Salvador e os nicleos urbanos mineiros, com a descoberta de minérios e
metais preciosos, vai configurando novas interdependéncias coordenadas pelas instituicoes
de centralizac8o fiscal do império Portugués. O mesmo movimento também desempenha

uma pressdo fundamental para uma alteragdo na balanca de forcas entre os proprios
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estratos dominantes na cidade de Salvador, ou sgja, entre 0s grupos agro-exportadores
como os senhores de engenho e os estratos mercantil-financeiros, destacadamente os
traficantes de escravos. Com a queda da exportacdo do aclicar, ab mesmo tempo em que
ocorre uma intensificagdo do tréfico de escravos alimentado pelas atividades extrativas de
minério, h4 uma significativa mudanca nas balancas de poder entre estratos agro-
exportadores e estratos mercantil-financeiros. Estes passam a concentrar oportunidades de
rendimento em moeda, convergindo para uma concentracdo de riquezas, deslocando,
paulatinamente, 0s estratos agro-exportadores dos meios de poder econdmicos e
simbdlicos. Esta tendéncia permaneceu durante todo o século XIX. Porém, junto ao
aparecimento da economia centrada na exploragdo de metais e minérios preciosos, outro
fator importante que concorreu para a mudanca na balanca de poderes entre as facces
dominantes em Salvador foi atransferéncia da governadoria-geral dessa cidade para o Rio
de Janeiro em 1763, antecipando o destino da Corte Portuguesa, quando atravessou 0
atlantico. O periodo que vai entre um e outro evento é marcado por uma mudanca paulatina
e lenta das referéncias de comportamento entre os estratos superiores em Salvador, até
entdo marcados pel os transitos transcontinentais entre as localidades do Império Portugués.

A descricéo geral das transformagtes da balanga de poderes na cidade de Salvador
ao longo dos sécs. XVII e XVIII tem a finalidade de apresentar a singularidade da teia
social que constrange a formacao de um sentimento de centralidade e auto-referéncia entre
0s segmentos dominantes baianos, durante o periodo em que Salvador foi centro da
governadoria-geral. Essa formagdo sentimental sera profundamente transformada com a
transferéncia da capital para o Rio de Janeiro. Entre os secs. XVII e XVIII os estratos
dominantes em Salvador estavam ligados ao império transatlantico portugués como um no
gue produzia uma auto-imagem de centro decisorio relativamente auto-suficiente em
relacdo a outras regides do Brasil. A partir da metade final do séc. XVIII essas elites
baianas seréo pressionadas a se perceberem em uma posicao periférica, situada numa rede
de interdependéncias em que a cidade do Rio de Janeiro passa a desempenha funcdes de
centralizacdo fiscal e ssimbdlica. As referéncias passaram a se coordenar pela centralidade
da corte em torno da familia real portuguesa e, em consequéncia, da cidade do Rio de
Janeiro como cidade central do Império portugués, e posteriormente, como centro do Brasil
Imperial e Republicano. Este novo parametro de relacfes de poder implicou a legitimacéo

dos modos de vida civilizados nos termos europeus anglo-francés, no momento de
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ascensdo da burguesia européia, transmitidos através da influéncia da corte. No que se
refere a Salvador, a situacéo de relativa auto-referéncia dos seus estratos dominantes, e 0
relativo distanciamento da subjugacdo imediata a Lisboa, serd substanciamente re-
configurada. Isto porgue as redes de interdependéncias ligadas a fun¢fes burocraticas das
cidades da Col6nia em relacdo a Salvador se desconstituirdo. As préprias elites econdmicas
da cidade da Bahia passaram a se perceber mais estreitamente dependentes da corte, agora
situada no Rio de Janeiro, assim como dos agentes que passaram a concentrar 0 acesso a
oportunidades monetéarias na capital do Império (ALENCASTRO/2000).

Dessa forma, a mudanca da balanca de poderes ao longo do séc. X1X, que aponta
uma maior dependéncia dos estratos dominantes baianos, implicara uma re-configuracéo
dos comportamentos. Desde ent&o, praticas e ingtituicdes de diversio laica, da rede socia
da corte situada no Rio de Janeiro, tornam-se legitimos e passam a concorrer, em maior
grau, com as festas religiosas sedimentadas sincreticamente no Brasil, em todo periodo
colonial (FREYRE/1987; TINHORAO/2000). O entrelacamento entre estratos superiores
locais e 0 circuito da corte pressionara a internalizacdo de modelos de civilidade
divulgados e apresentados por determinadas burguesias européias. Elites que tomam um
projeto de remodelagdo urbana, no ideario agora elevado a norma, de que os habitos
deveriam estar dispostos menos na ordem domeéstica e mais, no projetar de uma nova vida

urbana sob os parémetros do ocidente europeu anglo-francés.

I1. A inter-relacdo entre a “Europeizacdo” da urbanizacédo dos costumes e a
“africanizacdo” das praticas religiosas na Salvador oitocentista.

A redefinicéo urbanistica de partes do sitio de Salvador expressa as alteracdes nas
balancas de poderes anteriormente mencionadas e o quanto elas também sio aspectos das
transformacdes dos modos de vida de parcela da elite baiana, que passa a partir de agora a
estar orientada por um ideario progressista e civilizador nos termos europeus. Porém, o
cultivo deste quadro de valores entre a ascendente burguesia financeira baiana apenas pode
ser avaliada de modo preciso se consideramos ateia social naqual elaexerce influénciae é
por ela influenciada. A expansdo das relacbes comerciais, que aproximardo o porto de
Salvador ao dos paises europeus, em especial a Inglaterra, dase sobre uma estrutura
econdmico-cultural escravista. Uns dos segmentos mais beneficiados pela redefinicdo da

rede de relacBes comerciais internacionais seréo os traficantes de escravos baianos, que
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paulatinamente vao transformando oportunidades econémicas ilegais em negécios de
comércio de importacao/exportacdo e em casas de crédito.

Ocorrera a partir do final do séc. XVIII, um deslocamento na balanca de poderes
que privilegiarda uma maior concentragdo de poder nas mados de estratos mercantil-
financeiros em detrimento dos estratos agro-exportadores. Contribuiu para esse processo a
abertura dos portos, havendo a partir dai uma grande demanda por crédito e por novos
produtos que vao sendo incorporados aos habitos dos estratos superiores soteropolitanos. A
consolidagdo da concentragcdo monetéria e dos bens simbdlicos nas méos dos estratos
mercantil-financeiros se expressa na preocupacéo com o ordenamento da paisagem urbana.
Ainda no ultimo quarto do séc. XVIII foi tragado um plano para a ocupacéo da cidade. O
senado da camara, estabelecendo posturas, imp6s limitacdes e padrdes para o alinhamento
das ruas e as casas construidas. Em 1811, no governo do Conde dos Arcos sdo aterradas
faixas de mar na Cidade Baixa, criando terrenos onde sero levantados dez novos
quarteirdes de sobrados de cinco andares, que iriam abrigar casas comerciais de
importacdo e exportacdo, edificados entre 1840 e 1870. A paisagem da Cidade Baixa, na
Salvador da segunda metade do séc. XIX, se redefinia através de uma ampla avenida a beira mar,

com excellentes edificios, de altura uniforme, mas sem que seu gabarito impedisse a viséo, seja da encosta

verde, seja do perfil da cidade alta, valorizando-se assim, todo o conjunto respeitando-se 0 antigo e nele
integrando-se, adequadamente, o moderno (SIMAS FILHO, 1977, apud PINHEIRO, 2002,

p.212).

Levada em conta a configuracdo de Salvador na primeira metade do sec. XIX,
veremos que a remodelacdo das disposicOes praticas das elites politico-financeiras,
marcada pela funcgéo centralizadora da corte imperial no Rio de Janeiro e pela ampliagdo
das relagbes econOmicas internacionais, € interdependente a uma crescente
institucionalizac@o das associaces religiosas de ascendéncia africana como centro de
gravidade da populacdo negro-mestica da cidade. Sugere-se a interpretacéo de que o ponto
de ligagdo entre um fendmeno e outro é o processo paulatino — com avangos e retrocessos
— de desarticulacBo da economia escravista de engenho. De um lado, temos o
aparecimento, com contornos mais nitidos, de uma burguesia entremeada a negécios de
especulacdo (mercado grossista, crédito e tréfico de escravos para o sul do Brasil). De
outro, temos a situagdo do escravismo urbano de ganho que permite aos escravos fazerem
parte do circuito de troca monetaria e, dessa forma, auferirem recursos para comprarem a

liberdade. O nuimero de libertos vai crescendo ao longo do séc. XIX. Essas pessoas
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reconstituirdo formas de fidelidade junto as irmandades religiosas — catdlicas e africanas.
Essas associagoes se legitimam como lugar de oferta de bens religiosos, previdéncia e
crédito popular, tendo tido este ultimo papel fundamental no processo de libertacdo dos
escravos. Segundo a historiadora Kétia Mattoso, dos negros que fizeram testamento,
oitenta e cinco por cento de africanos libertos e oitenta por cento de africanas libertas
pertenciam pelo menos a umairmandade religiosa (MATTOS0/1992).

Dessa forma, percebemos dois movimentos reticulares e interdependentes que
estardo reconstituindo o tecido da vida urbana na Salvador do séc. XI1X. Em um pdlo,
temos a transformagdo das teias que ligam funcionalmente parte da elite dessa cidade,
pressionando-a a uma remodel acdo de seu auto-reconhecimento, na busca de uma imagem
de grupo “civilizada” e “progressista’. A inter-relacdo desses estratos superiores baianos
com 0 mundo europeu, propiciado pela abertura comercial no séc. XIX, e a pressao
gravitacional exercida pela “sociedade de corte tropicalizada’, a partir da vinda da familia
real portuguesa para 0 Rio de Janeiro, redimensionara o significado e a funcéo de
identificacdo e auto-identificacdo no interior daquele estrato social. As conexdes que
entretém o mundo europeu, destacadamente inglés e francés, ao ambito da corte portuguesa
situada no Rio de Janeiro e a elite financeira e escravocrata baiana pressionaram esta
ltima a uma mudanca comportamental em um sentido especifico. Tais segdes de classe se
viram impelidas a incorporar modos de percepcéo e ideais de grande peso funcional no
tecido social que interliga a esfera de comércio de bens de luxo europeus, o circulo amplo
da corte imperial e os estratos superiores no plano da provincia da Bahia. Alguns indices
dessa pressdo estrutural sobre as imagens de grupo dos estratos dominantes baianos séo as
iniciativas de elaboracéo de projetos de racionalizacdo da paisagem urbana, o crescimento
da demanda por servicos de entretenimento e lazer e a expansdo do comércio de roupas de
luxo européias que teve o Rio de Janeiro como ponto irradiador.

Um outro pélo de relacdes, que se desenvolve de maneira interdependente a
mudanca de uma auto-imagem de alguns estratos superiores baianos no séc. XIX, € o
paulatino envolvimento de estratos escravos e de negros libertos em torno das liderangas
sacerdotais das familias-de-santo dos candomblés de Salvador. Este periodo também é
marcado pela chegada a cidade de grupos de pessoas vindos da regido onde atualmente € 0
sudoeste da Nigéria, oriundas do alto estrato do circulo de poder politico-ritual de cidades-

estados iorubanas, que exercerdo, na Bahia, uma importante forca gravitaciona religiosa,
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assistencial e crediticia entre a populacéo subalterna. Esse processo esta relacionado ao
esforco de redimensionamento mitico-ritual do saber acerca dos cultos de orixas. Foram
estes exercicios realizados por esses agentes no sentido de constituir uma imagem
sistematizada do encontro de orixas e de ancestrais que dialeticamente dialogasse com
fundos de memdrias mitico-rituais mdltiplos, tendo em vista uma populagdo multi-étnica
vinda de diversas partes da Africa e também distintamente remodelada em suas visdes de

mundo em Salvador.

Como anteriormente chamamos a atencdo, 0s dois movimentos sao
interdependentes, resultados do desenvolvimento de uma mesma configuragdo socia que
pressiona a desarticulacdo da estrutura de poder escravista como aquela encontrada nos
sécs. XVII e XVIII, na regido de Salvador e Reconcavo. O distanciamento mimético-
corporal entre senhores e escravos urbanos, ou sgja, a desestruturagdo da familia patriarcal
citadina como até entdo existia, contribui para certa neutralizacdo do intercambio de
habitos e crencas que ocorria através do ambito domeéstico dos sobrados como campo de
forca “cultural” que exercia influéncia sobre a populacéo subalterna. Essa situagéo foi uma
condicdo para 0 desenvolvimento interdependente da influéncia do estrato religioso
especializado, as mées e pais-de-santo além dos o0gas, ao longo da segunda metade do séc.
X1X einicio do XX, sobre 0s estratos escravos, negros libertos e negro-mesticos. Esse pdlo
de forca em torno da familia-de-santo pressiona a formacdo de um entelamento social que
tera as formas de sensibilidade |Gdico-extéticas dos rituais de candomblé como elementos
importantes das ligagbes funcionais, muitas vezes instaveis, entre estratos populares
estigmatizados e os sacerdotes e as sacerdotisas dos diversos candombl és.

E preciso fazer um ponto de inflexdo para pensar os projetos de melhoramentos
urbanos na cidade de Salvador ao longo do séc. XIX e as interdependéncias que
pressionam a elite soteropolitana a modelar um projeto civilizador nos moldes da burguesia
européia e da corte imperial brasileira. E importante considerar que, desde a primeira
metade do séc. XIX, os estratos politicos dominantes tém de dialogar e reconhecer a
legitimidade de associagBes de negros, como modo de estabelecer equilibrios de forca
possiveis na balanca de poderes em Salvador. Renato da Silveira mostra que, diferente da
politica do Conde da Ponte na relagdo com a populacéo afro-baiana entre 1805 e 1809, o
Conde dos Arcos — que fora enviado pela Familia Real para implementar um plano de

“modernizagcdo” na Bahia— ndo adotara uma politica repressora em relacdo as associacoes
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de negros na cidade. O entdo governador torna-se irmdo honorario da irmandade dos

Martirios em 18113. Nas palavras de Silveira, sua estratégia era encorajar a manifestacéo

cultural das diversas nac¢Ges afro-baianas para estimular a diferenca entre elas, impedindo-as assim de unir-

se contra a ordem colonial. Favoreceu a irmandade jeje-nagd da Barroquinha para neutralizar o grande
destaque de que desfrutava a irmandade angolana de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos.
(SILVEIRA/2000, p:84) “.

O processo de remodelagdo urbana que se realiza em Salvador durante o seculo
XIX é interdependente & mudanca das formagBes corporais dos estratos burgueses
escravocratas, que também passa a redefinir os padrdes de vida doméstica na cidade. O
ambiente doméstico das elites foi, paulatinamente, transformado no sentido de estabel ecer

um maior distanciamento mimético® entre os senhores e escravos, brancos e negros,

% Este fato é importante porque pdem em questdo interpretacdes consagradas acerca da relacéo entre agentes
do Estado e liderangas religiosas afro-brasileiras. Acredito que as condigdes sociais de possibilidade das
aliancas entre 0 candomblé como religi&o e o estado da Bahia no séc. XX devem ser investigadas a partir das
estratégias de dominagdo do governo imperial no séc. XIX. Ao estimular a competicdo entre fidelidades
étnicas dos estratos subalternos, a administracdo provincia propiciara um didlogo politico-simbdlico com
liderancas de familias-de-santos reconhecidas como jee-iorubanas, em detrimento de outras vertentes
religiosas de ascendéncia africana.

# Como chama a atencéo Renato da Silveira, o governo do Conde dos Arcos seré extremamente favorével &
sedimentacdo da irmandade dos martirios em Salvador — que ja gozavam de reconhecimento oficial, como
demonstra uma decisdo do Tribunal de Relacdo da Bahia referente a um pedido de transferéncia. Com o
nome de “ Senhor Bom Jesus dos Martirios dos crioulos naturais da cidade da Bahia’, a irmandade sera um
ponto de estreita ligagdo entre a regido dos lorubas e Salvador acolhendo membros de familias “nobres’
africanas que fundaréo o terreiro da Barroquinha, berco de transmissdo e formacdo da “Grande Tradicéo”
Jgje-lorubé dos Candombl és da Bahia.(SILVEIRA/2000).

® A idéia de aproximag&o/distanciamento mimético esta referida a disposicio dos seres humanos de formarem
diferenciacBes pulsionais a partir das propriedades de aprendizado inscritas nas competéncias sensorio-
motoras. Como chama a atencdo Norbert Elias em seu livro Teoria Simbdlica, o aparelho bioldgico da
humanidade est4 preparado para o aprendizado da linguagem; no entanto, a funcdo de estruturacdo das
relagdes sociais pela linguagem € determinada socialmente, e ndo biologicamente (ELIAS/1994, pp:6-7). As
determinacBes humanas se constituem através dos modos de transmissdo de simbolos entre diferentes
geracBes e entre diferentes estratos sociais de uma sociedade. A modelacdo da linguagem nos corpos dos
individuos dase, assim, a partir da apresentagdo simbdlica a partir da experiéncia socia acumulada e
transmitida. A transmissdo, por sua vez, apenas se torna possivel devido a tendéncia pulsional dos seres
humanos a expressao, seja pela presenca imediata do corpo ou mediada por equipamentos de diferentes graus
tecnoldgicos criados pelo homem, o que permite a cada individuo em particular apreender o como falar, o
como agir, enfim, 0 como apreender com outros. Assim, aproximagao/distanciamento mimético diz respeito a
intensidade de transmissdo simbdlica entre grupos sociais que tendem a garantir maior poder de impor uma
|6gica relacional de poder. Isto pode se dar pela influéncia de uma ordem familiar patriarcal, como estamos
chamando a atencdo, mas também ocorre a partir do dominio de meios de transmissdo simbdlica entre
diferentes regides de um pais e do planeta. Nessa medida,, os simbolos de pertencimento geografico sdo
desnaturalizados das imagens do territério de uma cidade ou pais. Assm o bindmio
aproximacao/distanciamento se refere ndo a uma propriedade territorial ou geografica, no sentido nacional,
mas pela presenca ou auséncia de propriedades socio-motoras transmitidas através das relagdes sociais em
gue a interacdo subjetiva das competéncias mentais e sensdrias, conjuntamente, definem uma situagdo de
presenca corporea e de apresentacdo de linguagens ao campo de percepcdo de outros. Deste modo, as
presengas corporea e fisica ndo se confundem, pois o elemento fundamental é o alcance da competéncia da
linguagem , em um sentido amplo, na dindmica sensdrio-motora das pessoas intersubjetivamente
relacionadas. Ou melhor, a presenca fisica apenas existe como uma objetivagdo naturalizada da trgjetoria de
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tendéncia de afastamento esta co-relacionada a continua incorporacdo de modelos
europeizados de vida doméstica e das pressoes de vérias ordens que concorrem para o fim
da escraviddo. Isto se apreende através do crescente nimero de negros libertos e de
escravos domésticos e de ganho que ndo mais residiam nas moradias dos senhores
(MATTOSO/1988, pp:30-36).

No rastro dessas alteracfes, os modos de vida domésticos entre senhores e sinhés e
escravos e escravas continuam interdependentes, porém com um menor grau de
entrelacamento imediato que propiciasse o aprendizado de hébitos, gostos e costumes pela
reiteracéo do olhar e daimitagéo cotidiana de gestos propiciados pela naturalizacéo da vida
domeéstica. Esta nova configuracdo pressiona a um paulatino afastamento das moradias
entre livres e escravos, “brancos’ e “negros’, aqual reverbera também na menor influéncia
da familia senhorial na vida do escravo, no que se refere a sedimentagdo dos referenciais
religiosos e vice-versa, ou sgja, a familia senhorial deixa de estar imediatamente proxima
dos padrdes religiosos dos escravos. Isto pode apontar para uma tendéncia de maior
diferenciacéo e fortalecimento dos quadros de sacerdotes ndo vinculados imediatamente
aos sobrados senhoriais que estavam se formando nas zonas periféricas da cidade no
periodo. Penso que ha uma complementaridade entre o movimento de distanciamento
territorial @ mimético entre senhores e escravos e 0 processo de especializacdo de
sacerdotes e sacerdotisas, a0 se tornarem influéncias catalisadoras das orientagdes de
sentidos de estratos negros escravizados, libertos e mesticos, no esforgo de redefinicéo e
sistematizacdo mitico-ritual que tomard a forma do candomblé como religido popular de
éxtase.

O esforco de implementar uma associacdo comunitéria religiosa por uma
aristocracia iorubana chegada a Salvador, a partir de 1820, se entremeara a uma outra
estrutura de poder em relagdo a que estava situada na regido da costa da mina africana
(SILVEIRA/2000). De uma hierocracia de estado, legitimadores do poder politico do

presencas corporeas. E, com isto, este conceito esta estreitamente ligado ao de espago social. E expressivo a
este respeito a conceituacdo de Bourdieu sobre 0 espago socia ao entender que este “tende a se retraduzir, de
maneira mais ou menos deformada, no espaco fisico, sob a forma de um certo arranjo de agentes e
propriedades. Por conseguinte, quaisquer divisdes e distinges do espaco socia (alto/baixo, esquerda/direita
etc.) se exprimem rea e simbolicamente no espago fisico apropriado como espago socia reificado (por
exemplo, na oposi¢do entre os bairros elegantes, Faubourg Saint-Honoré ou Quinta Avenida, e os bairros
populares e os suburbios). Este espaco € definido pela correspondéncia, mais ou menos estreita, entre uma
certa ordem de coexisténcia (ou de distribuicdo) dos agentes e uma certa ordem de coexisténcia (ou de
distribuicdo) das propriedades.” (BOURDIEU/2001, pp:164-165).
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Alafin de Oy0, o grupo da sacerdotisa lya NassO, estara afastado do poder politico do
estado provincia baiano e do estado imperial “nacional”. A constituicdo do império de
1824 expressamente vedava a ocupacdo de cargos eletivos® por integrantes de religides néo
catdlicas. A clientela dos candomblés seria arrebanhada, principalmente, entre a populagdo
negra ocupada em atividades de comércio de produtos primérios e de artesanato doméstico
— sgja como escravos de ganho ou como libertos, que ao longo do séc.X1X, estavam menos
sujeitos a influéncia religiosa dos senhores devido a transformacdes dos costumes e dos
habitos de moradia, como estamos ressaltando. Os escravos vao crescentemente residir
fora da residéncia patriarcal, estando menos sujeitos a imposicdo de sua autoridade em
varios ambitos da vida, e, para 0 que nos interessa, no plano das crengas religiosas. Assim,
afidelidade aos rituais e ideais referidos aos cultos de orixas tomara uma forma de religido
de estigmatizados (ou em termos weberianos, religido de parias) de carater urbano.

A insercdo desta “aristocracia iorubana’ na configuracdo social da Salvador do séc.
XIX pressionard uma redefinicdo de suas convicgdes religiosas, propondo mudangas no
culto de orixas em relacdo & maneira como era realizada na Africa Ganha maior
significado uma prética de sistematizacdo de simbolos realcando sentidos religiosos, a
partir de uma transmissao oral do saber, culminando na formagdo de um sistema de orixés.

A sugestédo feita neste capitul o é de que situada na estrutura de poder de uma cidade
na qual o dominio do saber dos cultos de orixas ndo podia mais desempenhar uma funcéo
religiosa magica de coagdo do sagrado para fins de legitimacdo politica estatal, como a
desempenhada no império de Oy, além de ter como clientela religiosa uma populagdo
negro-mestica marcada pelo estigma do escravismo e de outras préticas religiosas pouco
sistematizadas, o grupo ligado a sacerdotisa lyd Nassd iniciard um processo de

remodelagdo dos cultos de orixa’ que culminard numa sistematizagéo ritual e mitica no

® O artigo 5° da constituicdo do Império brasileiro de 1824 dizia: “A religido catdlica apostdlica romana

continuara a ser religido do império. Todas as outras religifes seréo permitidas com seu culto domeéstico ou

particular, em casa paraisto destinadas, sem forma alguma exterior de templo” No artigo 95 dizia: “ Todos os

gue podem ser eleitores sdo habeis para serem deputados. Excetuam-se: 0s que ndo professarem areligido do

estado” (BENISTE/1997, pég. 330).

" As principais mudancas que, em verdade, é o proprio processo de constituicdo do candomblé como religido

de um saber sistematizado foram assim resumidas por Beniste:

e Culto albgji, que determinava a morte de um dos gémeos, por julgarem um fato anormal, foi abolido.

e Os cortes feitos no corpo, nos ritos de iniciagdo, foram substituidos por marcas de tintura de efun, e
riscos que lembravam atradicdo da familiareal de Oyd.

e Todos osritos seriam internos, abolindo as procissdes aos lugares sagrados, como na Africa.

e Loca de culto (Candomblé) seria centralizado como culto atodos os orixas e 0 seu dirigente, conhecedor
de todos esses cultos.
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sentido da organizacdo de um pantedo de orixas. Esse processo de sistematizacdo
simbdlica religiosa € marcado pelo aparecimento da figura da mée-de-santo e do pai-de-
santo como concentradores do saber dos ritos de todos os orixas inscritos, a partir de agora,
em um pantedo, ndo mais legitimados pelarealizacdo de ritos de orixés locais.

Se de um lado, existem aguns trabalhos que tratam da importancia dos babalads,
babal orixas e ialorixas para o processo de racionalizacéo religiosa do candomblé, de outro
existe uma completa lacuna nos estudos socio-antropdl 6gicos acerca da importancia dos
tocadores das cantigas sagradas para os orixas — 0s Alabés — para este movimento. De
acordo com a sugestéo proposta aqui, as condic¢des sociais da Salvador da segunda metade
do séc. X1X pressionou determinados grupos de africanos no sentido de estabel ecerem uma
sistematizacdo ritual e mitica, do candomblé como religido. Portanto, essa mesma pressao
deve se ter feito sentir entre os tocadores para uma racionalizago ritmica dos cantos e
toques sagrados considerando a nova configuracdo simbdlica que estava pautada em uma
|6gica de lutas pelo reconhecimento e auto-reconhecimento do candomblé como religido.
Nesse sentido, sugerimos que, a principio, os alabés, passaram a deter a obrigacéo de
conhecer 0s togues de todos 0s orixas do pantedo, concentrando e sistematizando formas
ritmico-sonoras referente a diversidade de cultos de orixas que foram remodelados em
relacio aos deuses existentes em vérias cidades da regio dos lorubas na Africa,. O pantefo

se congtituiu pela exclusdo e criagdo de novos deuses a luz da realidade soteropolitana na

e NUmero de orixas cultuados seriam limitados as exigéncias da nova terra.

¢ Rituais especificos, que eram realizados em terras yoruba e ligados a tradi¢des de cidades, foram revistos
e outros criados como ipadé, lorogun, olubaje, e aqui, concentrados em um Unico local.

e culto einiciagdo ao orixa passou a ser individual e sem a nocgdo de familia bioldgica, criando assim a
familia-de-santo. O transe de expressdo substitui o transe de possessao.

e A utilizagdo do oxu como marca que distingue o iniciado substitui todas as outras formas utilizadas em
terras yorub4, como o oxu, representado por um tufo de cabel os deixados no ato da cabega raspada, nos
rituais de Xango.

e Substituicdo dos animais para os ritos de sacrificio e folhas litlrgicas por outros similares brasileiros.

e A participagdo de homens na iniciacdo apenas na qualidade de ogd, o que ndo daria direito a
manifestacoes de orixa e participacdo na roda de candomblé. Este pensamento visou impedir atendéncia
de homossexualismo masculino, no candomblé ora organizado. Caberia somente as mulheres a
participacdo nas dancas rituais.

¢ Readaptacdo dos dias da semana yoruba de 4 dias para a semana ocidental de 6 dias, inserindo os orixas
paracadadiae o ritual do amalé para as quartas-feiras.

e A definigdo dos 16 blzios — merindilogun — com forma de consulta, em detrimento a outras formas mais
tradicionais como o Opele e o If4, foi devido a sua complexidade, que obriga a inumeras recitacbes em
linguagem nativa. Ademais, como estas préticas eram restritas exclusivamente aos homens, e o comendo
religiosso seria proprio das mulheres, os blzios foram uma opgédo viavel, tanto para os homens quanto
para as mulheres. Este processo modificou o posicionamento dos odu de 1 a 16, da escala original, e 0s
caminhos foram reduzidos para 70, 0 que permitia uma leitura mais simples e bem objetiva. Esta
modalidade ficou conhecida como sistema Bamgbose] Bambox€] (BENISTE/1997, 324-326).
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qual houve uma pressdo para uma mistura entre etnias que na Africa existiram como
“povos’ de cidades separadas. O modelo do culto foi posto em discussdo no interior do
grupo para avaliar quais seriam os ritos mantidos, como novos seriam criados, a luz da
situacdo do culto junto a um novo publico, com diferentes demandas de uma popul agéo
predominantemente urbana e marcada pela condic¢do do trabalho escravo. O que interessa é
a sugestdo de que esse processo de sistematizagéo oral e ritmico de simbolos referido a
memoéria dos cultos de orixa africanos adquire um grau de racionalizacdo que privilegiara
uma racionalidade de harmonizagdo estética e extética como principio articulador entre as
imagens de mundo dos homens e do mundo sobrenatural. Esse processo de sistematizagdo
€ também interdependente a0 processo de centralizacdo e internalizacdo do culto no
territdrio restrito ao terreiro, dispondo seletivamente orixas em um pantedo, possivelmente
modul ados a luz da proximidade das mées-de-santo com as irmandades catolicas.

Na Africa, os orixas eram deuses locais, a sacerdotisa ficava responsavel pelo
conhecimento ritual do orixa local. As guerras de conquista do Dahomé e o translado de
lorubas conhecedores da tradicdo dos cultos aos orixas para Salvador implicou uma
necessidade de refletir sobre principios, a partir de um parametro dial6gico mais abstrato.
A reflexdo visou a articular um sentido de sistematizacdo de orixas e voduns, que, de
deidades locais, com poderes magicos circunscritos ao territério de cidades e regides na
Africa, passaram aintegrar um panteo articulado pel os sacerdotes. Interessa determinadas
direcBes tomadas no sentido de se formular mitos e principios vaidos universalmente para
os adeptos. Nesse sentido, 0 que nos chama a atencdo é a prevaéncia de préticas e
significados liturgicos ludico-extéticos de carater extracotidiano no processo de
racionalizacdo de imagens de mundo religiosas do candomblé, articulados por um sentido
de convergéncia entre o natural e o sobrenatural. O encaminhamento neste processo de
sistematizac&o religiosa tera importante significado na influéncia de formagéo de préaticas
orientadas religiosamente pelo que chamaremos de ética de harmonizagao extatica entre
mundos que, formando um encadeamento historico-social ndo intencionado, tomara, em
uma de suas diregdes, o desenvolvimento de préticas visando sentidos de diversdo e lazer.

Posto de maneira mais especifica. Trabalha-se, agui, com a hip6tese de que a
mudanca dos modos de vida domeésticos entre a populacdo soteropolitana pode ter
pressionado os estratos subalternos negro-mesticos livres ou escravos a terem constituido

interdependéncias mais estreitas com as elites religiosas dos cultos africanos. Esta relagéo
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foi possibilitada devido ao afastamento das casas religiosas onde se davam esses cultos
“africanos’ do centro comercial e residencial, em lugares proximos a regioes de veraneio
gue serdo atendidos ao longo o séc. XI1X, por bondes. Nessa medida, pensa-se que apenas
atentando para este deslocamento € possivel supor o Candomblé como uma religido de
sacerdotes de quadros estaveis e com uma clientela popular reconhecendo suas autoridades
em diversos planos da vida. Estamos sugerindo que néo € possivel compreender 0 processo
de formacdo do candomblé como religido sem considerarmos as independéncias globais da
cidade gque convergem para uma transformagdo nos quadros de valores de sua populacéo,
destacadamente pela presséo exercida pela transformagdo dos costumes da burguesia
financeira escravocrata soteropolitana. Ao sedimentar-se nas posi¢oes do estado provincial
da Bahia, este estrato financeiro vai negociando e a0 mesmo tempo, impondo suas visdes
de mundo parciais calcadas no culto aos ideais de progresso e civilizagéo, transformando-
0os em modelos de percepcdo universais para a populagcdo baiana, mediante a forga dos
meios de coacdo simbdlica e fisica inscrito nas posicdes do estado provincia. Essa
disposicdo “modernizante” e “renovadora’ sera canalizada destacadamente para as
reformas de melhoramentos urbanos, ganhando crescente relevancia politica a preocupagdo
com os modos de organizagdo do espago citadino.

A tendéncia de valorizagdo do espaco citadino se verifica com a iniciativa do
governo provincia de empreender melhoramentos urbanos. Destacam-se iniciativas como
0 projeto de urbanizagdo da Peninsula de Itapagipe e a imposi¢do do governo provincial
aos moradores da cidade o dever de construirem calgadas nas ruas. No governo provincial
de Francisco Goncalves Martins, entre 1848-1852, € realizado um outro projeto urbanistico
que vai ter o largo do Campo Grande como ponto central dos melhoramentos, ja que era
ponto de inlmeras estradas que o ligava a vérios bairros, destacadamente o Rio Vermelho
— na época, tanto uma vila de pescadores como um lugar de veraneio (FONSECA/2002). E
interessante perceber que as reformas estédo apontando para uma tendéncia na segunda
metade do século X1X de redefinicdo do espaco urbano em Salvador, onde se ressalta a
mudanga das moradias da elite — até entdo estavam imersas no centro comercia e
administrativo da cidade, em lugares como Praga da Sé, Comércio, Largo do Teatro (regido
da praca Castro Alves) e no Terreiro de Jesus. As residéncias dos estratos abastados se
deslocam, justamente, para lugares como Campo Grande, Vitéria, Barrae o Rio Vermelho,

adquirindo esses bairros uma feicdo estritamente residencial. Logo, pressionando uma
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redefinicdo das funcbes urbanas da regido que vai da Praca da Sé até o largo do Teatro.
Como sugeri acima, 0 deslocamento evidencia ndo apenas uma redefinicdo das
dependéncias dos estratos abastados baianos, 0s quais passam a estar orientados para 0s
padrdes de convivéncia da cidade do Rio de Janeiro, centro imperial, mas também uma
mudanca das interdependéncias entre senhores e escravos, patrdes e empregados em
Salvador. Isto porque a referida influéncia que o centro Imperial passa a desempenhar na
canalizacao de gostos e padrdes de convivéncia relacionada ao declinio das relagbes senhor
e escravo, na cidade e no Reconcavo, pressionard a um distanciamento entre esses agentes
que até entdo moravam no mesmo espaco, ainda que em cdmodos distintos. Deste modo,
se redefiniam as condicdes em que se dava a modelagdo dos sentidos e do tipo de
aprendizado mimético que exerciam uma funcdo de referéncia para os modos de
reconhecimento e auto-reconhecimento entre as pessoas. A partir da década de 60 do séc.
XIX, o relativo distanciamento entre parcelas da populagdo e a congtituicdo de éareas
relativamente especificadas de residéncias e negdcios, pressionara a uma expansdo e
modernizacao dos transportes. Gondolas, bondes el étricos ou puxados por burro passam a
interligar mais estreitamente as varias partes da cidade. Até 1897 as principais linhas de
bonde da cidade (Graca-Vitéria, Barra Rio Vermeho-Amaraina, Bonfim-Ribeira,
Soledade-Liberdade e Retiro) seréo eletrificadas pela companhia alema@ Siemens e pela
companhia canadense e norte-americana Light (FONSECA/2002).

Nesse sentido, a apreensdo do desenvolvimento de um modo de vida urbano em
Salvador ndo pode ser realizada a luz de modelos de andlise de processos de urbanizacdo
europeus ou estadunidenses, que tendem a opor o desenvolvimento urbano a umaidéia de
tradicdo que contém a imagem de um modo de vida familiar irredutivelmente imutével.
Assim, afasta-se da perspectiva de autores como a do sociélogo americano Louis Wirth
quando este afirma que os tragos caracteristicos do modo de vida urbano (...) consiste na
substituicdo de contatos primarios por secundarios, no enfraquecimento dos lagos de
parentesco e no declinio do significado social da familia, no desaparecimento da
vizinhanga e na corrosdo da base tradicional da solidariedade social (WIRTH/1973,
pég.109).

Um ethos familiar, dentro de determinada tradicéo da sociologia urbana, foi e tem
sido percebida como uma natureza de um tempo em que as relacdes sociais eram iméveis

antes de serem urbanas. De acordo com este esguema, quando surgem agentes e
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instituicdes especializados em organizar tecnicamente a vida das cidades, quando esses
sitios geo-simbalicos passam a exercer uma forca de atragdo populacional num ritmo
acelerado, ocorreria a extincdo de vinculos familiares, como se a familia fosse uma forma
de coordenagdo das rel agdes humanas de carater tribal, uma forma elementar de vida que a
cidade moderna destréi para se tornar apenas impessoa e profissional. Algo bastante
difundido na linhagem da escola de Chicago a partir das leituras de Simmel,
destacadamente, do texto sobre A Metropole e a Vida Mental. No que se refere ao processo
de urbanizacdo de Salvador no séc. XIX, foi sugerido que a incorporacdo de ideais
civilizadores nos moldes europeus, contribui para redefinir os padrbes de moradia de
senhores e escravos — enfraquecendo a legitimidade da familia patriarca urbana,
pressionando a uma re-estruturacéo dos padrdes de vida domeéstica com o fortalecimento
das familias-de-santo dos candomblés de Salvador. Ou sgja, um determinado caréter
familiar das relagfes sociais ndo € visto como algo residual e imutavel inscrito naidéia de
modo de vida tradicional ou primério, mas, no caso da capital baiana no sec. XIX €&
interdependente ao desenvolvimento do urbanismo como valor e modo de vida.

O desenvolvimento de uma func&o religiosa-familiar dos candomblés néo € algo
que possa ser caracterizado aprioristicamente como uma instituicdo tradicional ou
primaria. Primeiramente, porque segundo argumentou-se ao longo do texto, o
desenvolvimento do candomblé como religido apenas foi possivel numa configuracdo onde
ideais de civilizagdo e progresso se tornaram parte diretiva do quadro de valores de agentes
do Estado e de uma burguesia financeira baiana. A sedimentacdo das familias-de-santo
como rede de sociabilidades de estratos populares contribui decisivamente para o
enfraquecimento da estrutura de dominacéo centrada nafamilia patriarcal urbana escravista
e do tipo de ordem legitima ai constituida. Além desses fatores, devemos chamar a atengdo
para o fato de que aimagem do candomblé como algo referido atradicéo apenas € possivel
na emergéncia de um quadro de valores inscrito no processo de modernizagdo nacional
brasileiro. Ou sgja, no caso brasileiro a oposicéo tradicional/moderno apenas tem sentido
no contexto de surgimento do nacionalismo quando se torna importante a “invencao” de
um passado (HOBSBAWM/1998, p:126) Nessa medida, situar o candomblé como
elemento da tradicdo brasileira € uma disposi¢éo inscrita no ambiente pressionado pelo
conjunto de valores atrelado ao processo de modernizacdo nacional em que a busca por

uma referéncia a um passado como ponto de origem de uma comunidade étnico-nacional
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se torna um significado complementar e, muitas vezes tenso, a mitologia
desenvolvimentista de carater evolutivo-progressista.

Nesta segunda parte esteve-se preocupado em apontar a relagdo entre a mudanca
dos habitos de moradia nos estratos senhoriais e escravizados e a complementaridade tensa
dessa transformagdo com o aumento das interdependéncias entre os estratos subalternos e
0S grupos sacerdotais do candomblé. A partir desses movimentos reticulares, tentou-se
mostrar a redefinicdo da balanca de poderes que colocard como pélos de forgas
gravitacionais da cidade os segmentos mercantil-financeiros e as mées e pais-de-santo dos
candomblés. A emergéncia desses centros de forgas politico-simbdlicos no séc. XIX é
importante para o entendimento das negociacdes de imagens de mundo locais, regionais e
nacionais que se travardo em Salvador ao longo do séc. XX, destacadamente a partir dos
anos trinta, quando o candomblé se torna parte legitima da imagem da nacéo brasileira
Entrelacado a esse processo, também se desejou ressaltar a influéncia especifica dos rituais
| Gdi co-extaticos dos candomblés sobre os estratos populares soteropolitanos e 0 quanto a
penetracdo do aprendizado corporal dos cultos afro-brasileiros sdo importantes para que
determinados agentes se direcionem para uma orientagdo especifica de vida artistico-
popular.

A seguir, a preocupacao tera por foco outra consequéncia decorrente das
transformacbes dos hébitos de determinadas elites mercantil-financeiras no sentido de
incorporarem ideais e praticas consideradas civilizadas a luz de imagens de mundo
congtituidas nas inter-relacdes com o espaco social anglo-francés e carioca. Complementar
a0 aumento do gradiente de poder dos grupos sacerdotais dos cultos afro-brasileiros,
percebe-se que o séc. XIX também cria condigbes para 0 aparecimento de espacos,
empreendimentos e agentes voltados para o oferecimento de servicos de entretenimento e
lazer restringidos a essa burguesia que consolida sua posi¢do dominante no ambito local, e

redefine a estrutura do jogo simbdlico de distingdes no ambito do divertimento como valor.

I11. A ascensdo de uma burguesia financeira escravocrata e a formacéo de um mercado
restrito de bens de lazer e diverséo.

A chegada da familia real e de seu séquiito nobre ao Rio de Janeiro ira redefinir
substancialmente o jogo de poder simbdlico inscrito nos espacos ludicos da Salvador do

séc. XIX. A vinda da corte significou uma pressdo para uma mudanca no padréo das
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relacdes entre 0s signos das estimas dos estratos superiores brasileiros e a sedimentacéo de
uma economia de bens artisticos e de luxo. Os elementos que simbolizavam o sentimento
de superioridade dos habitos cortesdos portugueses eram possiveis apenas com a existéncia
de um mercado internacional de bens culturais sofisticados, que diferia da situagdo da
economia colonial brasileira dos sécs. XVII e XVIII. A abertura dos portos decretada em
1808 por Dom Jodo VI no Brasil implicara a possibilidade de uma regularidade n&o apenas
de exportacdo de mercadorias antes destinadas apenas a Portugal, mas antes de tudo, de
importacOes de bens e de transitos de pessoas como artistas e cientistas que mantivessem
uma imagem cortesa internacional para os grupos dominantes reais. Assim, a redeza
portuguesa e sua corte se tornam uma forga gravitacional de prestigio e de capitais para a
instauracdo de um mercado de bens simbdlicos que servira de modelo para as re-avaliacOes
das imagens de superioridade civilizatoria das elites brasileiras regionalizadas a partir de
entdo, e mais interdependentes culturamente da corte luso-brasileira no Rio de Janeiro.
Talvez a expressdo mais evidente dessa integracdo simbdlica de carater laico no Império
brasileiro sgja a disseminacdo dos teatros por todo o pais e o surgimento de companhias
dramaticas e liricas, além de uma série de novos agentes do divertimento semiprofissional
como dancarinos e musicos. A partir de entdo se criava um incipiente, mas regular circuito
de apresentacOes teatrais que percorriam 0 império pelas principais cidades litoraneas
como Belém do Para, Recife em Pernambuco, Salvador na Bahia, Vitéria no Espirito
Santo, Rio de Janeiro como centro imperial, Santos em S&o Paulo, etc. Circuito que
exercera influéncia sobre o0 habitus de apresentacdo e exposicéo das pessoas dos estratos
altos entre s e em relacéo aos estratos subalternos. Podemos sugerir, em resumo, que ha
uma ateracdo dos modos de reconhecimento e auto-reconhecimento dos estratos
superiores e inferiores baianos relacionada ao aparecimento dos teatros como
estabel ecimentos de oferta regular de bens de diversdo mediante dinheiro. A instauracéo de
um mercado restrito de espetaculos teatrais ira contribuir para uma transformacéo das
funcBes das procissdes e festas religiosas e do mundo doméstico patriarcal como se
apresentavam no séc. anterior. A valorizagdo de hébitos cortesdo-burgueses tropicalizados,
entre estratos superiores escravocratas e estratos populares livres e escravizados em
Salvador, vai deslocar 0 jogo de luta por distingdo na esfera ludica que até entédo se
expressava, predominantemente, pela relativa oposicdo entre as festas e procissdes

religiosas e 0 espago doméstico de lazer patriarcal (saraus e outras festas familiares).
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Através das diversas pressdes da teia social do Brasil do séc. X1X que punha os habitos da
corte como referéncias legitimas de gostos para as €lites regionais que dependiam do
séquito cortesdo tropicalizado (inclusive fazendo parte dele), o teatro ira desocar, em
algum grau, os padrodes religioso-patriarcais de diversdo. O impacto do reconhecimento dos
habitos de corte como referéncias de civilidade entre os estratos superiores nas vérias
regides do Brasil, ird redefinir a funcdo das procissdes e outras festas religiosas em
Salvador.

Ao perceberem nas festas e procissdoes um espaco de legitimacdo popular do
governo imperial, trazendo consigo, ambivalentemente, a legitimidade de manifestacéo de
cultos entdo chamados de “africanos’, através de integrantes de irmandades religiosas
catdlicas, os estratos médios e superiores enxergardo nos espetacul os teatrais uma forma
conspicua de diversdo em contraposicdo as festas de rua. Essa tela expressava
simultaneamente uma mudanca nos padrdes de gostos e a redefinicdo das hierarquias de
poder que alinhavariam segmentos populares, médios e superiores da cidade na teia de
interdependéncias na qual aqueles estratos superiores cortesdos se tornavam uma valéncia
de sentido importante no que se refere a0 poder de impor modos de percepcdo na
configuragdo imperial do Brasil do sec. X1X. Atente-se, entretanto, que essa transformacéo
ndo implicou uma separacéo incomunicavel entre a populacdo abastada e subalterna na
Salvador do séc. XIX. As festas continuariam, como no periodo colonial, espagcos de
mUtuas interferéncias miméticas entre abastados e pauperizados, brancos e negros, livres e
escravizados. Porém, agora tais eventos sdo redefinidos em suas func¢des, acompanhando a
mudanca na balanca de poder implicada com a vinda da familia real portuguesa ao Brasil.
A estreita dependéncia das irmandades e da igreja catdlica do estado imperial propiciou
gue D. Pedro Il trouxesse para perto de s 0 ssmbolismo religioso das festas e procissoes,
fazendo coincidir os festejos religiosos (que a essa atura ja estavam sincretizados com os
dias dos festgjos ditos “africanos’) com as comemoragdes civicas imperiais, visando
ressaltar valores nacionais brasileiros e a personalidade imperia (SCHWARCZ/1998,
pags.253-263). O catolicismo ainda ndo romanizado e estreitamente ligado ao Estado,
expresso nas festas e procissdes, se tornarg, por assim dizer, uma forma ludico-religiosa e
civica de expressdo dos afetos. Conformou-se em sentidos a0 mesmo tempo ritual-
idolétricos, mégicos e porque ndo dizer, profanos, no que toca ao sentimento de diversao

pela diversdo presente entre muitos dagqueles que se dirigiam as ruas para os festgjos. Ou
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sgja, para 0 que nos interessa aqui, as festas e procissdes vao se tornando uma dimensao
socio-simbolica da vida que vai estruturando uma orientagdo voltada para a diversdo como
uma motivacdo importante entre a populacdo baiana.

Os teatros foram se tornando, nesse desenvolvimento, espagos de diversao para um
segmento restrito que também freqlientava as festas e procissdes populares. As Operas
liricas e dramaticas que serdo encenadas ao longo de todo o0 século dezenove nos teatros
baianos, além da apresentacdo de ritmos estrangeiros como o cabe-walk, associado ao
maxixe (considerado por muitos da época como ritmo vulgar e indigno de ser apresentado
nos teatros que recebiam as Operas) expressa dois movimentos reticulares. De um lado,
temos a importancia crescente do teatro como uma forma de diversdo de agentes que
estavam mais estreitamente ligados aos padrfes de convivéncia da cidade do Rio de
Janeiro, centralmente marcada por cddigos cortesdo-burgueses tropicalizados da corte
imperial, que atingem parcela importante da elite de Salvador. De outro, e interdependente
ao movimento anteriormente mencionado, temos a aproximagao desses segmentos sociais
dos padrdes de diversdo estimulados por uma transmissdo de valores da convivéncia
cortesd, pressionard os estratos medios e atos a mobilizarem disposi¢des de distingdo em
relacdo a populacdo subalterna soteropolitana, expressa aqui na forma de diversdo
considerada civilizada, como o teatro.

Nesse sentido € que se pensa 0 aparecimento de alguns teatros em Salvador, ao
longo do séc. XIX, como parte do processo de remodelacdo dos héabitos e modos de vida
numa configuragdo em que segmentos mercantil-financeiros mais estreitamente
dependentes da corte imperial sdo dominantes. O aparecimento de teatros diz respeito as
formas de diversdo que contribuem para a figuragdo de novos gostos e estilos musicais, em
meio a0 remangamento nas interdependéncias que podem estar apontando para novos
vetores de intercomunicagdes lUdico-miméticas entre gostos europeizados e gostos |uso-
africanizados na sedimentacdo de espacos de entretenimento na Salvador do séc. XIX.
Passo a me referir a descricdo de dois teatros feita por Silio Boccanera Jr. (1924)
(historiador e memoriaista das artes em Salvador) para pensar a incipiente formacéo de
espacos referidos a exibicdo de bens simbdlicos inscritos na racionalidade de uma esfera
laica da cultura, como a difusdo do gosto por Operas liricas, dramaticas, espetaculos de
Opera bufa e apresentacdes de bandas de musicas orquestradas e bailes familiares

anteriormente realizados nas residéncias patriarcais:
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A Opera lyrica ja teve, de facto, um régio solio nesta nossa terra, principalmente no periodo de
suainiciacao.

N&o tinhamos ainda, 0 gas, nem o vapor, nem a photographia, e j& conheciamos as obras primas
dos grandes compositores que, entéo glorificavam a humanidade.

()

Todas as companhias lyricas italianas que nos visitaram, desde 1845 até 1880, eram
contractadas, em geral, pelo governo da ex-provincia, e pelo mesmo subvencionadas; e ndo s as
lyricas, sendo, também, muitas draméticas, nacionais e estrangeiras. 1sso prova, eloglientemente,
o grau do honroso culto a Arte, existente na Bahia, quando os foros de capital adiantada ainda
ndo havia conquistado; quando lhe eram desconhecidos o cinematdgrapho, o automoével, o
phondgrapho, o foot-ball, o cyclismo, e aluz elétrica.

Gymnésio Bém-fim

Em fins de 1867, Manuel Isidoro Rodrigues de Carvalho e Pedro Alexandrino Ribeiro Moreira,
construiram um teatrinho a baixa do Bém-Fim, ao qual denominaram Gymnasio Bém-Fim; junto
da estacdo, que entdo adli, existia, da companhia de bondes — V ehiculos Econdmicos, a fim nélle
funcionar a companhia dramética nacional que estava trabalhando no Theatro S. Jodo, durante
as festas populares do Natal e Bom-Fim, naquélle aprazivel arrabalde.(grifo meu)

Alcazar Lyrico Bahiano

Em 1870, e sob esse titulo, funcionou, durante algum tempo, em vasto saldo de um edificio sito
no Campo Grande (hoje praga 2 de julho), onde estava installado o Hotel Brickmann, e se
exhibia uma orquestra prussiana, um grupo de canconetistas franceses, do qua faziam parte
Mme. Nours e Mr. Nours.

Esse grupo representava Operas buffas em um acto e a orquestra executava apreciadas
pecas, especialmente ouvertiras de Operas italianas e alemaes.

Eram muito concorridos os espetaculos, apresentando-se sempre o escol da sociedade
bahiana. Depds uma série de representacies, esse Alcazar foi funccionar & Rua de Baixo (hoje
Carlos Gomes), em um prédio entdo occupado pelo Hotel Forreville, e, actuamente, por lojas
magonicas, ahi se estreando a 14 de dezembro de 1870. (Gltimo grifo meu) (Boccanera

Janior/1924)

Percebe-se através do trecho citado a importancia que vai adquirindo ao longo do
séc. XIX praticas de diversdo e lazer, as quais vao se estruturando a partir do teatro entre
peguenos estratos médios e superiores. O teatro passa a catalisar a exibicdo de praticas
artisticas, e dessa forma sedimenta um espaco de visibilidade complementar e concorrente
as ruas da cidade. O espaco do teatro aparecia como um horizonte possivel a tentativa de
determinados agentes que passavam a orientar-se, mesmo que precariamente, pela
perspectiva de uma carreira artistica semi-profissional. Uma parcela significativa dos
agentes que vieram a ocupar posicoes definidas pelas fungdes de diversdo instauradas pelo
teatro, como atores, dancarinos e musicos, foram homens negro-mesti¢os que tiveram suas

formas de expressdes corporais modeladas nas situagdes |udico-festivas regulares no
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ambito doméstico patriarcal ou nas celebragdes do catolicismo®. Assim, os ideais
normativos de civilizagdo inscritos na sedimentacdo de divertimentos teatrais eram
pressionados a dialogar com a propria heranca de costumes incorporada nos gostos dos
estratos dominantes e dominados de Salvador. A heranga de costumes, nesses termos, néo
é entendida como um conjunto de disposi¢des claramente definido como um bloco de
préticas apreensiveis pela nogdo de passado como uma coisa impermeavel aos
condicionamentos sociais de uma situagcdo presente, de modo que se possa estabel ecer uma
linha divisdria nitida do que sgjam simbolos modernos e ultrapassados. Os nomes
“modernos’/“tradicionais’ e “civilizados’/“béarbaros’ possuem uma histéria de expressdes
de imagens de grupo mdltiplas que expressam diferencas na maneira como
desempenharam funcgdes sociais de identificacdo e auto-identificacdo de grupos segundo as
distintas estruturas sociais de poder. Por um lado, é importante considerar a constituicdo de
imagens de auto-reconhecimento no Brasil, levando-se em conta o papel da colonizagdo
portuguesa e de suas relagdes com 0 mundo europeu anglo-francés na internalizacdo de
critérios de validacdo de nomes como civilizacdo e moderno entre as elites brasileiras. Por
outro, é necessario atentar para a singularidade das posicdes dessas elites e as redes de
apresentacdo comportamentais a que tais grupos eram dependentes, para entendermos o
que significa ser moderno e civilizado na rede de interdependéncias da Salvador do séc.
X1X. Assim, moderno e civilizado deixam de ser considerados nomes que representam
estagios evolutivos referenciados por critérios absolutos, seja pelaforma ou pelo contelido.
Ainda nesse sentido, desconsidera-se a interpretacdo de que ao conduzir com um
maior grau de poder o ideario progressista da civilizacdo e do “moderno”, as elites se
colocariam num pélo oposto ao dos estratos subalternos que expressariam a imagem de
estagnacdo civilizatoria, portadora de costumes atavicos que obstacularizariam os projetos
das elites brasileiras europeizadas. Ou seja, € a partir da estrutura de interdependéncias
entre estratos superiores e inferiores que se pode considerar o tipo de modelacdo pulsional
e a especificidade da configuracédo social que uma palavra como moderno pode sintetizar.
Assim, a rede socia se singulariza como conceito vivido nas préticas de divertimento
laico, formando imagens de mundo, a um s6 tempo, pessoais e grupais. A pressao sentida

8 Segundo a pesquisadora Maria Helena Franca Neves, em seu livro De La Traviata ao Maxixe, “0s musicos
em Salvador, ao longo do séc. X1X, podiam ser vistos em toda a parte, no mar — entre 0s negros saveiristas —
nas igrejas, nos veldrios, enterros, casamentos, aniversarios, batizados, diplomagdes e, sobretudo, nas festas
religiosas....” (NEVES/2000, p. 163.)
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pelos estratos meédios e atos para fruirem os divertimentos teatrais, significou uma
abertura para parcela dos estratos negro-mesticos subalternos se apresentarem como
artistas semiprofissionais em um tipo de divertimento que significava uma alteracdo das
formas de auto-reconhecimento das elites e desses segmentos popul ares af etados pelo valor
da personalidade artistica.

Entretanto, o que de um ponto de vista significa uma abertura de oportunidades de
vida pela complexificacdo das interdependéncias entre os estratos sociais, por outro
expressa um novo diagrama de ligagbes humanas que significou constrangimento para
esses segmentos negro-mesticos. As relagdes pressionaram esses agentes a redefinirem
tendéncias comportamentais segundo os critérios de valores artisticos mercantilizados que
ndo mais asseguram um elevado grau de proximidade com os modelos de divertimentos
religiosos e patriarcais’. Ao considerar o caréter restrito desse mercado de bens de diversio
e lazer, voltado para um pegqueno segmento da populagéo soteropolitana, pode-se supor que
0 mesmo conjunto de interdependéncias esta possibilitando o enlagamento entre uma
conduta artistica e uma racionalidade mercantil. Essa rede social também pressionou a
interpenetracdo das préticas ludicas e artisticas, que ja se dispunham nas ruas da cidade.
Destaca-se a situagdo das festas de largo, onde referéncias religiosas e ludicas poderiam
estar se intercambiando entre estratos abastados, médios e subalternos, informando em
alguma medida determinados padrfes estéticos que moldaram as situaces do lazer
mercantilizado instaurado pelo teatro. Se alguns teatros em Salvador passam a receber
importantes companhias de épera (reconhecidas como um indice de uma mudanca nos
padrdes de civilizacdo de uma elite soteropolitana), esse espago mantém-se poroso a outras
formas de sensibilidades de diversdo musicais, como 0 maxixe e ritmos estrangeiros que
chegam a partir do porto. Ao mesmo tempo, define-se um sentido artistico como
estruturante dessas relagdes sociais, nas quais diferentes estratos sociais se complementam
e em igual andamento constituem modos classificatorios pelos quais se diferenciam, se
separam, se estratificam.

No entanto, antes de investir mais detidamente no tema dessa esfera cultural laica,

® Esse aspecto ganha evidéncia nos olhos preconceituosos do vigjante francés Avé Lallement sobre os
espetéculos operisticos realizados em Salvador, em que aparecia um significativo nimero de negro-mesticos:
“Contando-se, embora, entre os principais artistas, descendentes de europeus, ndo se pode ver, em nenhum
palco, coristas de feicdes mais horrendas, nem iguais caricaturas de comparsas, como as que vi na Bahia...
Realmente nunca vira téo extraordinario conjunto de formas e cores humanas como no fundo do palco da
Bahial... A raca branca nd pode estar t30 escassa assim, que o principal teatro, a Opera Italiana da Bahia,
tenha de recorrer a estas cores e aessas figuras’ (ver Verger, 1981, p.197 apud Neves/2000, p.162-163.)
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seria importante observar outra ateracdo socio-econdmica e politica com impacto sobre o
desenho das elites na Bahia. A partir da década de 1870 as atividades agricolas de acUcar e
fumo nas fazendas do Recbncavo baiano entram em um processo de estagnacdo e
retraimento crescente até a quase completa extingdo, inviabilizando a competicdo posterior
no mercado internacional. Esse retraimento agravou o desequilibrio entre a receita e
despesa da provincia da Bahia, principa mente porque nos ultimos vinte anos do séc. XI1X,
a provincia realizou inlmeros investimentos em infra-estrutura, saneamento e transportes
(estradas de ferro fundamentalmente) para melhorar as condi¢des nas quais 0s produtos
agricolas baianos poderiam concorrer no mercado internacional. Entretanto, esses
investimentos ndo repercutiram em aumento da producdo e muito menos de exportacao.
Isto ocorreu devido a fatores conhecidos como a producdo do aclcar de beterraba na
Europa e 0o aumento da producdo do aglcar antilhano para os Estados Unidos, que
contribuiu decisivamente para a queda de pregcos no mercado internacional. Além, também,
do fim do tréfico de escravos e da propria escravidao e a guerra franco-prussiana que
significou para a producdo fumageira baiana uma suspensdo do crédito fornecido
diretamente por bancos aleméaes.

Porém, para entender a rede de interdependéncias que tornava possivel os
investimentos da provincia € preciso atentar para 0 estreito vinculo entre o “estado
provincial” e os estratos do alto comércio que atuavam em Salvador (AMARAL/ 1922).
Isto porque inexistindo qualquer tipo de poupanga, a capacidade de investimento da
provincia limitava-se pela capacidade de endividamento junto aos bancos, principal mente
instituicdes controladas e fundadas por segmentos da e€lite baiana. Assim, 0
estabelecimento de crédito da provincia dependia da regularidade e previsibilidade da
remuneragdo do capital dessa elite financeira que através das institui¢cbes provinciais
financiavam a atividade agricola dos senhores do Recdncavo, aumentando as exportacdes e
garantindo a remuneracdo do seu capital.

A situacdo delineada no fina do século XIX aponta uma re-configuracdo da
balanca de poderes entre senhores de engenho, elite mercantil e os segmentos médios e
subalternos citadinos. O recrudescimento da atividade produtiva e 0 compromisso de
remuneracdo do capital dessa elite financeira, através do aparelho estatal provincial,
operaram uma remodelacdo das interdependéncias. Acentua-se 0 desequilibrio de poder

entre os agentes do alto comércio, de um lado, e o setor agricola do Reconcavo, de outro.
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A estrutura do Estado provincial, através do controle dos tributos, e de seu endividamento,
contribuiu para a concentracdo de renda nas méos da burguesia financeira escravocrata.
Em 1888, quando é decretada a aboli¢do dos escravos, 0s senhores de engenho ndo tiveram
perspectivas nem condi¢des de realizar uma rapida transicdo para a mao de obra livre. A
sistemdtica de trabalho que vigia desde o séc. XVI, consolidada nos engenhos,
desarticul ou-se bruscamente. A configuracdo da economia internacional concorre parauma
bancarrota nunca antes vista entre os agro-comerciantes de aglicar, mesmo considerando a
trgjetoriairregular da produgdo desde finais do séc. XV1II1. Naguele momento, trés séculos
de institui¢cdes, sociabilidades e tendéncias forjadas em préticas conformadas em torno da
legitimidade dos senhores de engenho (ver SCHWARTZ/1999, pp: 209-223) sofriam um
impacto decisivo.

Passa-se a descrever a premissa implicita no apelo a descricdo acima. Uma nova
configuragdo forjava um espago econdmico e civilizador internacional, anelado a
concorrente elevacdo do grau de dependéncia muitua entre os estratos dominantes que se
articulavam em torno do Império Brasileiro (ALENCASTRO/2000) (VERGER/1987). Os
senhores de engenho parecem ndo ter tido condigbes de manter o grau acentuado de
desnivel de poder simbdlico nesse novo contexto nacional e internaciona para
redimensionar as oportunidades econémicas que significavam também uma ordem de
disposicdes e classificagdes do tecido social do Reconcavo. A abolicdo da escraviddo veio
a significar para a provincia da Bahia, e para os senhores de engenho em particular, a
impossibilidade de acumulagdo de capital em escala ampliada, perdendo o aglicar o
prestigio que retinha como centro do sustentaculo econémico. O mesmo que, durante trés
séculos, desempenhara junto com a idéia de centralidade das formas de vida relacionadas
ao engenho, no plano regional, (FERNANDES/1981, pp: 53-58) uma grande forma de
coordenacao das pessoas na rede de interdependéncias Salvador-Recdncavo.

As reorientagbes socio-econdmicas ocorridas na Bahia no fina do séc. XIX,
entrelacadas a situacdo de um maior grau de centralidade que as sociabilidades da corte
passavam a exercer sobre as elites baianas, tornou os padrdes estéticos modelados em
Salvador dependentes do desenvolvimento das formas IUdico-artisticas formatadas no Rio
de Janeiro. Os modos de vida conformados na estrutura urbana nesta uUltima cidade (onde
as ruas e avenidas eram lugares de exposicao das pessoas definindo uma sociabilidade da

apresentacdo que contribui para definir a imagem como uma forma de reconhecimento e
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definicdo das estruturas de personalidades) informar&o de modo decisivo a concepcédo de
uma modernizacdo de habitos e costumes entre os segmentos abastados da capital baiana.
No rol desse processo, na Ultima década do séc. XIX, vao se constituindo, em Salvador,
espacos restritos de diversdes abrigando bares, cassinos, restaurantes e cafés como o hotel
Sul Americano inaugurado em 1895, e dois anos depois, em 1897, ocorreria a primeira
sessdo publica de cinema no Theatro Polyteama Bahiano, local onde se costumava receber
grandes companhias teatrais (FONSECA/2002). As ruas que iam da Misericordia até a
Ladeira de S8 Bento, passando pelo Largo do Teatro, agora concentravam
estabelecimentos de lazer e diversdo destinados ao restrito publico oriundo dos estratos
superiores da cidade, ostentando habitos “modernizados’, mas que a duas ou trés geracoes
anteriores, ali moravam como senhores de escravos urbanos.

A chegada do cinema em Salvador serd decisiva para a mesma mudanca de habitos
relativa as préticas de lazer dos habitantes, destacadamente os da €lite. Isto porque ir as
ruas e a avenida para assistir a um filme transformaria a concepcéo do espaco publico,
tornando as ruas um lugar de visibilidade no qual a maneira de aparecer para outros ganha
maior importancia. Na primeira década do século passado, 0 cinema se sedimenta como
uma pratica de lazer das varias classes sociais, sgja nos dois grandes teatros para a elite ou
Nos cinemas-poeiras para 0s outros segmentos. Na década de dez, o cinema se sedimenta
como prética de lazer rotinizada, principalmente a partir de 1914, quando as sessbes
cinematograficas passam a ser realizadas diariamente, sobretudo com a chegada das
grandes companhias distribuidoras a Salvador, destacadamente a Companhia
Cinematogréfica Brasileira, com sede no Rio de Janeiro, empresa detentora da
exclusividade de exibicdo dos filmes de companhias européias. Nesse mesmo contexto se
sedimentam imagens e ideais de modernidade. Na regi&o onde antes existiam sobrados
como residéncias dos abastados, onde viviam senhores e escravos, Se instauram
estabelecimentos que estavam em sintonia com a remodelagcdo da estrutura do tempo
urbano na cidade onde o lazer crescentemente se tornavam um valor vivido como uma
necessidade. Essa tendéncia adquire destaque com a abertura da Avenida Sete de Setembro
em 1915, no governo de J.J. Seabra. Ali, hotéis, restaurantes, teatros, cafés-concertos e
cinemas passam a diagramar uma oferta de bens de lazer e diversdo, dispondo imagens e
valorizando as realizacGes européias e americanas, a partir do Rio de Janeiro, onde se

definia umaimagem cosmopolita nos tropicos (FONSECA/2002).
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Porém, o impeto modernizador ressoa ambivalente no seio da elite branca baiana. A
propria realizacdo de projetos modernizadores na cidade faz colocar a questdo, mesmo que
de modo sub-repticio, acerca dos limites da implementacdo do que acreditavam ser a
consumacao da modernidade, nos termos progressistas em Salvador. As partes renovadas
do distrito da Sé, que passavam a constituir um ambiente confortavel, higiénico,
moralmente digno e chic, no qual as pessoas circulavam elegantemente vestidas entre
confeitarias e lojas de moda, estavam cercadas, arrodeadas por moradias dos estratos
médios e baixos, criando uma imagem de contraste em relagcdo as entdo modernas
edificacbes. Esse conjunto arquitetbnico e ambiental identificado com a populagdo
subalterna € re-posicionado nos modos de percepcao das elites brancas como evidéncia de
um tempo colonial que marca a experiéncia urbana da cidade, e é ssimbolizado como
primitivo, isto é, formas de vida arcaicas que resistem ao progresso. A populagcdo de
origem africana nas ruas com costumes e hébitos citadinos transmitidos ao longo de muitas
geracOes torna ainda mais claudicante a perspectiva de umainexorabilidade dos “modos de
vida modernos’, entendidos como o absolutamente novo que deve se impor ao velho; os
modos de vida urbanos europeus que devem se impor aos habitos da populacdo negra
escrava ou de descendéncia escrava que expressavam (sob a perspectiva desses olhos
“modernizantes’) o absolutamente indigno, sem legitimidade, ideal esse reforcado pelas
novas coordenacfes sociais da Republica brasileira. Esses estratos superiores estavam
situados nos intersticios entre os padrdes citadinos europeus e dos habitantes de uma
cidade na qual ndo era possivel esconder a populagdo pobre e negra, que até bem perto do
fim da escraviddo ainda chegava como escravos contrabandeados. Muitos entre os quais
foram apreendidos pelo governo provincial e usados, curiosamente, nas reformas e
construgdes da modernizagdo da cidade, a exemplo do Teatro S&o Jodo e do aterramento
do Largo do Campo Grande. Gente como Silio Boccanera, em 1924, ao perceber as
diversas influéncias musicais e de diversdo que chegam a Salvador desde a ultima vintena
do séc. XIX, provavelmente através dos portos, enxerga o declinio moral nesses “novos

tempos’. Ele vé a decadéncia nas canconetas livres das cabaratieres, as copias aphrodisiacas dos

chansonuiers, as phrases dyonysiacas dos cabotins, e mais 0 tango, e o cabe-walk, e 0 maxixe, e a lucta

romana, que dominam o palco de nossos theatros, de norte a sul, mdos dadas, todos, ao impudor, em

homenagem & lascivia, ou vassalagem & carne. E denuncia o ambivalente gosto do publico
soteropolitano, que ndo poderia se vangloriar de julgar-se civilizado, compartilhando de

gostos indignos vinculados a heranca africana, contribuindo para que os artistas, musicistas e
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theatritas Se rendessem ao gaudio de paladares extravagantes, de mau gosto, que preferem o prato
apimentado do vatapa, & sopa de espargos; a laranja azeda, a torta de nozes; o vinho zurrapa, ao fino

champagne; & cachaga de Santo Amaro, ao licor delicioso dos beneditinos! (BOCCANERA JR./1924).

As interpenetraces e o didlogo social entre as faccdes de elites com o ambiente
estruturado nas interdependéncias delas com 0s estratos subalternos negro-mesticos da
cidade, através da implementacdo dos projetos de modernizacdo urbana, destacadamente
com a zona restrita de servicos de diversdo e lazer da Rua Chile, se mostrou conflitivo,
restritivo e ambivalente, como aparece no trecho a seguir mencionado, publicado no jornal
Diario de Noticias em 1921. Nele se percebe aimportancia do processo de urbanizagdo do
Rio de Janeiro como referéncia dos modos civilizados, destacando-se ai a interpelacdo do

olhar turistico sobre a cidade, ainda que na “imaginacdo do reporter”:

A linda carioca passa pela primeira vez narua Chile.

Ficou alegre e ‘cheiade dedos'[...]

Mas, ao chegar na beira do passeio da ‘casa de musica a esquinado ‘pau dabandeira gritou:

— Que horror! Que immundice! Que vergonhal Como é que a Intendéncig|...] consente uma cousa
desta?

E os seus olhetos de metropolitana, fitavam a quitanda de uma preta, installada na porta do lado
da‘Casade musica

OS APUROS DE UM TURISTA, NA IMAGINACAO DO REPORTER

A Bahia deve ser para um turista que se arreda dos ‘arranhacéos' de Nova Y ork, ou das doces
imagens de um lago italiano, ou da Berlim turbilhonante, ou da Buenos Aires encantadora, ou
mesmo do Rio cosmopolita e formidavel, uma cidade um tanto bizarra e original.

[...JAlguém que salte no caes, depois de passar em Santos, no Rio ou em Recife,pasmara ao ver a
porcaria, aimmundice do atracadoro.

[.]

Vé'acargés e'efés, bahianas, etc, vendedor abeirado passeio.
-Oh! aBahiando tem *policia de costumes . (apud FONSECA/2002, p. 33-34)

Mistura-se nos trechos mencionados um tom de forte decepcéo e agonia de um
homem que compartilhava das pretensdes modernizadoras de fragOes de €elite de Salvador.
Desilusdo, ao perceber 0 contraste das imagens oferecidas aos olhos de qualquer vigjante
gue transitasse entre cidades que eram reconhecidas como dotadas de uma paisagem
moderna e avistasse a imagem da cidade da Bahia vista ao chegar pela baia de Todos os
Santos. O aspecto “hizarro” e “original” aparece como elemento interpenetrado aos
esforcos de modernizacdo de fracdes de elite que, naguele momento, tém expressdo nas
reformas da rua Chile, na Cidade Alta, com seu aparato de servicos restritos de lazer e

diversdo. Apesar da vigéncia de quatro séculos da instituicdo escravista como modo de
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coordenacdo social de estratos dominantes e subalternos, de seus habitos, costumes e
estimas, dos modos como se estratificaram brancos e negros em Salvador e no Reconcavo,
parece ao jornalista natural a sua reivindicacdo por um projeto de jardinagem urbana.
Jardinagem que deveria extirpar as bahianas, seus efés e acarajés como ervas daninhas
(para utilizarmos idéias do socidlogo polonés Zigmunt Bauman) as quais atrapalham o
imaginario da ordem (BAUMAN/1999). De acordo com tal postulado de ordenamento, as
reformas urbanas na cidade guardam como uma promessa a ser universalizada como
imagem global da capital baiana. Nesse sentido € importante pensar como se constitui um
projeto modernizador na compreensao das estimas dessa €lite soteropolitana, mas pensado-
as ndo como nativamente inscritas nos modos de inculcacdo do espirito ordenador da
modernidade, nos termos da experiéncia da formacdo dos estados nacionais europeus.
Trata-se de pensé-las como elites que sdo constituidas ao mesmo tempo em gue constituem
a estrutura das relagdes de poder no concerto social baiano, e talvez, apenas considerando
essas posicoes € gque se possa dar conta dos modos de internalizacdo ambivalente de ideais
de modernidade entre esses grupos. Ou sgja, uma pergunta que nesse debate se torna
importante € como esses estratos dominantes locais constroem suas imagens de ordem
congtituidas em relacbes marcadas pela percepcdo dos deslocamentos e das viagens que
realizam a Europa, Estados Unidos e o Rio de Janeiro? Apenas considerando essa
pluralidade de vetores de influéncia € que se constituem disposi¢Oes para a recriacdo de
parametros de imposicdo de direcdes sociais, no enfrentamento com as condices dos
lugares onde exercem uma influéncia privilegiada, e na teila socia que marca seus
sentimentos de pertencimento. Mas esse assunto merece um tratamento mais detalhado do
que agqui se pode oferecer.

Assim, tentamos apresentar ao longo deste primeiro capitulo, ainda que de modo
generalista, mas — queremos crer — com elementos historicos evidenciadores, um complexo
de relagbes encadeadas geracional mente que condicionam o aparecimento de instituicdes e
préticas constituintes de um incipiente mercado de bens de diversdo e lazer em Salvador.
Ao mesmo tempo, tentou-se mapear as interdependéncias entre elites politico-econémicas
e elites religiosas dos Candomblés no séc. XIX e o quanto elas sdo estruturantes de

disposic¢des | dico-artisticas nesta cidade.



Capitulo 2:
Nacionalizacédo da cultura e a formacé&o dos gostos musicais na primeira

metade do século XX em Salvador.

Para compreender a direcdo especifica tomada pelo carnaval e pela musica, na
cidade de Salvador ao longo do séc. XX, considera-se importante, nesta pesquisa, uma
avaliacdo das condicdes sociais de apresentacdo e incorporacdo dos habitos de diversdo e
das praticas | dico-artisticas entre os estratos elitistas e popul ares soteropolitanos. Para este
fim, entende-se que essas condi¢Oes estdo estreitamente vinculadas a configuracdo das
redes de contatos da populacdo baiana no movimento de formacdo nacional brasileira.
Nesses termos, tem-se em vista a posi¢éo ocupada por Salvador na estrutura de integracéo
nacional das comunicagdes e transportes durante a 12 Republica.

O Rio de Janeiro ao ocupar a posicdo de centralidade em relagcdo as diversas
capitais devido a concentracdo das instituicoes de politica governamental e das instancias
produtoras de bens simbdlicos orientados tanto para o lazer quanto para o ideal de
construcdo de uma imagem de grupo nacional, exerceu uma funcdo de atracdo de
popul agbes regionais. A cidade do Rio de Janeiro prestava diferentes servigos para as elites
dos estados federativos, tornando-se, no inicio do séc. XX, o maior centro financeiro do
pais. Simultaneamente, o Rio era visto como nucleo urbano, o qual detinha, em um grau
elevado no Brasil, os meios de reconhecimento de um modo de vida civilizado, ideal que
desde o Império, passa a ser cultivado entre os grupos dominantes regionais, no interior de
uma coordenacdo de poder nacional. Por outro lado, os estratos populares regionais se
dirigiam a0 Rio de janeiro, em fins do séc. XIX e inicio do XX, em busca de melhores
condic¢des de vida, visando ater acesso a educacdo e trabalho remunerado.

Esse movimento centripeto, apenas foi possivel devido ao papel integrador
desempenhado pelos transportes e pelas comunicagdes que ligavam as diferentes regides
do pais a capital federal. Se, por um lado, é correto afirmarmos que o tipo de integracéo de
pessoas e bens no territério brasileiro durante a 12 Republica ndo era tdo abrangente e
complexo como em periodos posteriores, por outro, talvez sgja razoavel considerar a
existéncia de um padréo centripeto de fluxos humanos objetivos e subjetivos que ligavam
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diferentes regides do Brasil ao Rio de Janeiro. O fato de se ter umarede de apresentacéo e,
consequentemente, de interpenetracdo simbdlica que contribuiu para o cultivo de uma
concepcdo nacional de vida entre diferentes estratos sociais, em diversas localidades do
Brasil dependeu, em grande medida, de uma sistematica regular de comunicacdes e
transportes de pessoas. De um lado, a cidade do Rio era o ponto central de articulagdo da
maior rede ferroviaria do pais gue mantinha a capital federal diretamente interligada ao
Vae do Paraiba, Sdo Paulo, os Estados do Sul, Espirito Santo, Minas Gerais e o Mato
Grosso (SEVCENKO/1999, p: 27). De outro, a integracdo do Rio com o Norte se deu
principal mente através da navegacdo de grande cabotagem, j& que as principais cidades a0
norte se localizavam no Litoral. Umaidéa desta configuracéo pode ser encontrada a partir
das informacdes dispostas no censo realizado pelo Centro Industrial do Brasil, publicado
em 1909. Neste ano havia 8 empresas de grande cabotagem no pais. A Loyd Brasileiro, a
maior e mais importante dentre elas, transportou no ano de 1907 40.449 passageiros de 12
classe e 61.109 de terceira classe. Tal empresa detinha o direito de operar onze linhas que,
praticamente, interligavam todos os portos importantes no Brasil, como pode ser visto na
escala de linhas, semanalmente, disponiveis a qualquer interessado em se deslocar pelo

pais em 1909:

Primeira — Norte-Répida — partidas as quintas-feiras aternadamente, com escalas por
Bahia, Macei 6, Pernambuco, Ceard, Maranh&o, Pard e Manaos.

Segunda — Norte, semanal — partida aos sabbados, com escalas por Victoria, Bahia
Macei6, Recife, Cabedello, Natal, Fortaeza, Tutoya, Maranhdo, Belém, Obidos,
Santarém, Itacoatidra, e Manaos.

Terceira — Norte-Americana — linha mensal, com escala por Victoria, Bahia, Macei6,
Recife, , Cabedello, Ceard, Maranh&o, Pard Barbados e Nova Y ork.

Quarta — Sdo Matheus e Caravellas — partidas cinco dias antes da lua nova com escala
por Cabo-Frio, Itapemirim, Piima, Benevente, Guarapary, Victoria, Barra, Cidade de
S8o Matheus, Viciosa, Caravellas, Ponta da Areia e Cannavieiras.

Quinta — De Sergipe — Partidas a 15 e 30 de cada mez com escala por Victoria,
Caravellas, Bahia, Aracaju, Penedo e VillaNova.

Sexta — Do Rio Grande — partidas as quintas-feiras com escala por Santos, Paranagud,
Florianépolis e Rio Grande.

.Sétima — Do Rio da Prata — partidas aos sabbados alternadamente com escala por
Santos, Paranagua, Antonina, S. Francisco, Itgjahy, Floriandpolis, Rio Grande,
Montevidéo e Buenos-Ayres.

Oitava— De Santa Catarina— partidas o primeiro e o terceiro sabbados de cada mez com
escala por Santos, Cananéa, Iguape, Paranagud, Antonina, S. Francisco, Itgjahy e
Floriandpolis.

Nona— De Montevidéo a Corumba — partida depois da chegadados paquetes da linha do
Rio da Prata, com escala pelo Rosario, Parana, Lapaz, Corrientes, Assumpcdo, Apa,
Porto Murtinho, Forte de Coimbra e Corumba.

Décima— De Comrumba Cuiaba, com escalas que forem necessarias
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Undecima — Linhas de cargas para New-York — partidas em dias indeterminados com
escala em aguns portos do Brasil. (O Brasil: suas riquezas naturaes, suas
industrias Vol: 111 —industria de transportes, industria fabril, 1909).

Como se pode entrever a partir das rotas da Loyd Brasileiro, a configuracdo de uma
rede de circulacdo de pessoas com funcdo centripeta em torno do Rio de Janeiro é evidente.
Esta centralizagdo se delineava numa clara descontinuidade de transito de pessoas entre o
norte e sul. N&o havia linhas que interligassem diretamente a regido norte, ou sga, da
Bahia para cima, ao sul, de Santos para baixo. O Rio de janeiro era, visto sob a perspectiva
das rotas de circulacdo da navegacdo da grande cabotagem, o ponto de encontro entre o
Norte e 0 Sul. De outra forma, o deslocamento de pobres e ricos ndo encontrava grandes
obstaculos além do financeiro, como se pode inferir do nimero de passageiros
transportados nas 12 e 32 classe.

E situada nesta coordenag3o de poder nacional, que significava uma pressio para
um afluxo de pessoas das regides para 0 Rio e do refluxo delas para as regides, que se
pretende avaliar a direcdo das interpenetracdes e re-combinagdes simbdlicas inscritas nas
préticas ludico-artisticas, carnavalescas e musicais, tanto das elites quanto dos segmentos
populares da cidade de Salvador na primeira metade do séc. XX. A enorme concentracdo
de bens, e, por sua vez, de oportunidades econdmicas e simbdlicas existente no Rio
decorrentes de um esforgo das elites de todo o pais em materiaizar os ideais civilizatorios,
que vinham desde o Império, e as crengas republicanas vinculadas a uma imagem de
onipoténcia do Estado congtituia, em relacdo as outras regides, um vetor de poder
assentado sobre uma balanca de forga de atracéo desigual que pendia para a capital federal.

De outro lado, Salvador foi uma cidade que durante a primeira metade do séc. XX
ndo exerceu qualquer funcdo de atracdo de populagcdes regionais, talvez apenas com
excecdo das funcdes religiosas dos candomblés situados na cidade. O crescimento
populacional durante este periodo, que dependeu exclusivamente de crescimento
vegetativo, foi insignificante. Com a crise da economia agucareira do Reconcavo em fins
do séc. XIX, e aforte dependéncia da economia da Bahia da cultura cacaueira situada ao
sul do Estado (Ilhéus e Itabuna), Salvador ndo possuia qualquer condicéo para exercer um
papel de metrépole regiona ou estadual. Tornou-se praticamente um entreposto de pessoas
gue vindo do interior ou de outros estados, se deslocavam para outras regides mais
prosperas, destacadamente o Rio. Para se ter uma idéia da disparidade do desenvolvimento
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das configuragbes socio-urbanas do Rio e de Salvador, entre os anos 1920 e 1940, a
primeira teve um crescimento demogréfico de 52, 36 % enquanto que a segunda teve
apenas um acréscimo de 2,47% (IBGE apud SANTOS/2001, p:14).

Para 0s nossos interesses, a descricdo dessa estrutura de interdependéncias entre
cidades tem a importancia de ressaltar um padréo de fluxos de pessoas, que por sua vez,
permite-nos sugerir um mapa dos trénsitos de simbolos e praticas que comporiam um
horizonte de mundos possiveis no qual teriam sido modelados hébitos de diverséo e lazer
dos diferentes estratos sociais soteropolitanos. A estrutura de circulagdo de pessoas €
compreendida como uma rede social a partir da qual se pode tentar demarcar as
possibilidades de interpenetracbes entre disposicdes ludico-miméticas em meio aos
movimentos de pessoas e bens que ligava o0 Rio a Salvador. Em um contexto socia que
ndo dispunha de uma difusdo global de meios de comunicagdo como o radio, a TV ou a
internet, que possibilitariam a transmissdo de gestos, sons e imagens por territérios
fisicamente distantes em velocidade intensa, a sistematica de transporte de pessoas e coisas
tem um estatuto de midia transformadora da corporeidade humana de importancia
sobreacentuada na configuragdo da cadeia socio-urbana de uma cidade como a Salvador do
inicio do século XX.

A posicdo ocupada pela cidade do Rio como centralizadora das fungbes de
integracdo nacional, que remonta ao periodo da vinda da familia real para o Brasil,
constituiu uma pressao para o desenvolvimento de padrbes de controle e auto-controle
comportamentais que tera uma de suas expressdes mais significativas no aparecimento de
formas de diversdo no espaco das ruas e avenidas, tanto de elites, como populares. A
combinacdo entre as fungdes sociais da corte luso-brasileira que se impuseram entre os
estratos de elites regionais e a influéncia destas fungdes sobre o processo de urbanizagdo
dos hébitos e modos de vida dos segmentos populares cariocas, constituiu um vetor de
sentido citadino de carédter laico que pressionou a emergéncia de uma esfera da cultura
laica orientada para diversao.

A laicizagdo de préticas humanas conformadas em expressdes |udico-artisticas
como o0 samba e o carnaval aparecem como a model acdo de habitos de individuos e grupos
pressionados pela rede de interdependéncias sociais que deslocava o papel exercido pelas
instituicoes religiosas na modelagdo simbdlica como as procissdes e outras festas religiosas

que exerceram um papel crucia naformacgao de habitos de diversdo populares nos séculos.
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XVIIl e XIX. A dinamica industrial que ia paulatinamente crescendo em importancia na
estruturacdo da divisdo do tempo ocio/trabalho no centro-sul, a pressdo nacional que se
impde as elites republicanas dominantes em forjar uma identidade grupal renovada em
relacdo as das elites monarquicas, e a pressdo estrutural para 0 surgimento e incremento
das formas de controle urbano advindas do afluxo de estratos populares de diferentes
regides do Brasil amontoados na capital séo alguns fatores aparentes que contribuiram para
0 processo de interpenetracéo de sentimentos, simbolos e imagens entre os grupos de lites
e 0s estratos popul ares através de expressoes | Udico-artisticas populares como o carnaval, 0
samba e o desfile das escolas de samba (SEV CENK O/1999; FARIAS/2006). Esse conjunto
de fatores atuou como condicdo importante para a emergéncia de uma esfera cultural
orientada para a diversdo popular no Rio de Janeiro. Ou de outra forma, essas condices
diagramaram um elevado grau de autonomia acancado pelas préaticas de diversdo
populares em relacdo a esfera religiosa, ganhando sentido as préticas e bens artisticos e
diversionais, vinculadas as formas de troca mercantil.

No inicio do séc. XX, no Brasil, apenas 0 Rio de Janeiro tinha conhecido um tipo
de desenvolvimento urbano onde uma esfera cultural orientada para o consumo de bens
culturais e de diversdo havia adquirido um grau significativo de valor especifico na
conformagéo de interdependéncias funcionais citadinas (FARIAS/2003, pp:186-187). Esta
situacdo tornou possivel, entre inUmeros eventos, a estruturacdo de instituicbes e
motivactes individuais que sustentaram o delineamento de linhas de agdo Iudico-artisticas
populares. Os processos de urbanizacdo e suburbanizacdo do Rio, através dos quais foram
conformadas as condi¢des de aparecimento das escolas de samba, sdo o resultado de uma
complexa combinacdo de movimentos tais como a industrializagdo do Rio e de regifes do
Centro-Sul, a consolidag&o do Rio como capital burocrética, e nesse sentido, como uma
cidade de funcionérios publicos do Estado-Nacdo brasileiro e a emergéncia de uma
sistematica de servicos de entretenimento-turismo que atendia a um publico elitista
nacional (FARIAS/1999, p. 196). O que interessa neste momento, ao chamar a atencéo
para 0 movimento de metropolizacdo do Rio de Janeiro, € ressaltar a singularidade dessas
telas sociais.
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Com base no livro Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro, de Roberto
Moura, podemos apontar com mais clareza a singularidade da rede social carioca onde
pioneiramente foi engendrado um ambito de praticas laicizadas orientadas para um sentido
|Gdico-artistico popular, e como esta situagdo era complementar, a0 mesmo tempo em que
distinta, do desenvolvimento da configuragcdo urbana da Salvador do mesmo periodo, que
favorecia um crescente fortalecimento das linhas de acéo ludico-religiosas ligadas as
familias-de-santo dos candomblés. Enfocaremos o delineamento dessas redes a partir do
fendmeno de transformac&o dos ranchos de reis baianos largamente cultivados entre os
estratos livres e escravos na Salvador do séc. XIX e a transformagdo deste modelo de
diversdo popular vinculada as festas religiosas em estrutura de diversdo propriamente
carnavalesca no Rio de Janeiro do final do séc. X1X einicio do XX.

Os ranchos eram cortejos de musicos e dancarinos que desfilavam por ocasido das
festas catdlicas de Natal, destacadamente a festa das pastorinhas e a folia de reis. Entre 25
de dezembro e 6 de janeiro homens e mulheres de diferentes idades, carregavam alegorias,
celebrando a jornada dos Magos, visitando presépios e casas de amigos na véspera de reis.
Tinham em sua composi¢cdo um porta-estandarte acompanhada por um mestre-sala que a
abanava com um leque e desenvolvia passos repl etos de plasticidade.

Os ranchos da Bahia do séc. XIX (ou sgja, Salvador e Reconcavo) foram umas das
expressdes populares resultantes de um longo processo de interpenetracdes ludico-
miméticas entre as €elites coloniais, estratos livres pobres e escravos que se deram a partir
dos espacos das festas catdlicas sedimentados pelo modelo de evangelizagdo dramético-
musical das procissdes. Os autos de Natal, que estdo na raiz dos ranchos, chegados as
cidades coloniais brasileiras entre os séc. XVI e XVII, eram representacdes dramatico-
litirgicas de situagdes em torno do nascimento de Cristo (colocar nota), encenadas
inicialmente para os estratos de elite no interior das igrejas. Com a crescente importancia
do Brasil para a economia do império portugués, e o crescimento populacional das cidades
coloniais que significava, devido a escraviddo, um aumento de homens ndo crentes no
catolicismo, a presenca das irmandades religiosas catolicas foi estimulada e se viram cada
vez mais pressionadas e dispostas a divulgar as crencas do catolicismo a populagdo livre e
escrava como um todo™. Um dos efeitos gerais dessa abertura do mercado religioso

popular colonial as irmandades foi a disseminacéo de habitos de diversdo vinculados ao

10 Sobre a participagdo dos estratos senhoriais e escravizados nas instituicdes catélicas como irmandades,
missas e rezas ver Reis (2002).
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ambito de festas catdlicas entre os estratos negro-mesticos livres e escravizados que
recombinaram as expressdes | udico-religiosas de elite como os bailes pastoris as formas de
diversdo populares coloniais e mesmo as expressdes |udico-catérticas dos rituais dos
diversos candombl és.

No entanto, € importante se ter em conta que a manutencdo do sistema de crencas
catélicos ao longo do séc. XIX ndo pode ser compreendida apenas como uma imposi ¢ao
unilateral de uma ordem simbodlica das €elites senhoriais e religiosas consorciadas sobre a
massa pobre livre e escrava. Uma das hipoteses com a qual trabalhamos é que a pressao
estrutural para a paulatina extingdo da condicdo da escraviddo legal entre a populagdo
negra de Salvador durante o séc. XIX abriu novas possibilidades de estabelecimento de
interdependéncias entre 0s grupos negro-mesticos e 0s grupos religiosos, destacadamente o
surgimento das familias-de-santo dos candomblés. Assim, a manutencdo do poder da
burocracia catélica sobre parte dos estratos populares baianos, deixava de depender dos
espacos de dominacdo encarnado nas residéncias dos proprietarios de escravos
(AZEVEDO/1978; MATTOSO/1978). As irmandades passavam a disputar a fidelidade
religiosa de estratos populares cada vez mais influenciados e coordenados pelas redes
familiares do candomblé. Os homens e mulheres das familias-de-santo, por sua vez,
também se percebiam pressionados a reconhecer a ordem de crencas do catolicismo, sgja
pelo temor ao uso da forca patriarcal, seja pela inculcacdo dos valores e rituais da igreja
pelas geracbes de escravos anteriores que as transmitiram as posteriores. Esta situacao,
inclusive, teve um papel determinante na maneira como se modelou a direcéo do processo
de sistematizacdo do pantedo de orixas dos migrantes livres e escravos de linhagem jge-
nagd, que recriaram suas crencas devido a necessidade de atrair novos seguidores. Nestas
circunstancias, delineavam-se 0s seguintes eventos que estavam predispostos a conformar
a corporeidade dos estratos negro-mesticos livres e escravos baianos. a criagdo e o
fortalecimento dos rituais ligados a estrutura social das familias-de-santo e a manutencéo,
com alteracBes, do espaco de apresentacdes das festas e procissdes catdlicas, que ja haviam
sedimentado padrdes de interagdes entre expressoes da cultura popular profana e religiosa.
Uma condicéo necesséria para a existéncia de uma configuragdo social na qual essas duas
tendéncias de estruturacdo das sensibilidades fossem co-presentes, era a Situagcéo de as
procissoes e festas catdlicas terem se tornado um espago de integracdo e interpenetracdo

simbdlica de caréter ludico-religoso-festivo entre dominantes e dominados. Um ethos

51



ladico como sentido orientador das expressdes humanas teve um terreno propicio de
desenvolvimento no espago constitutivo das festas catolicas em Salvador.

Os fatores que concorreram para isto sao diversos, no entanto, alguns tém especial
relevanica para a compreensdo do movimento que altera a orientagdo religioso-festiva dos
ranchos baianos em modos de orientacdo festivos propriamente laicizados como entidades
carnavalescas no Rio de Janeiro. De um lado, isto se deveu as afinidades el etivas existentes
entre as praticas dos cultos devocionais aos santos catdlicos que predominaram no Brasil
colonia e as cerimbnias de possessdo dos orixas. Elas acabaram vicejando, em um grau
acentuado, uma racionalidade religiosa de caréter |udico-estético. Um tipo de légica de
acao gue busca os beneficios da intervencéo de entidades sagradas neste mundo através de
préticas que estabelecessem uma performance e uma mimetizagcdo da presenca delas no
mundo, e nesse sentido, desenvolvendo uma racionalidade de apresentacdo mundana (ou
antropomorfica) de entidades sagradas. Os meios de apresentacdo da deidade sd0 os mais
diferenciados, mas tém implicado sempre a finaidade de validar a experiéncia das
entidades sagradas pel o impacto de seus apareci mentos.

A logica do aparecer esta envolta de necessidades de “convencimento” inter-
humano, ligado as propriedades do ver, do ouvir e do sentir, e nesse sentido, exterior, que
requer atitudes de sistematizacdo das condicdes de apresentacéo e exposicao da divindade
gue os grupos religiosos especializados tém maior conhecimento. Esses elementos podem
ser 0s ritmos, a musica, a indumentéria, as pegas esculpidas, a bebida, a comida etc. O
sentido de apresentacao religioso, nesses termos, esta estreitamente ligado a esquemas de
incitacdo a0 éxtase, que se agjustam, com maior Ou menor sucesso, aos quadros de
percepcao dos fiéis sobre o critério de validade da experiéncia religiosa®’. O éxtase, assim,
ndo € uma propriedade amorfa das pulsdes humanas, mas uma canaizagdo delas, o que
implica a existéncia de meios de reconhecimento da experiéncia religiosa apresentacional
extatica e os quadros de especiaistas que as dominam no processo de retro-alimentacdo da
crenca. Em resumo, podemos dizer que as praticas lUudico-extéticas de carater religioso sdo
formas de controle e de auto-controle corpora definidos pelo desgo de apresentar a
descontinuidade da entidade sobrenatural no mundo natural a partir de determinados

esguemas incorporados do que sgja a descontinuidade com o mundo humano, instaurando

! Sobre alguns aspectos da rel ago entre as préticas devocionais e o sentido | tdico nas procissdes catélicas
coloniais em Salvador ver Almeida (1996).
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uma ambiéncia psiquico-motora de ruptura com o mundo secular, ssmbolizando uma
ambiéncia para as entidades sagradas.

O gue interessa ao chamar a atengdo para o0 desenvolvimento de uma racionalidade
|Gdi co-estética religiosa nas festas e procissdes catdlicas é que nestes espacos foi vicejado
um tipo de propriedade psiquico-corporal bastante afim com os modos de orientagéo para a
diversdo: o éxtase desencadeado pela via do ludico. E os meios de reconhecimento do
valor especifico do que veio a ser percebido como brincadeira ou diversdo na experiéncia
de diversas cidades brasileiras, e em especia Salvador, parece ter uma linha de
continuidade com a | 6gica de apresentacdo estética vicejada nos espagos festivos religiosos
catélicos. Mas essa afinidade eletiva por s sO ndo sustenta o0 movimento para o qual
estamos chamando a atencdo. Essas afinidades puderam se efetivar porque as relacdes de
poder religiosas em Savador ndo tinham um perfil de desigualdade absoluta. 1sso
significou que, dentre inUmeros aspectos, o controle acerca da disciplina corporal que
impusesse a correcdo e a virtude das préticas de devocdo ndo alcancou patamares
absolutos. A impossibilidade, e mesmo a disposicdo para o uso extremo da forca fisica
como reprimenda a desvirtuagcdo dos procedimentos rituais nunca foi algo absolutamente
difundido, nem havia condigdes para uma experiéncia de catequizacao religiosa no estilo
de um confinamento comunitéario como nas aldeias dos indios, onde a desigualdade
estrutural entre os agentes evangelizadores e evangelizados era muito maior. Nesse
sentido, o aparecimento de associagOes religiosas e de assisténcia matua e de espacos de
diversdo popular entre 0os segmentos negro-mesticos livres e escravos baianos foi um
fenbmeno que estava predisposto a se dar no interior dos espacos religiosos criados e
legitimados pel os agentes do catolicismo que disputavam um potencial publico seguidor.

Foi no interior de um tipo de configuracéo social como esta que homens e mulheres
negro-mesticos dos estratos populares, podem participar de uma rede social que instaura
funcOes religiosas e familiares rigidas como as das casas-de-santo e, de maneira
correlacionada cultivar as praticas de diversdo ligadas a esfera festiva religiosa instaurada
pelo catolicismo. Algumas irmandades catdlicas onde havia a possibilidade de participacdo
de grupos negro-mesticos ndo raro tinham como membros de suas confrarias méaes-de-
santo e outras pessoas estreitamente vinculadas as casas de candomblé (RUSSEL-
WOO0D/1981) (MATTOS0/1978). As afinidades eletivas existentes entre propriedades de

simbolizag@o religiosa do candomblé e do catolicismo se efetivaram através das re-
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combinagdes de signos catdlicos e dos rituais africanos realizadas pelos agentes portadores
de prestigio religioso e detentores de algum poder econdmico, que permitisse realizar
aclOes de assisténcia, como faziam as méaes-de-santo e 0gas junto a segmentos negro-
mesticos livres e escravos.

Nesse sentido, a interpretacdo corrente de que o “sincretismo religioso” é o
resultado de uma dissimulagdo dos grupos negros para manter suas tradicdes africanas,
implicando dela a existéncia de um conjunto de simbolos auto-referidos puros a partir dos
guais se podem demarcar nitidamente as fronteiras do sentimento de origem africana
coberta apenas superficialmente por crengas catolicas, pode ser inadequada para a
compreensdo do fendmeno. O que muitos intelectuais — principamente historiadores e
antropologos — relutam em perceber € que a atitude sincrética foi a condicdo de formacédo e
reconhecimento do candomblé como religido, e que foi resultante também da insercéo de
grupos dominantes de determinados terreiros em redes de prestigios de irmandades
catdlicas, gjustando-se a umalégica de distribuicdo de poder de confraria. Como chamou a
atencdo brevemente o historiador Jodo Reis, as irmandades catdlicas, sejam das camadas
altas ou baixas, estavam fundadas sobre um registro de transmissdo de poder, e, por
conseguinte, de atualizagdo institucional, coordenadas sob 0 respeito ao principio do
parentesco (REIS/1991, p:55). Ou sgja, uma hipdtese interessante a ser investigada € que
no movimento de formacdo do candomblé no séc. XIX, a légica do sincretismo se
instaurou devido a existéncia de canais de prestigio abertos no mundo religioso catélico
para determinados estratos das familias-de-santo, em especia maes-de-santo. Dessa
interpretacéo decorre que a incorporacdo de uma ordem simbdlica catdlica pelas maes-de-
santo pode ser entendida ndo como o resultado de um temor de represdlias fisicas de
autoridades coloniais e imperiais sobre os terreiros, mas como decorrente de fungoes de
interdependéncias de membros das casas-de-santo em relacdo as redes de prestigio de
irmandades catdlicas.

Ou sga, a ordem simbdlica catdlica penetrou o plano das crencas de liderangas
religiosas descendentes de africanos também como convicgdo. Esta inculcagdo foi
determinada pela situacdo de dependéncia desses grupos em relacdo as redes de prestigio
que ligavam os membros de determinados terreiros aos padroes de relagbes de poder da
Salvador imperial como um todo. Se havia vetores de poder que pressionavam esses

grupos a um afastamento da ordem de relagdes n&o violentas encarnadas nas instituicoes



do catolicismo, outros vetores presentes no interior da propria burocracia religiosa catdlica
— brago espiritual da expansdo da ordem imperial luso-brasileira — se percebiam
dependentes do reconhecimento do poder espiritual latente nos especificos estratos
subalternizados que estavam se coordenando em torno dos candomblés.

Alids, esse é outro aspecto que ainda ndo foi problematizado com atencéo.
Considerando a configuragdo social soteropolitana do séc. XIX como estamos
descrevendo, uma das consequéncias a qual podemos chegar é que a formacdo mais
sistematizada do pantedo de orixas, concomitante ao fortalecimento das familias-de-santo,
gera uma transformagdo no padréo de hierarquizagdo social entre os estratos negro-
mesticos da Salvador do séc. XI1X. O movimento de fortalecimento de uma estrutura
religiosa calcada em interdependéncias funcionais de prestigio familiar atrelados a
ascendéncia com deuses ndo portava um principio de igualdade universal. E se
considerarmos a ligacdo existente entre as casas-de-santo mais coesas e algumas
irmandades catdlicas, podemos sugerir que o principio de prestigio de confraria religioso-
familiar estimulava o cultivo de uma auto-imagem de superioridade daqueles individuos
das familias-de-santo mais integradas em relacdo aos grupos negro-mesticos menos
integrados. No plano religioso, que desempenhou um papel principal de coordenagdo dos
grupos subalternos baianos, destacadamente a partir do processo de extin¢éo do escravismo
como modo de producdo, e da intensificacdo de uma coordenacdo urbana dos escravos e
homens livres, isso se manifestou em uma diferenciacdo de posi¢cdes de poder entre os
candomblés da linhagem conhecida como jeje-nagd e os candomblés de caboclo e angola.
Os membros dos primeiros tinham uma auto-imagem de st mesmos de superioridade em
relacdo aos membros dos segundos devido a crenca de que possuiam tradicdes religiosas e
familiares mais coerentes com os cumprimentos das obrigagdes com os deuses e a correlata
harmonizag&o das relages entre os homens. Assim como Elias chamou a atengéo em seu
Estabelecidos e Outsiders para a relagéo entre a existéncia de diferencas de poder em favor
de um grupo de familias operérias inglesas e o cultivo de ideais de superioridade humana
no interior dele em relac@o a outros grupos operarios, acreditamos que este modelo pode
nos gjudar a elucidar as diferenciagdes sociais existentes entre 0s grupos negro-mesticos
baianos ligados as casas-de-candomblé. Esta implicado ai um deslocamento na balanca de
poder na qual os grupos vinculados aos grupos de candomblé mais coesos conquistaram

posicOes sociais de maior prestigio e poder, deslocando outras parcelas dos estratos
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populares baianos. Teremos oportunidade mais a frente de tratar desta questéo
relacionando-a aos caminhos tomados pela musica e pela diversdo popular de Salvador
durante o séc. XX.

Por agora, 0 que se busca chamar a atencéo € para a maneira como se forma uma
estrutura de fluxos simbdlicos e de disposi¢des corporais entre a dimensdo da religiosidade
de descendéncia africana e catdlica e a dimensdo da diversdo popular abrigada nas
festividades religiosas cristds. E no interior desse tipo de estrutura social que os ranchos
bai anos se desenvolveram como atividades de diversdo urbanas estreitamente vinculadas as
préticas religiosas catélicas, mas obedecendo a principios de organizagcdo familiar fiéis as
relacdes de poder das casas-de-santo. Através dos ranchos baianos, incorporou-se a légica
do desfile que tem a funcdo de narrar passagens da historia de Cristo, associando a €la a
racionalidade |udica da ornamentacdo das roupas que associa preceitos do bem-vestir dos
estratos de elite as imagens dos personagens referidos aos temas do Natal. Para destacar a
existéncia desse espaco de interpenetracbes de habitos de diversdo religiosas e profanas
entre os estratos elitistas e populares em Salvador, cito uma descricdo de ranchos baianos,
durante a folia de reis, feita pelo folclorista Melo Morais Filho que consta em seu livro
Festas e tradigdes Populares do Brasil:

Esses ranchos compdem-se de mogas e rapazes de distin¢éo; de negros e pardos que se
extremam, as vezes, e se confundem comumente.

Os trgjes so simples e iguais: cal¢a, paletd e colete branco, chapéu de palha ornado de
fitas estreitas e compridas, muitas flores em torno, etc; as mocas, de vestidos bem feitos
e alvos, de chapéus de pastoras; precedendo-os na excursao de habilissimos tocadores de
serenatas.

Levando-lhes talvez vantagem pelas ondulagbes do andar, pelo arredondado das formas
lascivas, pelos dentes de pérolas em bocas de 6nix, ou orvalhos matinais nas rosas de
amanhecer, as crioulas e mulatas acompanham seus pares, tremendo-lhes o seio por
baixo de nevoeiro de rendas finissimas, estalando a chinelinha preta e lustrosa, atirando
com negligéncia o pano da Costa, matizado e carissimo.

Mulheres e homens, meninos e meninas, batem, a0 compasso da musica, leves
pandeiros, ou tocam, nas maos entreabertas e suspensas, castanholas que atroam.
Destoando do concerto magnifico, la cresce o rancho dos buncumbis, que sdo negros e e
negras vestidos de penas, rosnando toadas africanas, e fazendo barbaro rumor com seus
instrumentos rudes.

Dos buncumbis ndo sabemos o rumo

Os ranchos, ao fogo dos archotes, ao som das frautas e violGes, dos cavaquinhos e
pandeiros, das cantorias e castanholas, dirigem-se: a0 presepe da lapinha, as casas
conhecidas em que se festga o natal, ou tiram reis & aventura do acaso.
(MORAES/2002, pag. 75).

Da citacdo podemos depreender alguns aspectos do significado dos ranchos no

contexto da Salvador do séc. XIX. Primeiramente, percebe-se que, do ponto de vista de um
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contemporaneo da situacdo, os estratos negro-mesticos baianos ndo eram vistos como uma
imagem de grupo homogénea em contraposicao aos grupos de elite, tendo em vista a
hierarquizacéo social entre os proprios estratos subalternos inscrita nas diferencas dos tipos
de ranchos existentes. A luz do olhar do escritor, um homem dos estratos abastados
brasileiros, existia o rancho conspicuo e aquele que expressaria a imagem do barbarismo.
No mesmo espaco em gue desfilava o “concerto magnifico”, onde “as crioulas e mulatas
acompanham seus pares, tremendo-lhes o seio por baixo de nevoeiro de rendas finissimas,
estalando a chinelinha preta e lustrosa, atirando com negligéncia o pano da Costa,
matizado e carissimo” também se apresentava os ranchos dos buncumbis, em que
apareciam “negros e negras vestidos de penas, rosnando toadas africanas, e fazendo
barbaro rumor com seus instrumentos rudes” (idem).

Da maneira como descreve as duas formas de ranchos o autor percebe, ab mesmo
tempo em que legitima as diferencas de auto-imagens grupais entre os estratos populares
que se expressavam no ambito das festas catdlicas populares. No rancho que julga
“magnifico”, grupos de “negros e pardos’ compartilham do mesmo estilo de folia que
“mogas e rapazes de distin¢do”. Adjetivagdes usadas pelo autor como “rendas finissmas”,
“chinelinhalustrosa’, “ pano da Costa, matizado e carissmo”, para qualificar o vestuario de
negras e mulatas, assinala o grau de aproximagao estrutural de habitos e costumes festivos
entre determinados estratos subalternos e elitistas. Essas qualificactes ndo se referem aum
tipo de imagem folclérica, simbolo do passado resgatado ou perpetuado, mas dizia respeito
a uma afinidade de julgamentos estéticos do proprio ponto de vista do autor, que, em certa
medida, pode ser tomado como o ponto de vista de uma significativa parcela dos grupos
abastados baianos que, como assinala a propria descricdo, participavam dos ranchos
conspicuos.

Nessa medida, parece inadequado ver o julgamento preconceituoso em relacéo aos
bucumbis, e outras formas de divertimentos populares (que pela descricdo mostram grande
afinidade com os personagens dos candomblés de caboclo menos prestigiados mitico-
religiosamente pelos grupos vinculados ao grupo étnico-religioso jge-nagb) como uma
simples expressdo de uma oposicdo estamental entre elite “branca” e estratos negro-
mesticos, senhores e escravos. E preciso considerar um tipo de movimento de
diferenciacéo hierérquica dentro dos préprios estratos subalternos, a partir das dindmicas

de atualizagdo de uma ordem de poder, tendo em vista a formagdo dos julgamentos
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prestigiosos ou pejorativos no interior dos grupos dominados entre si. Para o que nos
interessa destacar neste momento, essa perspectiva se mostra Util para a compreensdo de
como no interior das familias-de-santo de linhagem jgje-nagb se alimentou um sentimento
de superioridade grupal em relagdo aos grupos mais ou menos vinculados aos terreiros de
caboclo ou angola. Esse sentimento tinha dois aspectos importantes: um referente a
manutencdo da solidariedade grupal-familiar pelos preceitos religiosos e outro que dizia
respeito a propensdo a adotarem parametros religioso-estéticos dos estratos dominantes
como uma variante desse sentimento de coesdo e superioridade em relacdo aos outros
segmentos negro-mesticos. No primeiro, percebe-se uma intensificagdo e regulamentacéo
das normas no interior do grupo, através do parametro mitico-ritual referido aos orixas que
julgavam mais coerentes e auténticos em relacdo aos dos estratos negro-mesticos que ndo
adotavam seus parametros religiosos considerados mais puros. O cultivo desse amor ao
grupo familiar extenso, decorrente das interdependéncias assistenciais e religiosas,
combinado a pressdo do movimento de acentuacdo da coordenacdo urbana entre os
diversos estratos sociais em Salvador, abriu espaco para um outro tipo de canalizacéo desse
sentimento de carisma familiar.

O cultivo das normas do grupo, que implicavam recompensas materiais e espirituais
no interior da estrutura de poder hierarquica das familias-de-santo, se transformou em
busca por uma imagem legitima e prestigiosa sob o registro de status configurado no plano
das interdependéncias mais amplas da cidade (“fora das familias-de-santo”) onde as dlites
patriarcais detinham maior grau de poder de manipulagéo dos bens de reconhecimento do
prestigio social. Essa transformacéo pode ter se dado devido a existéncia de um ambito de
interpenetracdo simbolica entre estratos patriarcais e estratos negro-mesticos, expressa no
espaco das festas e procissoes catolicas, como ja ficou dito. Nessa medida, a racionalidade
religiosa |adico-estética de estratos negro-mesticos tera como uma de suas diregdes o
cultivo do luxo e do requinte nas agdes de organizacdo de diversdes como os ranchos. Os
padrdes estéticos adotados pelos grupos abastados patriarcais nos bailes pastoris, nas
procissoes, nas festas de saldo fechadas penetraram os quadros de percepcdes de grupos
negro-mesticos com uma predisposi¢ao a criar uma auto-imagem diferenciada prestigiosa
em relacdo a outros segmentos populares. O cuidado com aindumentéria, com os aderecos,
a figura da porta-estandarte e do mestre-sala nos ranchos, expressa esse investimento em

um cultivo de uma auto-imagem mais ajustada aos critérios de civilidade e polidez dos
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grupos patriarcais, em comparacdo com as vestimentas que lembravam imediatamente
simbolos indigenas e dos cultos africanos de outros estratos populares.

Um outro modelo que pode ser esbocado a partir dessas inferéncias é o de que,
durante o séc. X1X, os grupos mais coesos da populagdo subalterna vinculados as familias-
de-santo jeje-nagd estiveram pressionados a responder em direcdes especificas a duas
dimensdes da rede de interdependéncias as quais estavam ligados. De um lado, reforcaram
uma rede de obrigaches afetivas, assistenciais e espirituais sob a estrutura de poder da
familia-de-santo, rede esta estreitamente dependente das atitudes de sistematizacdo de
crencas africanas, que resultou em uma cosmologia de orixas, realizada por grupos que
dominavam uma enormidade de saberes mitico-rituais cultivados em cidades africanas. De
outro, aumentaram suas disposicfes para a busca de recompensas prestigiosas junto as
irmandades e estratos patriarcais sob o registro de status das festividades catdlicas, onde o
luxo, a abastanca e o dispéndio eram critérios centrais do reconhecimento de superioridade
das formas de apresentacdo e fruicdo entre os diferentes grupos subalternos atravessados
pela l6gica de confraria orientadas para préticas de devogdo santoral pela via das festas
(ALMEIDA/1996)..

Como ja haviamos chamado a atencéo no capitulo anterior, a configuragcdo urbana
de Salvador que engendrou a sedimentacéo dos terreiros de candomblés como espacos
religiosos de grupos subalternos relativamente autbnomos se congtituiu de maneira
interdependente ao movimento de cultivo de uma imagem de grupo civilizada, no sentido
anglo-francés, entre os estratos patriarcais. No entanto, aqui vemos esse processo de outro
angulo. Privilegiamos a questdo de como determinados estratos sociais subalternos
vivenciaram como uma auto-pressao, a pressao exercida pelos estratos patriarcais elitistas
de imporem modos de vida mais gustados as suas imagens de civilizagdo ao conjunto das
relacBes citadinas. Além disso, € sugerido como esse processo de interpenetracéo de
quadros de valores e de disposi¢Oes corporais entre os estratos elitistas e populares teve
uma canalizacao privilegiada no ambito das festividades catdlicas. Assim, se enveredarmos
por este caminho para entender a dindmica do movimento de hierarquizacdo social na
Salvador do século X1X, dificilmente poder-se-4 compreender a estrutura das familias-de-
santo como unidades fechadas em s mesmas, como espécies de tribos que guardam
quadros de valores impermedveis e sem qualquer laco de dependéncia com 0 processo de

urbanizaco em curso. A sugestdo que aventamos € a de que tenha ocorrido uma
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diferenciacdo de funcdes sociais religiosas e diversionais citadinas, correlata a
complexificacdo das estruturas da personalidade dos grupos negro-mesticos baianos que
apenas aparentemente podem ser vistos como movimentos opostos. Alguns grupos de
estratos subalternos mais privilegiados aumentaram o grau de fidelidade as normas
religiosas que ganharam forma sob a rede de interdependéncia da familia-de-santo. Ao que
parece, nos grupos jeje-nagds, o aumento das interdependéncias religiosas de estratos
negro-mesticos com 0s 0gas, pais e maes-de-santo implicou em um maior controle e auto-
controle de seus membros para a exposi¢ao dos procedimentos mitico-rituais para além dos
limites dos terreiros, formando uma associagao religiosa com um alto grau de fechamento.
Talvez, essa situagao decorra de dois aspectos. De um lado, tem-se que a dinamica da luta
entre as irmandades pela fidelidade religiosa do publico negro-mestico pressionou as
liderancas dos candomblés — que, como vimos também organizaram inicialmente as casas
de culto aos orixas sob a forma de irmandade — a guardar para S com muito esmero as
tradi¢bes mitico-rituais que asseguravam o carisma grupal da familia de santo e do poder
desses sacerdotes entre os membros. De outro, havia a pressdo dos grupos patriarcais
dominantes por impor as suas concepgdes do que consideravam hébitos de vida civilizados
sobre o0 conjunto das relacdes sociais na cidade, incompativeis com as expressoes rituais
cultivadas nos terreiros. Esses fatores certamente convergiram para um maior grau de
fechamento mitico-ritual dos candomblés de linhagem jeje-nagb. No entanto, a pressao dos
estratos patriarcais sobre esses estratos subalternos no sentido de difundir instituices e
préticas que reconheciam como civilizadas desencadeou um outro movimento, reticular
aquele, entre os proprios membros desses candomblés. Este movimento significou uma
abertura para a ocorréncia de um desenvolvimento psiquico-motor em afinidade com os
critérios de civilidade e prestigio vigentes no espaco de apresentacdo das festividades
catdlicas, convertendo-se em uma disposicéo para um auto-constrangimento pautado por
uma racionalidade estética do luxo, modelada sob os ol hares dos grupos patriarcais.

O movimento de circunscricdo das praticas rituais aos espacos dos terreiros foi
complementar a abertura de canais de incorporacdo, para oS grupos negro-mesticos, dos
padrfes de percepcdo e de préticas de diversdo abrigados nas festas catdlicas, que eram em
grande medida, parte da imagem de civilidade que os estratos dlitistas cultuavam. Se, por
um lado, € correto chamar a atencdo para a importancia das préticas festivas entre os

diversos segmentos subalternos escravos e livres na formagdo das praticas |Gdico-artisticas
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brasileiras, por outro € crucia situar a apresentacdo dessas préticas na rede de
interdependéncia da qual faziam parte. Nesta rede, essas préticas de diversdo se
estabeleceram ao custo de esforcos de auto-disciplina corporal modelados entre as formas
de sociabilidade |Udicas popul ares e os padrbes estéticos das festas religiosas e residenciais
nas quais os estratos patriarcais tinham ascendéncia sobre o julgamento do prestigio das
formas de apresentacéo e fruicéo festiva.

Assim, muitos individuos negro-mesticos ligados ao candomblé, brincavam nas
festividades catdlicas sem ostentar os simbolos religiosos vistos como “africanos’ ainda
que neles fossem identificadas caracteristicas peculiares dos modos de diversdo dos
estratos subalternos, e que se gjustaram ao reconhecimento estético de parcela dos estratos
elitistas. O rancho baiano € um bom exemplo de uma expressdo |udico-religiosa surgida
nessa configuragéo social, que desempenhou uma fungdo de distingdo entre determinados
grupos negro-mesticos mais privilegiados, acentuando determinadas linhas de
racionalidade ludico-religiosa que foram em grande medida legitimadas pelos segmentos
dos grupos patriarcais.

O interesse em propor um modelo de compreensdo do fendGmeno de aparecimento
dos ranchos na configuragdo da Salvador novecentista desempenha, neste capitulo, uma
funcao principal. E a de sugerir as diferencas entre as constelagdes de fatores sociais entre
as cidades de Salvador e do Rio de Janeiro que tornaram possivel a esta o surgimento
pioneiro de redes pessoais e institucionais orientadas para uma esfera de consumo de bens
simbdlicos de lazer e diversdo relativamente autbnoma enquanto naquela este fenémeno
deu-se restringidamente. Estas redes irdo desempenhar o papel de uma forca de atracéo e
influéncia sobre os hébitos de lazer e prazer da populacdo soteropolitana ao longo de boa
parte do séc. XX.

Se tomarmos como um indice de autonomizac&o das préticas de diversdo populares
o grau de distanciamento do sentido diversional das instancias religiosas, como as festas e
procissdes de santos catdlicos, seremos obrigados a reconhecer que essas préticas ludicas
conhecerdo um menor grau de subordinagdo as insténcias religiosas no Rio de Janeiro que
em Salvador.

A experiéncia de transformagdo dos ranchos, com a migracdo de grupos negro-
mesticos baianos a capital federal, e as pressdes as quais esses grupos estiveram

submetidos em meio ao processo de urbanizagdo metropolitana carioca parece ser bastante
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significativo para entendermos alguns aspectos da complementaridade e das diferencas nos
caminhos percorridos pelos processos de formagdo da misica e do carnaval, em uma e
outra cidade.

Nesse contexto, uma pergunta plausivel de ser feita para 0s nossos interesses de
investigac&o € porque a préatica diversional do rancho tomou, no Rio de Janeiro, o caminho
do sentido laico carnavalesco encarnado no modelo de diverséo do desfile das escolas de
samba, enquanto que em Salvador ele ndo conheceu 0 mesmo tipo de desenvolvimento?

Em principio, podemos dizer que foi porque a correlagdo global das forgas sociais
gue atuaram sobre o rancho em uma e outra cidade eram diferentes. Mas a0 mesmo tempo
em que foram diferentes, os destinos do rancho nessas cidades guardaram um grau
significativo de interdependéncia.

Alguns estudos ja chamaram a atencéo para o fato de que aimportancia dos ranchos
para o desenvolvimento do modelo de desfile das escolas de samba e do samba no Rio de
Janeiro teve como uma condic¢do social importante a existéncia de um tipo de rede familiar
instaurada por grupos negro-mesticos oriundos de Salvador, ligados aos candomblés de
linhagem jge-nagd (MOURA/1995, pp: 86-107) (CUNHA/2001, pp: 209-
239)(EFEGE/1965). A recriacio das relages familiares e religiosas desses candomblés,
que esteve na contrapartida do movimento gravitacional de metropolizacdo do Rio,
assegurou um grau acentuado de coesdo grupa entre migrantes baianos em relagdo a
outros estratos populares. Esta situacdo tornou possivel a esses grupos baianos e seus
descendentes recriarem habitos de diversdo ligados as festas religiosas, como os ranchos,
reforcando entre os que participavam desta sociabilidade festiva o sentimento de
superioridade grupa vinculado ao status religioso e a teia assistencial e festiva que a
familia-de-santo vicegjava.

No entanto, diferente da situagéo encontrada em Salvador, a expansdo das casas-de-
santo no Rio de Janeiro, dar-se-4 entretecida a um movimento mais intenso de
monetarizacdo das necessidades dos estratos populares vinculadas a industrializacdo do
centro-sul, a expansdo dos empregos atrelados ao estado republicano, a nascente industria
de diversdo popular, além das oportunidades econdmicas existentes com a demanda de
pequenos servigos pelos estratos médios ascendentes. Essa correlacdo de forcas atuara
sobre os ranchos no sentido de pressionar 0s membros que 0s organizavam para a

participagdo das lutas sociails que rapidamente tomam a forma de agremiagOes
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carnavalescas. Ou sgja, 0 rancho que em Salvador, era uma forma de diversdo popular
estreitamente dependente das festas catdlicas, no Rio de Janeiro, se desvinculara do espaco
de diversdo legitimado religiosamente para se inserir nas lutas do carnaval laico, modelo de
coordenacao social engendrado pelo processo de metropolizacéo da cidade e das pressoes
civilizatérias especificas deste tecido urbano. Assim, trazer uma descricdo da trgjetoria de
Hilério Jovino Ferreira, um individuo reconhecido historicamente por ter desenvolvido o
modelo de desfile dos ranchos e um dos principais responsavels por leva-lo para o espaco
do carnaval popular no inicio do séc. XX no Rio de Janeiro (MOURA/1995), talvez gjude
a mostrar como 0s movimentos das redes sociais para 0s quais estamos chamando a
atencdo constituem e sdo congtituidos nas estruturas de personalidade que estiveram
sujeitas a esses processos. Vale-se aqui da descricdo extraida do livro de Roberto Moura
Tia Ciata... :

Hiléario Jovino Ferreira, nascido no terceiro quarto do séc. X1X em Pernambuco, de pais
presumidamente forros, e levados para Salvador ainda crianca, sO viria para 0 Rio de
janeiro ja adulto, onde, gracas a seus excepcionais dotes, se tornaria uma das figuras de
proa do meio baiano. Ja no seu primeiro domicilio no morro da Conceicdo, Hilé&rio se
envolve com um rancho da vizinhanga, o Dois de Ouro, sobrevindo-lhe aidéia de fundar
outra agremiacéo nos moldes daguelas de que participara na Bahia. (...)

Hilario entra como tenente para a guarda nacional, uma segunda linha do Exército
nacional de efetividade apenas honorifica, carreando prestigio para seus membros e
protecdo para 0s negros gue obtinham a distingdo, corporacdo bastante ligada a antiga
policia carioca. Hil&rio, que ganha o apelido de Lalau de Ouro, era também forte no
santo, sendo ogd, membro do corpo de conselheiro escolhido entre individuos de maior
prestigio do terreiro de Jodo Alabd, onde se reuniam os principais membros da

comunidade baianano Rio. (MOURA/1995, pp: 87-88 € 92).

A breve descricdo da trgjetéria de Hilario pode ser significativa porque nela se pode
entrever uma diversidade de aspectos do movimento social que estamos destacando, no
qual as funcdes sociais de diversdo laica passam a ter um grande peso especifico sobre a
coordenagdo dos estratos populares da cidade do Rio de Janeiro. Nesta trgetdria vemos
como o poder de atracdo populacional do Rio de Janeiro e a singularidade de sua
urbanizagcdo metropolitana tornou possivel a transformagdo de herancas corporais
cultivadas nas festas religiosas de Salvador em disposicbes ludico-artisticas nascentes
orientadas para um mercado incipiente de bens de diverséo e lazer. Este movimento pode
ser reconhecido a partir da fala do préprio Hilario em entrevista publicada no jornal do

Brasil de 18 de janeiro de 1913, extraido do jareferido livro de Moura:
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Em 1872, quando cheguei da Bahia a 17 de junho, ja encontrei um rancho formado. Era
0 dois de Ouro que estava instalado no beco Jo&o Inacio n° 17 (...) Vi, e francamente néo
desgostei da brincadeira, que trazia recordacdo de meu torrdo natal; e, como residisse ao
lado, isto &, no beco Jodo Inécio n° 15, fiz-me sbcio e depressa aborreci-me com alguns
rapazes e resolvi entdo fundar um rancho (...) Fundei o Rei de Ouro, que deixou de sair
no dia apropriado, isto & a 6 de janeiro, porque o povo ndo estava costumado com isso.

Resolvi entdo transferir a saida parao Carnaval. (apud MOURA/idem, pég. 88).

Ao que parece, a habilidade na organizagcdo do carnaval de ranchos de Hilario ganhou
adeptos e obteve reconhecimento junto as redes pessoais nas quais estava imerso devido a
sua posi¢ao socia de acimulo de prestigio junto a policia e junto aos membros adeptos do
candomblé. Assim, a excepcionalidade da figura de Hilé&rio talvez residisse na competéncia
possibilitada por sua posicdo social de atrair forcas de “pacificagdo” para garantir a um
determinado publico popular um tipo de diversdo mais sofisticado e polido em relacdo aos
modos de diversao encarnados nos zé-pereiras e cucumbis. Ao mesmo tempo, negociava a
imposi¢do do modelo do rancho com o conjunto mais amplo dos estratos popul ares a partir
do status adquirido como mediador entre as formas de sociabilidades religioso-festivas dos
candomblés, os circuitos de diversdo popular laica e os espacos de diversdo dos estratos
glitistas burgueses. O elevado senso de coesdo grupa vicgado pelas formas de
sociabilidade das familias-de-santo — permitindo a perpetuacdo e difusdo da brincadeira —
foi canalizado, dentre outras direces, para a modelacdo de um desgjo de exposar uma
imagem mais polida em relacdo a outros grupos populares, gustadas as pressdes
“modernizadoras’ e civilizatorias em curso na cidade. A luta instaurada no é@mbito da
diversdo popular entre os ranchos, os corddes e 0os cucumbis foi uma expressao da maneira
como as pressdes sociais para um controle das pulsdes entre os estratos populares foram
incul cadas como um autocontrole. Um tipo de autocontrole referido és transformaces das
funcbes urbanas do Rio de Janeiro, relativa & sua posicdo como centro das funcbes
financeiras, culturais e estatais, que, por sua vez, impunha uma mudanca na estrutura dos
fluxos de bens e pessoas da cidade com efeitos na direcéo tomada pelo carnaval. A reforma
urbana liderada pelo engenheiro Pereira Passos, inspirada na reforma de Paris idealizada
por Haussman, foi uma expressao dessas transformagdes do tecido urbano carioca.

Nesse sentido, podemos sugerir que a figura de Hil&rio encerra no plano de uma
pessoa, sentidos e planos sociais complementares e conflitantes que perfaziam a direcéo
tomada pelas relacdes de forca na figuracdo de um mercado de lazer e diversdo na capital

do Brasil.
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No entanto, a figura de Hilario Jovino agui € apreendida ndo como um individuo
gue instaura uma nova ordem estética carnavalesca decorrente de sua “aura criativa’
independente das redes sociais as quais estava vinculado.

Como avalia Farias, a transformagdo dos Ranchos em organizagOes carnaval escas
orientadas primordialmente para o fim de encantar e divertir o publico — e ndo os préprios
participantes da brincadeira — esteve correlacionada a outros processos de emergéncia de
agentes e instituicbes especializados na producdo de bens de cultura popular urbana
(FARIAS cap. 1, 2006, pag. 58) surgidos pioneiramente para servir as necessidades
estéticas dos estratos burgueses ascendentes. A crescente busca de prestigio estético pelos
organizadores e participantes dos Ranchos junto aos grupos de classe media baixa
(proletérios, comerciantes, etc) esteve estreitamente relacionada ao desenvolvimento de
acOes de respeito a crenca no monopdlio da violéncia do Estado e da incorporacéo de
disposi¢des estéticas inscritas no model o de carnaval cultivado nas “ Grandes Sociedades”,
realizados pelos estratos de elite (idem). Esta situacdo pressionou a um paulatino
predominio de uma tendéncia a um tipo de racionalizacdo estética orientada para producéo
de um espetaculo que apresentasse uma harrativa sob a forma de um desfile de alas com
membros fantasiados e integradas pela performance musical (idem). As atividades de
composic¢ao das alegorias e a escolha do argumento dramatico que estruturava o desfile se
distanciam das referéncias religiosas, passando a serem exercidas por grupos de
especialistas no dominio de técnicas de producdo de imagens como cendgrafos, pintores,
figurinistas, escultores, etc (idem).

A crescente participac8o desses agentes na feitura do carnaval dos ranchos assinala
um grau de autonomizacdo de uma racionalidade artistica no interior dessas organizactes
carnavalescas. As condigBes da autonomizagdo e do desenvolvimento de uma ldgica de
espetéculo, estdo relacionadas ao movimento mais abrangente de complexificagcdo das
esferas de producdo e consumo de bens de diversdo laica na cidade do Rio de Janeiro. A
sedimentacdo dos espetécul os teatrais, e em particular da Opera, entre os estratos médios e
altos cariocas, tornou possivel aos profissionais dessas artes cénicas incorporarem técnicas
do modelo de carnaval europeu do desfile de carros alegéricos, contribuindo para a
formacdo da diversdo das “Grandes Sociedades’, que, posteriormente, viriam a exercer
uma influéncia crucia na direciio estética tomada pelos Ranchos. E nesta rede de

interdependéncia humana que o formato de desfile dramético do rancho baiano — cultivado
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em um momento anterior como diversdo primordiamente legitimada pela existéncia de
festas religiosas catdlicas — alcangou um aperfeicoamento do sentido draméatico e um
acentuado desenvolvimento da organizacdo espetacular de materiais visuais. Um resultado
deste processo foi a modelagdo de uma “arte de préstito que narra, a maneira operistica,
uma histéria no desfile” (Farias/idem) com a finalidade de entreter e divertir um publico
andnimo e consumidor.

Assim, ao ressaltarmos o papel de Hilario Jovino para o desenvolvimento do
Rancho como uma organizagdo carnavalesca orientada para a producdo de um espetéculo
sob o formato de um cortejo operistico estamos chamando a atencdo para um estagio
inicial deste movimento no interior do qual o modelo de rancho apresentado em um
momento posterior pelo Ameno Reseda representa um estégio mais avancado da realizacdo
deste processo.

A importancia conferida a este momento inicial de “espetacularizacdo” dos
ranchos, nesta dissertacéo, reside nos seguintes aspectos. primeiramente, ressaltar uma das
dimensdes da rede de interdependéncias que colocou o Rio de janeiro em uma posicéo de
centralidade no desenvolvimento de uma esfera da culturalaica em relagdo a Salvador. Um
segundo aspecto, dependente do primeiro, é destacar a dependéncia dos estratos sociais
soteropolitanos das fungdes socio-culturais laicas decorrentes da posicdo central do Rio e o
quanto essa relacdo afetou a modelacdo das formas de diversdo dos estratos populares
baianos (esse aspecto serd melhor desenvolvido a seguir).

Ou sga, o0 grau de desigualdade inscrito na estrutura de distribuicdo de poder da
ordem estatal -republicana pressionou os estratos elitistas e popul ares baianos a estarem sob
a influéncia do processo de instauracéo de uma esfera cultural laica nos termos em que ela
estava sendo modelada no Rio de Janeiro.

O rancho parece ser um bom indice para avaliarmos as diferencas nos rumos
tomados pelo carnaval e pela musica no Rio e em Salvador. No Rio, o modelo
carnavalesco dos ranchos, inicialmente dependentes de redes familiares e religiosas
lideradas por migrantes baianos, se desdobrou no formato de um cortejo operistico
decisivo para o0 desenvolvimento das escolas de samba. Em Salvador, os grupos
organizadores dos ranchos ndo desempenharam 0 mesmo papel na maneira como a
diversdo carnavalesca veio a se consolidar nesta cidade ao longo do séc. XX. Para o que

aqui nos interessa investigar, isto significa dizer que o modelo dramatUrgico-operistico ndo
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alcancou na capital baiana legitimidade na consolidacdo do carnava como um bem de
lazer e diversdo como no Rio de Janeiro. Como ja € bastante sabido, a forma de diversao
carnavalesca que galgou a posicdo central de coordenacéo dos estratos ricos, médios e
pobres em Salvador, tornando possivel sua inser¢do no mercado nacional e transnacional
de festas populares, foi 0 cortejo embalado por musicas performatizadas a partir dos trios

el étricos.

Uma hipotese que propomos € a de que a correlacdo de forgas sociais figuradas na
estrutura de poder nacional durante a Primeira Republica fragilizou as posi¢cbes dos
estratos dominantes baianos junto aos estratos subalternos.

A combinag&o entre a crescente concentracdo dos investimentos e subsidios estatais
as atividades industriais e agricolas do centro-sul e as sucessivas crises agricolas
conhecidas pelos produtores baianos orientados para a exportacéo (SILVA e SILVA/1991,
pag. 61) pressionou a uma desmobilizacdo de capitais da regido Salvador/Rectncavo.
Muitos produtores emprobreceram drasticamente, e outros deslocaram seus investimentos
para 0 sul da Bahia, tendo em vista a cultura cacaueira. Entre os grupos econdmicos
financeiros de Salvador, que emergiram ao longo do séc. XI1X, muitos deslocaram seus
investimentos para a capital federal, j& que a intermediagdo de produtos agricolas do
Recdncavo tornara-se um negdcio pouco atraente em vista do horizonte promissor aberto
no Rio de Janeiro — desde o império — por tornar-se o centro do jogo especulativo do
Brasil.

O modo de distribuicdo de poder implantado com a Republica Federativa do Brasil
contribuiu decisivamente para a intensificacdo da prosperidade industrial, agricola e
financeira das elites centro-sulistas a0 mesmo tempo em que reforcava a situacdo de
estagnac@o da economia baiana, em particular de Salvador, delineada em seus contornos
fundamentais, pela crise agucareira e pelo fim da escraviddo na metade final do século
XIX. A estrutura de poder fiscal foi estabelecida em uma configuragdo na qual as elites
paulistas vinculadas ao café e a industria nascente e 0s grupos dominantes emergentes
ligados ao estado republicano no Rio disputavam a lideranca da conducéo do estado. Do
predominio dessas forgas resultou que as principais fontes de receita da unido seriam o
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imposto sobre importacdes, o imposto do selo e, mais tarde, 0 de consumo. Os estados
teriam competéncia para criarem impostos sobre a exportacdo, bens imoveis, transmissao
de propriedade, industria e profissdes (SAMPAI0/1998). Ora, esta distribuicéo das receitas
fiscais beneficiava os estados lideres na exportagdo como S&o Paulo, polo da producéo
cafeeira e a Unido encarnada no Rio de janeiro como Distrito Federal. O estado da Bahia
foi duplamente atingido, pois tinha uma pauta de exportagdes pouco significativa e a
receita dos tributos sobre os produtos importados, que era significativa, afluia paraa Unido
(SAMPAI0/1998, pp:31-32).

Esta situacdo colocou enormes restricbes para que as elites soteropolitanas
pudessem realizar seus planos de modernizacdo urbana, de incentivo as atividades
econdmicas e de realizacdo dos projetos de renovacdo cultural da populacdo como um todo
a partir das institui¢bes do estado federativo da Bahia. O cultivo desses ideais de controle
das transformagdes sociais, dos habitos, dos costumes, dos modos de vida que no periodo
imperial se desenvolveram entre as elites regionais a partir da maneira como as provincias
estavam estreitamente ligadas administrativamente ao poder central’?, no periodo
republicano passou a ser atribuicdo de estados federativos como instituigdes relativamente
auténomeas.

Os estados passavam a ter autonomia para contrairem empréstimos no exterior,
organizarem suas forcas militares e criarem suas ingtituicdes juridicas. Ou sga, as
condicdes de criagdo e fortalecimento de instituigdes com o fim de organizagdo da vida
social ampla na Bahia — aquilo que um autor como Bauman chamou de razéo legislativa
(Bauman/1999, pag. 29) — ndo se mostrou tdo “universal” na Bahia como em regides como
0 Rio e S&o Paulo. Se o grau de presenca das formas de controle estatais no Rio ndo parece
ser significativo em relacdo a muitas formagdes urbanas européias, em relacéo a Salvador,
no entanto, ela se mostrou mais coordenativa e “universal” entre os estratos sociais
cariocas como um todo na primeira republica. Nesse sentido, o processo que levou o Brasil
da monarquia a republica, acabou contribuindo para a elevacdo do grau de parcializacdo do
acesso as oportunidades advindas do controle de recursos a violéncia fisica e simbdlica
pelo Estado da Bahia. Ao mesmo tempo, refor¢ou a continuidade dos grupos dominantes

12 Basta lembramos — como foi mencionado no capitulo anterior — que o Conde dos Arcos foi enviado pelo
Imperador a Salvador para coordenar algumas agdes de melhoramentos urbanos a fim de “ modernizar” alguns
aspectos da cidade. No periodo republicano, as elites baianas tiveram muitas dificuldades para conseguir
financiamento estrangeiro com bancos ingleses no Rio de Janeiro e redlizar as reformas urbanas nunca
concluidas por inteiro devido a situagao critica do estado da Bahia.
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durante a monarquia na manutencéo do poder regional no interior da estrutura republicana
baiana. Entretanto, as elites baianas foram alijadas de suas posi¢des de influéncia entre as
liderancas de cupula do governo central, posicdes as quais tiveram acesso ao longo do
Império (Melo).

Este conjunto de relagdes que apontamos talvez nos dé suporte para ressaltamos o
modelo de compreensdo que estamos propondo de uma estrutura dos fluxos simbdlicos e
de pardmetros de estilos de vida entre Rio e Savador e sua repercussdo sobre o
entendimento da destinacéo das disposi¢des |udico-artisticas da populacéo soteropolitana
na primeira republica. A situacdo da elite baiana deste periodo poderia ser resumida da
seguinte forma: ela dependia do circuito financeiro que tinha o Rio como ponto de
articulacéo central entre os grupos de especulacdo nacionais e estrangeiros. E dependia das
muitas oportunidades de negécios existentes na capital federal com as quais 0s seus
capitais poderiam ser mobilizados ante a falta de oportunidades na Bahia.

O nivel de desigualdade de oportunidades econdmicas e politicas entre as duas
cidades exercia uma pressdo de atracdo da elite baiana para o Rio. Diga-se de passagem
que essa influéncia decorria da tendéncia de centralizagdo das redes de poder delineada a
partir da vinda da corte portuguesa ao Brasil e da implantacdo do Império. No entanto, no
periodo republicano, a0 mesmo tempo em que estariam sob uma grande dependéncia da
rede de poder centripeta nacional convergente para 0 Rio, estariam pressionadas a
organizar e manter institui¢des sem fontes financeiras solidas no plano regional.

No plano intra-urbano, a posicéo nacional fragilizada das elites baianas — agquelas
gue ainda tinham bases familiares e econémicas em Salvador — significou um menor poder
de impor os critérios culturais inculcados na rede de circulacdo naciona galvanizada pelo
Rio e nos transitos internacionais entre a Europa e os Estados Unidos sobre a populagéo
local. Criou-se entre os estratos elitistas uma disposicéo defensiva que, em grande medida,
recriava um habitus de dominagéo colonia. Para compensarem a fragilidade das forcas
armadas estaduais, e sem poder custear 0s bens materiais relativos a uma imagem
civilizadora nos termos cariocas (como a manutencdo regular dos carnavais de corsos e de
carros alegoricos), aumentaram as formas de controle e auto-controle corporais em relacéo
as formas de diversdo laica publicas cultivadas entre os estratos populares baianos,
pressionando a uma separacdo dos espacos de carnaval e fechando-se nos clubes.

Enquanto no Rio, a complexificacdo das relagdes sociais pressionou para um movimento
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de democratizacéo estrutural dos gostos entre estratos superiores e inferiores pela via de
uma esfera ludico-artistica (tendo como emblemas maiores desse processo a formagéo e
legitimacdo do samba e das escolas-de-samba como simbolos nacionais) em Salvador,
talvez isto tenha ocorrido em um grau menor ou mesmo nao tenha ocorrido ao longo da
primeira metade do século XX.

Quando o Rio de Janeiro conhece o desenvolvimento dos corsos, dos carros
alegoricos, das pranchas, dos ranchos crescentemente |uxuosos, o carnaval de rua das elites
em Salvador ndo se desenvolve. As “Grandes Sociedades’, organizagOes carnavalescas
inspiradas no modelo carioca se desarticulam no inicio do século XX (Vieira Filho/1997,
p: 56). Os grupos do alto comércio e os grandes produtores agricolas, socios dessas
agremiacOes e que custeavam 0s préstitos luxuosos ndo estiveram em condicBes de
sustentar aimposicdo do modelo de carnaval de desfile que tornava aruao lugar central da
diversdo laica. De outro lado, as préaticas de folguedo dos grupos subalternos que vinham
incorporando e recriando esse model o de desfile carnavalesco laico de rua— influenciado e
pressionado pela elite baiana — também se desarticularam devido a proibicdo das
manifestagcdes carnaval escas dos estratos populares entre 1905 e 1915(idem).

Nesse sentido, podemos dizer que houve uma interrupcéo do desenvolvimento do
modelo de desfile alegdrico-dramatirgico de rua em Salvador, impedindo que aguns
pardmetros de diversdo carnavalesca trazidos pelas grandes sociedades pudessem ser
recriados por estratos populares ascendentes nos mesmo termos em que se dava no Rio.
Um exemplo de que esse era um caminho possivel a ser trilhado pelo carnaval de Salvador
pode ser visto nas formas de diversdes dos clubes uniformizados de negro-mesticos como a
Embaixada Africana — forma esta que se diferenciava dos candomblés, batuques e rodas-
de-samba considerados indignos e desprestigiados pelos grupos dominantes baianos —
assim descrita em carta de seus organizadores ao Jornal Correio de Noticias no ano de
1897:

O prestito sera assim organisado:

Seguir-se-ha bem organisada banda de musica, preparada pela “digna colonia africana
destacidade” para acompanhar esta embaixada.

Trajard notavel costume algeriano, executando em seus trajecto os dobrados Fortunato
Santos, Meneliz, Makonem etc.

Dois personagens da corte da Gungunhana aprenderam a arte musical, afim de
annunciarem em clarins a approximacdo da cavalaria composta de Guerreiros Reais
Cafres— Zulos. Estes guerreiros vém armados de azagaias e escudos usados em suarterra,
e montardo em formosissimas zebras.
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Dois trombeteiros, trgjando costume abyssinio, annunciardo a passagem do victorioso
Menelick, negu dos negus, que por homenagem ao rel da Zululandia empunhara o
glorioso estandarte da Embaixada Africana...

O Imperador surgira de um busio.

Guiara este carro a Fama, que descancara suas azas em linda concha.

O negu dos negus sera acompanhado por dois ministros , 0s quaes trajaréo rico vestuario
degaa

...Seis Rés (chefe etiope) empunhando espadas formar&o a guarda de honraimperial .
Marchara em seguida, cavalgando animal alexandrino o embaixador Manikus, ladeado
pelo Muata de t’ Chiboco.

Acompanhardo o embaixador (encanegido no servico de SM. El Rey da Zululandia)
seus secretérios Chaca e Muzila

Para prova de que o papelorio desta terra das palmeiras, um possante animal carregara o
archivo africano, onde virdo todos os documentos concernentes & missdo que tem a
cumprir aembaixada na Bahia.

A promotora desta estrondosa festa, a patritica Colonia Africana, desfilard apos,
formando incomparavel charanga, devidamente correcto e augmentada com instrumentos
novos (marimbas, instrumentos de cordas, etc) que do centro d’ africa trouxe o laureado
maestro Abedé.

Fechara o prestito, para afastar da Embaixada o azocri dos olhos maos — significativa

chave de ouro, que sera conduzida pelo poderoso Muchini ou desmancha-feitico. (apud
VIEIRA FILHO/1997, pp: 45-46).

Diferente da exploragdo interpretativa de Vieira Filho a respeito deste trecho — que vé nos
clubes uma espécie de afirmacdo de uma identidade cultura negra em resposta a um
mundo branco homogéneo supostamente defensor de teorias do racismo cientifico — penso
que revela um determinado estégio de circularidade de modos de percepcao e de modelos
de diversdo entre os estratos ricos, médios e pobres. O trecho pode apontar, assim como na
situacdo de desenvolvimento dos ranchos carnavalescos no Rio, um estagio de
diferenciacéo social entre o0s estratos negro-mesticos baianos e ndo a formagdo de uma
auto-imagem negra comum. Em linhas gerais a iniciativa dos organizadores da Embaixada
Africana foi a de lutar por uma aceitacdo de seus modos de diversdo entre os estratos
médios e altos, incorporando e recriando 0 modelo do préstito carnavalesco cultivados nos
clubes de elite como o “Cruz Vermelha’ e o “Fantoches da Euterpe’, inspirado nas
Grandes Sociedade cariocas. O ato de enviar um programa inteiro da organizagdo do
desfile aum jornal, apresentando os temas das alas, 0 luxo e o requinte das indumentarias,
a disposicdo e arte dos carros de idéias, assinala a um sO tempo a busca de prestigio junto
aos setores médios e altos e o reconhecimento da legitimidade das recriacfes carnaval escas
realizadas por determinados grupos negro-mesticos. Alias, grupos como Pandegos da
Africa e a Embaixada Africana — que incorporaram o modelo dos préstitos - neste mesmo
ano faziam parte das disputas com os desfiles organizados pelos dois principais clubes de
elites, ganhando reconhecimento de amplos segmentos da populagdo soteropolitana,
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rivalizando em prestigio com os clubes de elite. Um exemplo da aproximacao estrutural
entre grupos subalternos negro-mesticos e estratos dlitistas, coordenados pela diversdo
carnavalesca laica no formato dos préstitos, difundidos pelas elites baianas na sua situacéo
de dependéncia dos quadros de valores do Rio de Janeiro pode ser visto em uma
reportagem do Jornal A Bahia do mesmo ano de 1897:

Os Pandegos da Africa, perfeitamente caracterisados, apresentaram vistosa guarda de
honra, bonito carro de estandarte e numeroso sequito de pandegos, os quaes faziam soar,
cadencialmente, os seus instrumentos prediletos, entre can¢fes da terra natal.

Foi um dos bons clubs do carnaval deste ano...

...MUito se deve ao dinstincto e sympathisado club Embaixada Africana o grande éxito
do carnaval... Pouco depois do Cruz Vermelha a Embaixada fez sua entrada triunphal no
largo Castro Alves, sendo phreneticamente victoriado pela massa popular, que ndo

cessava de acclamal-a a todo momento. (apud VIEIRA FILHO/1997, pp: 48-49).

Uma descricéo como esta talvez possa dar fundamento a interpretagdo de que passa a haver
uma transformagdo da balanca de poder entre os estratos subalternos soteropolitanos na
medida em que o modelo de carnaval de um cortgjo dramatUrgico recriado por grupos
negro-mesticos ia deslocando modos de diversdo de estratos populares mais pobres, modos
como os candomblés, batuques e rodas de samba que ficaram restritos aos circulos de
diversdo marginais da cidade.

Nesse sentido, um aspecto do desenvolvimento musical de Salvador se torna
relevante, e que penso, marcara uma linha de formacdo muito diferente da do Rio de
Janeiro. A partir de umainferéncia feita de um trecho citado mais atras, o desenvolvimento
do desfile de clubes entre os grupos negro-mesticos baianos de fins do séc. X1X, como
Pandegos de Africa e a Embaixada Africana, teve como padrdo musical principa de
coordenacdo do desfile os dobrados que incitavam a marcha. Apesar de aguns
pesqguisadores enxergarem — com critérios de percepcdo anacronicos — na formacdo desses
grupos a criagdo de uma imagem de grupo negra homogénea em oposicdo a um Suposto
mundo dos brancos, também homogéneo, uma outra forma de compreensdo desses clubes
negro-mesticos pode se mostrar mais razoavel. O modelo de carnaval das “Grandes
Sociedades’ cariocas imposto pelos grupos dominantes do alto comércio e do setor agro-
exportador baiano foram seletivametne incorporados pelos estratos negro-mesticos. O
padréo de sel etividade desses grupos negro-mesticos, no entanto, excluia das apresentactes
e os diversos tipos de samba cultivados nas rodas da boemia pobre de Salvador como o

samba de chula, samba de viola, etc, mas mesclando o modelo dos préstitos aos ritmos
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transladados dos rituais de candomblés. Assim, o fato de expor um nome com referéncia a
Africa por s sO ndo atesta uma situacdio de incomunicabilidade entre hébitos de diversio
entre os estratos altos, médios e subalternos baianos. Muito menos indica a formacéo de
uma espécie de consciéncia negra galvanizadora da totalidade da populacdo negro-mestica
em oposi¢cdo ao mundo das dlites “brancas’. O que se impbs como indice de civilidade e
polidez passivel de ser reconhecido como um habito de diversdo legitimo entre as elites foi
0 modelo carnavalesco de préstito, que requeria um grande investimento financeiro com
materiais visuais, indumentarias, decoragdo de carros, direcdo artistica, etc, que apenas
grupos negro-mestigos com reservas financeiras e coesdo grupal de estratos sociais mais
proximos dos candomblés mais poderosos poderiam redlizar. Além do que, os temas
africanos presentes ao longo da histéria do desfile dessas agremiacbes se referem a
celebracdo de model os de sociedade de corte africana, em sintonia com os critérios de luxo
e ostentag&o dos clubes de dlite. A disposicio para apresentar uma imagem de uma Africa
civilizada talvez ndo possa ser vista como um esfor¢o de universalizagdo de uma imagem
de grupo africana homogénea nos termos em que os indices pejorativos de africanizacdo
eram reconhecidos pelas elites. O mundo da corte, de guerreiros, os elementos de luxo e
plasticidade vindo do universo dos ranchos de reis, a diversdo referida ao culto e ao luxo
das embaixadas africanas, tudo isso combinado ao modelo de prestito das “Grandes
Sociedades’ ndo assinala um distanciamento estrutural de gostos e estilos de vida, mas
justamente o contrario. Nos trechos citados, por exemplo, talvez possamos dizer que
parcela dos estratos de elites, os quais tinham como porta-vozes segmentos do jornalismo,
percebiam os modelos dos clubes “africanos’ uma transformacéo do modelo do préstito de
elite operada pelos estratos subalternos reconhecendo nessa mudanca um desenvolvimento
legitimo de um modo de diversdo civilizado e que possivelmente poderia abracar como
representante de seu orgulho estético.

A distribuicdo desigual das propriedades sociais atreladas ao jogo de classificacgo
dominante que submetia as préticas carnavalescas populares a critérios de diferenciacdo
dignificante ou estigmatizante — segundo um pardmetro de gosto que contrapunha
progresso/atraso e civilizagdo/barbarie — reverberava nos gjustamentos sensorios-motores
diferenciados, expressos nas disposicdes carnavalescas dos estratos subalternos. O jogo
social a partir do qual pode ser avaliado um padréo de distribuicdo de poder, neste caso,

talvez requeira uma consideragdo sobre os entrelacamentos de diferentes propriedades
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valorativas que formavam as posi¢des sociais na Salvador da segunda metade do século
XIX e inicio do XX. A ordem do espaco do desfile carnavalesco que dispunha uma
diferenca de prestigio entre a apresentacdo dos preéstitos de clubes (brancos ou negro-
mesticos), candomblés, rodas de samba, batuques, mascarados avulsos, etc esta
homol ogamente relacionada com as posi¢fes de poder religiosas e politicas estruturantes
da rede citadina da cidade.

Assim, propfe-se um esbogo de modelo para o entendimento dos fluxos e da
hierarquia de disposi¢des ludicas carnavalescas em correlacdo com as redes de poder
religiosas vigentes na Salvador do periodo. O grau de busca de legitimacéo econbémica e
simbdlica junto aos estratos dominantes baianos parece ter sido tanto maior quanto mais
proximo um individuo estivesse dos julgamentos vigentes entre 0s grupos negro-mesticos
mais coesos. Isto significava segmentos com melhores condi¢des econdmicas, vinculados
as formas de sociabilidade das familias-de-santo da vertente chamada de jeje-nagd. De
outra forma, 0s grupos negro-mesticos estavam tanto menos dispostos a adotarem praticas
e signos de diversdo das elites quanto mais distantes estivessem dos julgamentos dos
grupos mais coesos e mais préximos das redes de poder mais fragmentadas e pior providas
de redes de assisténcia econdmica. De um modo geral, essa situagdo era existente nas redes
sociais ligadas aos candombl és de caboclo e angola.

Dessa situacdo pode ter decorrido gue enquanto nos grupos subalternos mais coesos
e proximos das posi¢des sociais dominantes houvesse um maior auto-controle psiquico-
motor no sentido de conter a apresentacdo de elementos rituais do candomblé —
destacadamente as préticas que se referiam a incitagdo a possessao —no incipiente espaco
publico carnavalesco, entre 0s grupos menos coesos este tipo de auto-controle parece ter
sido menor ou insignificante. Dessa forma, a luta pela legitimac&o das préticas de diversdo
dos estratos negro-mesticos melhor situados na estrutura de poder tendeu para a uma maior
inculcacdo dos parametros dos préstitos de elite e também para uma maior contencéo na
exposicdo de disposicOes de éxtase religioso dos candomblés (disposicdes atreladas ao
papel das préticas de danca e de ritmizagdo percussiva nas cerimoénias aos orixas). Assim,
as propriedades ritmicas ludico-religiosas das religifes “afro-baianas’, e que também
compunham o acervo de habitos das festas profanas circunscritas a diversao nos locais de
moradia desses grupos sofreram um grau maior de controle e gjustamento ao modelo de

préstito das elites no espaco carnavalesco de uma avenida centralizadora dos estratos
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sociais citadinos. Com isto ndo se pretende dizer que as praticas religiosas e diversionais
populares estivessem neutralizadas e ausentes das formas de apresentacdo carnavalesca
desses grupos, mas que por essas préticas impediram a penetracdo de elementos ritmico-
musicais dos estratos subalternos entre os estratos dominantes como parece ter acontecido
no Rio entre os anos 10, 20 e 30, culminando com a disseminagéo do samba carioca para o
Brasil (VIANNA/1995, p: 101).

No que se refere a relacéo entre a estrutura de poder vigente em Salvador no final
do séc. XIX e a modelagdo diferenciada dessas disposicOes de diversdo carnavalesca,
citamos uma observacdo feita por Nina Rodrigues sobre as festas populares em Salvador a
luz de sua teoria evolucionista que, ainda que requeira um olhar critico, parece expressar

esta configuracdo social:

O fenbmeno psicoldgico [festas populares] toma aqui duas feicles distintas: ou a festa
brasileira é ocasido de verdadeiras préticas africanas que os negros adicionam a ela como
suas equivalentes; ou essas préticas ja se revelam incorporadas ou integradas as nossas
festas como simples tradi¢&o ou lembranca. E, bem se pressente, novo caso de distingéo,
com outras aplicagdes, ja por nos estabelecida. Na primeira hipdtese, trata-se de
manifestactes de uma crenca, de uma pratica, costume ou festa africana, atualmente viva
entre nds, na segunda, da tradicdo ou recordacdo de sentimentos que sO existiram em
atividade nos seus maiores. A lavagem da igreja do Bonfim €, como demonstrei, uma
prética religiosa iorubana ou nagd; mas é verdadeiro culto vivo, pois, para africanos,
negros crioulos e mesticos daquela seita, 0 Senhor do Bonfim, € o préprio Obatala Ao
contrério, os clubes carnavalescos do Cumcumbi, do Rio de Janeiro descritos pelo Sr.
Dr. Melo Morais, sdo festas populares que passaram de todo ao estado de tradicdo. A
escolha, a preferéncia do tema denuncia, trai ainda a raca negra, mas a essas festas se
podem associar as outras ragas gque ndo verdo no fato sendo o elemento da caracterizacdo
que € aessénciado Carnaval.

Ha, finalmente, casos intermediarios ou de transicdo: a usanga africana participa, ao
mesmo tempo, da tradicio e de uma institui¢3o ainda viva entre nds. E o caso dos clubes
carnavalescos africanos da Bahia. As festas carnavalescas da Bahia se reduzem
ultimamente quase que a clubes organizados por alguns africanos, negros crioulos e
mesticos. Nos ultimos anos os clubes mais ricos e importantes tém sido: A Embaixada
Africana e os Pandegos da Africa. Mas aém de pequenos clubes como A Chegada
Africana, os Filhos de Africa, etc, sfo incontaveis os grupos africanos andnimos e 0s
mascaras hegras isolados. Na constituicdo destes clubes se revelam aqueles dois
sentimentos distintos. Nuns, como a Embaixada Africana, a idéia dominante dos negros
mais inteligentes ou melhor adaptados, € a celebracdo de uma sobrevivéncia, de uma
tradicdo. Os personagens e 0 motivo sdo tomados aos povos cultos da Africa, egipcios,
abissinios, etc. Nos outros, se da parte dos diretores, ha por vezes a intencdo de reviver
tradicdes, 0 seu sucesso popular estd em constituirem eles verdadeiras festas populares
africanas. O tema é a Africa inculta que veio escravizada para o Brasil. (apud

RODRIGUES, pp:179-180).

A citagéo deste trecho se justifica na medida em que o olhar de Nina Rodrigues sobre as
préticas carnavalescas na Salvador da segunda metade do séc. XIX talvez nos permita
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inferir uma ordem de poder entre os estratos subalternos e o quanto ela delineou uma
estrutura de circulacdo de praticas | udicas que tornaram algumas disposi¢des carnaval escas
populares mais legitimas que outras. Destaco no texto, para este fim, a classificacdo do
autor acerca das festas populares segundo sua teoria de uma evolugdo civilizatéria. No
entanto, ao invés de tomar como natural seu modelo tedrico dos estégios evolutivos que
situa uma diferenca entre “ préticas africanas’ e “praticas tradicionais’, a tomaremos para
correlaciona-las aos argumentos e as informacfes sistematizadas até agora, no intuito de
ressaltar diferencas na formacéo do carnaval do Rio e de Salvador e, por conseguinte, as
diferencas nos rumos tomados pelas préticas musicais nessas cidades. Depreendo das
observacOes de Nina Rodrigues que o clube Embaixada Africana mostrava-se mais
adeguado aos estégios superiores de civilizagdo porque seu préstito tomava as referéncias
africanas sob um formato nacional-civilizado, ou seja, celebravam lembrangas do mundo
africano subordinando o tema a uma adaptacdo ao formato de festa nacionalizada,
entendida como festa que alcancou um grau de desenvolvimento superior como fruicéo
carnaval esca nos moldes em que a elite a cultivava, ou sgja, como préstito dramaturgico. Ja
o clube Pandegos de Africa encontrar-se-ia em um estagio civilizatorio inferior, pois o grau
de adaptacdo a festa nacional seria inferior ao grau de expressao de pureza do formato das
festas africanas que ndo teriam sofrido grandes transformagdes, mantendo-se com
caracteristicas africanas e pouco nacionais, logo, menos civilizadas. Um elemento que
parece se destacar € que o parametro de civilizagdo ao qual se refere sdo as referéncias
vistas no Rio de Janeiro (os cucumbis) que teriam ultrapassado esse grau de sobrevivéncia
ou lembranca de elementos africanos para ser simplesmente tradicéo, ou segja, expressao de
uma diversdo carnavalesca sem conotagdes religiosas, ja nacionalizadas, sem referéncias
explicitas a Africa.

No entanto, pode-se tomar essas percepcdes de Nina Rodrigues sob um outro ponto
de vista. Primeiramente, 0 que chama a atencéo é que ele naturaliza como parametros de
estagios de civilizagdo nacional a estrutura de poder especifica do Rio, transubstanciando-a
em uma expressdo tedrico-cientifica. As observagfes podem nos remeter a seguinte
interpretacéo da estrutura de poder carnavalesca de uma e outra cidade. A pressdo para a
laicizacdo dos hébitos de diversdo no Rio de Janeiro era muito maior que em Salvador
devido as forgas de dinamizacdo financeiras e politicas centripetas desempenhadas como

capital da republica, como foi rapidamente mencionado anteriormente. JA em Salvador, a
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coordenacdo urbana da cidade possibilitou as redes de gravitacdo socia em torno dos
candomblés uma forca rel ativamente maior na model acdo dos modos de orientacdo da vida
dos soteropolitanos que aquelas referentes a uma esfera da cultura laica. O baixo grau de
circulagdo monetaria entre os estratos populares, e, por conseguinte, a debilidade do
desenvolvimento das instancias de produgdo e consumo de bens de lazer especializados,
em Salvador, contribuiu para que as préticas diversionais populares mantivessem um forte
laco de dependéncia das teias sociais que desempenhavam funcdes religiosas. Dessaforma,
a modelagdo das préaticas de diversdo popular carnavalesca, na Salvador do final do séc.
XIX e inicio do XX, estava sendo estruturada de acordo com a seguinte cadeia de
interdependénciaz de um lado, aguns grupos carnavalescos de negro-mesticos
incorporaram elementos dos préstitos dos clubes de elite que buscavam exposar uma auto-
imagem civilizada nos termos em que ela estava sendo formada nacional mente a partir do
Rio de Janeiro, e, com isso, trabalharam mnemonicamente 0 “esguecimento” das praticas
do entrudo, disposicdo carnavalesca que passara a ser reconhecida como “barbara’. De
outro, havia um elevado grau de dependéncia dos organizadores das préticas carnaval escas
populares das redes sociais coordenadas primordialmente pelas fungbes assistenciais e
religiosas dos candomblés, sem alcancarem um grau de autonomizacdo como entidades
profissionais que oferecessem um servico de lazer mediante dinheiro orientada pelo
sentido exclusivo da producdo de um espetaculo. Aliado a essas condicfes, a situacdo de
auséncia de um circuito amplo de oferta de servigos de lazer e diversdo como cassinos,
casas de espetaculo, casas de chope para 0s estratos médios — como existente no Rio de
Janeiro — impedia que disposi¢des |udico-artisticas populares cultivadas no carnaval,
pudessem se gjustar e, nesse sentido, reorientar-se principalmente para um sentido de
prestacdo de servigo, ou de oferta de um bem imaterial, mediante dinheiro. O que se visa
ressaltar € que o ambito da diversdo carnavalesca popular soteropolitana estava sendo
modelado sob diferentes e complementares jogos de forca: estava submetido a um padréo
de fluxos materiais e sSimbdlicos nacionais que pressionaram a uma laicizacdo das condutas
de diversdo, através dos carnavais de clubes e de préstitos e a uma rede de dependéncias
fundamentadas sobre fungdes expressivas cultivadas nos rituais dos candomblés. Assim, a
hierarquizacdo entre a exposicdo das praticas carnavalescas e da legitimidade que
poderiam alcancar entre a populacdo no espaco da avenida— como visto na citagdo acima—

ainda estava estreitamente ligada aos critérios de divisdo das forgas homdlogas as posi¢des
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sociais distinguidas sob o0 jogo de poder religioso afro-baiano. Se no Rio de Janeiro a
complexificacdo das funcbes sociais acentuou uma diferenciacéo entre as esferas de poder
religiosas e diversionais carnavalescas, em Salvador, vista sob esse ponto de vista,
apresentava uma figuracéo do espago de apresentacdo carnavalesco com um baixo grau de
diferenciacdo entre as expressdes e motivagdes diversionais e religiosas. Nesta
configuragéo, os grupos mais ligados aos jee-iorubanos ocuparam os lugares de maior
agregacdo de poder, e de maior potencia transformador das posi¢bes de poder religiosas
em disposicdes de prestigio diversional carnavalesco. Assim, em Salvador, o carnaval sera
visto, aos olhos de Nina Rodrigues, como uma forma hibrida, resultado da mistura entre
elementos laicos das festas nacionais e expressbes festivo-religiosas “africanas’
influenciadas pelos candomblés. No entanto, essa esfera de influéncia do candomblé nas
expressdes carnavalescas ndo se mostrou univoca e homogénea. A posi¢éo dominante dos
segmentos jeje-iorubanos entre 0s estratos subalternos parece ter impedido uma maior
divulgacao e apresentacéo de outras expressdes |udicas vinculadas aos candomblés angola
e de caboclo, menos organizados entre si, mais pobres, e, por conseguinte, tendo menor
potencia de incorporagdo de simbolos expressivos dos habitos de diversdo das elites.
Assim, é que Nina Rodrigues, buscando situar os clubes como expressdes civilizatérias de
transicéo, entre praticas africanas e tradicionais, os hierarquiza de acordo com uma maior
ou menor influéncia de elementos supostamente mantidos da Africa. Ou sgja, ele percebe
em aguns grupos aquilo que nos termos de Nosso argumento € uma maior contencao na
apresentacdo de elementos dos candomblés e uma maior incorporacdo de modelos dos
carnavais de elite como o Cruz Vermelha e o Fantoches da Euterpe. Aliés, oferecendo um
indice para nossa sugestdo de gue quanto mais proximos ao mundo dos candomblés mais
sedimentados maior era a disposicdo para a incorporagdo das propriedades sociais
distintivas das posigoes de elite, Edison Carneiro, em seu livro Folguedos Tradicionais,
traz a informagdo de que o chefe dos Pandegos de Africa era agougueiro e banqueiro do
bicho, enquanto que o chefe da Embaixada Africana era axogun do Engenho Velho
(CARNEIRO/1982, p:102), terreiro reconhecido como nucleo da tradicdo das casas-de-
santo mais prestigiadas de Salvador. O que se quer chamar a atencdo € para o fato de que
ao final do século X1X o desenvolvimento dos clubes de negro-mesticos a partir do modelo
dos clubes da €elite do alto comércio e dos grandes proprietarios, inspirados nas “Grandes

Sociedades’ cariocas acabou delineando uma disposicéo seletiva entre parcela dos grupos
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subalternos, implicando um tipo de auto-controle comportamental, que criava restricdes a
mobilizacdo do samba como musica articuladora do desfile, como aconteceu no Rio de
Janeiro. A interrupcdo do desenvolvimento do carnaval processional dramético-musical
decorrente da desarticulagdo dos clubes no inicio do séc. XX pode ter impedido a
possibilidade de que esse modelo de carnaval apresentado nas ruas abrisse espaco para a
transformacéo de expressdes musicais classificadas como “atrasadas’ e “barbaras’ tais
como os sambas de roda baianos (disseminados entre os estratos subalternos) em praticas
legitimas no interior da ordem de gosto dos estratos elitistas e populares baianos como um
todo. Ou sgja, esta hip6tese é proposta tendo em vista que o espaco da avenida vinha se
tornando, naquele momento, uma esfera publica de apresentacdo dos gostos carnaval escos
atraindo para um mesmo jogo ludico — o do desfile — parcelas dos estratos dominantes e
dominados. A desarticulagdo dos clubes pde fim a possibilidade de que o jogo ludico do
desfile integrasse os diferentes estratos sociais (a partir do quadro de valores e de
classificacdo dominante do que se integrava como civilizado ao tempo em que excluia e
fragmentava a partir do reconhecimento do que fosse percebido como primitivo) pelas vias
de um espaco de fantasia (ou valendo-me de um conceito de Bourdieu presente no seu
livro MeditagGes Pascalianas, ilusio) carnavalesca laica.

Assim, apesar da grande disseminacéo de tipos de samba praticados entre os
estratos negro-mesticos baianos ele ndo alcancara espagos de exposicdo que articulassem
diferentes estratos sociais como o que poderiater sido formado com os préstitos dos clubes
carnavalescos. Os padrdes ritmico-musicais e as coreografias executadas nos sambas
baianos e os instrumentos tais como o violdo, o chocaho e o berimbau
(ALVARENGA/1947, p:114) permanecerdo circunscritos ao ambito festivo dos estratos
subalternos, como aniversarios e formas de sociabilidade do circulo boémio da
“malandragem” pobre baiana. Até o final dos anos vinte, os estilos de samba praticados em
Salvador ocupara uma posicdo marginal e secundaria em relacdo ao gosto dos estratos
médios e altos, ndo havendo condicdes de sua exposi¢ao junto aos segmentos mais amplos
da cidade, 0 que apenas ocorrera a partir da década de trinta, com a difusdo naciona do
samba pel as radios entre os grupos populares de Salvador, a partir do Rio de Janeiro. Nesse
sentido, os cultivadores do samba em Salvador estavam tendencialmente subordinados as
redes de poder ludico-artisticas cariocas, onde se forjava os critérios de aceitacdo e

merecimento do prestigio artistico do samba. No Rio de Janeiro os sambistas estavam
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integrados as potencialidades da industria fonografica e do mercado de diversdo e lazer
existente na entdo capital federal. O fendbmeno da presséo que os agentes e instituicoes de
uma esfera cultual do Rio de janeiro exerceram sobre a formacdo dos sentidos ludico-
artisticos em Salvador pode ser visto a aprtir de um trecho d entrevista do sambista

Riach&o ao autor da dissertacéo:

Foi aminhavida nessaidade de... quinze anos. Tem até uma passagemzinha que eu sempre falo
na reportagem a respeito do meu grande Rio mas naquele tempo a minha vida daquele tempo
era cantar as musicas de carioca. Era...aqueles malandros da velha Guarda...Nodl Rosa, é...tem
aquele outros do tempo de Noel Rosa, é que eu esqueco muito o nome. E quando eu estava
cantando... eu estava cantando essas mulsicas, assm, la do Rio de Janeiro, e coisa e coisa e
coisa e ta, fui passando na Misericérdia que esté agui perto da gente, ai defronte vendia, tinha
casas, o férum era ai naquel e tempo e defronte tinha umas casas que vendia materia de afaiate;
tesoura, /didal/, agulha, linha. Quando eu vou passando — aonde vai chegando no caso do Rio
de Janeiro — quando eu vou passando eu vi no chdo um pedacinho de revista. Eu peguel aquela
revista— que eu sempre gostel de ficar olhando aquelas revista — apesar de ndo ter escola, mais
curiosidade — ai eu peguei 0 pedaco darevista e vi 1a escrito: Se o Rio ndo escrever a Bahia ndo
canta. E eu fiquei assim... meio boémio, olhei assim — hoje eu sinto ndo ter esse pedaco de
revista guardado — Se 0 Rio ndo escrever a Bahia ndo canta. Eu disse, puxa.. Mesmo sem ter
muita nocdo fiquel assim meio boémio com aquelas palavras e fiquei com aquilo no Juizo: Se o
Rio néo escrever a Bahia ndo canta; se 0 Rio ndo escrever a Bahia ndo canta. Aquilo ndo saiu
mais da mente. Voltei ao trabalho fui pra casa a noite e aquilo no meu juizo: se 0 Rio ndo

escrever a Bahiando canta (Entrevista realizada em julho de 2005).

Neste trecho, um aspecto que chama a atencéo é a importancia desempenhada pelos
meios de comunicagdo cariocas na formagao das opinides, gostos e imagens de mundo de
um individuo da camada pobre de Salvador, situagdo gque provavelmente ndo era isolada.
Seja através do radio, seja pelas revistas, € possivel perceber a partir do depoimento, que o
poder de legitimar gostos ludico-estéticos populares no plano local era dependente, em
nivel elevado, da esfera cultural nacional organizada no Rio de Janeiro. Esta situacéo,
combinada a propria heranca de estruturacdo das hierarquias sociais oriunda do periodo
colonia e imperial pressionava a uma situacéo de pouco desenvolvimento de uma esfera
|Gdico-artistica local, onde individuos pudessem perseguir uma carreira artistica como a
que serd possivel muito tempo depois, nos anos oitenta e noventa.

Em uma avaliag&o da configuracdo social de Salvador ao longo da primeira metade
do século XX, arrisco propor que o ambito da diversdo carnavalesca laica ndo deteve um
papel integrador, entre o0s estratos superiores e inferiores, tdo intenso como o
desempenhado pela esfera religiosa. As redes de poder religiosas se mantiveram
relativamente mais bem plantadas e coordenadas que as redes de diversdo laica em

Salvador que tinham um baixo grau de profissionalizagdo em relacdo as do Rio de Janeiro
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que passariam a exercer influéncia sobre os gostos, os habitos e as carreiras musicais das
classes populares soteropolitanas atravées do radio. Nesse sentido, a formacéo das praticas
lGdicas dos estratos subalternos envolvidos com a producdo de diversdo musical foi
modelada sob uma grande influéncia das redes de interdependéncia religiosa, “afro-
brasileira’. Por essa razdo estes grupos enfrentaram enormes dificuldades em se
autonomizarem por um sentido artistico-profissional. Dentre varios fatores, um que
concorreu para esta situacéo foi a tensdo estabel ecida entre as posi¢oes sociais dos grupos
boémios cultivadores do samba como musica popular e a pressdo geral da cidade no
sentido de fortalecer o sentido religioso entre os estratos populares (encarnando um grande
gradiente de poder nas posi¢oes de lideranca religiosa em relacéo ao das liderancas de uma
insignificante industria cultural local). Aliado a esses fatores ainda podemos relacionar o
desprezo pelo mundo boémio e pelo samba entre os estratos médios e altos. Restringiam-
se, assim, as oportunidades de legitimacdo profissional dos musicos, consequentemente,
das posic¢oes sociais ocupadas pelos individuos do “mundo da malandragem” cultivadores
da heranca do samba de roda para quem a conducéo da vida regia-se pelo sentido de “deus
no céu eaorgianaterra’ 3.

A correlagdo das forgas nacionais e locais colocou os grupos boémios baianos em
uma situacdo duplamente marginal: de um lado, o samba era desprezado pelos estratos
meédios e altos soteropolitanos, publicos consumidores potenciais dessa producéo musical;
de outro, estavam relativamente distantes e pouco integrados as instancias da industria
musical concentradas no Rio de Janeiro, a partir de onde tinham divulgacéo nacional pelo
radio. Ou sga, as oportunidades vinculadas a uma esfera da cultura laica popular
consubstanciadas nas casas de espetacul os, programas de rédio, as gravadoras, o carnaval e
0 turismo estavam fechadas para sambistas pobres criados em Salvador. Esta rede tinha
alcancado um grau de complexidade que paulatinamente transformou e difundiu o samba
carioca entre os estratos médios e altos no Rio de Janeiro, servindo de plataforma de
exposicao para o Brasil. 1sso contribuiu para a profissionalizacdo do sambista como artista
popular, e no interior dessa esfera tornar essa figura um simbolo nacional brasileiro. No
entanto, os critérios de legitimagdo da carreira de um sambista ficaram concentrados entre
0S grupos cariocas no Rio de Janeiro que ressoavam como um modelo e assim, como uma

auto-pressdo sobre o mundo boémio baiano, imprensado entre a heranca das rodas de

13 Expressdo usada pelo sambista baiano Riach&o em entrevista concedida ao autor para sintetizar o valor que
0 mundo boémio tinhaem suavida.
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samba cultivadas entre os estratos pobres de Salvador (situados em posicOes sociais
marcadas religiosamente pela proximidade com as formas de sociabilidades dos
candomblés de caboclo e angola, menos prestigiados pel os grupos populares mais coesos e
mai s proximo das oportunidades de poder fornecidas pelos estratos dominantes) e a difuséo
radiof 6nica que divulgava a misica popular brasileiraa partir do Rio.

O samba carioca — que amadurece a sua forma urbana desde os anos vinte com a
divulgacdo nos carnavais e alcancando os saldes dos estratos médios e atos
(Alvarenga/1947, p:247) — ganha a cena da apresentacéo nacional constituida pelas rédios.
A possibilidade de transformagédo do samba em um bem de diversédo oferecido por agentes
especializados esteve na contrapartida da expansdo de um mercado de consumo de lazer
entre as classes médias cariocas sensibilizadas pela circularidade de sonoridades no ambito
carnavalesco dos ranchos e corddes que iam pouco a pouco se transubstanciando nas
escola de samba. Como destacou Tinhor&o, esse espaco de consumo de diverséo estava
materializado nas salas de espera de cinema, teatro de revistas, cabarés, casas de chope,
clubes socais, restaurantes elegantes, casas de musica, estudios de gravacéo de discos e de
rédio (TINHORAO/1998, p:279). Foi esta condicdo metropolitana que deu suporte a
profissionalizacdo do musico popular no Rio, condicdo esta inexistente em Salvador. Alias,
poderiamos dizer que a configuracdo metropolitana do Rio se alimentava e se mantinha da
dependéncia das regides periféricas nacionais como Salvador que ndo possuia instancias
culturais que suportassem um mercado de diversdo que fizesse concorréncia a capita
federal. Essa situagdo criava uma pressao para que aspirantes regionais a uma carreira de
artista popular nacional se deslocassem para 0 Rio e se moldassem nessa rede centripeta.
Aqueles que permanecessem em suas regides com este intuito, apoiados em precarias
instancias culturais, corriam o risco de lutarem durante toda a vida pelo reconhecimento
artistico e pelo sucesso e terminarem na amargura ou 0 obterem tardiamente. Este foi o
caso dos principais sambistas baianos como Batatinha e Riachdo que tentaram suas
carreiras no ambito local e durante quase toda a vida ndo puderam sobreviver da carreira
de artista popular.

Assim, a pressao vivida pela elite soteropolitana para que cultivasse uma imagem
de grupo civilizada de acordo com os simbolos e praticas legitimados na rede de
interdependéncia que coordenava 0s estratos dominantes nacionais, aiada ao

empobrecimento dessas elites e do Estado da Bahia, situagdo que constituia grandes
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dificuldades para realizagéo efetiva dos ideais de transformagéo global dos modos de vida
da populacdo negro-mestica baiana, constituiu uma disposicéo entre os grupos abastados
para um afastamento mimético das préticas |udico-artisticas dos grupos populares de
Salvador, na primeira metade do séc. XX. Esta disposicdo se torna ainda mais
compreensivel se levarmos em conta as consequéncias da instauracdo da republica e da
emergéncia de uma burguesia “progressista’ centro-sulista, sustentada pela cultura
cafeeira, pelos negécios financeiros e pela indlstria, sobre as estimas das elites de
Salvador, aspecto pouco explorado para o entendimento da formagéo de tipo de habitus
segregacionista nesse grupo social em relagdo aos estratos subalternos soteropolitanos. O
advento da republica traz consigo uma preocupacdo pela busca de um sentimento nacional
ancorada em uma narrativa de desenvolvimento onde o0s grupos intelectuais racionalizaréo
a idéia de uma descontinuidade entre um passado colonial, um presente transformador e
um futuro que pudesse apagar os sinais do passado colonial. Nessa narrativa, no entanto, os
estigmas do atraso, do primitivo, da improdutividade recairéo sobre as elites do “norte” do
Brasil, que estavam mais identificadas com o passado colonial, da escraviddo, da
permanéncia de habitos populares religiosos e africanizados, pouco penetrado pela razéo
empreendedora, e estaria em dissonancia com a visao normativa do futuro nacional. Nesse
contexto, a elite baiana, que permaneceu monarquista até o Ultimo momento antes da
proclamacdo da republica (SAMPAIO/1998), e que compunha parte da €elite catdlica do
Brasil, sentird a presséo de |he ser imputada o estigma do atraso e da estagnacdo moral que
parece ter desencadeado nela um esforco ambiguo de esquecimento do passado colonial
baiano e de afastamento dos costumes |Udico-artisticos populares, fortemente marcados
pelas funcBes expressivas dos candombl és™.

Assim, o crescimento dos clubes carnavalescos negro-mesticos no final do séc. XIX,
como assinadlados na descricdo de Nina Rodrigues, aparecerdo como um desafio a
implementacdo dos ideais de civilizagdo das elites que reagirdo organizando e
patrocinando a proibicdo das apresentacfes desses clubes e demais formas de diversdo
negro-mesticas N0 mesmo espago em que 0s préstitos dos clubes de dlite. Esta interdicéo
vigerd no periodo entre 1905 e 1914, voltando a ser permitido entre 1915 e 1930
(MOURA/2001) e tera como consequéncia a desarticulacdo dos clubes negro-mesticos

cultivadores do modelo carnavalesco de préstito. Curiosamente, este € um periodo de

4 Existia uma expressdo corrente no Rio de Janeiro para designar “A Bahia’ (Salvador) e que expressava
bem a construcdo dessa imagem estigmatizante no periodo republicano: “VelhaMulata’.
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intenso desenvolvimento do sentido estético-espetacular dos Ranchos no Rio de Janeiro
que paulatinamente iriam conquistar o direito de apresentar-se junto as Grandes
Sociedades, passando a fazer parte da configuracdo do carnaval de desfiles alegéricos que
serviu de canal de legitimagdo de grupos negro-mesticos cariocas como artistas populares
(FARIAS/2006) (EFEGE/1965). Edson Farias, citando a cronista Eneida de Moraes,
lembra que em 1925, os concursos dos desfiles de Ranchos e Grandes Sociedades cariocas
ja constituiam um bem restrito de lazer e um signo de distincdo social inscrito numa rede
coordenada pela fungdo de oferta de bens de diversdo integrando hotéis, jornais e
restaurantes (FARIAS/2002 p:70).

No caso do carnaval de Salvador, essa pressdo dos estratos dominantes para uma
separacdo dos espacos de apresentacdo dos clubes elitistas e populares negro-mesticos —
que significou uma desarticulagdo da organizacdo dos préstitos populares — (que, em
termos gerais, 0 sentido do desenvolvimento do carnaval de rua do Rio de Janeiro foi
diferente pois desempenhou um papel de integracdo, ainda que seletiva, de estratos
populares e €litistas, permitindo o fluxo de préticas musicais) vai delinear um padréo de
fluxos simbdlicos |adico-artisticos restrito pelas vias do espaco do carnaval de rua.

Com a proibicdo dos desfiles dos clubes negro-mesticos no mesmo espaco de
apresentacdo dos clubes de elite, consolidava-se como carnaval de rua entre os estratos
meédios e altos o desfile de préstitos, pranchas e corsos. Os corsos eram exibidos na cidade
ata, dentre os quais 0s mais prestigiados eram os Fantoches da Euterpe, acompanhado da
banda da policia militar e o Cruz Vermelha, que tinha a banda do corpo de bombeiros
(MOURA/ p:190).0 principio da visualidade e da fruicéo pelo olhar dominava a l6gica de
organizacdo dessas préticas de diversdo onde os carros de idéias e aegorias eram
organizados tematicamente, mais luxuosos nos préstitos, mais modestos nas pranchas que
podiam néo passar de um tablado de madeira com alegorias teméticas deslizando sobre os trilhos do bonde
(idem). Elementos de uma concepcdo dramatlrgico-operistica estdo presentes nessas
formas de desfile, ainda que n&o t&o desenvolvidas como nos ranchos e nas grandes
sociedades cariocas. Um aspecto a ser destacado é que esses cortejos eram acompanhados
por um repertério musical composto por marchinhas e operetas. O clube fantoches, por
exemplo, executava a abertura da Opera Aida, de Verdi, no inicio de seus desfiles, (idem)
apontando a influéncia que as Operas italianas encenadas no teatro S&o Jodo, e tendo seu

apogeu no sec. X1 X, exerceram sobre as praticas carnaval escas das elites baianas.
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Para 0 que nos interessa imediatamente aos objetivos do trabalho interessa ressaltar
que a configuracdo socia do Brasil republicano constituiu enormes dificuldades para que,
em Savador, se formasse uma esfera de diversdo laica que favorecesse uma
interpenetracdo de préticas carnaval escas e musicais entre estratos elitistas e populares a tal
ponto de criar um mercado de lazer local calcado sobre o predominio da troca monetéria
entre os diferentes estratos sociais. De outra forma, esta situacéo assinalava que as praticas
diversionais, seja dos estratos dominantes seja dos dominados, ainda estavam subordinadas
as fungbes de manutencdo de prestigio familiar herdadas das configuragdes colonia e
imperia brasileiras e recriadas no contexto da primeira metade do séc. XX. A fragilidade
da economia baiana e seu elevado grau de dependéncia da rede social centro-sulista
impedird que se constitua um mercado de bens simbdlicos capaz de desvincular o sentido
das préticas de diversdo carnavalesca dos padrdes de dominagéo e dos quadros de valores
engendrados nas redes de interdependéncia familiar e religiosa vigentes em Salvador®®. Os
produtores culturais da festa carnavalesca de rua, como os artistas plasticos e os musicos
dependiam em larga medida dos beneficios e fontes de financiamento de grupos sociais
que ndo percebiam a festa como um negoécio, estando sujeitos aos critérios de legitimacdo
prestigiosos familiares ou religiosos. Um indice desse diagndstico é que a apresentacdo dos
clubes de elite como o Cruz Vermelha, Fantoches da Euterpe e Inocentes em Progresso néo
resultou em um concurso que integrasse os clubes de negro-mesticos como a Embaixada
Africana e os Pandegos de Africa, que adotavam o mesmo modelo de desfile de préstito, e
que no final do séc. XIX se apresentavam no mesmo espaco do carnaval de elite. A
auséncia de implantacdo de um modelo de concurso entre grupos gue se apresentavam sob
um mesmo modelo de diversdo — o desfile dramatUrgico-operistico —, correlato ao esforco

das elites em proibir o desfile dos clubes populares no espago em gue desfilavam aponta

15 Nesse sentido, vale a pena por em questdo um tipo de interpretacio acerca da formag&o social brasileira,
como esposada por Roger Bastide em As Religides Africanas no Brasil. O autor argumenta que a politica
republicana teria favorecido aintegracdo de todos os brasileiros sem distingdo, em oposi¢éo a um padrdo de
dominacdo colonial e imperial que teria sido seletivo na possibilidade de ascensdo de grupos mesticos e
proibitivo em relagdo aos grupos negros (BASTIDE/1989, p:239). Penso que esta linha de interpretacéo
negligencia o problema da formac&o de padrfes dominagdo regionais implicadas no processo de implantacéo
de um estado federativo no Brasil. A questdo da integracdo nacional, como posta por Bastide, parece ser
posta do ponto de vista das formagdes sociais urbanas carioca e paulista, tendo sido transubstanciadas numa
teoria socia e existencial do Brasil. No processo que estamos focalizando, a transformacdo da provincia da
Bahia em um estado federativo parece ter vicejado uma recriacdo de um habitus de dominagdo herdado do
periodo colonial e imperia, e possibilitado pela maneira como o estado da Bahia se encaixara na
coordenacdo republicana. Nesse contexto a Bahia foi afetada de uma maneira especifica pelo processo de
centralizac8o nacional desencadeado a partir do Rio e posteriormente em S&o Paulo.
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para uma situacdo de baixo grau de integracdo dos modos de orientacéo para a diversao
carnavalesca de rua entre dominantes e dominados, 1ogo, uma situagéo de distanciamento
entre 0s espacos de apresentacdo miméticos (para ser pleonastico) dos gestos, praticas
|Gdico-artisticas constitutivas de um espaco social de diversdo laica integrador, como o
espaco da avenida Central do Rio de Janeiro na primeira metade do séc. XX. Em relagcdo
ao desenvolvimento das préaticas musicais em Salvador essa configuracdo social pressionou
a formacdo de circuitos de praticas musicais e carnavalescas que se mantiveram
impermeaveis entre si até os anos 50 quando o aparecimento do trio elétrico desencadearia
um processo de transformacdo do carnaval de Salvador, e que expressava uma alteragcéo
importante da estrutura de poder na cidade.

A pressdo centralizadora exercida pela rede de producdo e divulgacdo de bens
culturais do Rio de Janeiro sobre Salvador, destacadamente apOs a chegada do radio,
exercera uma enorme influéncia, tanto sobre o carnaval de €lites quanto dos grupos negro-
mesticos. No entanto, a pressdo integradora do radio ndo alterard substanciamente o
padrdo de hierarquizacdo social estabelecido no espaco de apresentacdo carnavalesca
soteropolitano. O carnaval dos anos trinta e quarenta brincado pel os estratos médios e altos
ainda permanecera fundado sobre modelo do desfile de préstitos nos termos em que se
instalara no final do séc. XIX embalado predominantemente por marchinhas carnaval escas
oriundas do Rio de Janeiro e impermeavel as influéncias musicais percussivas dos estratos
subalternos. O modelo de préstito dos clubes de €lite, diferente do que ocorreu no
desenvolvimento das escolas de samba do Rio de Janeiro, mantera uma distancia social em
relacdo as préticas musicais dos estratos negro-mesticos, de base musical percussiva, que
Se apresentavam como grupos carnavalescos chamados batucadas, e segundo Guerreiro,

utilizavam como instrumentos caixas de guerra, espécie de tambores de couro e jiboia; cuicas de

madeira;tamborins quadrados de madeira; ganzas ou reco-recos feitos de bambu; chocalhos; pandeiros e
agogds(GUERREIRO/1999, pp:119-120). Em nenhum momento, durante o periodo de

existéncia dos préstitos carnavalescos dos clubes de elite houve qualquer sina de
incorporacdo das musicas de base percussiva como forma de galvanizar a apresentacéo do
desfile como o que aconteceu com o fenémeno do samba-enredo no Rio de Janeiro. Aliés,
serd entre os estratos subalternos soteropolitanos que a difusdo nacional radiofénica do
samba tera maior penetracdo e maior impacto na modelacdo dos gostos e das disposicoes

[Odico-artisticas. No entanto, como estamos destacando, ela dar-se-a desvinculada das
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préticas de carnaval apreciadas pelos estratos medios e abastados. Uma parte significativa
do repertorio desses grupos eram os sambas ecoados radiof onicamente, oriundos do Rio de
Janeiro, em um periodo no qual o sambavai se legitimando como musica nacional.

No préximo capitulo visa-se compreender como a partir dos anos cinguenta, ha
uma importante alteracdo da configuragdo social de Salvador e seu impacto sobre o
desenvolvimento do carnaval e das praticas musicais. O argumento defendido ressalta que
a transformacéo da estrutura de poder decorrente dos processos de modernizacdo do
capitalismo industrial e de servigos, conhecidos pela cidade na segunda metade do século
XX, influenciara o revolvimento dos canais de circulacdo dos gostos entres as camadas
altas e populares e o fortalecimento de uma economia simbdlica das classes pobres. Estes
dois fenbmenos parecem ter concorrido de maneira importante para que as tradicOes
musicais harmonicas, cultivada principalmente pelas classes médias e altas, e a tradi¢cdo
ritmico percussiva — presente nas préticas rituais dos candomblés e no samba praticado nas
rodas de lazer populares — se interpenetrassem na diregdo da constituicéo de uma esfera de
producdo musical orientada para um publico consumidor amplo, sgja orientados para 0s
ricos ou pobres. Leva-se em conta que a ateragdo dessa economia simbdlica no plano
intra-urbano de Salvador esta conectada a uma transformacdo mais ampla, ndo apenas
referente a distribuicdo do dinheiro e de como ele passa a fazer parte, com maior
intensidade, da vida dos soteropolitanos, mas como nessa alteracdo da circulacdo
monetéria esta entremeado uma mudanca no padrédo de canalizacdo das emocles. A
alteracdo da estrutura do espaco carnavalesco e as condicdes para a combinacdo de préticas
e gostos musicais que ela implica € entendida tendo como horizonte esta preocupacdo. A
presenca cada vez maior da influéncia ritmico-percussiva em um espaco de apresentacao
amplo da cidade como o construido pelo carnaval de trios elétricos nos ultimos trinta e
Cinco anos, atua como um sintetizador de propriedades da composi¢éo social das formas de
controle e autocontrole das emoces. E parece bastante Util pensar que apenas levando-se
em conta a estrutura das modelacOes corporais, e inscritos nesse processo, das formacdes
dos ideais é gue podemos entender com maior clareza o sentido em que se estrutura
diferentes @&mbitos da vida como a economia, a cidade, a religido, formando um equilibrio

movel de tensdes, e sem uma direcéo determinada.
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Capitulo 3:
Modernizacado urbano-industrial e de servicos e a formacdo da musica

baiana contemporéanea.

O objetivo deste capitulo serd o de esbocar uma avaliacdo acerca do
desenvolvimento da musica contemporanea baiana orientada para a diversdo carnavalesca,
situando-o0 no processo mais abrangente de transformagéo da estrutura de poder intra-
urbana de Salvador, relacionada as mudangas econdmicas nacionais e transnacionais que
pressionaram o destino da diversdo musical em torno dos trios elétricos como modelo de
carnaval dominante na cidade. O argumento gira em torno da idéia de que a integracéo de
elementos harmdnicos e percussivos na formagdo de uma musica reconhecida como baiana
apenas se tornou possivel no curso do movimento de deslocamento dos préstitos, e,
posteriormente dos bailes, pela festa de massas em torno do trio elétrico. O processo que
sedimenta o trio elétrico como padréo dominante de coordenacdo da diversio carnavalesca
entre diferentes grupos sociais soteropolitanos, entre os anos 50 e 70, é correlato as grandes
transformacfes ocorridas na estrutura de poder que posicionara a cidade de Salvador como
um sitio especializado na oferta de bens de entretenimento e turismo. A imposicdo do trio
elétrico como centro articulador do carnaval de rua, deslocando a0 mesmo tempo o
carnaval de préstito de uma €lite agro-exportadora e financeira decadente, e as escolas de
samba de determinados estratos populares, significard uma re-modelacdo dos padrdes de
percepcao e de expressao da diversdo. Com o aparecimento do Trio Elétrico sedimenta-se
uma nova forma de modelacdo das emocdes, forma que passa a exercer uma pressao sobre
0s padrdes de controle e auto-controle de grupos negro-mesticos encarnados nas diversoes
vinculadas a matriz dramatUrgica-operistica das escolas de samba, inspiradas no carnaval
carioca. Os praticantes e organizadores das escolas de samba, a0 serem atraidos pela
crescente popularizacdo do Trio e pressionados pela transformacéo deste modelo em um
negécio de entretenimento orientado para massas, se viram amplamente impelidos a re-
significar as préticas diversionais atreladas as escolas de samba. O Trio Elétrico tornou

possivel 0 acontecimento de uma transformagdo sem precedentes no carnaval de Salvador:
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aintegracdo de amplos e diferenciados estratos sociais a um mesmo jogo de poder estético-
diversional. N&o estamos dizendo com esta avaliacéo que a predominancia de um padrao
de gosto diversional — o da marcha brincante em torno de um veiculo a partir do qual ha
performances musicais — tenha resultado em uma diluicdo ou derretimento das formas de
hierarquizagdo social. A questdo parece ser outra. O Trio Elétrico instaura novas
possibilidades de hierarquizagdo social deslocando formas antigas, e nesse sentido,
contribuiu para instaurar uma nova ordem de poder, na medida em que sua legitimidade
como palco de um grande show musical ambulante, redefine a maneira de estar no mundo
para amplas parcelas da populacéo citadina baiana. A emergéncia, a popularizacéo e
transformacéo do Trio, em capita orientado para oferta de bens de diversdo musical de
massas, afetaram o padrdo das ligagdes humanas existentes em Salvador no ambito da vida
diversional, transubstanciando-se, como parte de uma grande reacdo em cadeia, em
ateracOes nas redes de interdependéncia econbmica, politica e artistica local, naciona e
mesmo transnacional. A fantasia compartilhada, e gque tornou possivel a instauracéo de um
jogo ludico-carnavalesco de apresentaces nos Trios, tornou-se, em uma cadeia geracional,
um tipo de regularidade emocional interdependente das formas de objetivacdo estética e
organizacional da festa. Diferentes valores inter-relacionados como a promessa de uma
paixd0 amorosa, O prazer no éxtase corpora incitado pela musica, o conforto da
confraternizacdo festiva entre amigos e estranhos teve, como parametro de modelacdo
emocional, a l6gica de um grande show ambulante, intricado ao desenvolvimento da
apresentacdo musical nesse espaco. Nesse sentido, o Trio Elétrico ndo comparece como um
elemento isolado capaz de alterar as estruturas emocionais dos individuos. O seu potencial
como técnica de catalisacdo de multiddes efetivou-se estreitamente relacionado a maneira
COMO 0S grupos musicais (que inicialmente exerciam as funcdes artisticas e administrativas
conjuntamente) puderam mutuamente se gjustar aos gostos historicamente constituidos nos
espacos de carnaval dos diferentes estratos sociais. Restringindo-nos ao entendimento da
ordem de poder em Salvador, podemos dizer que o Trio Elétrico contribuiu para a
redefinicdo da estrutura de circulagdo dos quadros de percepcdo ludico-artisticos dos
estratos atos, médios e populares, tornando possivel uma aproximagdo entre padrdes de
gestos e gostos musicais. Nessa diagramacdo das relacbes de poder com funcéo de
diversdo, foi aproximada a tradicdo harménica presente nas marchas cariocas e frevos

pernambucanos a tradi¢do percussiva cultivada tanto no &mbito laico boémio, que tinha o
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samba como maior expressdo, quanto no ambito religioso, cultivada na rede de
aprendizado percussiva geraciona voltada para o cumprimento das funcdes rituais dos
candomblés.

Nesse sentido, vale a pena apresentar algumas das transformacbes socio-
econdmicas que assinalam 0 momento de transformacdo das redes de poder que tornaram
possivel a conquista e atransformacéo do espaco carnavalesco pelo Trio Elétrico.

Em 1940, Salvador era a cidade, dentre as capitais regionais'®, com o menor indice
de industridizacdo do Brasil (SINGER/1980, p: 42). A politica de substituicdo de
importacdes, iniciada nos anos 20, e que privilegiou a instalagdo de um parque industrial
no centro-sul, impediu 0 desenvolvimento da pequena e média industria baiana surgida no
periodo entre o fim do séc. XIX e a década de 10 do séc. XX (FARIA/1980, p:34). A
formagdo de uma estrutura industrial concentrada no eixo Rio - S50 Paulo afetou as
pequenas e médias unidades produtivas baianas de tal forma que no periodo entre 1920 e
final dos anos 40 Salvador conheceu um fendmeno de desmantelamento industrial. Durante
este periodo, a capital baiana desenvolvera funcdes comerciais e atividades de prestacéo de
servigos administrativos para as cidades do interior do estado. Uma das consequéncias
resultantes desta posi¢do secundéria de Salvador na ordem econdmica e na divisdo inter-
regiona de trabalho brasileira foi a pressdo para a manutencdo de um baixo grau de
interdependéncia monetaria entre 0s estratos pobres negro-mesticos. As atividades do setor
tercidrio, entdo existentes, ndo podiam absorver o grande nimero de mao-de-obra
disponivel que crescia, ainda que modestamente, com 0 aumento populacional. Assim, a
tradicdo econdmica de Salvador, marcada pelos ciclos exportadores, pelos sistemas
intensivos de trabalho e situados em porcdes restritas do territério (FARIA/1980, p:26) se
mantiveram, contribuindo para uma baixa integragdo monetéria dos espagos econdmicos.
Complementar a esta situagdo, e pressionada por ela, a rede social entre os estratos
populares favorecia o desenvolvimento de economias de subsisténcia, comércio por
escambo e redes de auda mutua, criando uma pressdo conflitiva, mas também
complementar a rede socia restrita dinamizada por fun¢fes monetérias, e que tinha por
centro catalisador 0 pequeno estrato médio e as elites agrérias e comerciais. Assim, 0s
estratos pobres negro-mesticos soteropolitanos estavam parcialmente vinculados as redes

econdmicas ndo monetdrias e parcialmente ligados as redes monetarias, 0 que criava uma

16 S30 Paulo, Rio de Janeiro, Porto Alegre e Recife.
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enorme pressdo de adaptacdo social a quadros de valores sociais ndo econdmicos (no
sentido de uma economia autdbnoma), ganhando enorme relevo as funcdes de fidelidade
familiares e religiosas na model acéo das necessidades econémicas.

E nesta configuragdo que articula espagos econdmicos com baixa integragio
monetéria e complementar as redes de interdependéncia de prestigio (sgam familiares ou
religiosas, muitas vezes, com critérios muito parecidos de legitimagdo e reconhecimento
social) que € possivel situar o desenvolvimento dos espagos e das praticas de diversdo
carnavalesca em Salvador no periodo que vai até os anos 50.

Alguns pesquisadores, influenciados pela experiéncia do carnaval carioca,
transpuseram modelos de compreensdo construidos na investigagéo sobre a formacéo das
escolas de samba, para a experiéncia carnavalesca de outras regifes, sem considerar a
singularidade das funcbes econdmicas e urbanas das cidades periféricas na conformacéo
das préticas carnaval escas cultivadas nesses sitios.

Um dos aspectos que € tomado como um dado sdo os padrdes de divisdo socid, e,
de maneira homdloga, as divisdes dos gostos das praticas |Udico-carnavalescas (como o
pequeno carnaval e o grande carnaval; carnaval da burguesia e carnaval popular'’, carnaval
de brancos versus negros) sem avaliar as interdependéncias econdémicas e urbanas que
engendram a func&o da préticas carnaval escas na rede de interdependéncia citadina de uma
cidade posicionada perifericamente na cadeia de forcas nacional. No caso que estamos
focalizando, 0 que se desga ressdtar € que o0 baixo grau de monetarizacdo das
necessidades (e nesse sentido poderiamos também dizer: baixo grau de monetarizacdo das
estimas e das formacfes subjetivas) impedia que as préticas carnavalescas populares se
transformassem em atividades ludico-artisticas orientadas para um mercado anénimo de
diversdo e lazer. Nesse sentido, a organizagdo das entidades estava subordinada as
instabilidades tanto da situacdo financeira dos grupos subalternos pouco integrados as
redes sociais ligadas pelo dinheiro como as instabilidades decorrentes do jogo de afetos
gue ndo tinham por critério primordia o sentido lUdico-artistico como um valor
rel ativamente autdbnomo.

Isto aponta para uma situacdo de instabilidade e irregularidade na organizacdo das
entidades carnavalescas dos estratos populares soteropolitanos deste periodo, o que, por

suavez, contribuia para um nivel muito baixo de integracéo do espaco de diversao entre os

7 Uma critica a essas formas de entendimento do carnaval carioca a partir do desenvolvimento urbano do
Rio de Janeiro como metrépole é feita por Farias (2006).
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grupos dominados. Os canais de apresentacdo do carnaval que confluiram para a Rua Chile
e a Avenida Sete de Setembro ainda eram ocupados pelas formas de diversdo
predominantemente orientadas para os estratos abastados e estavam obstruidas para o0s
individuos potencialmente dispostos a fazer das préticas carnavalescas populares uma
atividade artistico-profissional. A caréncia de fontes regulares de financiamento — que
decorria, dentre vérios aspectos, do fato de as organizacfes carnavalescas negro-mesticas
terem como publico potencial grupos sociais pouco entremeados as redes monetérias e
mais sujeitos a recessdo econdmica da cidade — criava uma tendéncia para que as
iniciativas de formagdo de agremiacfes de diversdo tivessem curto periodo de duracéo,
sem que obtivessem uma continuidade estavel. Podiam conseguir que a entidade saisse em
um ano, Sem a preocupacao ou a seguranca de que teriam a oportunidade de organiza-la no
ano seguinte. Como estas entidades estavam assentadas sobre este tipo de rede de
interdependéncia instavel, ndo havia condi¢fes para que alguma delas se destacasse a tal
ponto de impor um modelo, legitimar uma regularidade de parametro diversional ampla.
Nesse contexto € que as préticas de diversdo populares no periodo entre 1920 e 1950 se
desenvolvem.

A principio, uma hipétese que parece plausivel é a de que a desarticulagdo dos
clubes negro-mesticos, as sucessivas crises financeiras da cidade e a crescente integracéo
dos estratos dominantes e subalternos baianos ao circuito de simbolos instaurado pelo rédio
redefinirdo as préaticas de diversdo populares e as hierarquizages entre elas. No circuito da
diversdo popular, a diferenciacdo entre os estratos subaternos se manifestara no
aparecimento dos afoxés e das batucadas. Como assinala Vieira Filho, apds o periodo de
proibicéo dos préstitos dos clubes negro-mesticos inspirados no carnaval alegorico-teatral
dos estratos elitistas, encerrado em 1915, eles ndo voltardo mais a se organizarem nos
mesmos termos (VIEIRA FILHO/1997, p: 56). No entanto, inimeros elementos presentes
nos préstitos foram re-significados e ajustados a condicdo de restricdo monetaria,
resultando em interpenetracbes com o formato dos afoxés, que existiam desde o final do
sec. XX, e que tinham como Unica preocupacao levar ao publico as festas de candomble,
com suas masicas e dancas (idem, p:55). Assim, o afoxé que emerge a partir da década de
vinte é o resultado de uma presséo criada pela proibicéo dos préstitos e que resultou huma
aproximacdo entre os organizadores dos préstitos e dos afoxés. O sentido estético laico

presente nas praticas dos préstitos como a racionalidade visual de elaboracdo das
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indumentérias, a preocupacdo tematica extra-religiosa, ainda que estreitamente vinculadas
atemas africanos, vai paulatina, e irregularmente, sendo combinada as disposi¢oes ludico-
religiosas presentes nos antigos afoxés, como determinados ritmos e dancas orientados para
0s orixas. A pressdo resultante da aproximagdo das fungbes expressivas estreitamente
relacionadas as cerimonias para os orixas, excluira do formato do afoxé disposi¢des |udico-
estéticas anteriormente presentes nos préstitos negro-mesticos como os trajes de gala, as
charangas com instrumentos europeus tocando marchas e dobrados, um roteiro escrito para
o desfile, fogos de bengala, cavalaria e os carros de idéias, que faziam todo o sentido em
um padrdo de ligagOes sociais em que determinados grupos subalternos compartilhavam
dos critérios da mesma ordem de poder |Udico-carnavalesca que coordenava os estratos
abastados. Apesar da auséncia de todos estes elementos, o afoxé representou uma
transformac&o, e ab mesmo tempo, uma continuidade, da teia social que organizava 0s
préstitos. O afoxé, em grande medida, foi uma expressdo de diversdo de segmentos
subalternos que mantinha uma estreita interdependéncia entre o sentido diversional
carnavalesco e determinados compromissos cerimoniais de algumas casas de candomblé
mais coesas, dando continuidade a uma disposicéo de distingdo social entre os estratos
populares definido pelas fungdes de prestigio religiosas. Nesse sentido muitas das
demandas de legitimacdo religiosa dos candomblés junto aos segmentos dominantes
reverberavam na maneira como se gjustava meios para o fim de diversdo, e assim, se
delineava como disposicdo carnavalesca. Uma ética de dignificagdo cultivada entre os
membros de candomblés™®, que alcancavam uma concentracdo de esforcos maior nas
familias-de-santo mais coesas (e geramente ligadas a uma linhagem jeje-nagd) — exercia
uma pressdo sobre os individuos filhos de santo e organizadores dos afoxés no sentido de
apresentarem um estilo de diversdo que demonstrasse afinidades com o principio da
pacificacdo estatal. O que estava em jogo para os organizadores e praticantes era tanto a
necessidade de exposar um habito de diversdo polido e “civilizado”, quanto o de legitimar
aimagem do candomblé como uma religido moralmente digna. Um indice da existéncia de
uma aproximacdo entre as formas de diversdo e os critérios de busca de dignificacdo
religiosa pode ser visto no depoimento do membro da diretoria do afoxé Filhos de Ghandy,
ao justificar o nome da entidade: O candomblé era uma religido perseguida pelas

autoridades, e nés, quando fundamos o Ghandy, tentamos demonstrar que saiamos

18 Nesse sentido, ver Capone (2004).
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pacificamente. Por isso, resolvemos adotar o nome Ghandy, que era o precursor da paz no
mundo (apud GUERREIRO, p: 73). A fala do dirigente do bloco mostra o quéo imbricado
estavam os sentidos religioso e diversional da entidade. Fica subentendido em sua
justificacdo acerca do caraer pacifico da brincadeira, que o Filhos de Ghandy era
simultaneamente uma organizagdo carnavalesca e uma vitrine para a apresentacéo das
crencas do candomblé como algo a ser respeitado. Este imbricamento parece téo
emblematico no depoimento que fica dificil precisar se era o bloco ou o candomblé que o
dirigente queria demonstrar que saia pacificamente. As formas de controle e autocontrole
corporais cultivadas nos afoxés, e modeladas em redes constituidas por modos de
orientacdo de acles religiosas e diversionais pouco diferenciados, acabou por pressionar
uma moralizacdo das praticas diversionais — atitude afim as posi¢cdes sociais de grupos
humanos gque buscam o reconhecimento de um sentimento de dignidade junto a estratos
melhor posicionados no que se refere a encarnacéo de poderes de validar julgamentos de
distingdo socia — e que consistia em gustar a expressao da brincadeira tanto aos critérios
de julgamento de condutas no interior da familia-de-santo quanto aos parametros de
ajuizamento social dos estratos médios e atos acerca de um estilo de vida conspicuo.

Em termos gerais, esboca-se uma proposi¢ao de que a modelacdo dos af oxés tomou
um sentido de distingdo em relacéo as batucadas, praticas associadas a segmentos mais
empobrecidos. O afoxé parece ter desenvolvido um certo comprometimento com um ethos
aristocrético de grupo subaterno. Assim, entre os afoxés foi privilegiada uma direcdo
estética que incorporou elementos ritmicos mais cadenciados, dentre agueles executados
para os orixas (como os ritmos para Oxum e Oxald), e pouco associados a expressoes
corpéreas de possessio religiosa vistas como “selvagens’. Como chamou a atencdo Edison
Carneiro todo eles [os afoxés] fazem “obrigacGes’ religiosas (de propiciacdo) antes de sair
a Rua e, em desfile, cantam hinos (cantigas) de exaltacdo as divindades do candomblé -
um repertorio cuidadosamente escolhido, composto apenas de hinos ‘fracos’, ou seja, que
apenas homenageia 0s orixds, sem os induzir a descer na cabeca de alguém
(CARNEIRO/1980, p:). A preocupacdo com valores de pacificagdo e com a criagdo de
uma entidade na qual os associados desfilassem com uma indumentéria padronizada e com
algum luxo, tendéncia talvez herdada dos clubes do inicio do século XX
(CARNEIRO/1982 p:102), assinala essa direcdo. Além dessas caracteristicas, outra que

aponta para a interpretacdo de que os af oxés seguiram uma diregdo diferenciada em relagdo
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as batucadas, no sentido de uma moralizacéo, € o fato de ter havido prescricdes, algumas
delas misoginas, proibindo, como parte integrante dos desfiles dos blocos, elementos
identificados a diversdo mundana e boémia: a presenca de mulheres e a bebida alcodlica
(GUERREIRO/2000, p:73). Assim, o tipo de diversdo carnavalesca do afoxé acabou
desenvolvendo uma coloragdo mistica na qual o valor da diversdo foi associado a um ethos
religioso de sublimagdo do éxtase de possessdo relativo ao aparecimento ritual do “santo”.
Privilegiaram, como forma de galvanizar a marcha do cortejo, a execucdo de ritmos
religiosos que incitavam um sentido ritmico de rejeicdo a0 mundo, desenhando uma
tendéncia para uma afinidade seletiva para as dangas e coreografias suaves. Nesse sentido,
como assinala Carneiro na citagdo anterior, nem os ritmos e nem a danca de inspiracéo
religiosa cumpriam a funcdo de possibilitar a encarnagdo dos Orixas — entidades
sobrenaturais — no mundo, através dos filhos do santo, motivo central das cerimoénias de
possessao dos candomblés. Por este aspecto, parece ser equivoco tratar os afoxés como
“candomblés de rua” (GUERREIRO/2000), pois arealizacdo do cortejo ndo parece ter tido
como finalidade principal a representacdo ou a execucdo de cerimbnias visando a
descensdo dos orixas nos corpos de seus filhos de santo.

O principio de organizacdo do afoxé como entidade carnavalesca era muito mais
frouxo quanto a inclusdo de um associado que o processo de inclusdo de um membro de
uma familia-de-santo no seleto grupo de homens e mulheres preparados para receberem os
orixas. A pressdo seletiva sobre a heranca corporal dos membros dos afoxés, que tendeu a
restringir as disposi¢des de éxtase possessional e privilegiar os elementos ritmico-musicais
vicgjadores de um tipo de éxtase transcendental, parece ter se dado em funcdo de
demandas de reconhecimento de dignificacdo social externas as normas de cumprimento
ritual.

Os simbolos religiosos — presentes na incorporagdo seletiva de inUmeras
disposices ludico-religiosas dos rituais de candomblé — possivelmente foram tomados
como motivos re-qualificados na combinagcdo com outros simbolos e motivacdes relativas
amaneira como determinados segmentos dos estratos subalternos se tornaram dependentes
de ligagbes mais amplas do que as das familia-de-santo e que co-constituiam a modelagdo
dos aprendizados corporais. O que importa neste momento € ressaltar que a légica da
combinacdo simbdlica inscrita no desenvolvimento dos afoxés dos anos quarenta e

cinqUenta apenas se mostra compreensivel se entendermos que a influéncia do candomblé
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ndo € direta, no sentido de que a organizacdo carnavalesca obedecia a uma finalidade
precipuamente ritual-religiosa. A tendéncia para 0 rechago as praticas ritmicas de
andamento percussivo acelerado, a aplicacdo em mostrar uma imagem transcendental de
diversdo, muitas vezes ligada ao desegjo de transmitir uma mensagem de pacificacdo, além
da preocupagdo com a indumentaria como um signo de luxo e sofisticago parece apontar
para o fato de que os afoxés eram organizacoes estreitamente dependente da ascendéncia
das posicoes religiosas sobre os membros das entidades, mas que buscavam legitimacao
sob um registro de percepcao diversiona |adico-artistico.

Assim, a combinacdo entre a atitude de homenagem aos orixas e de motivos
(destacadamente africanos e orientais) pode ser entendida como uma funcéo da rede de
interdependéncia que, por um lado, pbs determinados segmentos subalternos submetidos a
planos sociais que se apresentavam ainda muito imbricados entre si: a familia-de-santo, 0
mercado de trabalho e o consumo de lazer. A inter-relacdo destes diferentes planos — que
tinha como uma de suas causas, 0 processo crescente, ainda que lento e irregular, de
monetarizacdo das necessidades dos estratos subalternos — foi redefinindo os jogos de
distingdes sociais religioso e familiar retirando-os de um relativo grau de ensimesmamento,
e pressionando-0s a uma maior inter-relacdo com outros planos sociais. Um dos efeitos da
estreita influéncia dos lideres de candombl és — ogés ou babal orixas — sobre a formagdo dos
afoxeés talvez tenha sido o cultivo de um ethos de diversdo aristocrético e tradicionalista. A
aproximagao dos jogos de poder politico, religioso e diversional —ja que um dos elementos
que estavam em disputa era a legitimidade das préticas dos candomblés entre os segmentos
medios e autoridades estatais pelas vias da apresentacdo carnavalesca — acabou criando
uma auto-pressdo sobre os organizadores dos afoxés em uma direcdo de distanciamento
das formas de diversdo mais ligadas a0 mundo boémio e de grupos sociais mais pobres
como as batucadas. Esse ethos aristocrético acabara contribuindo para o proprio
estrangulamento das condi¢cdes de disseminacdo e existéncia dos afoxés, sucumbindo a
outras formas mais adaptadas ao principio da popularizacdo, bastante afim com a
Instaurac&o de um mercado de bens de diversdo de massas.

Com o aparecimento do trio elétrico, de um lado, e das escolas de samba de outro, a
partir da década de cinquenta, o afoxé, assim como o desfile de carros alegoricos das elites
entram em decadéncia. O cultivo de um ethos aristocratico e tradicionalista, presente no

elevado grau de interpenetracdo de fungOes expressivas cerimoniais e diversionais
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mostrou-se pouco eficiente na relacdo de forgas instaurada com o cortejo de trios e com as
escolas de samba, mais gjustadas ao principio de catalisacdo de multiddes, e infensas a
restricdes de natureza aristocrético-religiosa. E interessante ressaltar que essa tendéncia
para a emergéncia de um carnaval fundado sobre a coordenagéo de um grande contingente
populacional é correlata a0 movimento de diferenciacdo socia intensificado a partir dos
anos cinquenta, com aindustrializacéo.

Esta situacBo da balanca de poder entre organizacbes carnavalescas com
disposi¢des para catalisar um publico restrito e um publico amplo pode ser vista a partir de
um depoimento do cantor Gilberto Gil, sobre 0 motivo que o levou a apadrinhar o afoxé
Filhos de Gandhi, visando contribuir para 0 seu ressurgimento na segunda metade da
década de setenta:

S6 quando voltel de Londres, dentro dagquele processo de retomada, de redescoberta, de
sofisticacdo do gosto, € que eu fui procurar especificamente os afoxés, porque, mesmo
no carnaval da minha infancia, eles me apareciam como balsamos, oasis de paz naquele
caos de rua. Me lembro que assim que voltei, no meu primeiro carnaval aqui, me
disseram que os afoxés ndo existiam mais. [...] Eles ndo tinham mais recursos, mais
forga para ocupar um espago no carnaval baiano (apud RISERIO/1981, p:53).

Dois aspectos interessam no depoimento de Gilberto Gil. Primeiro, é arelaco estabelecida
pelo cantor entre sua intencdo de realizar uma auto-renovacdo estética na direcéo de uma
sofisticacdo do gosto e alembranca da expressdo carnavalesca do afoxé como um signo de
distingdo, “basamos, oasis de paz” em relacdo ao que percebe como “o caos da rua’. Um
aspecto a ser ressaltado € a possibilidade de se fazer uma inferéncia acerca da ordem de
poder carnavalesca implicita em sua observacdo. A idéia de um “caos da rud’ indica a
percepcao de um conjunto de elementos indiferenciados, misturados, mesmo baguncados,
em contraposicdo ao aspecto distintivo e que qualifico de transcendental, contrastivo a
situacdo do frenes em torno dos trios elétricos como — para vaer-me das proprias
expressoes utilizadas pelo cantor — a imagem de um balsamo ou um 0é&sis préximo e em
meio a0 caos. A propria imagem utilizada por Gilberto Gil nos da uma dimensdo do
processo desencadeado nos anos 70. A pressdo por uma indiferenciacdo e para uma
vivéncia andnima da diversao carnavalesca— como uma face do processo de urbanizagdo e
diferenciacéo social de Salvador — foi catalisado pela apresentagdo musical no Trio

Elétrico, recriando um padréo de interpenetracéo simbdlica das festas de largo e procissoes
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catdlicas, vai paulatinamente se sobrepondo as formas dos afoxés que, calcado sobre
motivos e tendéncia estéticas pouco afim com o éxtase frenético, vai desaparecendo.

Em linhas gerais, o desenvolvimento desse ethos tradicionalista e aristocratico nos
afoxés acabou contribuindo para um travamento de suas possibilidades de difusdo popular.
As tentativas de inovagdo deste model o de entidade, sob esse nomos, acabaram redundando
em uma experiéncia de curta duragdo. Os guardifes da tradicdo do modelo e dos quadros
de classificacdo das praticas do afoxé tenderam a tomar posicionamentos recal citrantes em
relacdo as transformacfes que se operavam, vistas em entidades que se apropriaram do
nome afoxé, no sentido de atrair um publico amplo e menos comprometido com as formas
de sociabilidade dos candomblés e seus lideres. De outraforma, a defesa do nomos, que em
grande medida é a tentativa de apropriacdo de uma tradicdo e da simpatia de seus
guardides, possivelmente dispostos a legitimar as posi¢des sociais renovadas em troca do
reconhecimento da ancestralidade daquele lugar social encarnado no nomos, restava
enfraquecida. Novas organizacgOes carnavalescas gque vinham se impondo na estrutura de
concorréncia do espaco citadino estavam em melhores condicdes de atrair um publico
heterogéneo orientado principalmente pelo sentido da diversdo laica e andnima. Essas
transformacbes deslocariam as posicdes de ascendéncia direta do circulo socia dos
candomblés sobre as entidades carnavalescas, criando condigdes cada vez mais amplas
para a formacdo de entidades laicas orientadas para a oferta de servigos de diversio e
prazer.

Um exemplo das redefini¢Oes da rede de interdependéncia geral da cidade no sentido de
uma crescente autonomizacdo de uma esfera da diversdo mercantilizada em Salvador pode
ser vista na descricdo do ensaista Antbnio Risério acerca das opinides do sambista
Batatinha e do babalorixa Eduardo de ljexa sobre o Badaué, entidade carnavalesca que se
apresentava como afoxé, mas que demonstrava um descompromisso com 0 estilo

tradiciona dos af oxés;

Logo Batatinha mudaria de opinido, descontente com o rumo tomado pelos afoxés, no
rastro do Badaué. Sua critica, no fundo, é semelhante a de Eduardo de ljexa, ambas
representativas do que os mais velhos pensam sobre o assunto. Eles se rebelam contra as
inovagdes encontraveis nos novos afoxés. Batata reclama que, no tempo dele, o afoxé era
uma coisa fechada, com origem numa casa de candomblé, formado por pessoas ligadas a
determinado terreiro ou pai-de-santo, etc. Centrando sua critica no Badaué, Batatinha
recorda como era um antigo afoxé criado no Engenho Velho: O afoxé la do Engenho
Ve ho, por exemplo, saia da casa de um pai de santo, seguia uma linha dentro da seita’.
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E para ele, & inadmissivel que o Badaué, tambeém nascido no Engenho Velho, ndo
mantenha a tradicdo. (RISERIO/1981, p:64)

Ao afoxeés passariam, a partir de meados da década de setenta a obterem um grau maior de
autonomia e regularidade nas fontes de financiamento, o que permitia a crescente definicdo
de um sentido artistico mais distanciado das fun¢des de interdependéncia religiosa e mais
dependentes de um mercado monetério de lazer e diversdo. A disposicdo para a busca de
um encantamento de um publico anénimo passa a ser um valor coordenativo da relacéo
entre o produtor de atividades |Udico-artisticas populares e 0s grupos subalternos cada vez
mais dependentes das redes monetarias que o mercado trabalho, segja formal ou informal,
passa a desempenhar com a intensificagdo do processo de industrializacdo na década de
setenta. A expansdo do emprego na industria desencadeou um aumento no influxo
monetario entre 0s estratos médios e os estratos pobres através de uma diferenciada rede de
prestacéo de servicos domeésticos e artesanais. Isto implicou um aumento do gradiente de
dependéncia monetaria entre os estratos subalternos pressionando a um relativo
distanciamento e reducdo dos niveis de integracdo das redes de assisténcia mitua ndo-
monetarias. A atracdo populacional desencadeada neste processo aproximou, em termos de
ocupacdo do espaco urbano, grupos migrantes ndo socializados nos circulos
candomblezeiros dos grupos socializados nessas redes de poder religiosas. Esta situagéo
acabard pressionando a monetarizacdo das necessidades de diversdo. O gradiente de
homogeneidade dos padrdes de coordenacéo social assegurado pela ascendéncia das teias
religiosas sobre as populagbes dos bairros vai diminuindo na medida em que os
deslocamentos exigidos pela necessidade do emprego e a diferenciagdo dos critérios de
legitimacdo social decorrente da migracéo vai redimensionando as ligagdes humanas nos
bairros. A combinacdo entre o pequeno influxo de dinheiro, a diferenciacéo das relactes
sociais nos bairros e a valorizacdo do écio decorrente do vinculo ao emprego, cada vez
mais acentuado pela necessidade de dinheiro, criara condicdes para um mercado de lazer
local — ainda que em condic¢Bes modestas — que propiciard a emergéncia de uma orientacdo
artistica para este publico laico e desgjoso de lazer. Novamente recorro ao livro de Risério
parailustrar esta emergéncia de um mercado local de lazer e o deslocamento do papel do
candomblé na formacdo dos espagos de diversdo populares, citando um depoimento do
lider do afoxé Badaué, Moa, acerca da:
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Em primeiro lugar, nés ndo cantamos a musica da seita, do candomblé. Nés mesmos
criamos nossas musicas, fazemos a selecdo das melhores num festival, e cantamos elas
nas ruas, ao invés de cantar as musicas do terreiro.

(...)

Ja é uma danca [a do Badau€] mais avancada, digamos assim. Tem variacBes na
expressdo corporal. A gente ndo fica preso a coisa do candomblé, naguele lance de um
passo sO. A gente ndo se prende ao padréo, modifica as coisas.

(..)

O ritmo é diferente também, € outro lance, tem mais swing. Em vez de ficar rpeso aguele
ta-kum-kum, tem sempre uma variagdo, um contratempo, e tem a participagdo de outros
instrumentos.

(apud RISERI0/1981, p: 65-66).

A pressdo para as transformagdes dos afoxés ndo era especifica da teia imediata a qual
estava vinculada esta forma de organizacdo. Como estamos tentando chamar a atencéo a
pressdo por transformagtes nas formas de modelagdo emocional da diversdo estava
referida a uma constelagcéo de fatores mais ampla emergida com a mudancga do papel do

estado da Bahia e de Salvador na divisdo inter-regiona da estrutura produtiva nacional.

O empenho de determinados grupos dominantes em racionalizar as atividades de
plangiamento e de desenvolvimento econémico do estado nos anos quarenta, efeito
resultante das transformacdes das redes de poderes locais desencadeada pela intervencéo
do governo Vargas na Bahia em 1930, ganhar4 forca com a descoberta de petrleo no
Reconcavo baiano. A instalacdo da Refinaria Landulfo Alves nos anos cinquenta serd o
marco de um periodo de industrializacdo crescente da regido em torno de Salvador,
atingindo seu apice na década de setenta. Como destaca Vilmar Faria, no periodo entre
1940-1970 a taxa de crescimento do emprego no setor secundario foi mais alta do que a
taxa de crescimento no setor terci&rio na capital baiana (FARIA/1980, p: 36-37). Entre
1950 e 1970 arelacdo de emprego entre o setor secundério e terciario se reduziu em maior
propor¢cao na Bahia que em qualquer outro estado brasileiro, o que indica um aumento
significativo do indice de industrializacdo (SINGER/1980, p: 43). Na década de sessenta,
as politicas de incentivo a industrializagdo, organizadas pela SUDENE ira favorecer
inicialmente o Recife. Entretanto, a construcdo da rodovia Rio - Bahia possibilita um

barateamento das comunicacfes entre Salvador e o sul do pais, implicando uma mudanca
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na tendéncia de investimentos no Nordeste. Salvador saira beneficiada, passando a receber
a maior parte dos investimentos, muitos dos quais serdo invertidos em obras e
equipamentos de infra-estrutura que a colocardo em melhores condi¢des de as autoridades
estaduais lutarem pelaimplantagdo do polo petroquimico de Camagari, municipio proximo
a capital baiana, nos anos 70. Junto a este processo de industrializagdo, verificou-se,
também a partir dos anos 50, um crescente investimento do Estado da Bahia e do
municipio de Salvador na organizacdo do sistema municipal de turismo e da inclusdo do
turismo no quadro de plangamento do desenvolvimento econdmico do estado da Bahia
(QUEIROZ/2002, p:30).

Essa combinacdo de fatores, que foi intensificando a sua influéncia na coordenacéo
cada vez maior do contingente populacional da cidade, foi exercendo uma pressdo para a
redefinicdo gera da estrutura de interdependéncia econémica entre as classes pobres e
ricas. As classes pobres soteropolitanas até os anos cinquenta, como temos chamado a
atencdo, ainda que brevemente, viviam sob uma menor pressdo para a busca monetaria,
pois boa parte das demandas de natureza econdmica eram realizadas em relagdes sociais
com um baixissimo nivel de integracdo a economia capitalista nacional e internacional.
Nesse sentido, formas sociais como a teia familiar, em suas diferentes formas, e a teia
religiosa, acabavam integrando com limites pouco definidos, as fun¢des econdémicas. Seja
por diversas formas de doagdes, redes de assisténcia matua, escambo de coisas e servicos,
a producéo para subsisténcia, além do elevado grau de vinculos afetivos que abarcavam
vinculos econémicos como a criacdo de filhos de amigos, vizinhos, empregadas, permitia
que o baixo grau de monetarizacdo convivesse com essas formas econdémicas ndo-
monetérias. E (til ressaltar que essas funcdes econdmicas ndo-monetérias ndo constituiam
um circuito fechado entre as classes pobres. Elas estabel eciam uma rede que atravessava as
ligagOes entre as classes altas e destacadamente, as classes médias e pobres onde servicos
podiam ser pagos com coisas, ou se transformarem em bens mais abstratos como a
expectativa de obtencdo de favores, mostrando como as obrigacfes pessoais estavam
bastante integradas ao circuito de realizacdo das demandas econdmicas. A importancia da
classe média na reproducéo dessas fungdes econdmicas é crucial, pois ela era consumidora
tantos dos bens industrializados chegados através do porto, vindos do parque industrial
centro-sulista, quanto dos bens e, principalmente servicos, oferecidos pela rede monetaria e

nao-monetaria das classes pobres produtoras e comerciantes.

101



Com o processo de industrializacdo desencadeado nos anos cinguenta, e com a
construcdo de vias rodovidrias que facilitaram a circulagdo de pessoas e bens entre
Salvador e o centro-sul nos anos sessenta, iniciase uma grande transformacdo dessa
estrutura de interdependéncia econdmica entre as classes pobres e ricas soteropolitanas.
Um primeiro efeito importante de ser notado € o aumento dos niveis de monetarizagéo das
redes econdmicas horizontais e verticais, ou sgja, tanto entre os grupos altos e medios em
relacdo aos pobres como entre as classes pobres entre si. Vérios sdo os fatores que
concorreram para este fendbmeno, e que mereceriam uma investigacdo detalhada para
entendermos com precisdo e profundidade a relagdo entre o processo de industrializagdo
subsidiario como é o caso da industrializacdo da regido metropolitana de Salvador em
relacdo as demandas da economia de Sdo Paulo, e a formagdo de uma esfera de bens
culturaislocal.

O emprego industrial, ainda que restrito, combinado a uma maior integracdo das
redes de produc&o e consumo nacionais e transnacionais, Criou uma enorme pressao para a
monetarizacdo das necessidades gerais da populacdo citadina. Os circuitos econdmicos
ndo-monetarios foram significativamente afetados. Foram criadas mais oportunidades para
diferentes segmentos das classes pobres a prestarem servicos os mais diferenciados para as
restritas classes média e alta que tinham uma média salarial muito elevada e podiam
sustentar um padréo de consumo com um elevado grau de diferenciacdo em relacdo a uma
rede de bens e servicos baratos disponivels, recriando em outros termos, a rede de
dependéncias entre as classes médias e pobres. Esse acesso crescente ao dinheiro vai
fragilizando em alguns casos, e transformando, em outros, a producéo para subsisténcia, as
redes de ajuda mutua, as redes de dadivas familiares e religiosas, pois os pequenos salarios
disseminados geraram uma pressao para a monetarizacdo de necessidades antes satisfeitas
por meios ndo monetarios entre os grupos subalternos. E importante ter em mente, nesse
sentido, que o processo de industrializagéo € apenas um importante aspecto de um conjunto
de fendmenos que pressiona a um aumento da interdependéncia entre os individuos tanto
no plano local, estadual, nacional e transnacional, contribuindo para a formacéo de
circuitos de producéo, distribui¢cdo e consumo de bens e servicos diferenciados, ainda que
interconectados pela dinamica de acumulo capitalista global. Fenbmeno que o gedgrafo
Milton Santos conceituou como a dialética entre um circuito superior e um circuito
inferior (SANTOS/2004, p:37). Vale a pena citar um trecho do fabuloso livro O Espago
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Dividido, onde Santos sintetiza alguns dos efeitos da modernizacdo tecnologica
desencadeada pela industrializacdo sobre a economia urbana de cidades de paises ditos
subdesenvolvidos, e que em muitos aspectos parecem validos para a experiéncia de
Salvador:

Pela primeira vez na histéria dos paises subdesenvolvidos, duas varidveis elaboradas no centro
do sistema encontram uma difusdo generalizada nos paises periféricos. Trata-se da informagéo
e do consumo — a primeira estando a servigo do segundo -, cuja generalizagdo constitui um
fator fundamental de transformacdo da economia, da sociedade e da organizacéo do espaco. No
gue concerne ao espago, as repercussdes desse novo periodo histérico sdo mlltiplas e profundas
para os paises subdesenvolvidos. A difusdo da informacdo e a difusdo de novas formas de
consumo constituem dois dados da explicagdo geografica. Por intermédio das suas diferentes
repercussoes, elas sdo ao mesmo tempo geradoras de forgas de concentracdo e de forgas de
dispersdo, cuja atuacdo define as formas de organizacéo do espaco.

[-]

A participagdo num consumo “moderno” tem a tendéncia de atingir mais e mais individuos,
mesmo se participacdo é parcial ou ocasional nas camadas menos favorecidas.

Essas modernizagbes atuais nos paises do Terceiro Mundo s6 criam um ndmero limitado de
empregos, visto que as indlstrias instaladas sdo de alto coeficiente de capital. Por outro lado,
uma boa parte dos empregos indiretos s80 criados nos paises centrais ou para 0s naturais desses
paises. A indUstria, portanto, responde cada vez menos as necessidades de criacdo de empregos.
Quanto a agricultura, ela também vé diminuir seus efetivos, ou porque € atrasada ou porque
esta se modernizando. Essa é uma das explicagdes do éxodo rural e da urbanizagéo terciaria;
nas cidades dos paises subdesenvolvidos, 0 mercado de trabalho deteriorase e uma
porcentagem elevada de pessoas ndo tem atividades nem rendas permanentes.

(SANTOS/2004, p:36-37)".

A citacdo feita tem a finalidade de servir de referéncia para algumas breves relacdes que
pretendemos realizar entre o impacto da industrializagdo sobre a estrutura social urbana de
Salvador e a redefinicdo da esfera produtiva e do consumo na cidade. O efeito das
modernizacdes industriais ndo se deu de maneira homogénea sobre a realidade das cidades
do “Terceiro Mundo”. Além do fato de a especificidade do tipo de industrializacdo ter
repercussoes diferenciadas sobre a maneira como a coordenagdo do capital interage com
coordenacdo da rede de individuos onde ela se faz presente, ha a questdo de que um
conjunto muitissmo heterogéneo de padroes de dominacdo e hierarquizacdo social se
esconde por tras das teias econdmicas “ ndo modernas’ existentes em periodos anteriores ao
impacto da modernizac&o tecnoldgica, e que, a depender do tipo de equilibrio estabelecido
com o “circuito moderno” da economia, dificilmente sdo dissolvidas. Esta situacdo

19 E interessante ressaltar que a primeira edicéo deste livro é de 1979.
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contribui para uma modelacdo especifica da relagdo entre estrutura econdmica e a
formacéo das personalidades.

Tendo em perspectiva este panorama, sera sugerido como a transformacéo dos
padrdes de consumo se articula as lutas de poder no ambito da diversdo carnavalesca
relacdo que situara o trio elétrico e determinadas linhagens estéticas da musica baiana
como bens de entretenimento e lazer orientados para um mercado cultural local.

Os investimentos da Petrobras, a partir de 1950, na construcdo de um incipiente
parque industrial estimularam a atragdo de indUstrias complementares nos ramos quimico e
metalUrgico criando uma quantidade significativa de empregos com altos sal&rios — em
relacdo as classes pobres — (CARVALHO e SOUZA/1980 p: 77), ainda que do ponto de
vista da estrutura gera do mercado de trabalho, eles fossem restritos. Téo importante
quanto a instalacéo de unidades produtivas ligadas a industria do petrdleo foi 0 seu efeito
sobre a emergéncia e o fortalecimento de classes ricas mais vinculadas as redes politicas e
familiares locais. A combinac&o entre o surgimento de uma restrita classe média ligada
direta ou indiretamente ao petroleo, a necessidade de obras de infra-estrutura financiadas
pelos governos estadual e federal visando atender & articulagdo entre as atividades
industriais, além de iniciativas restritas de dotar a cidade de equipamentos hoteleiros
possibilitou uma expansdo do ramo da construcéo civil, dominado por empresas de uma
elite local. Por sua vez, a ateracdo da direcdo da urbanizacdo resultante do aumento da
intensidade das trocas monetarias no mercado micro-regional de Salvador, abre caminho
para a ampliacdo de uma economia de servicos, em funcdo das necessidades tanto das
inddstrias quanto das novas e restritas classes médias. Ainda que com uma baixa
diferenciacdo da cadeia produtiva instalada, essa situagcdo assegurou um crescimento
modesto, mas constante do setor industrial na regido em torno da capital baiana
acompanhado de uma importante modernizagdo do setor de servigos. Nesse sentido, 0
papel do estado foi crucia no financiamento destas atividades. Durante o governo Antoénio
Balbino, entre 1955 e 1959 foram criados a COELBA (Companhia de Energia Elétrica da
Bahia), a MAFRISA (Matadouros Frigorificos do Estado da Bahia), a CASEB (Companhia
de Armazéns e Silos), a TEBASA (Companhia Telefénica da Bahia), o Banco de Fomento
do Estado além 6rgéo que posteriormente se transformaria no Instituto de Aposentadorias e
Pensbes dos Servidores do Estado da Bahia (IAPSEB) (MELLO e BATALHA/1990,
p:104). Outro indice de modernizac&o do setor de servicos foi o fendmeno do aparecimento
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dos supermercados em fins dos anos cinquenta e o inicio de um movimento de
concentracdo do setor vargjista e atacadista nos sessenta e a quase monopolizacdo nos anos
setenta. Um exemplo que ilustra este processo pode ser dado a partir de um breve relato
acerca do desenvolvimento de uma cadeia de supermercados na economia de Salvador que

consta na publicacdo Cartilha Histérica da Bahia:

Em Salvador [1951] Paes Mendonga & Cia. instalou-se com um atacado, no qual negociava
com alimentos e tudo mais relacionado com o ramo. A empresa estava localizada a praga
Marechal Deodoro, no Comércio. Em 1959, depois de ter ido comprar alpiste, na Argentina,
ficou impressionado com o auto-servico, que viu funcionando em Buenos Aires e Montevidéu.
Resolveu, entdo, enveredar pelo novo segmento, instalando uma pequena unidade
supermercadista, no bairro da Salide. Na época ja haviam duas peguenas lojas de
supermercados, em Salvador, com o nome de Pegue-pag, que logo seriam incorporadas por
Paes Mendonca, na sua primeirainvestida contra concorrentes.

Em cerca de dez anos, a rede ja se expandira para 22 lojas, numa média de mais de duas
unidades por ano implantadas. Em 1975, nova investida do grupo Paes Mendonga contra
concorrente, ao adquirir quatro modernas lojas da rede Unimar, pertencente a tradicional grupo
empresarial baiano de entdo — Corréa Ribeiro S.A. que trabalhava em outros setores, como
exportagdo, importagdo, construgdo civil, etc.

O aumento do grau de concentracdo do comércio vargjista e atacadista ©° é um indice da
pressdo geral do processo de urbanizagdo que vai desestabilizando o padréo autarquico dos
sentidos econdmicos das classes pobres. Estas sdo obrigadas a se inserirem,
progressivamente, nas lutas do mercado monetario que vai atravessando as redes de
satisfagdo das necessidades. A coercdo para a satisfagao das necessidades mediadas pelo
dinheiro cria um relativo distanciamento dos vinculos sociais ndo imediatamente

conectados ao mercado de trabalho®. Por uma via reticular, estas necessidades passam a

% Com objetivo de estabelecer uma integracdo da compra dos produtos primérios de pequenos e médios
produtores do interior do estado para abastecer a rede de supermercados de Salvador e Regido Metropolitana,
Feira de Santana, Alagoinhas e Santo Antonio de Jesus — e assegurar uma relacdo oligopsonica — a
companhia supermercadista dotou-se de um enorme centro distribuidor e uma central hortifrutigranjeira,
além de ter entrepostos de compras de frutas, legumes e verduras nas cidades pdlos de Jaguaquara, sudoeste
do estado e Juazeiro, norte da Bahia. Em Jequié adquiriu um grande frigorifico pertencente ao estado, onde
passou a produzir charques e embutidos. Esta situagdo aponta para o grau de redefinicdo de rede de
interdependéncia em Salvador. A pequena agricultura e a agricultura de subsisténcia foram desarticuladas,
guebrando uma cadeia de interdependéncia entre grupos médios e os pequenos produtores coordenados pelas
feiras. Os produtores que restaram na capital passaram a vender para os grandes compradores que vendiam
no mercado varegjista, ou se viram pressionados aformar as feiras de bairros populares. Um dos espacos mais
importantes de integracdo da circulacdo entre estratos altos, médios e pobres — as grandes feiras como o
Mercado Modelo e Agua de Meninos —ou desapareceram ou foram regionalizadas.

2l E 0 caso, por exemplo, da pressio criada pela transformacdo da economia urbana sobre as tradigdes
religiosas dos candomblés: tanto os iniciados quanto os adeptos ndo iniciados passam a ter mais dificuldades
para se dedicarem as preparagdes religiosas nos mesmos termos que em periodos anteriores quando era
requerido um confinamento nos espacos dos terreiros durantes dias ou mesmo semanas seguidas. Com isso,
os lideres religiosos se viram forgados a fazerem concessdes e transformagdes nos procedimentos rituais
gjustando-os aos “rimos’ de vida de sua clientela religiosa, cada vez mais absorvida pela necessidade de um
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estar submetidas a um maior grau de abstracdo das teias sociais decorrentes do fato de que
0 maior acesso ao dinheiro — mesmo entre os pobres — contribui para uma ateracdo na
estrutura da formacdo dos desgjos no sentido de a potencialidade do dinheiro como
conversor de qualguer imagem e desgo em um bem equivalente em qualidade, a moeda.
As imagens que os homens fazem de s mesmos — o0 que envolve os sonhos, os desgos —
passam a estar mediadas por um principio de indiferenciacdo — naguele sentido em que
Giddens (1998) fala de desencaixe e reincaixe — acompanhando o aumento da extenséo das
interdependéncias que uma economia de troca monetéria torna possivel. Assm, o que se
percebe a partir dos anos cinquenta em Salvador € um movimento progressivo de aumento
da cadeia de interdependéncias sociais entre as classes ricas, médias e pobres no plano da
economia intra-urbana no mesmo compasso em que o desenvolvimento da rede de
individuos na cidade vai expandindo suas conexfes com as dindmicas de acumulagéo
capitalista nos planos nacionais e internacionais. Esta situagdo, como estamos ressaltando,
tendeu a desencadear um duplo movimento complementar e conflitivo entre si: a0 mesmo
tempo em que o sentido monetéario vai integrar os mais diferenciados planos da troca
econdmica na cidade aproximando os padrdes de consumo cresce uma tendéncia para uma
bi-polarizagdo dos circuitos econdmicos. Fendmeno geral percebido por Milton Santos nas
cidades ditas subdesenvolvidas, e que acredito ser vélida para a compreensdo das
consequéncias do processo de industrializacdo com elevado grau de capital intensivo em

Salvador, pressionando para:

A existéncia de uma massa de pessoas com salarios muito baixos ou vivendo de atividades
ocasionais, ao lado de uma minoria com rendas muito elevadas, cria na sociedade urbana uma
divisdo entre agueles que podem ter acesso de maneira permanente aos bens e servicos
oferecidos e aqueles que, tendo as mesmas necessidades, ndo tém condicles de satisfazé-las.
Isso cria a0 mesmo tempo diferencas quantitativas e qualitativas no consumo. Essas diferencas
s80 a causa e o efeito da existéncia, ou sgja, da criagcdo ou da manutencdo, nessas cidades, de

dois circuitos de produgdo, distribuigdio e consumo de bens e servicos (SANTOS/2004,
p:37).

Assim, tendo em vista esse movimento de transformagdo da estrutura da economia urbana
de Salvador a partir dos anos cinquenta € que busco situar as alteragdes nos padrdes de
diversdo carnavalescos e da musica quando estas passardo a estar menos sujeitos a

dindmica de prestigio familiar e religioso vigente na cidade e tomardo a direcdo de uma

trabalho remunerado.
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atividade orientada para um mercado de bens de lazer para um puablico amplo e andnimo.
Um elemento crucial para a compreensdo de uma esfera do entretenimento musical em
Salvador é o papel desempenhado pelo trio elétrico e pelo tipo de musica nele veiculada na
imposicdo de uma légica de diversdo integradora de diferentes estratos sociais encarnada
no principio de um show ambulante. O processo paulatino de complexificagdo dos
parametros de hierarquizacdo social implicado na modernizagdo econdmica da cidade tera
como uma de suas conseqUéncias a crescente penetracdo da légica do consumo na
modelacdo das formas de sociabilidade e, logo, das imagens de mundo tanto dos estratos
dominantes e dominados. O crescente sucesso do trio elétrico talvez possa ser
compreendido como um gjuste ndo intencionado entre herancas de disposicoes para a
brincadeira carnavalesca inscritas destacadamente no acompanhamento das bandas que
tocavam marchinhas carnavalescas difundidas a partir do Rio de Janeiro pelo radio e o
frevo pernambucano ao principio de amplificagdo do som que se adequava ao crescimento
de um puablico ndo identificado com jogo de distingdo e auto-celebracdo familiar
fortemente arraigado nos desfiles alegoricos de Salvador. Era o surgimento de uma
peguenina classe média emergente, ja informada pelo revolvimento da estrutura do fluxo
de simbolos, sons e imagens (ainda que fantasiadas através dos sons do rédio), e pela
integracdo das percepcbes com o0s segmentos populares possibilitados pela chegada do
radio que criard uma predisposicdo para a empatia entre a iniciativa de amplificar o som
em um carro onde seriam performatizadas musicas de carnaval de conhecimento publico,
difundidas midiaticamente e os gostos de um publico avido por uma diversdo livre de
comprometimentos com a encenacdo dramaturgica da superioridade humana de familias
abastadas baianas presentes no desfile de carros alegoricos. No entanto, a concentracéo da
legitimidade sbcio-historica encarnada no espago entre a Avenida Sete e a Praga Castro
Alves como lugar reconhecido como um espaco da brincadeira carnavalesca atrai a
disposicdo desse segmento para sua ocupacao, mesmo porque nNos anos quarenta o modelo
dramatUrgico-operistico estava em decadéncia como, de um modo geral, o circulo de
valores que legitimava um ethos aristocrético. Emblemético do inicio deste processo de
transformac&o da estrutura social em Salvador e de seu desdobramento na diregéo tomada
pelo carnaval da cidade é um relato acerca da primeira aparicéo do trio elétrico, durante o

carnaval de 1949, no mesmo espaco onde se apresentavam os desfiles alegoricos das elites:
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A banda do clube Fantoches da Euterpe tocava uma aria da épera de Verdi, enquanto os
cavalheiros fantasiados, arautos de uma realeza ilegitima, cavalgavam animais imponentes na
frente do carro alegdrico, com arainha e as princesas do carnaval daquele ano jogando beijos,
confetes e serpentinas para a assisténcia. Nesse momento, aparece, subindo a praca, aquela
geringonca decorada por ele [Osmar, o idealizador do trio elétrico], um ford bigode 1929. Foi
patético e grandioso. Quando a banda interrompeu a partitura da 6pera, a pequena fobica, com
seus dois ocupantes na traseira, Dodd e ele [Osmar], responderam com o pau €elétrico e a
guitarra. O som da geringonga esmagou, com o frevo, a banda dos clubes.?

O trecho é exemplar da ocorréncia de um redimensionamento da coordenacéo das relagdes
de poder no espago carnavalesco de Salvador. A situagdo do enfrentamento estilizado
ocorrida na praca Castro Alves entre a banda do clube Fantoches e a banda de Dodob e
Osmar em cima de um veiculo adaptado para a amplificacdo do som dos instrumentos,
assinala o quanto as barreiras sociais inculcadas tanto nos estratos ricos como nos estratos
pobres — formadas em uma configuragéo de pessoas anterior e que asseguravam o elevado
grau de importancia das funcbes autérquicas de culto as distingbes familiares na
coordenacdo das relacbes de poder citadinas e a correlata segregacdo dos espacos
carnaval escos — estavam enfraguecidas. Essa situacéo nos traz uma oportunidade para uma
breve discusséo acerca da relagéo entre o desenvolvimento de disposi¢des que corroboram
e acentuam mecanismos de coesdo grupal e a formagcdo dos gostos. Nas décadas de
novecentos de dez e de vinte, a predisposicéo para que a coesdo das redes familiares dos
estratos abastados soteropolitanos se transformasse em levantamento de barreiras a
apresentacdo dos modos de diversdo dos estratos populares no mesmo espaco dos desfiles
alegoricos dlitistas dificilmente pode ser explicada apenas em funcéo das desigualdades de
riqueza econdmica. O desenvolvimento de um ethos segregacionista, que esteve
correlacionado a um cultivo dos simbolos e imagens gque o circulo familiar baiano atribuia
aos seus participantes pode se impor ao conjunto da populagdo como um todo, dentre
outros fatores, pela dispersdo e fragmentacdo das imagens de grupo com que as quais 0s
estratos populares se percebiam entre si. Nesse sentido, 0 papel da estrutura dos fluxos
simbdlicos e os caminhos por onde 0s signos circulam com maior ou menor intensidade faz
uma enorme diferenca na modelacdo de padrfes e critérios de diferenciagdo social que se
cristalizam como propriedades naturais internalizadas pelos dominados, reforgando os
quadros de classificacdo transubstanciados em disposi¢Oes corporais de consentimento a
dominacdo. No caso, isso se manifestou numa explicita separagdo entre o carnaval entre

estratos abastados e populares. O primeiro ocorria na Rua Chile e 0 segundo naregido da

22 Em http://inventabrasilnet.t5.com.br/trioel.htm, acessado em 25 de fevereiro de 2006.
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avenida José Joaquim Seabra. Talvez, um dos fatores que concorreu com a pobreza para a
manutencdo de uma relativa fragmentagcdo das imagens de grupo entre os segmentos
populares sgja a influéncia que a légica de estimulo as diferencas religiosas como forma de
controle imperial dos dominados reverberou durante as primeiras décadas da republica.
Situacdo muito diferente dos estratos abastados que além de acumularem um aprendizado
de cultivo relativamente estavel da crenca catdlica desenvolveram mecanismos de
visibilidade e controle dos comportamentos e opinides das elites sobre si préprias a partir
do desenvolvimento daimprensa jornalistica desde o séc. X1X. Esta circulagdo de simbolos
e opiniBes congtitutiva de uma esfera da polémica estava vedada as classes pobres negro-
mesticas para quem saber ler e escrever era uma oportunidade ainda rara e com pouco
significado na constituicdo das opinides e julgamentos dos segmentos subalternos entre si.
Chamarse a atencdo para esta situagdo visando destacar a situagéo da configuragdo social
anterior e posterior a 1930 visando sugerir o tipo de coordenagéo da rede socia que torna
possivel a disposicdo de agentes da classe média como Osmar e Dod6 para disputar o
espaco de apresentacdo carnavalesco anteriormente dominado pelos desfiles alegoricos,
com o0 seu veiculo adaptado para a amplificagdo de sons de cordas. A estrutura da
circulagdo de signos, imagens, sons e opinides — que geralmente esta intimamente
relacionada ao padréo de penetracéo e “universalizacdo” dos gostos e imagens de grupo
entre os individuos — vigente até 1930 favorecia a subordinacdo dos diferentes estratos
sociais de Salvador a uma coordenacdo das informacfes que se concentrava em foruns de
visibilizag&o e apresentacdo dos critérios de julgamento formados na rede de familias dos
estratos altos, encarnados no dominio de acesso ao controle da violéncia simbdlica e fisica
legitima do estado federativo (mas também, em Ultimainsténcia do estado federal) além do
controle do acesso tanto a recepcdo de informacfes quanto de sua producdo e difusdo,
através do aparato da imprensa escrita. O grau de integragéo da circulacdo dos julgamentos
através das informagOes era muito mais intensa e ampla através da rede social que
convergia para a concentracdo do prestigio socia dos estratos abastados e mais
fragmentado entre os estratos sociais subalternos. Em outros termos, e de modo um tanto
esquemético, talvez se possa dizer que a configuragdo da rede de circulacdo dos
julgamentos humanos predispunha a percepcao dos julgamentos dos estratos abastados
como mais uniformemente visiveis e universais para o conjunto da cidade como um todo

em relagdo aos quadros de percepcdo mais proximos do cotidianos dos estratos populares,
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que, eram vistos como muitos e sem uma feicdo de imagem de grupo abrangente para 0s
proprios estratos subalternos que entre s tendiam a ver mais diferencas do que
aproximagoes. As crencas nas praticas rituais dos candomblés € um exemplo claro dessa
Situagcdo. Apesar de o culto aos orixas ou santos, em suas diferentes vertentes ser
macicamente difundido entre as classes pobres havia uma presséo geral para que o cultivo
dessas préticas religiosas ficasse confinado aos espacos religiosos, de forma que
construiram-se fortes mecanismos de auto-pressdo para a negacéo ou omissao da praticas
religiosas afro-baianas mesmo entre os individuos praticante entre s impedindo que ela
ganhasse a forma de uma imagem de grupo abrangente. O sentimento de vergonha, em
grande medida decorrente dessa estrutura de distribuicdo ao acesso das formas de
apresentacdo e legitimacdo dos julgamentos sociais atuava de maneira bastante poderosa
para a reproducdo do “monopdlio” dos critérios definidores dos julgamentos coletivos
encarnado nas posicdes sociais dos estratos abastados. O que interessa destacar neste
momento € que este padréo de distribuicdo dos julgamentos coletivos, que, como estamos
sugerindo, esta intimamente conexo com a geometria da circulacdo das informagdes que
coordenavam os estratos dominantes e dominados sofreréa uma significativa alteracdo nos
anos trinta com a instauracéo do radio como uma midia acessivel aos estratos subalternos,
em termos comerciais. O acesso ao radio pelos estratos populares soteropolitanos
implicara, a partir da década de trinta, o desenvolvimento de um outro estdgio de
sedimentac&o de uma coordenagdo naciona na cidade, revolvendo os canais de transitos de
informagdes, 0 que, por conseguinte, implicara uma transformac&o da estrutura dos fluxos
simbdlicos entre os estratos sociais como um todo no plano intra-urbano. O tecido social
citadino sera religado em diversos planos, e para 0 que nos interessa a compreensao do
desenvolvimento dos modos de percepcdo musicais, destaca-se que o radio contribuiu para
a criacdo de um espaco de apresentacdo de imagens e sons, pressionando a uma maior
sincronizacdo da modelacéo das percepcdes, dos sentimentos, da compreensdo do espaco e
do tempo, congtituindo novos encadeamentos de circulagcdo publica dos juizos, logo,
também dos gostos, mais acessiveis aos estratos médios e subalternos. A redefinicéo das
teias humanas, nesse sentido, implicou um constrangimento das ligagdes entre as pessoas —
desencadeado por uma mudanca simultaneamente quantitativa e qualitativa dos padrbes de
nomeacdo sobre as relacbes, e dessa forma, sobre a direcdo da teia orientada

simbolicamente — no sentido de um maior acesso pelos grupos médios e, principalmente
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populares, aos recursos de producdo de nomeages, classificacbes, julgamentos e gostos
predispostos a serem “universalizados’. O teatro, o jornal, o folhetim e o romance,
veiculos que compunham a estrutura de circulagdo mais dinamica de circulacdo de
simbolos no séc. XIX condicionavam essa maior integracdo dos julgamentos entre as
camadas superiores que, aém de poderem custear a vinda de Operas, de espetéculos
produzidos na corte, dominavam, com exclusividade, 0 acesso a alfabetizacéo, requisito
essencia para a efetivacdo de um sentido estruturante de uma estrutura de circulacéo de
simbolos no contexto imperial. No inicio do séc. XX, o cinemajaterialevado a efeito uma
importante transformagdo desta configuracdo da relacdo entre centro e periferia no império
— como audimos timidamente no primeiro capitulo — mas foi o radio, no Brasil, e em
especial em Salvador, que tornou as imagens e 0s sons, propriedades de uma alteracéo do
registro de modelagéo corporal, das conceituagdes que os individuos tinham de si mesmos,
e por consequiéncia, do jogo de distingdes que operavam entre os diferentes estratos sociais
na capital da Bahia. As noticias nacionais tornaram-se muito mais acessivels aos estratos
populares quando a informacdo chegou em forma de som, assim como os folhetins e
romances, foruns de apresentacdo de questdes morais e de costumes, chegaram a um
publico significativamente mais amplo a0 se transubstanciarem nas novelas faladas.
Entretanto, para 0 que interessa de maneira imediata a este trabalho o radio propiciara
também uma nova propriedade de congtituicdo das relacBes sociais a partir da musica,
tornando-a uma modalidade de expressdo e de reconhecimento, que pela condicéo de sua
insercdo em uma midia coordenadora de uma grande heterogeneidade social, aumentou o
seu poder de criar imagens ao ponto de alcancar o status de exterioridade. A difusdo do
radio constrangeu a uma mudanca no plano das relagdes inter-humanas que engendravam o
sentido sensorio-motor individual e coletivo de exterioridade no periodo. Implicou uma
ateracdo na estrutura das disposicbes para tomar 0 sentido do mundo construido e
incorporado como natureza, como significado objetivo legitimo inscrito no poder de tornar
algo uma sensibilidade e uma percepcéo gque se impde como realidade. De um lado, ateia
socia que entranhava os individuos e influenciava a modelacdo de imagens de mundo
ganhou um alcance extra-citatino, vinculando-se a um circuito informacional de alcance
nacional, anteriormente acessivel apenas através do telégrafo, e, por conseguinte, da
imprensa, e através da estrutura de circulagdo de transportes, pela via férrea, mas

destacadamente pela via maritima. No entanto, um aspecto t&o importante quanto o
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processo de “desencaixe” local e “re-incaixe” naciona — do redimensionamento do corpo
devido a mudanca do mundo no qual o corpo estava inserido e espacializado, ao estender o
escopo da coordenacdo da presenca em meio a um maior grau de distancia e da auséncia
possibilitado pela tecnologia disponivel — foi a pressdo no sentido da transformacéo da
modelacdo das formas de interpretacdo da vida entre os préprios grupos subalternos entre
S.

Essa reflex&o acerca da relacdo entre a estrutura de comunicacdes e transportes e a
redefinicdo dos fluxos simbdlicos constitutivos dos jogos de distingdo sociais tem a
finalidade de tentar esclarecer as condi¢cOes de possibilidade da ascensdo do tipo de
diversio musical em torno do trio elétrico a partir dos anos cingienta, tendo, por
consequéncia direta, o declinio dos desfiles de cardter dramatUrgico-operistico. 1sso porque
0 destino tomado por esta disputa simbdlica — aimposi¢éo da diversdo musical a partir do
trio — ndo pode ser explicado simplesmente pela alteracdo tecnoldgica implicada no
aparecimento do trio e que colocou o principio da amplificacdo sonora como uma das
propriedades centrais da redefinicdo da ilusio carnavalesca entre 0s anos cinquenta e
sessenta. Um aspecto crucial para o entendimento do fendmeno que possibilitou que o som
do frevo esmagasse 0 som das bandas dos clubes € que desde 0s anos trinta o radio passa a deter
um papel central como referéncia da diversdo carnavalesca soteropolitana com a
divulgacé@o das marchinhas de carnaval e com os sambas produzidos no Rio de Janeiro. O
desenvolvimento de uma esfera de producgdo artistica musical, proprio das condigdes do
tecido social carioca, e a penetragdo de uma rede de distribuicdo nacional dessa producéo a
partir das radios, homdélogo aos esforcos de nacionalizagéo dos sentimentos empreendidos
com vigor durante o Estado Novo, tornard a presenca da muasica transmitida
radiofonicamente um dos componentes fundamentais da formacéo das sensibilidades e das
disposi¢des para a brincadeira de carnaval .

Assim, aidéa engenhosa de Osmar de montar uma fonte ligada a corrente de uma
bateria de automdvel para alimentar pilhas com o fim de colocar em funcionamento os
auto-falantes instalados na “fobica’, possibilitando, por suavez, a amplificagdo do som dos
instrumentos de cordas adaptados — tais como o cavaquinho e o violdo — na invengdo do
pau elétrico (posteriormente rebatizado como guitarra baiana) gjustou-se ao horizonte de
mundos possiveis constituido pelo crescimento de um publico que acumulara um gosto e

um aprendizado para diversdo orientado para os cortgjos musicais que desfilavam
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executando um repertério musical incorporado atraves da rede nacional radiofonicamente
interligada — as marcinhas especificas do carnaval, o frevo, o choro e os sambas — com uma
disposicdo frenética pelas ruas. O que se quer chamar a atengdo € que uma das condicdes
de possibilidade para o evento citado atrés, do “enfrentamento” entre o som
performatizado na fobica de Dodd e Osmar e a execucdo da Opera realizada pela banda do
Clube Fantoches foi a formagdo de um publico — situado em posi¢des sociais surgidas com
o relativo processo de diferenciacdo social aimentados pela criacdo de servicos estatais e
pela pequena expansdo de um setor de servigos a partir dos anos trinta — que néo tinha
qualquer vinculo com o quadro de percepcdes do desfile alegdrico. Aquele momento, o
desfile dos clubes no modelo dos preéstitos significava apenas um ritual de culto a distingdo
familiar, tendo o efeito de trava em relacdo a conformacéo dos gostos através do radio, e,
por sua vez, em relacdo a formacdo de cadeias sociais mais abrangentes em curso na
cidade. O primitivo trio elétrico, nesse sentido, atuou como um catalisador de
predisposi¢ces sociais congtituidas em meio a configuracdo social surgida nos anos trinta.
A associacdo entre o principio de amplificacdo do som e a execugdo de musicas como 0
frevo, gque guardavam uma afinidade com as musicas radiofonicamente transmitidas teve
dois efeitos imediatos sobre a configuragcdo do espaco carnavalesco. De um lado, encerrou
o ciclo do movimento de declinio do modelo de desfile dos carros alegoricos,
curiosamente, em um momento no qual, por outros caminhos, ele atinge um grande
sucesso popular no Rio de janeiro. De outro, uma parte do publico das bandas que tocavam
marchinhas, frevos e choros, corddes e desfilavam de maneira dispersa passam a ser
atraidas pelo potencia de amplificagdo do som musical do trio que permitia a0 mesmo
tempo em gue impunha uma extensdo do raio de influéncia da execucdo musical,
implicando uma alteragdo na modelagdo das emogdes carnavalescas, que crescentemente,
tomaria a direcdo de uma performance artistico-musical ambulante orientada para uma
incitacdo a um frenesi de multiddes. O processo de transformagéo da estrutura de
canalizacdo da emocao carnaval esca implicada pelo aparecimento do trio el étrico apresenta
desde 0 seu aparecimento 0s elementos que passam a fazer parte do jogo de forca
diversiona da Salvador a partir dos anos cinquenta. Como exemplo deste movimento,
citamos um depoimento engracado, porém bastante elucidativo, do proprio Osmar sobre 0
mesmo evento do aparecimento do trio elétrico mencionado anteriormente, no ano de
1949:
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Foi tudo no mesmo ano, o Vassourinhas saiu na quarta-feira e no domingo a gente estava na
rua. Ai 0 povo comegou a pular, a gente tocando e devagarinho subindo a ladeira. Formou-se
um verdadeiro rolo compressor humano de gente enlouguecida, subindo em direcdo a Rua
Chile. Nessa dtura ja tinha uns 200 metros de gente pulando na frente e ao lado e uns 200
metros pulando atras. Nessa época as baianas também ficavam em plena Rua Chile, com seus
fogareiros fumegantes, fritando os acarajés. Eu e Dod6 ndo sabiamos mais por onde despejar
tanta alegria. E dagui a pouco vem de 14 o famoso Fantoches da Euterpe, com seus arautos,
tocando aquelas cornetas, anunciando a passagem do grupo. Mais um pouco estou vendo os
cavaleiros se empinarem, caindo com corneta e tudo. Foi uma confusdo, fiquei com medo e
disse para 0 matorista, o velho Olegario — “Vamos parar sendo a gente sai dagui preso”. E ele
disse — “Né&o posso, a Fobica ja quebrou desde |4 de baixo, quem estd empurrando é o povo”
(apud GUERREIRO/2000, pp:122-123).

O trecho é elucidativo do conjunto de forgas sociais que estavam predispostas a comporem
a linha de desenvolvimento do espaco carnavalesco a partir dos anos cinquenta, mas que,
apenas veio a tomar a forma atual de um gigantesco circuito de rua especializado na
apresentacdo de dezenas de trios elétricos nos anos oitenta. A transformagdo da estrutura
da economia urbana de Salvador — que chamamos a atencéo anteriormente — ia tendo,
como um de seus efeitos, a extin¢cdo de um conjunto de posi¢des sociais que asseguravam
os padrdes de hierarquizacéo socia calcados sob um elevado grau de referéncias religioso-
familiares e, de forma homdloga, dos critérios asseguradores dos jogos de gosto
carnavalescos na medida em que os registros de coordenacdo das relacfes sociais iam se
gjustando as pressdes de sincronizagao das percepgdes nacionais através do radio, tendo a
repercussao, no plano intra-urbano, de revolver a trama de circulacdo dos julgamentos dos
gostos entre os estratos médios e populares, possibilitando a configuragdo de imagens de
mundo estéticas mais homogéneas predispostas a serem coordenadas como multiddes. Essa
pressdo para uma conformacdo mais homogénea das sensibilidades ndo apenas tem a
difusdo radiofénica como causa eficiente. A propria difusdo do radio acompanhava a
pressdo geral das relagOes citadinas soteropolitanas no sentido da ampliagdo de funges
sociais coordenadas pela troca monetéria, que, como sugerimos mais atras, foi gerando —
devendo-se considerar as especificidades do desenvolvimento do industrialismo e da
economia do dinheiro em cidades de perfil ditas subdesenvolvidas — um constrangimento
para a busca do acesso a bens de consumo anteriormente submetidos a um esguema de
maior restrico social. Esta situagdo implicou uma maior circularidade de referéncias dos
gostos e desgjos, condicéo de possibilidade de uma elevacéo do grau de homogeneizacéo
dos modos de percepcdo que poderia ser sintetizada socialmente sob o impacto do

principio de amplificagdo do som trazido por Dodd e Osmar as ruas de Salvador. O trio
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elétrico, dessa forma, catalisou um conjunto de predisposicdes sensorio-motoras
conformadas em disposicbes emocionais de éxtase cultivadas em praticas musicais
conformadas sob o formato de corddes, blocos, bandas e clubes (GUERREIRO/2000) que,
até o aparecimento do trio elétrico, ficavam sombreadas pelos desfiles alegorico-
dramaturgicos que tinham asseguradas o cumprimento de funcbes de distingdo social
gjustadas ao papel que as redes familiares desempenhavam no concerto social global da
cidade. O redimensionamento das ligacGes sociais implicado no aparecimento do trio
elétrico, como elemento potencializador de uma mutagdo das relacbes de poder, e, por
conseguinte, do arranjo social expresso no carnaval, pode ser visto a partir de um
depoimento do cantor Caetano Veloso acerca de sua percepcéo dos gostos musicais de

Salvador entre os anos cinquenta e sessenta:

As marchinhas de carnaval cariocas sempre tiveram mais forca no carnaval de rua da Bahia do
gue os sambas. O frevo pernambucano € uma espécie de marcha carnavalesca acelerada, com
um fraseado tipico muito mais rico do que as das marchinhas do Rio. E musica concebida para
acompanhar uma danca acrobédtica e elegantissima que os pernambucanos cultivam com técnica
apurada. Suponho que, vizinhos dos nordestinos, os baianos sempre usaram as marchinhas
cariocas como quase-frevos. Apesar de nos considerarmos 0s inventores do samba — e de
cultivarmos a tradicdo do samba-de-roda intacta até hoje -, nés, baianos, sempre preferimos,
para o Carnaval, brincar pulando ao som de marchas répidas. Quando, nas ruas, ou em meio a
um baile de Carnaval, a orquestra executava uma série de sambas, era a hora de descansar. Com
avinda a Salvador, em 48 ou 49, do grande bloco pernambucano de frevos Vassourinhas (cuja
cancéo-tema, ou hino oficial, era um frevo do mesmo nome que se tornou sucesso nacional),
Dodb e Osmar acharam que, se pudessem se fazer ouvir tocando frevo em seus instrumentos
pelas ruas da cidade, arrastariam multiddes. [...] E Osmar passou a compor frevos especiais
para o trio (havia também um percussionista, que circulava em cima de um caminh&o). Depois
0 grupo cresceu — e apareceram muitos outros semelhantes -, mas o nome de “trio”
permaneceu. Quando eu era menino em Santo Amaro, um ou outro vinha de Salvador e,
embora destoassem dos “ternos’ tradicionais compostos de instrumentos de sopro e percussao
(os Amantes da Moda e Amantes da Folia que, com suas roupas de cetim colorido e lantejoul as,
executavam marchas cariocas) e das “batucadas’ (blocos de samba exclusivamente de
percussdo que eram mais admirados do que seguidos), os trios elétricos nos encantavam. Pelo
fim dos anos 60, as marchinhas (e mesmo os sambas) de Carnaval cariocas estavam
desaparecendo, os bons compositores que surgiram com a (e depois da) bossa nova ndo

encontrando o jeito de se adequar a0 Carnaval (VELOSO/1997, pp:463-464).

Inimeros aspectos podem ser avaliados a partir do depoimento. Primeiramente, chama a
atencdo que a memadria dos momentos de diversdo carnavalesca do cantor (que nasceu em
1942) ndo tem mais presente a referéncia aos desfiles alegoricos. Ela é marcada pelo
impacto das apresentacdes dos frevos nos trios elétricos — que até o aparecimento de
Moraes Moreira e os Novos Baianos — serdo executados apenas de maneira instrumental,

sem voz. Outro aspecto € que, mesmo com a divulgacdo do samba carioca pelo rédio, este
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estilo permanecera relativamente distante das referéncias diversionais carnavalescas das
classes médias e dtas (*“Quando, nas ruas, ou em meio a um baile de Carnaval, a
orquestra executava uma série de sambas, era a hora de descansar’). Do ponto de vista
do desenvolvimento ritmico esta constatagdo permite-nos inferir que, apesar do aumento da
aglutinacdo de um publico constituido de diferentes camadas sociais em torno da execucéo
das musicas do trio elétrico, permaneceu, e em alguma medida, foi acentuada, a separacdo
entre a tradicdo harmonica — fundada sobre os instrumentos de sopro e cordas vinculadas a
heranga das bandas militares expressa no desenvolvimento das marchas, frevos e choros —
e a tradicdo percussiva oriunda das camadas mais pobres soteropolitanas, ligada a
formacdo das sensibilidades de éxtase possessional dos candomblés e mais afins a
incorporacdo do samba carioca como referéncia de diversdo carnavalesca (““blocos de
samba exclusivamente de percussdo que eram mais admirados do que seguidos™) Sem
divida que o acompanhamento da circularidade dos ritmos carnavalescos entre os
diferentes estratos sociais requereria uma avaliacdo mais cuidadosa do que a que aqui se
pode realizar. No entanto, acredito ser possivel delinear alguns movimentos gerais que, na
pouca bibliografia existente dedicada a musica baiana, tém sido negligenciados.

A relevancia geramente dada a construcdo de auto-imagens étnicas na
compreensdo dos fendbmenos musicais contemporaneos de Salvador tem impedido um
entendimento adequado do desenvolvimento processua que conformou esta musica baiana
contemporénea. As andises, que, em grande medida, sdo também celebracbes destas
imagens étnicas tenderam a perceber na formagdo dos blocos afro um movimento
absolutamente singular de desenvolvimento ritmico, sendo reconhecido como modelo de
entidade concentradora das orientagfes para diversao das classes populares, percepcdo esta
homdloga a imagem de fechamento étnica que incita a um entendimento dos padrdes de
hierarquizacdo social em termos de uma 0posi¢ao entre “brancos’ e “negros’ que comega a
ser corroborado por grupos intelectuais locais, nacionais e estrangeiros, em sintonia com
posicdes sociais emergidas com o processo de industrializacdo e da intensificacdo do
turismo, que re-posicionou determinados grupos das camadas subalternas —
destacadamente vinculados aos candomblés — numa posi¢do de acesso a bens simbdlicos
de legitimacdo de imagens de grupos coletivas. A implicacdo mais séria deste tipo de
interpretacdo se refere a uma tendéncia para a homogeneizacdo do universo das praticas

diversionais nos circuitos populares como se todas elas estivessem primordiamente
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orientadas para uma performatizacdo de uma imagem étnica de mundo, que, como chamou
a atencdo Moura, foi cultivada em regides do espaco social ocupadas por posi¢oes sociais
privilegiadas dos segmentos subalternos (MOURA/ p:212). Com o0 acento sobre este
aspecto — 0 que transforma as andlises em disputas pela legitimagdo de textos identitarios
mais ou Menos consorciados aos grupos artisticos e estatais (em sua forma mais acentuada
vivenciada em torno do debate sobre a baianidade e sobre a negritude) — esqueceram-se de
investigar com cuidado tanto a formacdo dos gostos populares — que é substituida pela
naturalizagdo de uma imagem de pureza negra muito mais afim com posi¢cdes sociais
particulares de grupos subalternos emergentes intricados aos interesses de camadas
intelectuais também emergentes — e do processo que tornou possivel a sedimentacdo desta
imagem particular como “imagem universal” dos grupos subalternos em Salvador, e
predisposicdo de estetizagdo das condutas como auto-controle pelo filtro de uma
objetivacdo imagética identitaria. Isto significa individuos primordialmente preocupados
com a reivindicacdo e performatizacdo de um modelo de auto-imagem negra. De maneira
especifica, a sobre-acentuacdo do debate em torno da etnicidade, monopolizado por
agentes que ocupam este espaco particular no interior da rede social mais ampla de
Salvador, criou uma barreira para o interesse intelectual acerca dos grupos de pagode, que
emergem no mesmo periodo, e que tem um papel decisivo na formagdo dos gostos da
massa dos estratos subalternos. No mesmo sentido, tem-se negligenciado como a misica
de orientagdo étnica e exclusivista (aristocrética) dos blocos afro e 0 pagode emergem de
um mesmo circuito de bens simbdlicos, que aqui chamaremos provisoriamente de
inferior?®, e que dependeu da circulacdo de simbolos nacionais como o samba e das escolas
de samba entre os estratos subalternos baianos. Isto porque do ponto de vista do
desenvolvimento ritmico, e mesmo artistico, as propriedades sociais que se mostraram
mai s duradouras na constitui¢cdo das disposi¢des percussivas contemporaneas — e que iriam
influenciar um habitus ludico-artistico através do circuito carnavalesco em torno do trio
elétrico — parecem ser aguelas vinculadas a rede social de profissionalizagdo artistica
vinculadas a economia de lazer popular onde se cultivava 0 samba e as escolas de samba
como modelos de diversio.

2 A inspiracdo para esta conceituagdo provisoria esta no livro O Espaco Dividido de Milton Santos. Talvez,
uma agenda promissora de pesquisa resida em entender como 0s processos de urbanizacdo de cidades ditas
subdesenvolvidas formaram redes interdependentes de profissionalizagdo artistica — uma com possibilidades
mais estaveis e outra com oportunidades organizadas de maneira irregular, sem horizonte para uma duragédo
gue permitisse fazer projetos profissionais de grande alcance.
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Dessa forma, € preciso, a um sO tempo, relativizar tanto as percepcdes da
importancia quanto da desimportancia do samba na conformacéo do desenvolvimento das
préticas de diversdo musical em Salvador. Se de um lado, o samba, ao longo de boa parte
século XX, em Salvador, foi um ritmo cultivado basicamente entre os estratos pobres,
mantendo-se relativamente distante dos padrdes de gosto das classes médias e altas, de
outro ele serviu de base para 0 desenvolvimento de dois dos ritmos que irdo ter um papel
importante na penetracdo da musica baiana no mercado de bens culturais naciona: o
sambarreggae e 0 pagode baiano (que tem uma de suas raizes mais fortes no samba de
roda). Estilos musicais que penetrardo o universo de formacdo dos juizos estéticos das
classes médias e altas a partir da Ultima quinzena do século XX e passardo a compor a cena
carnavalesca galvanizada pelo modelo do trio elétrico surgido no ambito das classes
médias.

A hip6tese que propomos € a de que transformagao da configuragdo social operada
durante o periodo entre os anos quarenta e cinquenta que propicia o surgimento do trio
el étrico e sua sedimentac&o no espaco carnaval esco antes ocupado pelos desfiles alegdricos
€ a mesma que possibilita a emergéncia das escolas de samba nos anos 50 e 60, entre 0s
estratos populares. A alteracéo das batucadas em escolas de samba parece ter significado
um outro estagio de laicizacdo da diversdo entre os estratos populares, ja que ela alcanca
uma legitimidade desconhecida pelas batucadas entre os estratos subalternos e estavam
relativamente mais distanciadas, e menos dependentes, dos critérios de legitimagédo
forjados nas estruturas familiar-religiosas dos candomblés como os afoxés. Um dos efeitos
€ a0 mesmo tempo uma causa importante do aparecimento das escolas de samba foi uma
ampliacdo de um mercado de bens de lazer popular nos bairros das classes pobres de
Salvador. Esta situacéo desencadeou uma maior legitimagdo dos instrumentos de percusséo
na formac&o do gosto de um publico amplo desgjoso de um tipo de diversdo dangante nos
finals de semana, pressionando, por sua vez, uma incipiente profissionalizacdo do
percussionista. Neste desenvolvimento, a predisposicdo para o desenvolvimento de
habilidades percussivas dos agentes proximos as formas de sociabilidade dos candomblés,
foi paulatinamente constituindo um canal de legitimagdo de ritmos anteriormente restritos
as casas de santo, e que, por diversos canais, passava a fazer parte de um modo de
orientacdo para a diversdo. Assim, vale a pena rastrear aimportancia das escolas de samba

no desenvolvimento das formas de diversdo populares em Salvador. No estudo preliminar
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do plano de desenvolvimento interligado da &rea metropolitana de Salvador em 1969, o
texto da pesquisa assim se refere a situagdo da divisdo socia da recreacdo e do lazer

segundo um model o genérico de estratificagéo social:

Nas camadas mais altas da populacdo da cidade central, o banho de mar e os jogos sdo as
atividades basicas no tempo de lazer, em sua grande parte desenvolvidas nos principais clubes
de classe altalocais, ou nas residéncias de campo ou de praia. Por outro lado, é consideravel o
nimero de clubes de classe média que mantém, na capital, festas dancantes em gera
mensalmente, das quais participam seus associados e familiares. Em certas fases do ano e nos
diferentes municipios é bastante intensa a ocupagéo de horas livres em festas tipicas, populares
e religiosas, da mesma forma que as atividades ligadas ao “candomblé&’ ocupam boa parte do
tempo das pessoas, principalmente de classe baixa, que fazem parte das organizacBGes que a
desenvolvem. Por dltimo, mais recentemente, outra atividade recreativa que vem sendo
desenvolvida em volume consideravel na Capital, a partir de certa fase do ano, é a participagéo
nas escolas de samba, desde os periodos dos ensaios até os dias mais intensos do carnaval,
fendmeno em que em menor escala também se verifica, atualmente, no periodo que antecede as
festas de S&o Jodo, com a participacéo em “quadrilhas’, principa mente por parte dajuver)tude
(Estudo Preliminar do Plano de Desenvolvimento Integrado da Area

Metropolitana, 1969, p:393).

Nos anos sessenta as escolas de samba foram assumidas como modelo de “recreacéo”
legitimo entre as classes mais pobres baianas, adotando o padrdo de diversdo divulgado a
partir de uma sistemética de comunicacdo e transportes nacional, pelos artistas populares
do Rio de Janeiro. Tinham incorporado a concepcdo de um desfile alegérico embalado por
um samba-enredo. Isto implicava a existéncia de agentes especificos como o carnavalesco
e um corpo de mUsicos-percussionistas para compor a bateria. Ainda gque sem 0s mesmos
desenvolvimentos técnicos e cenograficos do carnaval carioca, 0 modelo era, em seus
elementos essenciais, 0 mesmo. Havia uma valorizagdo da concepgdo operistica, em que as
linguagens do teatro e da musica se complementavam. A func&o das alegorias e fantasias
de narrar uma histéria em aas era concatenada com o enredo contado na linguagem
musical do samba.

No entanto, diferente do Rio de Janeiro, o desfile das escolas de samba néo
penetrou o gosto dos estratos médios baianos, mantendo-se como um habito de diversdo
carnavalesca reconhecido como “inferior”. O gosto das préticas carnavalescas das classes
médias se direcionard para o formato do cortejo em torno da musica performatizada em um
caminhd com amplificadores de som — o trio elétrico — deambulando pelas avenidas da
cidade. O elemento central da diversdo do cortejo articulado em torno da tecnologia do trio
elétrico, como chamamos a atencdo anteriormente, foi a musica que resultou da

combinacdo de matrizes harmbnicas como o frevo pernambucano, o choro, as marchas
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carnavalescas, além do rock, difundido pelas bandas de ié-ié-ié nos Brasil nos 60 (Jornal A
Tarde, 22 de agosto de 2005, Caderno 2, pag. 5) . Esta nova musica estimulava um estilo
de brincadeira orientado para a performatizacdo do éxtase através de catarses corporais
como pulos, participagdo cantante e coreografias sem um compromisso com uma narrativa
dramatUrgica de caréter operistico como nas escolas de samba. Assim, na década de 1960,
0s estilos de diversdo carnavalesca entre classes médias e baixas mantinham-se
relativamente separados. O incipiente carnaval de rua de trios el étricos era uma diversdo de
classes médias; as escolas de samba era diversao dos estratos pobres.

A expansdo de um mercado de bens simbdlicos locais ia se consolidando com o
aumento do numero de radios FM, ancorada em um aumento significativo das camadas
médias e pobres com acesso ao dinheiro durante a década de setenta. Este fato pressionou
uma maior integracao entre os circuitos “superior” e “inferior” de produgéo e consumo de
bens de diversdo musical. As redes de apresentagcdes dos bairros populares, resultados de
esforcos de auto-financiamento a baixo custo, adaptando modelos de organizagdo dos
shows das classes médias, acabaram por servir de plataforma para a insercéo de individuos
formados nas redes semi-profissionais populares no circuito de producdo e consumo
“superior”. Estas redes constituintes de um circuito de bens culturais “inferior” — que sdo
um dos resultados da transformagdo da estrutura do consumo entre as classes pobres
atendidas por uma esfera de producdo de bens artistico-populares menos dotada de
equipamentos modernos e valendo-se de técnicas de comercializacdo gjustadas a baixa
remuneracdo do publico —criam canais de aparecimento de um gama bastante heterogénea
de estilos estético-musicais orientadas para este mercado cultural. Com um maior acesso as
redes de informacdes e comunicacfes as classes pobres soteropolitanas passaram a estar
expostas a diversos planos de redes de apresentagcdo social, possibilitando & inculcagéo de
novas maneiras de modelacdo do corpo, novas variagbes de gestos, envolvendo as
dimensdes das formas de sociabilidade dos terreiros de candomblé€, os signos transmitidos
pel as rédios e paulatinamente, pela televisdo. Nesse contexto, os habitos de diversdo foram
conhecendo uma pressdo para a diferenciacéo dos parametros estéticos que se gjustava ao
estimulo as demandas por novidades que iam revolvendo as estruturas dos desejos nos
estratos subalternos cada vez mais dependentes das redes monetérias. Se estivermos
corretos em relacdo ao aumento de uma pressao para a diferenciacéo na producdo artistico-

popular orientada para diversdo, a0 mesmo tempo em que circulavam em espacos comuns
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de consumo de bens de lazer voltados para as classes pobres as interpretacdes correntes
que enxergam as préticas ludico-artisticas populares soteropolitanas como se todas elas
estivessem preocupadas com a ostentacdo de uma imagem étnica negra, pode se mostrar
bastante inadequada. Ao esbogcarmos a idéia de um aparecimento de um circuito de bens
culturais “inferior” interdependente do circuito “superior” visa-se por em questdo uma
idéia comum nas interpretagdes correntes acerca da producédo artistica popular baiana como
um efeito de um sentimento metafisico de compromisso com uma imagem étnica
homogénea negra, desconsiderando tanto a parcialidade desta demanda deste senso de
pertencimento entre os estratos populares quanto a rede interdependéncia na qual ela
emerge. Talvez, um dos resultados desse tipo de interpretacéo € que o cultivo, cada vez
mais intenso, de imagem de mundo negra ou baiana entre os soteropolitanos, que, em
muitos aspectos € um efeito do aumento da cadeia de dependéncias entre os individuos em
diferentes planos sociais — local, naciona e transnacional — é tomado por muito analistas
como causa demiurgica — quase monista — dos fendmenos artistico-musicais atuais e como
metaforaterritorial dessa homogeneidade espiritual baiana.

A matriz do samba e do modelo organizaciona das escolas de samba, largamente
cultivada nesse circuito “inferior” acessado pela difuséo radiofénica nacional, ndo tinha
como a priori de sua incorporagdo compromissos ou intencionalidades étnicas. Ela foi
cultivada desde os anos cinquenta com os Mercadores de Bagd4, que destoavam dos af oxés
pelo descompromisso com 0s critérios religiosos e tinha uma proposta clara de
suntuosidade e distincdo em relagdo as outras formas de brincadeira carnavalesca. Nos
anos sessenta, mais destacadamente, vemos o surgimento das escolas de samba que
também ndo tinham como motivo principa de seus desfiles imagens étnicas. No entanto, o
samba perpassard o desenvolvimento artistico-musical tanto dos blocos de indio quanto
dos blocos afro que, nos ano setenta, dardo continuidade, a0 mesmo tempo em que
operardo transformacfes sobre a formagdo da bateria. Ainda ndo se fez uma pesquisa
aprofundada sobre o desenvolvimento dessa economia do lazer popular e das préticas
|Gdico-artisticas cultivadas nesse espaco. No entanto, um indice que confere razoabilidade
ao argumento da formac&o de um circuito de bens simbdlicos populares com um grau
significativo de diferenciacdo, e que estava bastante integrado ao circuito superior
orientado para as classes “brancas’ médias e atas, pode ser visto a partir de um

depoimento dado ao autor pelo percussionista e vocalista Né Cardoso:
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Jatinha um movimento percussivo nos bairros populares de Salvador na década de 80, tinhaum
movimento percussivo de samba junino. Ndo se tocava forré no Sao Jodo se tocava samba de
roda. Minha iniciagdo musical foi o samba de roda da Bahia que tem um influéncia muito
grande com samba de caboclo, bem parecido com o samba de caboclo que é do candomblé.
Ent&o minha iniciacdo musical foi essa o samba de roda da Bahia na década de 80. Cada um
montava 0 seu grupo de samba e saia pelo bairro que tinha concurso junino pra escolher o
melhor samba, melhor musica, melhor rainha do samba, essa historia toda. No Engenho Velho
tinha um concurso, No Engenho Velho da Federagcdo tinha um, na Federacdo tinha outro, no
dique do Toror6 tinha os Apaches, Brotas, Vale das Pedrinhas, Vila Matos, Gantois, nesses
bairros cada um tinha o seu samba, samba Torord, samba Pé, 1a no Engenho velho tinha o
Revelasamba, tinha 0 Jamaica Arrebentando que era era meu e uns colegas. Tinha o samba
scorpions que revelou Tatau do Araketu. [...] Tinha as associagBes de bairro que faziam esses
concursos, entendeu? As associagbes de bairro, 14 no engenho Velho eram trés palcos
diferentes. Duas associagdes que tinham |4 e um, se eu nd me engano era 0 pessoa do
Madruga, do revelasamba que organizava um. Tinha um no Rum-Pi-Lé. Essa movimentacdo
eraassim feita. 1sso € um comego de toda uma histéria de...de... Hoje a Axé Music essas coisas
tudo veio do samba de roda, sem sombra de divida: Reinado do Terrasamba foi do samba de
roda, Tatau do Araketu, Ninha da Timbalada que era do Leva Eu Engenho Velho de Brotas,
Carlinhos Brown que andou muito em todos os sambas, pegando, em cada samba ele pegava

um percussionista diferente e montou a Timbalada. (Entrevista realizada em Fevereiro
de 2006)

A sugestdo a ser explorada € que, durante a segunda metade do século XX, o
desenvolvimento do carnaval de Salvador dase no sentido da prevaléncia do modelo de
carnaval dos trios elétricos de classes médias sobre 0 modelo das escolas de samba dos
estratos populares. No entanto, o processo de lutas sociais pelaimposi¢ao de um modelo de
diversdo carnavalesca ndo se deu de um modo unilateral. O papel desempenhado pelo trio
elétrico como catalisador de multiddes aproximara os diferentes estratos sociais do jogo
lGdico do carnaval de rua. Uma das consequéncias da instauracdo deste novo tipo de
interdependéncias entre ricos e pobres com funcdo diversional foi a trandliteracdo de
habitos e simbolos das classes pobres negro-mesticas vinculadas as escolas de samba, para
o0s termos da linguagem ludico-artistica do carnaval de trios elétricos. A pressdo exercida
pela rede de interdependéncias de Salvador no sentido do crescente fortalecimento do
carnaval de trios, e, por conseguinte, da lideranca das classes médias na organizacéo e
imposicdo de um habitus de diversdo, teve implicacbes sobre a diregdo das préticas
culturais dos pobres negro-mesticos. Esta influéncia se deu de modo a pressionar esses
grupos subalternos a uma mudanca em seus modos de orientagdo para a diversdo
carnavalesca, até entdo cultivados sob a referéncia do desfile das escolas de samba, que ja
tinha alcangado um maior desenvolvimento artistico no Rio de Janeiro. Alguns elementos
caracteristicos do desfile carioca, e até entdo presentes nas escolas de samba baianas, como
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0 carnavalesco, as fantasias e 0 enredo, vao desaparecendo a partir da década de 1970. A
estrutura operistica, ainda que realizada com menor desenvolvimento artistico e técnico
pel os grupos baianos, deixa de exigtir.

De outro lado, os elementos ritmico-musicais do sambaenredo serdo re-
significados. Eles continuaréo sendo cultivados, porém, ndo mais nos termos dos desfiles
de escolas de samba. Alguns dos grupos de percussionistas influenciados pelo formato da
bateria buscardo uma alternativa estética na associagcdo com ritmos do candomblé, religido
aqua muitos eram vinculados direta ou indiretamente. Ademais, jovens negro-mesticos de
bairros pobres de onde vinham algumas das escolas de samba recebiam a influéncia dos
movimentos de afirmacdo étnica negra americana (RISERIO/1981). Esta influéncia
marcada pelo esforco de grupos negro-mesticos emergentes de propor uma imagem de
grupo que expressasse uma demanda por respeito dos estratos sociais da cidade como um
todo, reverberou sobre a heranca corporal ritmica do samba e sobre as letras dos sambas-
enredo. A interpretacdo da afirmacdo étnica entre esses jovens dar-se-a, no ambito da
expressdo musical, a partir da apresentacdo de signos relativos a uma Bahia portadora de
um legado cultural de determinados povos africanos. As letras desses sambas, combinados
com ritmos de candomblé e reggae, passardo a narrar este novo discurso de auto-
reconhecimento grupal, contando o sofrimento ou a epopéia idealizada de povos africanos,
associando essas “histérias miticas’” com situacBes contemporaneas vividas pos esses
grupos negro-mesticos baianos. No entanto, esse desenvolvimento do samba na Bahia,
chamado de samba-reggae, da-se em uma configuracdo dos espacos de diversdo na qual o
carnaval baiano passa a ser definido a partir da linguagem estético-diversional da musica
elaborada para ser executada nos trios elétricos. Ou sgja, a criagdo e o predominio do trio
elétrico como veiculo de coordenagdo da diversdo carnavalesca redefine as
interdependéncias sociais de caréter diversional entre os estratos médios e pobres, na
direcdo de uma aproximagdo social entre as disposicdes estético-corporais dos bailes de
clubes familiares da “boa sociedade” e das formas de sociabilidades de lazer populares.
Essa aproximacgdo entre herangas de hébitos de lazer se impbe as perspectivas dos
produtores culturais dos estratos pobres de tal modo a orientacéo artistica em Salvador, que
o0 modelo do “carnaval participacdo”, a partir do meio técnico do trio, e sem os
compromissos com a estética operistica das escolas de samba, passa a fazer parte do

horizonte de inteligibilidade musical das classes populares. Assim, o ideal de afirmagéo
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étnico afro-baiano se entrelaca as linguagens da esfera do entretenimento, pois as praticas
musicais passam a estar orientadas pela busca de um publico consumidor de lazer
anénimo.

Do ponto de vista do desenvolvimento ritmico-musical, a situacéo da procissdo em
busca do éxtase diversiona instaurada pelo trio cria uma tendéncia para uma
interpenetracdo entre as referéncias musicais dos jovens dos estratos médios, como o rock,
o frevo elétrico, o choro, e as referéncias do samba e dos ritmos sagrados dos candombl és

dos jovens pobres negro-mesticos.

Até os anos 70, o aprendizado de préticas ritmico-percussivas ainda estava
estreitamente vinculado as estruturas de reproducéo simbdlica de uma estrutura social das
familias-de-santo dos candomblés (LIMA/2003, p:12). As instancias da religido e do
entretenimento ndo se encontravam nitidamente diferenciadas no que concerne as préticas
percussivas. As condi¢gdes para um elevado grau de aprofundamento do conhecimento
ritmico-sonoro dos instrumentos de percussdo estavam subordinadas a estrutura de poder
que tinha como pontos de coordenacdo centrais os valores religiosos mitico-rituais dos
candomblés.

O importante em ressaltar as condi¢gbes sociais do aprendizado de ritmos
percussivos através da rede social das familias-de-santo ndo se restringe em concluir que
os agentes religiosos dos candomblés sdo os responsaveis diretos pela transformacdo do
sentido das préticas percussivas religiosas em condutas musicais orientadas para o
entretenimento. Certamente eles desempenharam um papel nesse processo, ainda que
enfrentando conflitos com outros agentes no interior das sociabilidades dos terreiros. Um
exemplo desta influéncia direta, encontramos na formagdo do pagode baiano. No trabalho
de Ariovaldo Lima Alves, ele traz 0 exemplo do percussionista Jorge Bafafa que teria
incorporado habilidades de sua formagdo como ogé de candomblé para compor ritmos
orientados para a diversdo na forma do pagode baiano. Segundo Alves o percussinista foi
feito oga muito jovem (cargo atribuido aos homens do candomblé), num terreiro de nacéo
ljexa, atualmente desativado. Bafafa executa com maestria os diversos ritmos do
candomblé Ketu, j& tocou em batucadas, escolas de samba e samba junino, com estrelas
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nacionais e internacionais, como o cantor Jymmi Cliff. No mundo profano da musica
negro-africana, confessa usar células ritmicas dos atabaques sagrados sobre a marcacao
com pandeiro ou tamborim. (ALVES/2003, p: 108).

Entretanto, uma das questdes do nosso problema reside em entender a emergéncia
de um fator fundamental para que condutas percussivas ganhassem um alto valor
especifico na producéo musical orientada para o entretenimento em Salvador, qual sgja, a
autonomizacdo dos processos de transmissdo dos aprendizados ritmico-percussivos das
insténcias religiosas. E para entender esse aspecto da formac&o da moderna muisica baiana
€ preciso justamente analisar o papel das religides afro-brasileiras como um campo de
forca gravitacional de parcelas das classes médias e altas ao longo do séc. XX em
Salvador, e avaliar as consegiiéncias ndo intencionadas destes entrecruzamentos. O grau
crescente de legitimacdo das crencgas religiosas dos candomblés entre a populagdo de
Salvador como um todo ao longo do séc. XX tem como uma de suas conseqliéncias, uma
maior valorizagdo dos simbolos rituais, e dentre eles, os elementos IUdicos da percussao
religiosa nas formagtes afetivas das pessoas envolvidas direta ou indiretamente com a
cultura religiosa dos candomblés. A modelagdo pulsional ritmica orientada para o transe
mistico, torna-se nesse movimento de “éelitizacdo” da clientela religiosa do candomblé, um
dos hébitos de expressio acessivels a segmentos sociais que até entdo ndo tinham vinculos
imediatos com essa religiosidade. Agentes dos estratos baixos, médios e altos que até entdo
ndo tinham vinculos com o candomblé passaram a estabelecer interdependéncias com
funcgdes religiosas ou fraternais com agentes das familias-de-santo. Eles serdo, em grande
medida, responsaveis pela dessacralizacdo dos ritmos percussivos, quando alguns deles se
dispuserem a criar sisteméticas de aprendizado de togues de percussdo que tinham como
fim dltimo, a formacdo de musicos para 0 mercado de bens de entretenimento. Eram
agentes que estavam menos sujeitos as pressoes das autoridades e sociabilidades religiosas
do candomblé que tendiam a pressionar para a manutencéo do significado sagrado dos
toques percussivos entre os alabés, mais fieis &s tradicOes religiosas. Véarios sdo 0s
exemplos que expressam essa transformagdo das relagdes de poder no mercado religioso
soteropolitano e sua conseqiiéncia na esfera do entretenimento. Um deles € o do muasico
Bira Reis que foi uma das primeiras pessoas a organizar uma escola de percussdo em
Salvador, no bloco e banda Olodum, com o fim de formar musicos profissionais. O seu

depoimento parece expressivo deste processo: Eu mesmo sou auto-didata. Berimbau eu
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aprendi olhando o jogo de capoeira; atabaque eu ia p’ro candomblé olhar ou entéo
conhecia um cara que era do candomblé. Em Salvador a coisa € assim. (apud MOURA &
GUERREIRO/2004, pag. 21).

Apesar do depoimento, a situagdo dos processos de transmissdo das préticas
percussivas parece estar se transformando substancialmente. Projetos de organizagOes
governamentais e ndo-governamentais visam a criar escolas de ensino de percussao sem o0s
comprometimentos religiosos, orientados para 0 mercado de entretenimento, estimulando,
inclusive, a leitura e escrita musicais® (SACRAMENTO & ROCHA/2004, pég. 3). Esses
projetos tém exercido uma influéncia ndo apenas sobre os agentes néo-religiosos, mas
também entre os proprios tocadores das cantigas sagradas para os orixas, constituindo
tensdes a um sb tempo individuais e grupais, delineadas pela concorréncia de valores entre
os significados religioso e do entretenimento para a condugdo da vida. Alguns dos alabés
gue passam a freguentar esses projetos, auto-pressionados pela possibilidade de ampliacéo
das oportunidades econdmicas e de reconhecimento artistico que a habilidade percussiva
torna possivel, podem sofrer atitudes de desconfianca e pequenas represalias afetivas entre
0s membros do terreiro. Apresentando, assim, uma tensdo entre a tendéncia para uma
atuacdo individual, exigida pelo mundo da musica profissional e os comprometimentos
comunitérios das sociabilidades familiares e religiosas que giram em torno da familia-de-
santo.

Ao atentar para a importancia da esfera religiosa sobre a dimensdo cultural da
musica laica pretende-se por em relevo a perspectiva metodol 6gica de que um fendbmeno
histérico € o resultado da combinagdo singular de muitos processos sociais, organizados
em uma determinada rede social. Ou sgja, esta proposta pretende ndo tomar como um dado
gue a expansdo de instituicdes da modernidade como o entretenimento e o turismo seja o
principio gerador da formac&o de um estilo musical, mas apenas uma parte importante da
configuracdo que toma determinadas modelacdes pulsionais, considerando a re-

interpretacdo desses “projetos modernizadores’ em uma estrutura de poder especifica.

2 O projeto Repercussio é um outro exemplo desta transformacéo das relagdes de poder. O projeto é liderado
por um professor da escola de musica da Universidade Federal da Bahia e tem por objetivo o ensino de leitura
e escrita musical para percussdo, com aulas praticas. O piblico alvo deste projeto sdo jovens participantes de
blocos e associagdes carnaval escas, afoxés, e também, terreiros de candomblé. Um dos participantes, alabé de
um terreiro da periferia de Salvador, comentou que 0 curso era uma excelente oportunidade de formacéo, e
destacava que servia inclusive para criar um parémetro de corregdo para 0s toques para 0s Orixas, ou sgja,
implicava, no seu modo de orientagdo, uma abstracdo da linguagem sonora orientada religiosamente. Mas
esse aspecto diz respeito a um outro problema, e ndo teria como trata-lo aqui, que € ainfluéncia do mundo do
entretenimento sobre as relagdes sociais com fungéo religiosa.
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Com essa sugestdo, visamos explicitar a perspectiva — fundada nos trabalhos do socidlogo
israelense Shmuel Noam Eisenstadt — de que a hegemonia ou a homogeneizagéo global ou
nacional de um “programa de modernidade”’ (sgja ele industrial ou pos-industrial) ndo se
realizou como modo de orientacdo das acfes. De outra forma, a partir desse olhar também
é refutada a idéia de que existem sociedades intrinsecamente modernas ou tradicionais.
Antes, afirma-se 0 desenvolvimento de um processo em que se constituiram ndo uma, mas
“multiplas modernidades’. Nas palavras de Einsenstadt, a idéia de multiplas modernidades
supde que a melhor maneira de entender o mundo contemporéneo — e de explicar a
historia da modernidade — é enxerga-lo como um relato de constituicGes e reconstituicdes
continuas de uma multiplicidade de programas culturais. Essas reconstrugdes incessantes
de mdltiplos padrdes institucionais e ideolégicos sdo conduzidas por atores sociais
especificos em estreita ligacdo com ativistas sociais, politicos e intelectuais, e também por
movimentos sociais pleiteando diferentes programas de modernidade, sustentando visdes
muito diferentes sobre o que faz as sociedades modernas. (EISENSTADT/2000, pp: 1-31
— traduc&o do autor)®. Ou sgja, no caso desta investigacao, isto significa que a instauragdo
de uma economia de simbolos de lazer e prazer na Salvador contemporanea pretende ser
avaliada considerando a correlacéo especifica de agentes e de seus interesses em processos
gue ndo sd0 necessariamente coincidentes nem com os interesses dos grupos planejadores
pioneiros de determinado projeto de modernizacdo local ou nacional nem com as
experiéncias dos paises do hemisfério norte, que tém estruturas econdémicas culturais
diversas, ainda que sga intensa a interdependéncia entre estes diversos processos
(FEATHERSTONE/1995, pag. 54).

A importancia do candomblé para 0 processo de formagdo de uma esfera da cultura
do lazer reside justamente na possivel difusdo de um determinado tipo de aprendizado
corporal calcado na centralidade do ritmo e da danca para os cultos de orixas. Sem querer
deduzir uma transposicdo direta dos elementos ritmico-sonoros nos toques dos
instrumentos de percussdo dos terreiros de candomblé para 0 mundo da mdasica

mercantilizado, o mais interessante é pensar as formas de sociabilidade do candomblé

% “The idea of multiple modernities presumes that the best way to understand the contemporary world —
indeed to explain the history of modernity — is to see it as story of continual constitution and reconstitution of
a multiplicity of cultural programs. These ongoing reconstructions of multiple institutional and ideological
patterns are carried forward by specific social actors in close connection with social, political, and a
intellectual activists, and also by social movements pursuing different programs of modernity, holding very
different views on what makes societies modern.”
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como um ponto de coordenagéo social. Ponto que teria contribuido para a penetracdo de
habitos sonoros entre significativa parcela da populacéo soteropolitana, conformando
predisposicies a sensibilidades ritmico-percussivas que dara uma diregdo especifica aos
estilos musicais na Bahia. Pensando a possivel articulag&o entre préaticas ludico-religiosas e
uma racionalidade musical do entretenimento, quer-se pensar a formagéo de condutas
musicais em Salvador como um dos termos heuristicos da negociacdo socio-simbdlica que
passa a oferecer um padréo da balanca de poderes em Salvador. Nesse sentido, pensar a
difusdo do candomblé como umareligido sistematizada pode ser importante na medida em
que, ao supor a situagdo intersticial dos sacerdotes e fiéis deste culto afro-brasileiro entre
as redes dos terreiros e 0 mundo da diversdo mercantilizada em Salvador, poder-se-a
apreender uma determinada direcdo no desenvolvimento da musica baiana. Na esteira
desse movimento se pretende perscrutar o papel que esta musica desempenha na
sedimentacdo de uma indUstria do entretenimento local e nacional (com as bandas de axé
music, bandas afro®® e o pagode baiano), com insercdes no universo da cultura pop.
Ademais, busca-se uma avaliagdo de outras manifestacbes musicais que ingressaréo no
mercado conspicuo de bens simbdlicos formados na estrutura do carnaval de rua. A
pressdo que a configuragdo contemporanea do carnaval de Salvador passa a exercer sobre
as préticas econdmicas, politicas e ludicas, acentua o valor de condutas musicais no
horizonte de sentido de significativa parcela dos soteropolitanos, e assim, atualiza-se como
forca de destinagdo social na cidade.

Apenas na década de 1980 a imagem carioca dos modelos de diversdo sera
visivelmente esguecida, e isto devido a dois fatores. seu enfraquecimento na luta com a
organizacao da diversdo em torno o modelo do trio e dos blocos de trio oriunda das classes
médias e pela politica estatal de apagar da memaria coletiva os simbolos que se referiam a
uma situacdo de dominancia cultural do Rio de Janeiro®, e, nesse sentido, reinventar uma
tradicdo local (HOBSBAWN/1989). Estes movimentos séo faces diferentes — umaludica e
outra politica— de um mesmo processo. Entretanto, os simbolos populares difundidos pela

estrutura de comunicagao nacional foram constitutivos das formas de expressdes populares

% Aqui v&0 assinaladas algumas: Império d Africa, Filhos de Congo, Badaué, Filhos de Gandhi, , Afoxé Oju
Oba, Olorum, Oba Tutu, Muzenza, Ara Ketu, Olodum, Malé de Balé, Ritmistas do Samba, Diplomatas de
Amaralina, Juventude do Garcia, , Filhos do Torord, Tupis, Comanches, Xaienes, Caciques, Apaches, |1é Aié
Cori Efa, Timbalada, além de bandas de percussdo vinculadas diretamente a terreiros de candombl é.

%" No inicio da década de oitenta, 0 governo da prefeitura municipal decretara o fim dos desfiles de escolas de
samba em Salvador com o fim de dar espago ao carnaval de trios e consolida-lo como uma marca de diversdo
“auténtica’ da Bahia em contraposi¢éo ao carnaval das escolas de samba do Rio de Janeiro.
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de Salvador até bem pouco tempo. Em muitos aspectos foram integrados sob uma nova
combinacdo de disposi¢cdes sensorio-motoras trandliteradas nos corpos de produtores de
atividades ludico-artisticas de diversdo, como a musica, por uma mudanca no padréo de
nomeagdo e classificagdo das expressdes smbdlicas submetidas a uma pressdo
regionalizante (ou localizante) como decorréncia de suas novas posicoes em uma rede de
comunicagdes e transportes transnacional .

No entanto, ndo acredito que o interesse unilateral dos agentes especializados na
mercantilizac8o do lazer tenha imposto um model o de préticas musicais populaers em uma
determinada diregdo, com se as relagdes humanas pudessem ser formadas de acordo com
um projeto predeterminado de agentes econdmicos, e em uma situacdo de desigualdade de
poder absoluta entre os produtores e consumidores de bens simbdlicos.

Em relagdo ao problema deste trabaho, t&o importante quanto uma andlise das
transformacbes musicais é a andlise dos condicionamentos extra-musicais que afetaram a
estrutura da luta de valores através da qual a musica tornou-se um modo de orientacéo
profissional regular para determinados grupos sociais soteropolitanos. Ja se tornou comum
o entendimento de que o estilo musical axé music é o resultado da “mistura’ entre aleitura
do frevo pernambucano feita por instrumentistas baianos a partir da guitarra baiana e de
tipos de toques percussivos genericamente referidos como  “africanos’
(GUERREIRO/1997, p&g. 100). O depoimento do mestre de bateria do bloco afro Olodum
sobre sua importancia na transformacéo da musica baiana € exemplar: o bloco tinha um
ano parado (...) via todo mundo fazer o mesmo som, era aquela coisa das escolas de
samba do Rio de Janeiro (...) minha escola foi tocar candomblé, meus irmédo sdo ogas,
meu pai também. Quando o Ghandi passava no Largo do Tanque, eu ficava pegando os
atabaques pra tocar. Depois passei pelo Vai Levando, aqui na Ladeira do Ferrdo, nos
Ritmistas do Samba, no Apaches, Caciques, Comanches, Internacionais, Corujas (...)
sempre tocando (A Tarde, 24 de abril de 1988 em GODI/1997, pag.94).

Uma sociogénese de um determinado padrdo de condutas musicais — como 0 axé
music, 0 pagode baiano e 0 samba-reggae — pretende ser realizada situando esse processo
na estrutura de poder mais ampla implicada no desenvolvimento da rede socia urbana de
Salvador. Isto significa dizer que, apesar de as ingtituicdes contemporaneas de
administracdo e mercantilizacdo do entretenimento terem tido um impacto significativo

para a redefinicdo da esfera de produgcdo musical baiana, a especificidade dos padrdes
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pulsionais ritmico-sonoros de determinados grupos em Salvador precisa levar em conta a
influéncia ndo intencionada das religibes afro-brasileiras, como o candomblé, na
modelacdo corporal dos estratos populares. Além ainda de considerar como sob esse
ambito de influéncia se desenvolveram determinadas habilidades ritmico-sonoras que
ganhara, a posteriori, elevado valor na esfera do entretenimento-turismo.

Assim, um dos objetivos deste capitulo € destacar a influéncia do modelo de
diversdo das escolas de samba sobre 0 modo de organizacéo de alguns grupos artisticos
populares em Salvador. Esta relagdo se mostrou relevante para a compreensdo de algumas
vertentes da musica baiana contemporénea durante a investigacdo de reportagens
jornalisticas. A percepcdo geral ao acompanhar a sequéncia da cobertura de festas
populares ao longo de alguns anos da década de 1980 em Salvador foi que houve um
processo de “ desnacionalizacgo” das expressoes |udico-artisticas populares. Relacionado a
este movimento, parece ter havido um movimento de “baianizagcdo” dessas expressdes. O
indice que balizou a percepcdo da simbologia e do ideal nacional foi ainfluéncia de signos
e do modelo de diversdo identificados com o desfile das escolas de samba do Rio de
Janeiro entre parcela dos estratos populares baianos. A partir da sequiéncia jornalistica,
percebem-se como alguns elementos dessa matriz estética de diversdo paulatinamente
desaparecem ou foram re-significadas nas relagbes sociais com funcdo de lazer entre os

estratos popul ares soteropolitanos.

Analisando uma série do jorna A Tarde da década de 1980 percebe-se uma
preocupacdo do veiculo em cobrir diferentes eventos de caréter turistico e de diverséo
popular. Festas de largo, bailes, lavagens, shows, festas religiosas, ensaios de blocos
carnavalescos, aém do préprio carnaval. No entanto, essa preocupacdo jornalistica, ndo
parece estar fundada em um interesse puramente informativo. Esta midia € um
empreendimento que faz parte de um conjunto de negdcios no segmento de comunicagdes
e entretenimento, envolvendo além do jornal, uma rédio e uma produtora de eventos. Na
esteira dos investimentos em infra-estrutura turistica feitos pelo estado da Bahia, dos
incentivos a organizacdo de festas populares de bairros feitos pela prefeitura e pela

empresa de turismo do governo estadual (assunto que trataremos a frente) além do sucesso
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alcancado por estilos musicais baianos como o ti-ti-ti, o fricote e o deboche no mercado
musical nacional, a sesséo cultural do jornal A Tarde tornou-se um espaco de divulgacdo
dos eventos promovidos pela rédio e pela produtora vinculadas a rede de negdocios de
entretenimento e turismo.

Ou sgja, a cobertura jornalistica desses eventos turisticos e de diversdo popular esta
situada socio-historicamente na relagcdo entre duas tendéncias sociais complementares: uma
que se refere ao incremento da economia turistica em Salvador, outra que diz respeito a
insercdo do grupo econdémico do jornal no mercado de oferta de servicos de lazer e
diversdo na cidade. Um exemplo dessa posicdo jornalistica interessada em negocios de
entretenimento € visto na divulgacdo de um evento promovido pela radio A Tarde,
vinculado ao jornal, e pela emissora TV Bahia, vinculada ao grupo familiar do ex-
governador e ex-ministro das comunicacbes do governo Sarney, Antonio Carlos
Magal hdes:

Amanh3, todos os caminhos levam ao Farol daBarra.

Amanhg, a tarde, todos os caminhos levam ao Farol da Barra. Numa promogéo de A
Tarde FM e TV Bahia, 0 sol se pde com os acordes das bandas de Armandinho, Dodé e
Osmar e Luis Caldas e Acordes Verdes, duas das melhores do estado, numa festa onde
ndo faltardo o frevo elétrico, o rock metdlico e o afoxé carnavalesco puxado pelas
guitarras baianas dos dois grupos.

(-.)

A Tarde Fm e a TV Bahia, promotoras do evento, estardo dando cobertura jornalistica, a
primeira transmitindo o espetaculo, com todos os seus detalhes. A geracdo trioeletrizada
e mais a familia classe média, bem como os visitantes da cidade, de outros estados e do
exterior, também v&o compor o cendrio do Farol, um dos cartfes postais mais bonitos da
cidade. (A Tarde, 2 de fevereiro de 1985).

A citagdo visa explicitar a posi¢ao do discurso do jornal que servird como fonte de
informag&o do trabalho. O trecho é interessante na medida em que assinala a dubiedade da
posicdo social ocupada pelo jornal, vista a partir da dubiedade da linguagem usada na
maneira de transmitir a noticia. Mistura-se uma linguagem jornalistica com uma
publicitaria. Divulga-se a ocorréncia do evento ao mesmo tempo em que convida o leitor a
participar dele.

Assim, o jornal faz parte de uma rede social interessada no desenvolvimento dos
negacios de entretenimento e turismo, em sintonia com 0 movimento geral dateia social da
cidade. As informacdes a serem utilizadas devem levar em conta esta posicéo estrutural do

jornal no processo de racionalizagéo do turismo em Salvador, ab mesmo tempo envolvido
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em interesses referentes a dois ambitos diferenciados da producéo simbdlica moderna: a
comunicagdo jornalistica e o entretenimento-turismo.

Além deste aspecto, o trecho também nos permite situar o puablico consumidor a
guem o jornal sedirige, e qual linguagem estético-diversional |he é sugerida como estilo de
vida e gosto. Trata-se da emergente classe média soteropolitana e dos turistas nacionais e
internacionais, a quem o carnaval baiano e seu estilo musical passam ser reconhecidos
como bens de lazer e diversdo. Se atentarmos a enunciacdo da reportagem em relacdo aos
ritmos que atrairiam o publico, perceberemos que a imagem de uma musica baiana como
um estilo que teria um valor estético proprio, como atualmente € vivenciado, ainda ndo era
claro. Citarse o rock metalico, o frevo elétrico e o afoxé carnavalesco como referéncias
musicais relativamente auténomas o que, em termos do desenvolvimento ritmico, tem um
significado importante. Apenas nesse momento — meados da década de 1980 — criam-se
condi¢gdes para que bandas orientadas para 0 mercado de diversdo amplo, associem a
heranca ritmico-musical do frevo e do rock cultivada entre as classes médias, e a heranca
ritmica dos afoxés e escolas de samba dos estratos pobres negro-mesticos. No entanto,
ainda neste momento, este entrelagamento ritmico orientado para o lazer encontrava-se em
competicdo com a matriz musical do rock-frevo (e o choro) fundada sobre a guitarra
baiana. Se a banda Acordes V erdes aparece como uma das novidades musicais que passam
a combinar duas herancas ritmicas socialmente distanciadas até entdo, os produtores de
diversdo ainda tem o frevo como uma referéncia importante da inteligibilidade da
“emocao” carnavalesca. Um exemplo dessa situagdo pode ser visto em algumas

“chamadas’ de eventos presentes no jornal A Tarde de 1985:

Evalangadoisfrevos e agita o farol daBarra

As musicas Quero teu amor e Eva, & 6, de autoria do contrabaixista Rui Lima, feitas
especialmente para o carnaval 85 do bloco Eva, sero dois dos muitos frevos que iréo
animar a rapaziada hoje, a tarde, no farol da Barra, exatamente no momento do pér-do-
sol.

(..

O trio volta a entoar frevos no sabado de Carnaval, numa promogao conjunta com o trio
elétrico Camaledo. (A Tarde, 9 defevereiro de 1985).

Bahiano e Portugués chegam aretafinal e promovem 2 bailes.

Bahiano de Ténis e Clube Portugués da Bahia véo agitar o proximo final de semana com
mais dois concorridos bailes na cidade — o baile show com Armandinho e 0 Yemanja,
com os €letrizantes das bandas Armandinho, Dod6 e Osmar, e Chiclete ¢/ Banana, além
das orquestras de Eddie Mandarino e Yemanja, respectivamente. (A Tarde, 5 de
fevereiro de 1985).

132



Chiclete com Bananalanca o seu 4° elepé.

(.)

O trabalho do grupo, seguindo a trgjetéria do disco anterior e langado no ano passado,
Energia, tem um forte apelo carnavalesco, mas foi produzido com o objetivo de
atravessar todo o ano de 85. Por isso mesmo, ao lado do frevo elétrico e do ritmo baiano
caracteristico do carnaval, o pessoal canta 0 mais badalado som da atualidade no Brasil,
o rock patropi. (grifos do original) A Tarde, 1° de fevereiro de 1985).

Os trechos evidenciam o argumento de que o ritmo baiano caracteristico do
carnaval, marcado pelainterpenetracéo entre o rock-frevo e a percusséo oriunda da relacéo
entre as escolas de samba e ritmos do candomblé, ainda ndo tinha alcangado um grau de
reconhecimento autbnomo como o estilo axé music das micaretas e do carnaval baiano
contemporaneo (a partir da década de 90). O “frevo elétrico” ainda se apresentava como
uma referéncia musical legitima, ainda que em declinio. Ele representou uma
transformac&o geraciona das décadas de 60 e 70 que modelou simbolos de juventude, em
afirmagdo a geragdo dos pais, a partir das sociabilidades de lazer. Isto se deu através da
incorporacdo do rock n' roll influenciados pelos grupos de i€, i€, i€ e por ritmos brasileiros
como o frevo levados para a rua através do trio elétrico. O desenvolvimento dessa matriz
sonora carnavalesca estava fundada na centralidade das performances sobre a guitarra
acompanhada de uma bateria no modelo das marchinhas de carnaval antigas. Isto refletiao
universo dos transitos simbolicos das classes médias em torno das redes de diversdo de
bailes de clubes separados dos estratos populares. A transformacdo instaurada pelo trio
elétrico no sentido de aproximar os diferentes estratos sociais em um mesmo espaco de
apresentacdo corporal, como a rua, traz uma implicacdo para 0 desenvolvimento ritmico-
musical entrelagado & autonomizagéo do lazer como um valor. A heranca de um maior
desenvolvimento das habilidades percussivas das classes populares decorrentes da
influéncia conjunta do candomblé e das escolas de samba passa a se combinar com a
performance da guitarra. A sugestéo é que a dindmica processional do carnaval de trios vai
sendo penetrada pela sensibilidade ritmica da percusséo das classes populares, passando a
compor a modelacdo do significado do éxtase diversional na situacdo da marcha brincante.
No interior deste movimento é que as praticas percussivas vao sendo incorporadas ao
repertdrio das bandas dos blocos de trio pressionando a um duplo movimento. De um lado,

vai-se operando uma transformacdo dos gostos musicais das classes médias e dtas na
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direcdo de uma afinidade com significado frenético cada vez mais dependente da
performance percussiva. De outro, alteracdo implicou uma transformagéo dos canais
de acesso ao espaco de producdo musical profissional da cidade, e, por conseguinte, dos
individuos reconhecidos como artistas na esfera do entretenimento musical baiano. Muitos
individuos atuantes no circuito de bens simbdlicos inferior — 0 qual chamamos a atencao
anteriormente — passaram a prestar servicos musicais para agentes e empreendimentos
ligados a0 circuito de bens entretenimento superior — que era dotado de um
desenvolvimento infinitamente mais organizado de técnicas de producéo, comercializagdo
e de acesso a canais de distribuicdo nacionais e internacionais capazes de tornar um artista
de bairro, conjuntos de fim de semana ou cantores de bares, astros nacionais e mesmo
internacionais. Esse quadro de possibilidades geramente coexistia com a presséo que 0s
agentes e empreendimentos do circuito superior exerciam sobre os artistas do circuito
inferior, valendo de meios legais e ilegais, para potencializar o lucro. Esta dupla situagéo
constituida sob uma mesma configuracéo social pode ser vista a partir de uma andlise da
comunicéloga Goli Guerreiro a respeito da “descoberta’ do potencial de sucesso das

musicas que circulavam até entdo no que estamos denominando de circuito inferior:

No primeiro momento da axé-music, houve uma apropriacdo da musica percussiva pelos
blocos de trio elétrico, que passaram a alimentar seus repertérios com o ritmo e as
cancdes dos blocos afro. No entanto, essa musicalidade mestica era o resultado de uma
relacdo desigual entre blocos de trio e blocos afro. Interessados no acesso, em primeira
mao, ao repertério dos blocos afro, pessoas ligadas aos blocos de trio comecavam a
investigar a cena afro-baiana com um ouvido direcionado e passaram a freqlentar os
ensaios dos grupos negros, muitas vezes munidos de gravador, podendo assim repassar
para os diretores e produtores de seus blocos ou bandas o contelido dos repertério, bem
como 0s homes dos compositores das cangdes que estavam fazendo sucesso nos espagos
negros da cidade.

De posse dessas informagdes, os produtores das bandas de trio compravam por quantias
irrisdrias os direitos autorais do compositor e rapidamente registravam as cangdes afro
em discos que, em muitos casos, vendiam milhares de copias. (GUERREIRO/2000,

p:147).

Do ponto de vista da direcdo especifica tomada pelas disposicbes musicais
orientadas para um mercado de entretenimento interessa destacar que, a partir dos anos
oitenta e, principalmente durante os anos noventa, aumentara as i nterdependéncias entre os
circuitos inferior e superior do entretenimento local resultando numa alteragdo das
propriedades constituidas dos padrBes emocionais expressivos de um éxtase diversional.
N&o apenas a musica dos blocos afro como também das bandas de pagode — as quais

circulavam nos mesmos espacos de apresentacéo do samba-reggae — passardo a fazer parte
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da estrutura de producéo e consumo de bens culturais do circuito superior. Entremeados &
configuracéo socia possibilita a transformacéo do carnaval baiano como uma grande festa
popular, do aumento de uma economia de simbolos e espacos local (onde se inclui 0
turismo), a abertura desses espacos de apresentacdo musicais val tornar possivel aos
agentes produtores alcancem legitimidade o mercado discografico e no circuito de
apresentacdes em micaretas e shows como produtores daquilo que atualmente esta

naturalizado com a nomeacdo de musica baiana ou axé-music.
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Conclusao.

Ao estudar alguns aspectos do desenvolvimento da muasica baiana contemporanea
nos deparamos com diferentes problemas de investigagéo. Destacaremos, nesta concluséo,
as relacOes entre cidade, nacdo e modernizacdo termos os quais tiveram um papel
importante na maneira como a musica baiana foi compreendida, e que nos permite apontar
desdobramentos para futuras pesquisas.

Tentou-se, neste trabalho, propor um modelo explicativo dos rumos tomados pela
musica baiana, sem tomar como ponto de partida de problematizacéo a relacdo direta entre
etnicidade e musica, foco principal das abordagens atuais sobre a musica baiana. Um dos
aspectos que ganhou relevancia foi a consideracéo sobre a transformagéo da estrutura de
comunicagdes e transportes nacional e seu impacto sobre a modelagdo das imagens e
disposices que predispunham alguns grupos soteropolitanos a desenvolverem uma
predisposicdo para a carreira musical. Apesar das pdlidas consideragcBes musicoldgicas —
gue certamente contribuiriam para a compreensdo de como o desenvolvimento musical
atua na construcdo de padrdes emocionais — o trabalho pretende ser uma contribuicdo na
medida em gue situa a producdo |udico-artistica musical como decorrente de diferentes
nivels de coordenacdo social. Levou-se em conta a direcéo especifica tomada pelas funcdes
religiosas, diversionais e econdémicas na cidade de Salvador correlacionando as redes de
interdependéncia mais ampla da economia global que constituiu constrangimentos sobre a
as cadeias sociais no interior da qual eram formadas disposices individuais e coletivas.
Vae a pena, nesse sentido, tratar de aspecto que esteve presente na andlise, mas
permaneceu eliptico: a importancia do desenvolvimento de uma economia do
entretenimento em Salvador como uma face do aumento de interdependéncias
transnacionais na figuragdo da musica baiana ao longo da segunda metade do século XX.

Assim, também interessa a0 esclarecimento do nosso problema, como a
transformac&o das estruturas econdmicas e informacionais mudou o perfil dos segmentos
que detiveram posi¢des de poder centrais na ordem capitalista sgja ela denominada pos-
organizada, pds-moderna ou pés-industrial. Ocupam essas posi¢coes 0s agentes de servicos
avancados de administracéo, de informética e comunicacfes, abarcando os setores das

comunicacfes de massa e das indUstrias culturais (LASH & URRY/1994, 13). De forma
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complementar a intensificagdo dos negocios empresariais e das demandas de consumidores
por bens ligados ao tempo livre do trabalho, cresce as atividades de transporte aéreo,
aeroespacial, mas, particularmente ao que nos interessa o turismo e o entretenimento.

Essa estrutura se constitui sobre um equilibrio mével de tensdes (ELIAS/1993), em
gue ora 0s segmentos empresariais atuam complementarmente aos agentes do estado, ora
atuam em direcOes conflitivas. No entanto, um olhar retrospectivo mostra um
enfraquecimento das ingtituicbes centralizadas em torno do estado-nagdo e um
fortalecimento das institui¢cdes de comércio de simbolos em circuitos transnacionais. Como
chama a atencdo Appadurai, essa situacdo aponta para a deflagracdo de fendmenos de
dissociacoes entre os fluxos financeiros, tecnol dgicos, culturais e politicos que passam a se
articular sob formas muito heterogéneas, através de novas estruturas de distribuicdo de
competéncias eletronicas para producdo e disseminagdo de informagOes
(APPADURAI/1991, pég. 299). A situagdo atual de maior acesso a jornais, revistas,
estacOes de televisdo e radio, estudios de producdo de filmes a um nimero crescente de
interesses publicos e privados, altera drasticamente a condicdo de monopdlio da elaboracdo
e imposicdo simbdlica dos estados (BOURDIEU/1997, p:37). Ainda que a economia
informacional tenha se tornado dominante nos paises do Atlantico norte desde as décadas
de 60 e 70 do sec. XX, ja neste periodo essa configuracdo se rebate sobre os paises sul-
americanos. No Brasil, especificamente, esse periodo € marcado pela consolidacdo do
processo de internacionalizagdo do capital e da sedimentacdo de uma industria cultura de
massa, liderados pela televisdo, as industrias do audiovisual e pela publicidade
(ORTI1Z2/1991, p:113).

Neste mesmo desenvolvimento institucional, fundado nos valores da civilizacéo e
modernizagdo dos costumes, o turismo torna-se um empreendimento econOmico que se
articulara aos dominios de memaria inscritos nos mapas simbolicos do nacional-popular.
[lustrativas a propésito, as festas populares no Brasil serdo re-significadas, em uma de suas
dimensdes, a partir dos valores da esfera do entretenimento-turismo que passa a constituir
parametros individuais e grupais na formacéo das identidades. Elas sdo integradas ao
circuito do capitalismo na medida em que passam a fazer parte do movimento de
intensificagdo da circulacdo transnacional de simbolos, imagens e informacdes como bens
culturais no mercado de lazer e diversdo (FARIAS/2000, pp: 89-93). Assim, a instauracao

de um circuito de festas populares no Brasil contribui para um aumento, sem par, de um
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mercado de bens da cultura popular vinculados a estes eventos, ganhando proporcdes
trandocais. Dessa forma, 0 processo através do qual se constitui um mercado de bens
simbdlicos no Brasil decorre de uma estrutura especifica de expansdo de uma economia de
servigos que tem como um de seus objetos um patrimonio imaterial preciso: as festas
(idem).

A mercantilizaco do carnaval de Salvador € um exemplo dessas transformagdes. A
partir da segunda metade do séc. XX, parcela das elites soteropolitanas ira liderar e apoiar
politicas de desenvolvimento econémico sob os parametros das atividades turisticas. O
estado da Bahia conhecerd uma diferenciacdo das atividades de organizagdo e legitimacdo
de bens culturais referidos a idéia da Bahia como uma imagem de ser e de agir especifica.
Neste movimento, a alteracdo das pautas de financiamento nacional e internacional para o
desenvolvimento econémico intensificara o processo de diferenciacdo de atividades de
organizacdo e fomento ao turismo, que encontrard apoio junto as iniciativas privadas nos
planos nacionais e internacionais (QUEIROZ/2002). Forma-se assim, uma rede de
financiamento nacional (projetos estatais como 0 PRODETUR) e transnacional (do Banco
Interamericano de Desenvolvimento e do Banco Mundial) para atividades da economia
turistica no Brasil; trama que beneficiard determinados grupos sociais em Salvador. Esse
processo acaba expressando, no plano local e regional, as transformacdes dos padrbes de
geracao de riqueza social que colocara a economia de servicos como um setor preval ecente
do capitalismo, em detrimento da economia industrial e de suas institui¢cdes, aterando as
funcBes de modernizacdo e da organizacdo do trabalho no processo de acumulagcdo do
capital (OFFE/1995). Destacadamente, a partir da década de 1970, o processo de
modernizacao turistica se intensifica em Salvador com a articulagéo entre os servigos de
hotéi's, propaganda, e de mapeamento e gerenciamento daquilo que passa a ser considerado
como pré@ticas culturais populares orientadas para 0 entretenimento turistico
(FARIAS/2000). As festas e procissdes catdlicas, os cultos do candomblé e o carnaval
tornam-se expressdes populares nacionais pressionadas a dialogarem com as estratégias de
gerenciamento econdmico do turismo. O apoio estatal encontrou estreita homologia com os
interesses empresariais de segmentos emergentes de uma industria cultural local. Se até
meados dos anos de 1970, a rede de uma economia simbolica estava altamente centralizada
nas cidades do Rio de janeiro e So Paulo, a partir dos anos oitenta ela sofre um processo

de desconcentracdo relativa. Salvador conhecera um aumento significativo de uma rede
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local de comunicagbes, com rédios, televisdes, empresas de publicidade, estudios de
gravacdo reduzindo a distancia entre potenciais artistas da cidade e os administradores do
entretenimento. Essas redes locais se expandem na medida em que aumentam as ligacdes
com o0s grupos de entretenimento profissional que atuam no ambito naciona e
internacional.

Nesse contexto, o carnaval de Salvador passa a ser divulgado como um bem
cultural de diversdo artistico-popular no mercado nacional e transnacional de festas
populares. Pelo desenvolvimento especifico da estrutura socia e nela das relagcdes de poder
em Salvador, 0 modelo do desfile de corsos, carros alegdricos e escolas de samba,
dominante no Rio de Janeiro e divulgado nacionalmente, é deslocado na formagdo dos
padrdes estéticos de diversdo entre 0s estratos dominantes e dominados soteropolitanos ao
longo séc. XX. Em Salvador, o carnaval tomara a forma de um espetaculo de diversdo de
massas, como um cortejo laico de préticas |udico-extéticas que tém tido como ponto de
articulacdo central a musica executada em um complexo de amplificagdo sonora
ambulante, ou sgja, o trio elétrico. Seja considerando do ponto de vista dos produtores
culturais da festa (como produtores de eventos, o estado, os musicos) ou dos consumidores
andnimos de bens de diversdo, o carnaval constituiu-se em uma rede social extensa através
da qual os valores e as institui¢des do entretenimento tém adquirido um elevado grau de
autonomizacdo em relagdo a outras esferas da vida. Justamente por isso, 0s
empreendimentos orientados para a oferta de diversdo e prazer tornaram-se uma forca
importante na destinac&o das relagdes sociais em Salvador, aumentando a legitimidade das
préticas da cultura popular vinculada a0 mercado nas pautas politicas, econémicas e
culturais dos individuos. Com a recente especializacdo e sistematizagao urbana de fatias da
cidade como um zoneamento de lazer transnacional, Salvador passa a apresentar uma
trama especifica na articulagcdo entre trabalho e negécio que contribui para a reproducéo de
um tipo de estima étnica localista — a imagem de pertencimento baiana —, estranhando-se
relativamente da imagem naciona brasileira, e nesse sentido, tornando-se uma
translocalidade (APPADURAI/1997, pag. 35). Nesse processo, o papel desempenhado
pelos musicos e cantores de carnaval, particularmente dos trios elétricos, parece ser
importante. Isto porque a recente modelacdo de uma estrutura de personalidade de caréter
étnico, sustentada sobre uma concepcdo de uma identidade baiana apenas parece se tornar

compreensivel considerando o desenvolvimento, de um lado, da producdo musical
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orientada para o0 mercado discografico no Brasil. De outro, da sedimentacdo de uma
economia do lazer e do turismo local situada em redes sociais transnacionais. A narrativa
étnica baiana, dentre outros fatores, foi e tem sido modelada através da expressdo musical
orientada para a diversdo. Elaboracdo musica que alcanga um novo estdgio de
desenvolvimento com a pressdo de grupos sociais em tornar a capital baiana uma cidade
turistica e pelo crescimento da distribuicdo relativa do acesso aos bens simbdlicos, e nesse
sentido dos instrumentos de construcdes de imagens de mundo, aos grupos subalternos
locais.

Considerando essa multiplicidade de elementos, uma investigagdo acerca das
condicbes sociais do aparecimento de uma musica baiana de lazer, iniciamente
estreitamente vinculada ao carnaval, parece heuristica para a compreensdo das tendéncias
contemporéaneas de estruturagdo de uma esfera do entretenimento em Salvador e do
caminho tomado pela musica. Ou sgja, 0 destino tomado pelo espaco de producéo musical
baiana contemporanea parece ter alcancado novos contornos a partir de um movimento de
descentramento de poder das instituicbes e agentes orientados nacionamente em
detrimento de uma crescente importancia de uma rede econdmica simbdlica
local/transnacional pela via do entretenimento. Entre o inicio do século XX e a década de
1970, o ambito da producdo musical em Salvador foi marcado por um grau elevado de
dependéncia técnica, financeira e administrativa de uma economia de simbolos situada no
eixo Rio - Sdo Paulo e pelo model o de expressao fundado nas imagens do nacional-popul ar
(TINHORAO/1998). Mas, a partir de entdo h& uma distribuicdo estrutural de recursos que
colocara grupos sociais na capital da Bahia em posi¢des concorrenciais nesse espaco de
producdo simbdlica, contribuindo simultaneamente para a relativizacdo de um padréo de
sentimentos fundados na fantasia-idéia do nacional-popular. Uma rgpida consideracéo
sobre as trgjetdrias dos musi cos baianos em uma longa duragdo pode nos dar uma sugestéo
desse processo.

Desde a década de 1870, uma grande corrente migratéria de baianos se dirige ao
Rio de Janeiro em busca de melhores condi¢es de vida. Uma parte desse grupo ganhara
destaque na producéo de divertimentos musicais populares com a heranca dos ritmos
musicais do samba de roda das festas realizadas em Salvador e no Recdncavo que, e em
meio a mixordia urbana metropolitana carioca, contribuirdo para a formacéo do samba

(TINHORAO/1998). A estrutura urbana do Rio de Janeiro criava condicBes singulares para
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a emergéncia de uma esfera do entretenimento autonomizado e, nesse sentido, também
tornar o samba uma expressdo musical popular de diversdo pautada pela monetarizagéo
crescente das relacdes socais. No entanto, o samba, como os descendentes dos migrantes
baianos, seré submetido a uma pressdo em favor de uma modelacéo simbdlica artistica nos
termos de uma identidade nacional. A percepcdo é de que no Rio de Janeiro se encontrava
uma concentragdo de recursos simbdlicos para a producdo musical mercantilizada em
relacdo a atores de outras regides do pais, com isto pressionando para uma convergéncia de
produtores culturais regionais para a capital federal. Essa interdependéncia entre uma
esfera da musica popular-nacional e as zonas regionais de producdo musical, como
Salvador, manter-se-a como o equilibrio de poder possivel entre os segmentos da musica
popular no Brasil. As condicdes do “sucesso”, assim, eram dadas pela posicdo de
centralidade nacional do Rio de Janeiro que assim tinha maior poder de delimitagdo do
critério de exposicao da expressdo |udico-artistica como popular-nacional. Nesse sentido,
0s musicos baianos, como 0 de outras regides, serdo pressionados a uma nacionalizacéo de
suas pulsdes artisticas, levando concomitantemente a uma nacionalizacdo dos signos
populares inscritos na memaoria dos musicos baianos, e nesse sentido, criando, em termos
nacionais, uma imagem da Bahia pelas vias da expressdo simbolica musical. As polémicas
envolvendo a questdo se o samba nasceu na Bahia ou no Rio de Janeiro sGo emblematicas
dessa interdependéncia simbdlica entre atores musicais do Rio e de Salvador. As letras de
sambas que cantam lembrangas da Bahia como um lugar de beleza, sensualidade e
religiosidade sero vivenciadas nas formas de sociabilidade de diversdo boémia até a
insercdo do samba em uma industria musical nacional-popular predominante no Rio de
Janeiro. No ambito do audiovisual, essa forma de inter-relacéo de fungdes estéticas entre
atores e signos do entretenimento cariocas e baianos € evidenciada pela imagem
internacional de Carmem Miranda. Ja que € a divulgacdo da imagem da baiana que, desde
0 Império, tinha se tornado um signo ludico-popular entre as classes baixas no Rio de
Janeiro, neste momento se torna um simbolo nacional. No plano musical que agui nos
interessa imediatamente, a expressdo modelar de uma estrutura de comunicagoes,
transporte e entretenimento com uma funcdo de nacionalizacdo dos sentimentos entre
Salvador e o Rio € expressa pelafigura de Dorival Caymi. Na diverséo carnavalesca, o que
chama a atencdo € a dominancia do modelo dos desfiles das escolas de samba como

parametro de diversdo naciona e regional popular e no gue concerne ao nosso problema,
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Como a seguir trataremos, tera uma importante influéncia entre os segmentos de musicos
populares de Salvador. Para 0 que interessa na explicitagdo de nossa questdo, a
configuracdo socia do entretenimento em um carater nacional se expressava pela
concentracdo de gravadoras, estudios, empresas de publicidade e outros segmentos
culturais no eixo Rio - S&o0 Paulo, e a partir desses pontos irradiadores pressionavam 0s
modos de orientacdo de artistas-populares regionais.

O nacional vai sendo relativizado — e ndo extinguido — como modelo de expressao
|Gdico-artistico popular a medida que essa rede de comunicagdo com fungdo centralizadora
vai perdendo forca em detrimento de um processo ja anteriormente mencionado de
dissociacdo dos fluxos simbdlicos dos fluxos nacionais implicados no processo de maior
distribuicdo funcional no acesso aos bens de informacdes. Apesar de ser um processo
paulatino, percebe-se como ele é plausivel a partir da compreensao dos produtores baianos
de musica popular. Caetano Veloso e Gilberto Gil durante 0 movimento da tropicélia
podem ser tomados como um ponto de partida de entendimento desse argumento. Apesar
da imagem relativamente internacionalista e critica pleiteada pelos artistas da Tropicélia
em relacdo a musica popular brasileira de entdo, classificada como “tradicional”, apenas
poderia ostentar essa imagem devido a concentragdo dos meios de apresentacdo simbdlica
nos termos de uma concentracdo nacional em torno do eixo Rio-S&o Paulo. A concentragcdo
das estruturas de distribui¢éo de bens culturais de massa nessa regido foi um fator decisivo
para a reproducdo centripeta do senso de pertencimento naciona brasileiro.
Posteriormente, podemos intuir que o grupo os Novos Baianos emerge em um momento
em que desconcentragcdo esta se iniciando e 0s seus integrantes vivem a seguinte
tensdo: eles deveriam se inserir no interior da legitimidade da muasica popular brasileira
fundada em torno do samba e ainda sustentada por uma rede centralizadora. Por outro lado,
cabia manter suas inser¢des entre as posi¢cdes emergentes instauradas com o crescimento
daindustria de diversdo calcado na administracdo do carnaval de Salvador. No interior de
um movimento mais amplo de desconcentracdo simbdlica no pais, festa
paul atinamente participa da redefinicdo dos circuitos de producéo, circulagdo e consumo
de bens culturais locais. A orientagdo que se ia impondo era na direcdo da atracéo dos
artistas populares soteropolitanos para a rede profissional do entretenimento carnavalesco
dos trios e blocos de trio locais. E no interior desse movimento amplo da transformacao da

rede de distribuicdo de bens simbdlicos que a produgdo musical popular ganhard uma
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feicdo localista na cidade. Trata-se da entdo chamada “moderna musica baiana’ nos anos
oitenta, iniciada com os blocos afros a maneira do 11é Ayé, Olodum ou de cantores como
Luis Caldas e da Banda Chiclete com Banana e etc. Esse repertério ficara conhecido a
partir dos anos noventa como axé music; denominagdo surgida ja em uma estrutura
empresarial  simbdlica local, entremeada a redes de interesses transnacionais
(MOURA/2001).

A percepcdo de que a emergéncia da musica baiana (ou a ja consagrada
denominagdo axé music) no mercado discografico e do show business brasileiro era um
movimento interdependente de uma transformacdo da funcdo de integracdo nacional
desempenhadas pelas comunicacOes e transportes, apontou para um novo conjunto de
fenbmenos que pretendem ser investigadas no doutorado.

Chamou a atencdo a regularidade e intensidade com que individuos do campo de
producdo musical brasileiro estabeleciam conexdes transnacionais com redes de negdcios
daindustria musical fora do pais. Esta situacéo parece ganhar, cada vez mais, uma grande
importancia no horizonte de posicionamentos artisticos e comerciais dos musicos
popul ares brasileiros contemporaneos.

A meta éinvestigar quais ligagtes individuais e institucionais estdo sendo formadas
no campo musical entre regides da América Latina, Estados Unidos e Europa, e situé-las
no movimento mais abrangente em que a logica do entretenimento contribui para a
trangliteracdo das fungdes de simbolizagdo inscrita nas musicas populares contemporaneas
do Brasil e de Cuba

Ao considerar ainsercao desses artistas nessas redes, visa-se analisar 0 processo de
ressignificacdo das percepcdes, e logo, dos lugares, a partir da investigacdo de processos
especificos de coordenagdo entre as performances artisticas, as festas e os entrelagcamentos
simbdlicos e existenciais que co-constituem a légica da expressdo artistica como
mercadoria (BOLZ e LA FONTAINE/1992).

Assim, o trabalho da dissertacéo abriu a perspectiva de investigagdo do processo de
insercdo da musica popular brasileira em redes sociais que parecem estar se formando no
campo musical e do show business (entre masicos populares, gravadoras, produtoras,
atores das politicas culturais estatais, os conglomerados da comunicacdo e do
entretenimento e consumidores) na direcdo de uma trandocalizacdo das esferas da

producdo, da distribuicdo e do consumo de musica
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Diferente de outro momento em que os atores do campo musical estavam pautados
predominantemente pela l6gica, quase que exclusiva, dos sistemas de estados-nagOes
(BASTOS/1999), e assim, se orientavam pela idéia de que os publicos interlocutores e
consumidores eram publicos nacionais, circunscritos a um modelo de mercado “fechado
para dentro”, entrelacados aos interesses de simbolizagdo de um estado-nacgéo, o objeto
proposto neste trabalho aponta para uma transformacdo e disuncdo desses fluxos
(APPADURALI/1991) gque formavam esta configuracao social.

Durante as investigagfes para 0 mestrado ressaltaram as percepcdes sobre as
transformagbes inscritas nas condicdes econdémicas e politicas atuais, como a maior
intensidade e fluidez na circulagdo de informagdes, uma maior flexibilidade na
coordenacdo dos fatores produtivos, de uma crescente diferenciacdo de demandas de
consumo (HARVEY/2003, pp: 177-184), a intensidade dos fluxos migratérios que sdo
interdependentes a esses movimentos, tornou precaria aidéia de uma conexdo natural entre
pessoas, lugares e culturas (GUPTA e FERGUNSON/1992, p: 10). A investigacdo da
dissertacdo possibilitou, sob um ponto de vista do desenvolvimento urbano de Salvador, a
abertura de novas andlises para o doutorado acerca da condi¢cdo contemporanea que afeta
os diferentes conjuntos humanos do planeta e como €la pressiona as grandes
redimensionamentos na maneira como estado e mercado tém se organizado na América
Latina, e como estas mudancas tém impactado as formas de criacdo estética e da

comercializacdo de bens ludico-artisticos no Brasil.
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