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Sdo antiqiiissimas e recentissimas. Vivem no féretro escondido e na flor apenas
desabrochada ... Que bom idioma o meu, que boa lingua herdamos dos conquistadores
torvos ... Esses andavam a passos largos pelas tremendas cordilheiras, pelas . Américas
encrespadas, buscando batatas, butifarras™, feijoezinhos, tabaco negro, ouro, milho, ovos
fritos, com aquele apetite voraz que nunca. mais,se viu no mundo ... Tragavam tudo:
religides, pirdmides, tribos, idolatrias iguais as que eles traziam em suas grandes bolsas...
Por onde passavam a terra ficava arrasada... Mas caiam das botas dos bdrbaros, das
barbas, dos elmos, das ferraduras. Como pedrinhas, as palavras luminosas que
permaneceram aqui resplandecentes... o idioma. Saimos perdendo... Saimos ganhando...
Levaram o ouro e nos deixaram o ouro... Levaram tudo e nos deixaram tudo...
Deixaram-nos as palavras.
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BORGES, F.T. (2006). “Tem tantos jeitos de ver!” Um estudo sobre os significados de Olhar
nas perspectivas de quatro mulheres de Goiania

Resumo

Neste estudo defendemos que os significados sdo construidos histérica e culturalmente nas
atividades sociais em uma dinamica polifdnica em que estdo em jogo as relacOes entre os
conhecimentos contextualizados anteriormente e as atividades de co-constru¢do de novos
conhecimentos. O objetivo foi analisar a constru¢do do conceito de Olhar por meio da
identificacdo de permanéncias e modificagdes dos significados que o compuseram em entrevista
de historias de vida, sobre a atividade de fotografar e depois as participantes assistiram ao filme
“Janelas da Alma” (2001). Para se alcangar esse objetivo, utilizamos a fotografia, o filme e
entrevistas de cardter narrativas e episddicas. Os procedimentos de constru¢do dos dados e a
andlise dos dados seguem o paradigma qualitativo, utilizando-se a andlise tematica dialdgica da
conversagdo para tratamento das entrevistas de histéria de vida e sobre as fotografias.
Participaram do estudo quatro mulheres de Goiania (Sol, Dama-da-Noite, Estrela e Lua), sendo
duas casadas e duas separadas e com pouco hébito de ir ao cinema. As mulheres que participaram
do estudo, trabalham e sao maes. Os resultados indicaram que as atividades sociais exercidas
pelas mulheres orientavam seus conceitos iniciais sobre o Olhar. H4 uma intima relacdo entre
suas atividades principais e sua concepcao do que € o Olhar. Mesmo que nao exercam o papel de
esposa, como Sol e Dama da Noite, este posicionamento € constantemente abordado como
caracteristica feminina, assim como a sensibilidade, a religiosidade, o sexto sentido, dependem da
individualidade feminina. As caracteristicas da “nova mulher” misturam-se com os valores
antigos, destacando-se a circularidade da cultura. Assistir ao filme “Janelas da Alma” foi uma
atividade que possibilitou a mudancga dos significados que compdem o conceito de Olhar. As
mudancas ndo sdo descontextualizadas das experiéncias das participantes, ao contrdrio, foram
suas vivéncias que possibilitam uma nova composi¢ao dos significados que incluiu significados
aprendidos na atividade de assistir ao filme. O fotografar também possibilitou uma nova reflexao
sobre o Olhar mediada pela maquina de fotografia. A fotografia € a possibilidade de ver um
mundo selecionado e mediado por um instrumento que registra. O fato de ficar registrado altera a
forma de olhar. A pose, tal como Barthes comenta, € o que fica registrado, nio em uma folha de
papel, mas em um momento do pensamento. A pose € o Olhar apreendido pela camera de
fotografia, mas também € o Olhar internalizado pelo registro do pensamento na atividade de
fotografar. O momento imortalizado em sua forma estdtica serve como mediador de uma futura
memoria. As mudangas nas fotos apds assistirem ao filme aconteceram de uma posi¢ao
individualizada para um universo social mais amplo. As fotos iniciais falavam principalmente do
que as participantes eram e do que gostavam, enquanto aquelas tiradas depois do filme
permitiram uma reflex@o por parte das participantes acerca do mundo e sua abrangéncia passou a
ser mais social e reflexiva envolvendo discussdes sobre os valores, as dificuldades do mundo
contemporaneo e o melhor jeito de se viver.

Palavras chaves: formacao de conceitos, Olhar, fotografia, cinema, mulheres, Janelas da
Alma.
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BORGES, F.T. (2006). “There are so many ways to look at something!” A study on four
women’s perspectives about gazing

Abstract

Meanings are historically and culturally built in social activities according to a polyphonic
dynamics in which there is a game between internalized knowledge and the co-construction of
new knowledge. This study aimed at identifying and analyzing which meanings of the concept of
looking at something remained and/or were modified throughout activities in which four women
- Sun, Pickerelweed, Star and Moon, were interviewed, took photos and watched the movie
“Janelas da Alma”(2001), by Jodo Jardim e Walter Carvalho. Two women participating in the
study were married, two were separated, all of them were mothers, worked and had little practice
in going to the movies. In order to achieve the objective, data construction was also mediated by
photos, narrative and episodic interviews. Data were submitted to a dialogical thematic
conversation analysis. Results indicated that their social activities oriented the initial activities on
the concept of the gaze. There was a relation between the women main activities in daily life and
the concept of the gaze. Although Sun and Pickerelweed were not married, this position was
redundantly mentioned as a characteristic of being woman as well as sensibility, religiosity, sixth
sense were interpreted as dependent on the woman individuality. Old values of being woman
were mixed to new ones - a process resulting from the circular dynamics of culture. The activity
of watching the film turned change in meanings possible as a cultural product directed to the
reflection about the inner gaze. Changes were contextualized in what was lived by the
participants and turned possible new meanings compositions learned in the activity of watching
the film. Taking photos also favored a new reflection on the concept of “looking at” mediated by
the camera. Taking photos implies watching a selected world mediated by a tool that records
something. What remains registered alters the way of looking at something. A pose, as Barthes
commented, is what remains registered not in a piece of paper, but in a thought moment. A pose
is the “looking at” caught by a camera, but it is also the “looking at” internalized by the
recording of the thought in the activity of taking a photo. The immortalized moment in its static
form functions as a mediated look at a future memory. Changes in the concept of “looking at”
after the four women watched the movie amplified their ways of looking from an individualized
to an amplified world to be looked at. The initial photos took by those participants elicited whom
they were and what they liked to do and those took after the movie session allowed a reflection
about the world and enclosed a more social view of the concept involving discussions about
values, the difficulties of the contemporary world and about a better way to live.

Key words: concept formation, the gaze, photography, movies, women, Janelas da Alma.
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APRESENTACAO

Nada mais contemporaneo, portanto, que a discussio do Olhar,
selecdo e manipulagdo dos significantes dentro do universo audiovisual.
(Freire, 2002, p.2)

Uma tela escura. O som de uma musica. Chamas de fogo que iluminam a tela
negra. A pele humana focalizada em “big close”'. A voz de José Saramago descrevendo a
diferenca entre a visdo humana e a de um falcdo. O escuro da tela - uma metafora para os
escuros da visdo. As chamas de fogo - a possibilidade da visdo e da ndo-visibilidade. A
camera se colocando no lugar dos olhos humanos. Esse é o inicio do filme “Janelas da
Alma” sobre o Olhar, que se desenvolveu de uma forma ampla e em torno de varios
campos tedricos: a psicologia, a filosofia, a antropologia, a sociologia, a arte, o cinema e 0s
estudos das imagens. O estudo do conceito de Olhar desenvolve uma reflexdao do homem
com seu meio, com suas atividades e a construcdo de seu pensamento.

Neste estudo vamos enfocar a constru¢ao do conceito de Olhar. Nossa tese € que
os significados que se relacionam para formar um dado conceito sdo construidos e
mobilizados histdrica e culturalmente nas atividades sociais, numa dinamica polifénica em
que estao em jogo as relacdes entre os conhecimentos internalizados e as atividades de co-
construcdo de novos conhecimentos em diferentes situacdes contextuais.

A importancia do estudo dos conceitos cotidianos nesta pesquisa sobre o Olhar
estd no fato de que possivelmente possamos entender os processos polifdnicos de
constru¢do de conhecimento por meio da andlise dos significados enunciados em
entrevistas de histéria de vida e sobre as atividades desenvolvidas pelas quatro mulheres. O
conceito sobre o Olhar estd presente no mundo contemporaneo através da proliferacdo das
imagens e dos simbolos visuais. O Olhar expressa a experiéncia fisica de perceber o mundo
visualmente através do olho, mas se forma, também, por meio de relacdes com outras
significacdes que expressam o Olhar como metafora, na cultura: “o que eu acho.....”, pode
ser expresso por “no meu ponto de vista....”, ou quando se coloca uma folha de arruda atras
da orelha para espantar o “mau olhado” ou seria “mal olhado”, aquilo que se olha com mau

agouro ou aquilo que ndao se olha bem? A minha visdo de mundo € expressa

' Terminologia utilizada no cinema para designar um plano fechado em um determinado objeto, ou parte dele.



cotidianamente, por meio do que eu acho do mundo, do que eu sinto € o que eu vejo. Win
Wenders, no filme ‘Janelas da Alma’, ressalta que ndo se olha apenas com os olhos, mas
com todo o corpo. Olhar, nos diz do sentir, do viver e do saber, principalmente. Aqueles
que ndo léem dizem ndo ‘ver o mundo”. Os que aprendem a ler dizem que estavam cegos e
passaram a ver. O Olhar carrega a metafora do conhecer e do apreender (Chaui, 2002): o
mundo se percebe primeiro visualmente e depois pela fala e por aquilo que estd escrito

(Joly, 2004).

Objetivos do trabalho

O objetivo deste estudo é analisar a constru¢do do conceito de Olhar por meio
da identificacdo de permanéncias e modificacdes dos significados que o compdem em
entrevista de histdrias de vida, sobre a atividade de fotografar e apds as participantes terem
assistido ao filme “Janelas da Alma”.

Para o entendimento e a compreensdao do objetivo partimos das seguintes

suposicoes:

X/

* Os conceitos cotidianos s@o construidos no jogo polifénico entre informagdes que
circulam nas praticas culturais e histéricas e as informagdes novas, transformadas
pelos processos de experiéncias de vida na histéria de cada pessoa.

* As atividades sociais sdo mediadoras de transformacdes no pensamento verbal e,
conseqiientemente, no processo de constru¢cdo dos conceitos.

¢ O filme, as entrevistas e o fotografar sdo praticas dialégicas que influenciardo a
transformac¢do do conceito de Olhar, porém o filme ‘‘Janelas da Alma’’, por tratar
especificamente deste conceito, apresentard as mulheres novos significados de
Olhar.

¢ As formas de leitura que cada mulher fard do filme serdo influenciadas por

aspectos polifonicos no jogo dos significados que ficam e dos que se transformam

a partir de seus contextos culturais e familiares.



Acreditamos que as participantes jd possuiam uma forma especifica de Olhar o
mundo a partir de suas histérias de vida, convicgdes e atividades cotidianas. Ao iniciar o
estudo, esses significados iniciais sobre o Olhar seriam concretizados em suas primeiras fotos
e poderiam dar-nos uma noc¢do de como estava sendo regulados pela andlise das interagdes
nas primeiras atividades desenvolvidas pelas participantes no estudo, ou seja, pelas
enunciagdes da entrevista de histdria de vida e da primeira entrevista semi-estruturada sobre
as fotografias tiradas. A partir da proposta da atividade de assistir ao filme ‘‘Janelas da
Alma’’, outras concep¢des sobre o Olhar surgiriam e seriam expressas por meio das
entrevistas e das fotografias que tiraram apds assistirem ao filme. Com base em nossas

suposicdes, definimos os seguintes objetivos especificos:

e Identificar os significados presentes na histéria de vida que regulam as narrativas e
analisar como esses significados contribuem para a constru¢ao do conceito.

e Identificar os significados co-construidos nas entrevistas sobre o fotografar e analisar
como contribuiram para a constru¢ao do conceito.

e Identificar os significados enunciados sobre o OLHAR que foram construidos pelas
quatro mulheres depois de assistirem ao filme “Janelas da Alma” e analisar como

contribuiram para a formag¢ao do conceito.

Posicionamento teorico

Os temas a serem apresentados a seguir destacam a complexidade de se
investigar um conceito complexo, carregado de significagdes histéricas e culturais, como o
de Olhar. O préprio desenvolvimento tecnolégico do cinema e da imagem aponta para um
desenvolvimento do conceito como uma constru¢do ontoldgica e significativa para o termo
Olhar. Este trabalho € tecido a partir da teoria da atividade, com foco na formacdo de
conceitos, desenvolvida inicialmente por Leontiev (1980), Luria (1990, 1998), Vigotski
(1989). A partir da teoria da atividade entendemos que tanto as atividades sociais quanto as
mentais desenvolvidas pelos individuos sdo propiciadoras do desenvolvimento humano de
acordo com a cultura em que vive e com as quais convive. Neste estudo o referencial tedrico

abarcard temas como a relagdo do pensamento-linguagem, a constru¢do da vida urbana, os



habitos cotidianos, a relagdo do cinema com a constru¢do dos sentidos, o desenvolvimento
das imagens como forma de perceber o mundo e uma reflexdo sobre a pesquisa qualitativa
para a apreensdo desses aspectos.

Como vivemos num mundo do espetdculo (Debord, 1997) em que construimos o
conhecimento do cotidiano também por meio de ferramenta simbdlicas geradas e geradoras
de imagens propomos o cinema como um instrumento influenciador das mudangas no
conceito de ‘Olhar’. A teoria do cinema, ao estudar as imagens e o processo da visibilidade
nos filmes, contribui para o entendimento do conceito de Olhar e a forma pela qual o Olhar
participa na experiéncia de ver, ouvir e assistir ao filme. A camera é designada como o olho
mecanico (Bernardet, 2004), neste sentido, em muitos momentos, a forma como se constréi
as cenas dos filmes remete a experiéncia do Olhar. O filme é feito para ser ‘olhado’, por isso,
varias produgdes filmicas comparam a cdmera ao olho humano, pois € direcionada por quem
olha por meio da lente. Destaca-se a producdo cinematogréfica detentora de uma linguagem
especifica em que o som, 0 movimento e as imagens sdo trabalhados para organizar uma
certa mensagem intencional. A linguagem € definida por sua relacdo com as imagens. O ‘ver’
€ o componente principal da linguagem filmica, ou seja, a linguagem do cinema organiza-se
em torno das imagens e da possibilidade de Olhar o filme. Para se entender o filme,
precisamos acompanhd-lo com os olhos e com os ouvidos, uma vez que a imagem, O
movimento da imagem, a trilha sonora e a narrativa compdem seu discurso. Assim,
escolnemos como ferramentas mediadoras do estudo as fotografias geradas pelas
participantes, as entrevistas e o filme “Janelas da Alma” que é também uma metalinguagem
do cinema e do préprio conceito de Olhar; ja que ao desenvolver este tema, os entrevistados
recorrem ao cinema e a fotografia para explicar seus sentimentos em relacao ao ver e ao nao-

VEr.

O filme “Janelas da Alma” e as mulheres

A escolha do filme “Janelas da Alma” se deu por ndo ser um documentério cientifico
e por abordar os significados de Olhar em uma perspectiva do cotidiano, que é também
nosso objeto de estudo. No filme os entrevistados falam de suas préprias percep¢des do

Olhar e das dificuldades de visdo presentes no dia-a-dia e em sua histdria de vida. A imagem



e a narrativa do documentdrio constroem um texto a partir de pontos de vistas do Olhar e da
dificuldade de vis@o. O principal tema do filme € a deficiéncia visual em vdrios niveis, mas,
ao remeter as dificuldades visuais, o diretor retoma a esséncia do que € ver para designar o
ndo-ver (cegueira). O tema é proposto dialeticamente e € nesta dialética que o dialégico se
constroi, pois através das deficiéncias visuais dos entrevistados € que surge a discussdo
sobre as capacidades da visdo.

O nosso Olhar é sempre atravessado por algo, mediatizado pelas tecnologias,
pelos aparatos culturais que entdo se transformam no nosso grupo, na nossa cidade, na
nossa casa. Para podermos observar essa constru¢do, buscamos participantes para o estudo
que fossem mulheres, maes, esposas e profissionais, que pouco tempo t€ém para o lazer e
para ir as salas de cinema assistir a filmes. Nossa op¢ao, entdo, é enfocar a construcdo de
conhecimentos relacionados ao Olhar a partir da pouca experiéncia adquirida no cotidiano
de ir as salas de cinema, introduzindo ferramentas como a fotografia e a atividade de
assistir ao filme em um local especial, numa sala especifica para descrever a e analisar as
mudancas que podem ocorrer nas explicagdes e nos fazeres dessas mulheres comuns.
Imagens paradas, imagens em movimento: a fotografia e o cinema. Estudamos estas
mulheres através de seu mundo de imagens e de imaginacao, de palavras e de significados.
N3ao s@o a maquina fotogréfica e a filmadora os novos olhos que enxergam o nosso dia-a-
dia?

O filme “Janelas da Alma” ja € uma reflexao sobre as formas de vida de vérias
pessoas, mas pode ser também um veiculo para suscitar transformacdes e mudangas na
forma de pensar e de ver. Por ser um produto cultural, €, portanto, um produto da realidade,
da nossa forma de ver o mundo. Vigostki (2001), em seus estudos, nos leva a novas formas
de pensar o conhecimento que se produz pela mediacdo do conhecimento de outras pessoas
e das produgdes culturais. O trabalho contribui para a Psicologia Sécio-Histérica porque
constréi uma discussdo tedrico-metodolégica sobre a visibilidade, as imagens e o cinema,
temas que historicamente t€ém sido estudados, principalmente, pelas diversas vertentes das

teorias psicanaliticas e fenomenoldgicas.



Estrutura do trabalho

O trabalho se desenvolve a partir de trés momentos tedricos, seguidos pela
justificativa do tema, metodologia, resultados, considera¢des finais e referéncias
bibliograficas. A primeira parte tedrica pretende abordar questdes referentes a constru¢do
de conceitos, a teoria da atividade e a relacdo palavra-pensamento, a partir de autores que
discutem esses temas em uma perspectiva socio-histérico-cultural. A segunda parte traz
uma abordagem da cultura urbana e de sua relacdo com o cinema. H4 um destaque para a
narrativa, o dialogismo e os estudos sobre o feminino. Neste estudo, utilizamos a
abordagem qualitativa e, na nossa proposta, a producdo de fotografias e de narrativas
mediard o entendimento da constru¢ao sobre o Olhar das mulheres participantes, tendo o
filme como mediador das novas construcdes. O delineamento do estudo consiste no ‘antes e

depois’, sendo a base dessa relagdo temporal a apresentacdo do filme ‘‘Janelas da Alma’’.



I - INTRODUCAO

1.1. PROCESSO DE FORMACAO DE CONCEITOS COTIDIANOS

1.1.1 A relacio palavra, conceito e pensamento

... a relac@o entre o pensamento e a palavra é, antes de tudo, ndo
uma coisa mas um processo, ¢ um movimento do pensamento a palavra e da
palavra ao pensamento.

(Vigotski, 2001, p. 409)

Nosso objetivo e nossas suposi¢des se fundamentam na atividade como forma
de conhecer e organizar o conhecimento e a comunicagdo. Assim, buscamos entender como
esses processos sao vistos na abordagem sécio-histérica em que se delimita o trabalho. Os
tedricos russos (Luria, 1987; Vigotski, 2001) ao tratarem das mudangas que ocorrem na
relacdo entre a palavra, o conceito e o pensamento estabelecem as formas de entendimento
do desenvolvimento humano e de seu conhecimento. A palavra ndo é o conceito, mas ela
concretiza os conceitos e seus significados na relagdo pensamento-linguagem. Vigotski
(2001) destaca que a palavra € “uma unidade que reflete da forma mais simples a unidade
do pensamento e da linguagem” (p.398). A palavra estd na base do pensamento, mas ela
ndo € o pensamento € nem € somente um fendmeno da linguagem. Segundo Luria (1979,
1987), a palavra refere-se a um objeto, idéia ou coisa. A palavra substitui um objeto, uma
pessoa, um fato que estd ausente.

Para Vigotski (2001):

o significado da palavra s6 € um fendmeno de pensamento na medida em
que o pensamento estd relacionado a palavra e nela materializado, e vice-versa: ¢ um
fendmeno de discurso na medida em que o discurso estd vinculado ao pensamento e
focalizado por sua luz. E um fendmeno do pensamento discursivo ou da palavra
consciente, € a unidade da palavra com o pensamento. (p.398)

De acordo com Luria (1979), a palavra evolui historicamente. As partes que
compdem as palavras (sufixos, prefixos) sdo detentoras de significados que ajudam a

construir cada nova palavra. A evolugdo histérica e cultural desses significados e tracos de



significados que compdem as palavras contribui para a modifica¢do e o desenvolvimento de
cada nova palavra e de cada novo sentido que a palavra adquire. Luria (1979) destaca,
ainda que, na evolucdo da palavra, sua referéncia ao objeto ndo muda, mas, sim, a estrutura
das relacdes que a palavra suscita e seus componentes conceituais. Cada palavra estd
vinculada a um conceito, mas esse conceito transcende a palavra, pois o conceito nao €
somente a palavra. A palavra € uma das formas principais de mediacdo entre 0 mundo e o
individuo, entre os individuos e a articulagdo de seu pensamento (Luria, 1998). A atividade
mental usa das palavras/conceitos para a organizacao do pensamento e da linguagem, que
envolve o contexto e a situagdo. O conceito possui uma estrutura logica que interage com
outros significados. Destacando que: “as acdes humanas mudam o ambiente de modo que a
vida mental humana € um produto das atividades continuamente renovadas que se
manifestam na prética social” (Luria, 1990, p.23). O autor (Luria, 1987) destaca trés
métodos de estudar os conceitos:

1. A partir da definicdo dos conceitos: nesse tipo de estudo pede-se que as pessoas
definam determinados conceitos, pois supde-se que as palavras tenham uma relagao
direta com os objetos e sua funcao.

2. Comparagdo de conceitos: pede-se para as pessoas selecionarem objetos que
possuam conceitos semelhantes ou antagonicos.

3. Classificagdo dos conceitos: € pedido aos participantes que classifiquem os
conceitos de uma forma hierarquica.

No nosso estudo, adaptamos a proposta descrita por Luria (1987), em que se
pede aos sujeitos que descrevam o que entendem pelo conceito em questdo. Atualmente,
sabemos, no entanto, que os conhecimentos sdo compostos mais do que apenas pelas
defini¢des, que sao organizacdes légicas de significados e direcionam nossas interpretacoes
que sdo organizadas em narrativas. Assim, em nossa pesquisa, as narrativas, as explicacoes
das participantes, as fotografias que tiraram e o filme sdo ferramentas de mediacdo
semiodtica. A expressdo ‘mediacdo semidtica’ € utilizada para designar a mediacio por meio
dos signos que sdo constituidos socialmente e historicamente pela linguagem e pela cultura
de um grupo (Vigotski, 2000). Sirgado (2000), retomando Vigotski, nos lembra que “a
mediacao € toda intervencao de um terceiro ‘elemento’ que possibilite a interacdo entre os

“termos de uma relacdo” (p.38). A mediacdo é uma forma de entender a funcdo dos signos



na comunicacio entre interlocutores € na construcdo de seus elementos socio-culturais,
facilitando compreender e explicar a “internalizacdo e a objetivacdo das relacdes entre
pensamento e linguagem e a interac@o entre sujeito e objeto do conhecimento.” (p.38). Para
Vigotski, a linguagem € o processo central para se entender a atividade psiquica.

Entdo, em nosso estudo, enfocamos a fala nas historias de vida e nas
explicacdes das participantes como dependentes dos aspectos da construcdo do
conhecimento em situagdes de interacdo. De acordo com Volosinov (1992) a palavra
enunciada € a ponte entre o locutor e o ouvinte. A enunciagdo consiste na materializa¢do da
palavra que provoca a interacdo verbal e manifesta a linguagem. A palavra é a expressao da
interacdo, uma vez que ela contém os aspectos enunciativos de quem fala e para quem ¢é
dirigida. Ao se enunciar uma palavra, leva-se em conta para qual grupo se estd falando, em
que situacdo e em que momento histérico a conversa estd acontecendo; desse modo, a
palavra ndo se refere apenas a quem fala, mas contém componentes enunciativos que
remetem a quem se fala também. “A palavra € uma espécie de ponte lancada entre mim e os
outros. Se ela se apdia sobre mim numa extremidade, na outra apdia-se sobre o meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor” (p. 113). E nesse
sentido, que Volosinov (1992) desenvolve um conceito de interagdo dialdgica, em que todo
processo comunicativo pressupde o encontro de vozes que sdo enunciadas pelo locutor e
pelo interlocutor. Essas vozes sdo manifestagdes de ideologias culturais presentes nos
grupos sociais aos quais as pessoas pertencem.

O encontro dialgico ndo acontece apenas quando se conversa face a face com
alguém, mas em todo o processo da comunicacdo verbal. Nos livros, nos textos, nos contos,
na musica. Hd sempre uma pessoa que fala e que direciona sua fala para o outro. A forma
como a fala se materializa estd contextualiza e direcionada a um outro, que participa dessa
enunciacdo. Para esse autor, a comunicacao nao pode ser entendida fora de um contexto, de
um vinculo e de uma situagdo concreta, pois € nesse contexto que a enuncia¢do produz
significacdo.

A enunciacdo se estabelece no exterior, quando o discurso € pronunciado, mas
ela ndo € independente de uma atividade mental especifica que contribui para a evolucao da
linguagem, no mesmo sentido que as relacdes sociais. “A lingua vive e evolui

historicamente na comunicacdo verbal concreta, ndo no sistema lingiiistico abstrato das
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formas da lingua nem do psiquismo individual dos falantes.” (Volosinov ,1992, p. 124).
Vigotski (2001) ressalta esses aspectos quando ao citar um pedagco da obra de Tolstoi
destaca uma conversa entre os personagens de “Anna Karénina”, em que eles conseguem se
comunicar por meio de frases compostas apenas pelas iniciais das palavras. Vigotski (2001)
faz uma reflexdo sobre as formas como as relacdes do pensamento e da linguagem se
estabelecem e ndo ignora a relacio que se estabelece entre os interlocutores e os
significados construidos nas interagdes. A relacdo significado-significante se modifica a
partir da relacdio que se constréi entre eles, na construcdo histérica da relagdo dos
personagens.

O discurso enunciado contém os aspectos sociais e ideoldgicos pelos quais as
pessoas se constroem. No outro ponto de vista, nos meios de comunicacdo de massa
(televisdo, radio, cinema, jornais) partimos da leitura de uma linguagem °‘elaborada para
todos’, mas que chega a cada um e influencia em sua constru¢do subjetiva. A discussao
sobre a fala na obra de Vigotski propde o desenvolvimento do ser humano em um espaco,
inter e intra-subjetivo. O vinculo entre fala e pensamento nio é primario, mas ele acontece
no desenvolvimento do pensamento e da palavra, tanto ontoldgica quanto
filogeneticamente. Ou seja, o pensamento € a palavra se transformam com a propria histéria
da humanidade e do individuo; sendo assim, pensamos que a linguagem, como toda
producdo humana, é composta pelo conhecimento produzido socialmente e historicamente
por um grupo, assim como também remete ao conhecimento produzido por uma pessoa em
sua histéria de vida.

Vigotski (2001) destaca que a palavra s6 pode se constituir em palavra a partir
de um significado. “A palavra desprovida de significado ndo € palavra; é um som vazio”
(p-398). Segundo Luria (1979), é esta possibilidade de a palavra adotar diferentes
significados que a faz ser uma palavra. O significado da palavra € inconstante e mutavel,
mas essas caracteristicas s6 puderam ser definidas a partir de uma reflexdo sobre seus
significados identificando os aspectos de mudanga nos momentos de evolugcdo. As
mudancas nos significados geram também mudangas na relagdo do pensamento com as
palavras e vice-versa. Segundo Volosinov (1992) os significados da palavra também devem

ser investigados em uma posicdo ideoldgica:
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A enunciacido enquanto tal é um puro produto da interag@o social, quer se
trate de um ato de fala determinado pela situacido imediata ou pelo contexto mais amplo
que constitui o conjunto das condi¢des de vida de uma determinada comunidade
lingiiistica. (p.121)

A interagdo dos individuos entre si, consigo e com o mundo € ativa, ou melhor,
baseia-se em uma atividade e, nesse processo, sao desenvolvidas as fun¢des psicoldgicas

superiores.

1.1.2 Teoria da atividade como base para a formacao de conceitos

A partir da década de 30, os psicélogos russos preocuparam-se com O
pensamento como atividade. Essa perspectiva de abordagem da atividade estd baseada nos
principios dialético-materialistas, em que a atividade social e a psicoldgica atuam de forma
complementar, dialética e integrada. Essa relacdo é dialética por que o pensamento e a
atividade ndo possuem ordem hierdrquica, um influencia o outro e transformam-se a partir
dele.

Como ja mencionado anteriormente em uma de nossas suposicoes, acreditamos
que as atividades sociais sao mediadoras de transformacdes do pensamento verbal,
conseqiientemente no desenvolvimento dos conceitos, isso porque o pensamento se constrdi
também pela acdo do sujeito sobre 0 mundo. O pensamento se apresenta na forma de agdes,
palavras, gestos, expressdes e a propria reflexdo do sujeito sobre os fatos. Segundo
Antsiferova (1997), “atividade € aquele sistema dentro do qual funciona a prépria psiqué e
se organiza entre o interno e o externo. H4 uma relagdo dialética entre a atividade e a
formacgdo da psiqué.” (p.3) A autora destaca que, erroneamente, a atividade é considerada
uma agdo que se estabelece como algo externo e a psiqué como algo interno.

Inicialmente, a atividade e a acdo foram investigadas por meio das teorias
experimentais. Leontiev (1980) destaca trés categorias para a constitui¢do do psiquismo: a
atividade, a consciéncia e a personalidade. Todas as categorias sdo ligadas e mantém uma
relacdo dialética entre si. A atividade pressupde a acdo do individuo sobre a natureza e,
conseqiientemente, sobre si mesmo. No processo da atividade é que a consciéncia é

possivel e também o desenvolvimento da personalidade. Para os tedricos russos (Leontiev,
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1980; Luria, 1990 e Vigotski, 1989), a atividade € o conceito principal do processo
psiquico. Tanto a atividade social participa do pensamento, quanto o pensamento esti
presente em qualquer acdo executada pelo individuo. A atividade possui dois componentes:
0 objetivo e o contexto em que acontece. O objetivo seria a a¢do pratica de que o homem
necessita, para alcancgar, obter ou criar: é o resultado que se deseja alcancar com
determinada atividade. As condi¢des em que acontece incluem “o objeto da atividade, as
circunstancias nas quais se realizam, os instrumentos da atividade e os conhecimentos,
habitos e habilidades do individuo” (Leontiev, 1980, p.38) para realizar a atividade. As
atividades realizadas pelo individuo constituem parte integrante de sua cultura e de sua
historia construidas socialmente.

Em Vigotski (2001, 2000, 1998, 1989), a atividade mediadora faz parte do
processo de desenvolvimento psiquico e passa a compor as atividades por meio dos signos
e dos instrumentos. Para o autor, enquanto o instrumento € orientado para o controle do
mundo externo, a atividade com signos “constitui um meio da atividade interna dirigido
para o controle do préprio individuo” (Vigotski, 1989, p.73). Mas, na concepg¢ao do autor,
tanto os instrumentos quanto os signos fazem parte da atividade mediada e provocam
alteracdo na func¢do psicoldgica superior.

O uso de meios artificiais — a transicdo para a atividade mediada — muda,
fundamentalmente, todas as operagdes psicoldgicas, assim como o uso de instrumentos
amplia de forma ilimitada a gama de atividades em cujo interior as novas fungdes
psicolégicas podem operar. Neste contexto, podemos usar o termo funcio psicolégica
superior, ou comportamento superior com referéncia a combinagdo entre instrumento e
o signo na atividade psicoldgica. (Vigotski, 1989, p.73)

Sobre a atividade e os objetos destaca Leontiev (1980)

O instrumento &, pois, um objeto social, € produto de uma prética social,
de uma experiéncia social de trabalho. Por conseguinte, o reflexo generalizado das
propriedades objetivas dos objetos de trabalho, que cristalizam neles, é também o
produto de uma prética individual. Devido a isso, o conhecimento humano mais
simples, que se realiza diretamente em uma agdo concreta de trabalho, com ajuda de
uma ferramenta, nao se limita a uma experiéncia pessoal de um individuo. Realiza-se
na base da aquisi¢d@o por parte da experiéncia da prética social (p.65)

Para Galperin (1983) as a¢des mentais sdo essenciais para a vida psiquica. A¢do
mental € designada como uma atividade sobre um objeto. As acdes antes de se converterem

em mentais, acontecem exteriormente, na atividade pratica. “As ac¢des mentais sao 0s
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reflexos, derivados das agdes materiais exteriores.” (p.139). Para esse autor, as acgdes
podem ter trés direcdes: generalizacdo, abreviacdo e assimilacdo. Na assimilacdo da nova
acdo ha um reforco de suas formas, a seqii€ncia direcionada da acdo que garante a suas
qualidades. Ha um planejamento antecipado das a¢des que sdao propostas por orientadores,
que podem ser professores, pais, amigos; e que possibilita a antecipagdo mental da acdo, as
bases futuras da acdo e sua direcdo. A generalizacdo consiste em destacar o essencial de
uma acdo em vdrios sentidos. “Outras generalizacdes significam que dentro de um novo
campo, com o aumento do conhecimento, se destacam diferentes leis (regularidades)”
(p-142). A generalizacdo consiste em destacar os conteiidos mais constantes em uma agao e
aplica-los a outras, provocando uma estereotipia da a¢do. A abreviacdo acontece quando a
acdo se concentra principalmente no movimento € ndo na ampliacdo de seu significado.
“Uma grande parte da acdo se converte em ‘mental’ no sentido que ja ndo se realiza,
somente que se conscientiza ao realizar parte do que se mantém.” (Galperin, 1983, p. 143).

Ao considerarmos a constru¢do do conhecimento em relagdo ao senso comum,
poderemos citar o trabalho de Geertz (2000) que aponta para essa discussdo como uma
forma de conhecimento: o senso comum funciona para a pessoa com um grau de veracidade
maior que a ciéncia, uma vez que € através do que € sentido na experiéncia do dia-a-dia que
€ construida a verdade. O senso comum € conseqiiéncia do que € experienciado e de uma
reflexdo baseada na histéria dessas experiéncias numa cultura. Volosinov (1992), por sua
vez, considera que o cotidiano, ou a ideologia cotidiana, contribui para a formacdo dos
grandes sistemas ideoldgicos organizados, como a arte, a cultura, a educagdo, os sistemas
de comunicagdo. A ideologia do cotidiano funciona como um selo na constru¢do das
relacdes signicas.

A ideologia do cotidiano constitui o dominio da palavra interior e exterior
desordenada e ndo fixada em um sistema, que acompanha cada um dos nossos atos ou
gestos e cada um dos nossos estados de consciéncia.... Os sistemas ideoldgicos
constituidos da moral social, da ciéncia, da arte e da religido cristalizam-se a partir da
ideologia do cotidiano...

(Volosinov 1992, p.118-119)

Ginzburg (1987) tece uma explicagio sobre como se constréi uma teoria a partir
de dados histéricos e culturais, contribuindo para nosso estudo no que diz respeito a
constru¢do de conhecimentos como um sistema de significados construidos na relacado entre

tradicdo oral e as préticas de leitura. O autor aponta uma situa¢do social e histérica da
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época da Inquisi¢cdo para entender como que um moleiro elaborou uma cosmogonia. Apesar
de ser diferente da maioria das pessoas da época, o personagem investigado por Ginzburg,
Menochio tem a cultura e a tradi¢do oral como fontes de sua teoria. Sobre isto o autor
(1987) escreve:

Aos olhos dos contemporianeos Menochio era um homem, a0 menos em
parte diferente dos outros. Mas essa singularidade tinha limites bem precisos: da cultura
do préprio tempo e da prépria classe ndo se sai a ndo ser para entrar no delirio e na
auséncia de comunicacdo. Assim como a lingua, a cultura oferece ao individuo um
horizonte de possibilidades latentes — uma jaula flexivel e invisivel dentro da qual se
exercita a liberdade condicionada de cada um.(p.25)

Ginzburg (1987) relata a histéria de Menochio, mas descreve também sua
forma de construir uma teoria significativa a partir de suas experi€ncias e leituras
cotidianas. Menochio parece ndo ler como foi escrito, mas, sim, fazendo sentido a partir de
uma leitura particular de sua experiéncia e sua cultura. Percebe-se que a literatura em que
ele se baseia € entendida e interpretada, conforme suas habilidades cognitivas, sociais e
grupais; o que pode denotar uma habilidade de interpretacdo sensivel ao cotidiano e a
histéria. Tomando-se Ginzburg (1987) como ponto de partida, percebemos que a lingua
escrita pode ser compreensivel do ponto de vista da leitura, mas pode adquirir significado
diferenciado de acordo com os conceitos que Menochio vivencia em sua vida, os
conhecimentos e as palavras sdo lidos em sua forma de interpretar. Pode-se destacar entdo,
a partir da Psicologia do Desenvolvimento e tomando como fato nosso estudo e o que é
apresentado por Ginzburg (1987), que todas as experiéncias sdo modos de compor um
conjunto de conhecimento que regulam as atividades e é regulado pela linguagem e pelas
formas interpretativas construidas social e historicamente pela pessoa.

Ratner (2002) destaca que para Vigotski a atividade é um dos trés fatores
culturais que participam da organizacdo psicoldgica, os outros dois sdo: os artefatos e os
conceitos. A atividade é o maior influenciador da vida mental dos individuos, influenciando
os outros fatores acima citados. Os trés fatores interagem de uma forma complexa e
dinamica entre eles e outros aspectos dos fendmenos psicolégicos. Ratner (2002) propde

um esquema grafico como forma de representacio das relagdes entre esses fatores:
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Figura 01: Psicolégico, atividades, instrumentos e conceitos de acordo com Vigotski.

(Ratner, 2002, p.11).

O esquema proposto por Ratner (2002) ndo € uma forma linear de apresentacao
das relagdes dos conceitos, artefatos e atividade, mas constitui uma relacdo dialética e
dinamica. Poderiamos pensar, no entanto, em uma outra forma grafica para representar a
relacdo dessas estruturas que envolveria uma dindmica, em que cada uma interage com a
outra e a influencia também, enfatizando-se, a dialeticidade. De acordo com Ratner (2002),
“a real situagc@o é mais complexa e dinamica (....) e contém uma influéncia reciproca entre
os fatores” (p.11). Apresentamos, a seguir, uma forma mais representativa (baseada no
esquema de Ratner) da relagdo que se estabelece entre os fatores de construcdo da
organizacdo psiquica. No esquema apresentado, as setas que indicam a relagdo entre os
componentes do esquema possuem mao dupla, o que indica a dialeticidade presente nestas

relacoes.
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Figura 02: Variacio sobre a figura proposta por Ratner.

O autor (1998) ressalta, ainda, a importancia da teoria de Vigotski para a
Psicologia Sécio-histérica. Para esse autor, as formas de percepcdes e de organizagcdo do
pensamento sdo formas culturalmente aprendidas. As formas reflexas das criancas
pequenas sdo precursoras das fungdes mentais superiores. O pensamento infantil nao é
andlogo ao pensamento adulto, mas antecessor deste; e é através das percepgdes iniciais que
as formas humanas de raciocinar e mediar as acdes sdo construidas. Nao € o biolégico que
determina as agdes e a forma de viver do homem, mas ele € substrato para a constru¢ao do
pensamento adulto ao longo de uma histéria culturalmente aprendida e socialmente
construida. A teoria de Vigostki é, entdo, uma forma de entender como estas
transformagdes ocorrem a partir de um conjunto de fatores que definem o humano em sua
cultura e em seu meio social.

A Psicologia Cultural, segundo Ratner (1997), deve também delimitar o
conceito de cultura com que trabalha. As diferencas entre os conceitos podem provocar
orientagdes diferenciadas para cada abordagem da psicologia e identificar a cultura como
influenciadora dos fendmenos psicoldgicos ndo € suficiente para entender de que forma esta
constru¢do se dd. O termo ‘cultura’ ndo € genérico, nesse sentido, o autor, aborda o
conceito de cultura desenvolvido por Geertz (2000) e o desenvolvido por J. Thompson
(2002). Enquanto Geertz aborda um conceito de cultura envolvendo mais o processo

simbdlico e ideolégico dos grupos, Thompson define a cultura a partir das relacdes sociais,
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como: tecnologia, arte, relagdes sociais e formas politicas e governamentais que se
estabelecem principalmente pela atividade humana. Concordamos com os autores russos
citados que as atividades sécio-culturais sdo importantes colaboradoras do processo de
desenvolvimento humano e com Ratner (1997) que defende as formas culturais de
organizacdo da sociedade como formas de governo, relagdes sociais, tecnologia, dinamicas
sociais e pesquisas intelectuais sdo aspectos importantes ao se estudar as questoes
psicoldgicas.

Ratner (2002) descreve a cultura como sendo o sistema das atividades culturais,
dos artefatos, dos conceitos e dos fendmenos psicoldgicos que envolvem um grupo
socialmente determinado. E nesse sentido que escreve a partir da perspectiva da Psicologia
Cultural, definindo-a como uma forma de conceber os aspectos psicolégicos do individuo
neste sistema e entendendo-o como um organizador das diversas expressdes psicoldgicas.
Seu conceito de cultura, juntamente com o de Geertz (2000) enfatiza o processo de
simbolizacdo: “cultura € um mundo de significados que o homem outorga para as coisas”

(Ratner, 1996, p. 01), enfocando aspectos centrais do nosso tema de estudo.

1.1.3 O desenvolvimento dos conceitos cotidianos em Vigotski

Como mencionado Vigotski (2000, 2001) dedicou uma parte de seus escritos
aos estudos sobre a formagdo de conceitos, dividindo-os em: cotidianos e cientificos. O
estudo do desenvolvimento dos conceitos é uma forma de entender como se desenvolve o
pensamento verbal, uma vez que para Vigotski (2001) o desenvolvimento de conceitos sé
pode acontecer a partir de uma palavra e na resolu¢do de problemas concretos. Neste
estudo, entdo, vemos a necessidade de identificar os significados que formam o conceito
sobre o Olhar e a enunciacdo de novos significados das quatro mulheres participantes, a
partir da introducdo de ferramentas mediadoras como as atividades de fotografar, de assistir
ao filme que trata do conceito em estudo e de co-constru¢do de conhecimento em

entrevistas semi-estruturadas.
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Vigotski (1998) destaca a formagdo de conceitos como:

...mais do que a soma de certas conexdes associativas formadas pela

z 7z

memoria, € mais do que um simples hdbito mental; ¢ um ato real e complexo de
pensamento que ndo pode ser ensinado por meio de treinamento... Em qualquer idade,
um conceito expresso por uma palavra representa um ato de generalizagdo. Mas os
significados de uma palavra evoluem.... O desenvolvimento de conceitos, ou dos
significados das palavras, pressupde o desenvolvimento de muitas fungdes intelectuais:
atengdo deliberada memoria l6gica, abstracdo, capacidade para comparar e diferenciar.
Esses processos psicoldgicos complexos ndo podem ser dominados apenas através da
aprendizagem inicial. (Vigotski, 1998, p.104)

E na atividade que os conceitos vdo sendo modificados e reconstruidos:
atividades cotidianas, esporddicas, cientificas, continuas. As atividades culturais
possibilitam manifestacdes e leituras dos canones sociais de um determinado grupo e que,
dialeticamente, influenciam as mudangas por que passam e por elas sdo influenciados.

De acordo com Van Der Veer e Valsiner (1999), Vigotski comecou a se
interessar pela formacdo e desenvolvimento dos conceitos por volta de 1927 e continuou
esse estudo durante todo o seu percurso intelectual até sua morte em 1934. Destacam-se
vdrias fases de seu pensamento sobre esse processo: uma primeira sobre os desdobramentos
do trabalho de Ach com os conceitos e uma segunda sobre os experimentos de Piaget. Esse
interesse se deve pelas posicdes tedricas de Vigotski enfocarem, principalmente, a
constru¢do do pensamento e da fala. Tendo em vista as teorizagdes de Vigotski (2001a) e
Volosinov (1992) sobre o assunto, pensamos que a constru¢do de conceitos ocorre nos
contextos interacionais vivenciados ao longo da vida, pois as trocas entre os interlocutores e
as atividades desenvolvidas possibilitam a mobilizacdo dos significados e ldgicas de
organiza¢do do conhecimento em géneros do discurso potenciais nas diferentes culturas.

Para Luria (1979) os processos de mudancas ndo apenas ocorrem na fase
infantil, mas percorrem toda a vida humana, bem como em sua histéria de evolugdo e
desenvolvimento cultural e, conseqiientemente, social. Inicialmente, na infincia,
desenvolvem-se os conceitos comuns, que dizem respeito a evocacdo de um objeto
representado, ou conceito concreto, uma vez que esse tipo de conceito trabalha diretamente
com a relagdo palavra-objeto, em uma situagdo concreta de uso do objeto referido. Vigotski
(2001) denomina esse tipo de conceito de cotidiano.

Os conceitos cientificos, diferentemente dos cotidianos, apontam para uma

relacdo na qual, primeiramente, se tem uma descri¢ao do conceito, depois dos objetos e das
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questdes cotidianas. O conceito cientifico é recebido pronto e, aparentemente, ndo possui
uma relacdo com o objeto concreto ou pratico e sé depois € que o individuo estabelece uma
referéncia mais concreta a partir desse conceito, se o conceito permitir esse tipo de relacao.
Os conceitos cientificos sdo passados por meio de uma educagao formal, como conceitos de
nimero, fracdes, de tempo. Em nossa sociedade, por exemplo, aprende-se o que € nimero
teoricamente para depois identificar, na medida em que se avanca no processo de
escolarizacdo, o que sao os numeros, quais sdo eles e quais suas fungdes. Nesse tipo de
conceito, hd um processo de abstragdo diferente, pois hd uma relacao tedrica primeiro para
depois haver uma identificacdo na pratica desses conceitos, por isso, sdo desenvolvidos
mediante uma evolucado no processo educacional.

Neste estudo, centramos nosso objetivo no desenvolvimento dos conceitos
cotidianos em adultos. No adulto, a palavra desempenha funcdes diferentes no pensamento
verbal do que na crianca, os dois tipos de conceitos — cotidianos e cientificos - se
relacionam e fazem parte de um complexo na forma de memorizar, raciocinar e organizar
as idéias. Nao temos uma forma tnica de lidar com os conceitos apreendidos e nem usamos
apenas um tipo de conceito, cientifico ou cotidiano, em nossas operacdes mentais. H4 uma
interacao entre os tipos de conceitos acerca de um construto para que possamos raciocinar e
agir sobre e com eles, transformando as atividades. Além disso, um conceito pode
estabelecer varias relagdes com os objetos e as idéias representados, além das relacdes
metaféricas que pressupdem uma abstracdo maior da lingua e da palavra. Sirgado (2000)
nos lembra que esta relacdo complexa do pensamento adulto s6 € possivel “gracas a
sistemas de mediagdo altamente complexos, produzidos socialmente” (p.41). Nesse sentido,
Ratner (1998) também destaca que a producdo dos conceitos é puramente social e a
organizacdo psiquica € modelada pelos conceitos sociais e culturais. Para o autor, a
memoria dos fatos ou das percepcdes das cores, por exemplo, é evidenciada pelos
significados sociais que esses eventos possuem no contexto cultural. Um outro fator que
contribui para a constru¢cdo psiquica do mundo vivenciado € a comunicagdo social. A
“memdria de cores depende da maneira como as cores sdo usadas na comunicagdo social”
(Ratner, 1998, p. 458). A construc@o dos conceitos € complexa e, certamente, ndo engloba
apenas a relacdo da palavra com o objeto, mas todas as constru¢gdes simbdlicas que

envolvem esses conceitos e que sdo comunicados socialmente. As redes de comunicagdes,
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tanto as pessoais como as de massa (rddio, televisdo, jornais, internet, cinema), que
envolvem os grupos fazem parte do elaborado complexo cultural (Sirgado, 2000; Ratner,
1998).

Acreditamos que o processo e desenvolvimento dos conceitos € uma atividade
criativa. Vigotski (2001) destaca que “um conceito ndo € uma formacao isolada, fossilizada
e imutdvel mas, sim, uma parte ativa do processo intelectual, constantemente a servico da
comunicacdo, do entendimento e da solucdo de problemas.” (p.67). Vigotski (2001),
citando Ach, destaca que o processo de formagdo de conceitos nao é passivo e mecanico,
mas ativo e criativo. A ligacdo mecanica entre a palavra e o objeto ndo € suficiente para o
desenvolvimento de um conceito, uma vez que, a formagao do conceito estabelece-se por
meio da resolucdo de um problema que envolve a acdo, portanto, o conceito surge como
uma das alternativas para o problema apresentado. Ao tentar resolver os problemas, o
sujeito reflete, age e constréi novas formas de pensar um mesmo problema.

A formacgdo de conceitos e as transformagdes na organizacdo dos significados,
l6gicas de pensar e agir, exigem operacdes mentais e fungdes de abstracdo e generalizacao
muito flexiveis. Esta flexibilidade é adquirida pelo desenvolvimento do processo de
imaginacao (Vigotski, 1998). A formacdo de conceitos, entdo, € uma atividade que envolve
a criatividade como habilidade de resolver problemas. (Alencar, 1993; Ayman-Noley,
1992; Hayloc, 1987; Wallas, 1970; Weschsler, 1988), em que a criatividade seria também a
capacidade de resolvé-los. A posi¢dao que Vigotski ressalta € de que os conceitos surgem a
partir da execu¢do de uma acgdo para resolver um problema. De acordo com Antsiferova
(1997), a atividade criadora e a atividade adaptativa dos animais “aparece como a forma
fundamental de existéncia” (p.37). Para a autora, a atividade criadora faz parte da prépria
atividade psiquica, como uma unidade que envolve uma a¢do reflexiva (interna) e uma agao
executiva (externa). Assim, a formacdo de conceitos seria um processo de criatividade
humana em que uma novidade poderia provocar a reflexdo e a mobilizagdo de uma nova
organizacao.

Steiner e Moran (2003) destacam que a teoria de Vigotski tem um foco
importante na criatividade e no desenvolvimento, pois ressalta a relagdo do sujeito com os
objetos e suas relacOes culturais e sociais: a criatividade € vista como uma produ¢do na

relacdo das construcdes dos significados. Para Vigotski, a criatividade € dialética e
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influencia o desenvolvimento das fungdes psicoldgicas superiores. Segundo os autores, a
teoria de Vigotski destaca a criatividade como um processo da imaginagio e da cognicio. E
por meio da imaginacdo que se comeca a operar com conceitos, ou seja, operar com
conceitos faz parte da mente imaginativa e conseqiientemente do processo criativo.
Teodricos da criatividade (Amabile, 1983, 1990; Csikzentmihalyi, 1999) de outras vertentes,
também desenvolveram teorias que enfatizam a criatividade como produto da interagdo
social e tém uma visdo congruente as propostas pelos tedricos russos, embora nao
enfatizem os aspectos historicos.

Van Der Veer e Valsiner (1999) destacam que os pensamentos sdo formados
por conceitos e Rubinstein (1978), por sua vez, define pensamento como operagdes; assim,
estudar a transformacgao dos conceitos é, também, estudar a transformagao dos significados
e das operacdes que constituem as resolucdes de problemas. Deste modo, o conceito ndo é
apenas uma relacao da palavra com o objeto, mas constitui uma forma de abstracdo e, para
nds, marca formas de operar sobre o mundo em diferentes contextos comunicacionais. Para
Vigotski (2001), a formacdo de conceitos acontece a partir de seqiiéncia de acdes
(atividades); ao entrar em contato com um problema, tentamos achar uma solucdo, e € na
operacdo complexa do pensamento verbal, na relacido entre cognicdo e afetividade que os
conceitos sao construidos.

7

O conceito € impossivel sem palavras, o pensamento em conceitos &
impossivel fora do pensamento verbal; em todo esse processo, 0 momento central, que
ttm todos os fundamentos para serem considerados causa decorrente do
amadurecimento de conceitos, € o emprego especifico da palavra, o emprego funcional
do signo como meio da formagdo de conceitos. (Vigotski, 2001, p.170)

Ao estudarmos a construcao de conceitos percebemos que a atividade criativa,

como processo do desenvolvimento humano, se faz presente.
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1.1.4 Desenvolvimento psicolégico e a co-construcao de significados

Desde a década de 50, com a revolugdo cientifica instaurou-se o significado
como conceito fundamental da psicologia. O reconhecimento da cultura como fator de
influéncia no desenvolvimento psiquico pontua o estudo dos significados com base nas
relagdes sociais e culturais do ser humano. O homem participa da cultura e realiza suas
funcdes mentais também extraindo os seus significados da cultura, numa constante relagao
em que o individuo participa ativamente construindo-se e interferindo nas producdes
culturais (Bruner, 1997). Para Wertsch (1988) o significado € central na teoria socio-
histérica por causa da concep¢do de mediacdo semidtica em que esta teoria se ampara
quando destaca a relagdo do individuo com o mundo e as pessoas. “A media¢do semidtica
providencia uma ligacdo entre os contextos historicos, culturais e institucionais de um lado
e as funcdes mentais do individuo do outro” (p.222) e € nesse contexto que a producdo dos
significados acontece.

Quando destacamos a importancia da cultura para o desenvolvimento humano e
para a producdo de significados apoiamo-nos em uma psicologia cultural, pois de acordo
com Bruner (1998), a cultura e o genoma humano sdo formas que a pessoa tem para se
“instruir” em uma concep¢do de humano. O autor destaca que: “a cultura humana,
naturalmente, ¢ uma das duas maneiras pelas quais as ‘instrucdes’ sobre como os seres
humanos devem crescer sdo transmitidas de uma geracdo a uma préxima — a outra € o
genoma humano. O ser humano ndo esta livre nem de seu genoma nem de sua cultura”
(p.141). Para o autor, as teorias do desenvolvimento humano criariam modelos de se
‘educar o homem’, modelos que também sao construidos a partir de uma cultura humana, e
que influenciam a forma de as pessoas se ‘educarem’. Comentando o trabalho de Vigotski,
Bruner (1998) destaca que sua teoria nao € nem uma constru¢ao do passado, nem apenas do
presente a construir-se sobre estdgios mentais. “A inteligéncia, para ele, é a prontidao para
usar o conhecimento e procedimentos culturalmente transmitidos como préteses da
mente.”(p.148). Nesse sentido, Vigotski ndo propde um desenvolvimento a partir do
passado ou do presente apenas, mas uma forma de usar esses conhecimentos tanto
construidos a partir de uma histdria passada e/ou de um presente vivido. E é, precisamente,

a linguagem que participa desta forma de construcao sécio-historica proposta por Vigotski.
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“O papel da linguagem, entretanto, € particularmente interessante, pois ela implica,
também, em uma visdo sobre o ambiente simbdlico e como se presume que o individuo
opere dentro dele” (Bruner, 1998, p.148).

Bruner (1997, 2001) destaca ainda que a acdo participa da producdo de significados
e que ao desempenhar uma atividade indica algum conhecimento sobre dela. O uso de
instrumentos proposto por Vigotski indica que os significados que sdo gerados pelos
objetos, produzidos historicamente e culturalmente, regulam nossas acdes sobre eles. Os
objetos sdo produtos humanos que geram acdes, mas que geram também significados que
participam da reconstru¢do continua do mundo e da humanidade. No texto de Bruner
(2001) podemos identificar a relacdo entre os objetos, seus significados e o
desenvolvimento humano:

O remo e o traquete inventam o remador; a vela catendria cria o
marinheiro encarregado dela; o nivel da bolha gera o medidor horizontal. Em um nivel
mais superior, a linha de montagem dd origem a carros prontos para a venda, a lei de
delitos geram ‘incomodos atraentes’ e negligéncia intencional’ (Bruner, 2001,p.146)

A relagdo entre o desenvolvimento e aprendizagem ocorrem na Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP) e no processo de internalizagdo (Vigotski, 1989). A ZDP
descreve o processo partindo de um nivel de desenvolvimento real, construindo-se o
desenvolvimento potencial para se atingir um novo nivel de desenvolvimento real, sendo
que entre estes dois limites desenvolvimentais estd o espaco simbdlico onde acontece a
acdo desta transformacdo. E € neste espaco, também definido como Zona de Construgdo
(Rossetti-Ferreira, Amorim e Silva, 2000, 2004) que o desenvolvimento € constantemente
deslocado formando novas ZDP’s onde o aprendizado acontece e, dialeticamente, o
desenvolvimento. A idéia de desenvolvimento ‘préximo’ (Bezerra, 2000) sugerido pela
ZDP, indica entdo uma descricdo também na temporalidade desta acdo. A psicologia do
desenvolvimento sécio-histérica entende que a evolucdo humana € ontogenética e
filogenética, e em uma leitura mais contemporanea (Palmieri e Branco, 2004; Valsiner,
1995) os tempos relacionados ao desenvolvimento envolvem os citados e ainda o tempo
microgenético e o historico cultural.

Para Valsiner (1995), o presente sofre influéncia do passado e do futuro, sendo
assim, podemos refletir que o instante da acdo (em que passamos a chamar de presente) e

da co-constru¢do de novos significados € também o espaco da ZDP, um tempo
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microgenético. Neste sentido, a constru¢do de novos significados implica em considerar
uma histéria passada, uma expectativa futura e uma acdo presente, em um local de
producdo simbdlica onde se encontram as varias formas de mediacdo histérico-culturais. Na
ZDP ha uma atualizacdo do tempo vivido porque nela observamos a constante
reorganizacdo dos significados, antigos e novos. Rossetti-Ferreira, Amorim e Silva (2000)
ao propor uma teoria baseada nas redes de significacdes que participam do
desenvolvimento, destacam quatro tempos:

- Tempo presente ou microgenético, refere-se as situacdes do aqui-agora e das
relacOes face a face. “Neste tempo as vdrias vozes ativadas pelos outros trés tempos
tornam-se presentes e combinadas” (p.4)

- Tempo vivido ou ontogenético, refere-se as vozes socialmente construidas durante o
processo de socializa¢do do individuo.

- Tempo histérico ou cultural: refere-se ao locus do imagindrio social (p.4)

- Tempo prospectivo, ou orientado para o futuro: refere-se as expectativas individuais
e coletivas em relagdo ao futuro.

Sobre como estes tempos se relacionam as autoras descrevem:

(...) esses quatro tempos encontram-se dinamicamente inter-relacionados,
uns sustentando e transformando os outros. Porém entende-se que no tempo historico
as resisténcias a mudanca sdo maiores e as transformagcoes mostram-se bastante lenta.
Por outro lado, no tempo vivido, as mudancas sdo mais evidentes e, no tempo presente,
as transformagdes emergem continuamente. (p.4)

Entendemos, entdo, que a vivéncia da temporalidade possui importancia no
desenvolvimento humano, pois através dela conseguimos articular e interagir com os varios
campos de significados que participam de nossa constru¢ao como individuos e nos regulam
em nossas agdes e comportamentos. Podemos dizer ainda que esta relacdo com os varios
tempos seja uma das caracteristicas que norteiam o estudo do desenvolvimento humano.
Em algumas teorias, como a psicogenética e a psicanalitica, o tempo € proposto por estagio
e momentos de atingir determinado grau de ‘evolucdo’ cognitivo ou afetivo. Na teoria
socio-histérica enfocamos o conceito de temporalidade, pois deixamos de nos referir aos
grandes marcos idealizados por um modelo ou estdgio, e passamos a entendé-lo como uma
conjuncao de breves periodos de tempo vivido, experienciado, em que a emergéncias de
novos significados ocorre e promove o desenvolvimento do individuo. Valsiner (1995), ao

discutir a forma de se estudar o desenvolvimento, destaca que se deve “ter a nocdo da
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transformac¢do de novos estados, onde hd a preservacdo de formas antigas em conjungdo
com a emergéncia da novidade” (p.13), o que nos indica uma relacdo do passado (antigas
formas) com a novidade (presente e futuro) e onde o passado tanto refere-ser a uma histéria
e uma cultura pessoal quanto a uma histéria e uma cultura coletiva.

Através da internalizacdo podemos entender como se dd a producdo dos
significados nas relacOes interpessoais € como estes participam da constru¢do subjetiva
(intrapsicoldgica), que conforme proposto por Vigotski (1989) é um processo que ocorre do
interpsicolégico para o intrapsicolégio sendo descrito como uma ‘“reconstru¢do interna de
uma operagdo externa” (p.74). A internalizacdo (Vigotski, 1989) é um conceito central no
co-construtivismo (Martins e Branco, 2001) e destaca a concepc¢do da linguagem e da
formacdo das funcdes psicoldgicas superiores como explicacdo para o desenvolvimento
humano em uma perspectiva socio-histérica. O processo de internalizacdo ocorre com base
em uma operacdo com signos, principalmente através da linguagem, em que os
comportamentos culturais sdo vividos, significados internamente e ativamente pelo
individuo e participando de sua formacdo subjetiva. Sobre isto Palmieri e Branco (2004)
esclarecem:

Quando focalizamos o mundo subjetivo da pessoa, vemos este sendo
construido e reconstruido constantemente a partir das relagcdes dinamicas e de continua
transformacdo que ela estabelece com o mundo externo e objetivo, culturalmente
mediado. (p.194)

Wertsch (1985) ao abordar a internalizacdo refere-se a passagem do plano da
interagdo para o intramental, retomando o conceito de ‘fala interna’ de Vigotski (2000) e a
concepcdo de ‘didlogo velado’ proposta por Bakhtin (2005), que € uma das formas que ‘o
discurso do outro influencia de fora para dentro’(p.200). Para Wertsch (1985), ha uma
proximidade entre as posicdes tedricas de Vigotski e Bakhtin, neste sentido incluindo
também o processo de internalizacdo. Assim os significados das palavras sdo construidos
através das relacdes interpessoais que agem em Zonas de Desenvolvimento Proximal e que,
pela internalizagdo, sdo simbolizadas no plano intrapsicolégico colaborando para o
desenvolvimento humano. Para Bakhtin (2005) “as palavras do outro, introduzidas na nossa
fala, sdo revestidas inevitavelmente de algo novo, da nossa compreensdo e da nossa
avaliacdo, isto €, tornam-se bivocais.” (p.195).

A perspectiva co-construtivista trabalhada por Valsiner (1995), baseia-se no
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desenvolvimento psicoldgico fruto das relacdes sociais em que os significados sdo co-
construidos pelos individuos envolvidos. Nessa perspectiva, o individuo € ativamente
participante do processo cultural, e a cultura é transmitida através de um processo bi-
direcional, influenciando e sendo influenciada pelas pessoas.

Valsiner (1989, 1995) destaca dois tipos de culturas: uma pessoal e outra
coletiva, que interagem e participam da formacgdo dos significados pessoais e coletivos.
Pontecorvo (2005), nos seus estudos com criancas em situa¢do de aprendizagem, propde o
termo co-construgdo de raciocinio em que o pensar ocorre em conjunto sobre um
argumento proposto pelos interlocutores em questdo, nesta fase da co-construcdo o
pensamento ndo € de alguém em especifico, mas acontece no meio das relagdes e atinge
uma linha determinada do desenvolvimento do pensamento embora ainda esteja no meio
interpsicolégico e ndo atingiu o intramental. Segundo a autora é por meio dos discursos
produzidos pelas pessoas que percebemos este desenvolvimento do raciocinio, onde ha
oposi¢cdes, complementacdo, permeabilidade, adjetivacdo e elipse dentro da enuncia¢do do

grupo ou dos pares. Sobre o fendmeno da co-construcao de raciocinio Pontecorvo (2005)

descreve:

Né6s a chamamos de a sindrome dos trés sobrinhos do Pato Donald, que
dizem cada um, um pedago de frase — como se tivesse uma sé ‘mente’ — e que, nas
criancas reais observadas por nds, manifesta-se na disponibilidade, até a
permeabilidade, de capturar o pensamento do outro e na conseqiiente possibilidade de
construir em conjunto um pensamento-discurso (p.71)

A novidade dos significados co-construidos com a ajuda de um mediador
parece-nos um importante aspecto do desenvolvimento, para nio dizer fundamental, e que
também nos orienta neste estudo em que analisamos a emergéncia de novos significados do
conceito de Olhar e a permanéncia dos antigos a partir de atividades mediadoras nesta co-

construcao.



27

1.2. NARRATIVA, IMAGEM E A QUESTAO DO FEMININO

1.2.1 Narrativa, oralidade e dialogismo

Em uma visdo dialégica da linguagem, ndo se pode deixar de levar em
consideracdo que a interagdo e a atividade nas entrevistas utilizadas na constru¢do de dados
da pesquisa qualitativa sdo técnicas relevantes e contribuem para as andlises que surgem
dos resultados. Neste estudo, utilizamos entrevistas como uma das formas de construcao de
dados e, por isso, devem-se rever alguns aspectos da oralidade e da relagdo com a
comunicacdo. A interacao que ocorre ao se entrevistar ndo € ingénua e nem imparcial, uma
vez que ocorre um encontro dialégico entre participantes e pesquisador.

Para Volosinov (1992) e Bakhtin (1981), toda acao reflete a postura ideologica
pela qual o grupo é permeado. A fala e os conceitos sdao também mediadores ideolégicos
entre a pessoa e seu grupo. E por meio da fala que se podem identificar quais as possiveis
ideologias que estdo regulando os significados do grupo e suas acdes. Leontiev (1980) e
Antsiferova (1997) destacam a atividade constréi e é construida pelo individuo, tendo a fala
e os instrumentos como mediadores desse processo. Amorim (2002), enfatiza que ‘todo
enunciado € constitutivamente dialégico, uma vez que haverd, sempre, ao menos, a voz do
leitor que falard no texto ao lado da voz do locutor” (p.12). Os textos sdo sempre
polifdnicos, uma vez que compdem-se de vozes que se interlacam para formar a narrativa.
Na narrativa, ndo apenas as vozes presentes no discurso apontam para O que se quer
comunicar e negociar, mas a auséncia de certas vozes, ou seja, os siléncios também sdo
reveladores do discurso. O siléncio nesse discurso ¢ um siléncio paradigmadtico, das
possibilidades de significacdo culturais mantidas in absentiae (Barbato-Bloch, 1997;
Wertsch, 1998).

Carvalho (2000) destaca que a:

A forma de nomear traria, portanto, a tona a atividade do sujeito a qual é
considerada fundamental, desde que, como foi colocado, determina a modalidade
predominante na percepc¢do desse sujeito. Dizendo com outras palavras, a linguagem,
nessa abordagem, seria concebida, em ultima andlise, como um meio de expressdo,
historicamente determinado, do modo como um grupo de pessoas se relaciona com 0s
objetos, ou seja, como um instrumento expressivo da ag¢do desse grupo sobre o mundo

(p-2)
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Para Benjamin (1985b) a histéria é contada sempre a partir de um lado que se
considera vencedor. Vencedor na ideologia, na posi¢do de marcar a temporalidade tedrica e
ideologicamente. “Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele
de fato foi’, é apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento do
perigo” (p.224). Nesse sentido, a memdria e a forma como € narrada ndo apenas remete a
uma mobilizacdo dos fatos, mas a uma interpretacdo no presente de fatos passados que
possuiam de alguma forma importancia ao serem guardados e em serem reconstruidos.
Pergunta-se, entdo, que histéria nos é passada? Muitas histérias ndo conseguem ser
contadas, entdo ndo as conhecemos. Histérias do cotidiano que, em seu anonimato,
percorrem apenas as lembrancas remotas das pessoas em seu cotidiano.

“A histdria é objeto de uma construcao cujo lugar nao € o tempo homogéneo e
vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’. (Benjamin, 1985b, p.229). “A tradi¢do dos
oprimidos nos ensina que o ‘estado de exce¢do’ em que vivemos € na verdade a regra geral.
Precisamos construir um conceito de histéria que corresponda a essa verdade” (Benjamin,
1985b, p.228). Nesse sentido, a histéria nao € construida pelos grandes fatos, que vigoram
na ‘grande histéria dos vencedores’, mas em uma histéria que acontece a cada momento
nos segundos da vida, em todas as casas afastadas e unidas de um grupo ‘historicamente
esquecido’. Nesta histéria se encontram as participantes deste estudo, mulheres que sdo
maes, esposas e profissionais e que t€m suas histérias a contar. S@o histérias, como
Benjamin (1985b) declara em uma de suas alegorias, que parecem com os olhos de um anjo
que ao olhar para as ruinas do passado € impelido para o futuro.

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a redencgdo.
Pois ndo somos tocados, por um sopro do ar que foi respirado antes? Nao existem, nas
vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram? Nao t€m as mulheres que
cortejamos irmds que elas ndo chegaram a conhecer? Se assim €, existe um encontro
secreto, marcado entre as geragdes precedentes e a nossa. Alguém na terra nos espera!
(p.223)

Atkinson (1998), ao abordar a entrevista de histéria de vida nas pesquisas,
ressalta que esse tipo de entrevista € elucidadora para o pesquisador e para o entrevistado.
Ao formular a narrativa de fatos importantes de sua vida, o entrevistado também reorganiza
os aspectos e os significados do que € contado. Pode haver momentos de emocdes ou de
dificuldade de falar. O entrevistador tem que ser habil para ouvir e motivar a fala. H4 uma

participacdo por parte do entrevistador que se assemelha a uma conversacdo, mas o autor
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destaca que ha diferencas entre esse tipo de entrevista e uma conversa. H4 uma pessoa que
fala e outra que ouve e instiga a conversa. Ha uma participacdo, mas em fun¢do de ouvir o
outro. N6s dizemos que hd um posicionamento especifico na situa¢do sdcio-comunicativa
que evidencia a circularidade bakhtiniana e a polifonia dos processos de significagao.

Vieira (2001) retoma, historicamente, o conceito de ‘estrutura narrativa’ e faz
uma abordagem critica ao conceito. O autor destaca que a narrativa tem seu estudo a partir
de Aristoteles. Com Vladimir Propp, estabelece-se uma estrutura de narrativa a partir dos
contos de fadas russos, em que a narrativa se constréi a partir de fatos estruturais que se
repetem e que apenas 0os personagens teriam seus nomes alterados de um conto para outro.
Mas a temporalidade define a narrativa e sua organizagcdo, enquanto alguns autores
estabelecem que esta seqiiéncia temporal seja organizada e linear, outros defendem que
apesar de estar organizada em um eixo temporal e cronoldgico, a narrativa ndo precisa
obedecer a uma forma rigida na sua evolucdo, mas, ter a acdo como base, parece ser um
requisito com o qual todos os autores citados por Vieira (2001) concordam. Em estudos
elaborados em nosso grupo (Caixeta, 2001, Delamora, 2003), percebemos que a seqiiéncia
dos fatos é determinada pelos pontos de mutacdo (Bruner, 1997).

Cunha (1997) faz uma reflexdo sobre o papel das narrativas no ensino € na
pesquisa. A narrativa € uma forma de mudanga para o sujeito que narra e para seu
interlocutor. Ha uma relacao intima e dialética entre o que se narra e a experiéncia vivida —
tanto como suporte para a narrativa, quanto o proprio ato de narrar.

A narrativa provoca mudangas na forma como as pessoas compreendem a
si proprias e aos outros. Tomando-se distdncia do momento de sua produgao, é possivel,
ao ‘ouvir’ a si mesmo ou ao ‘ler’ seu escrito, que o produtor da narrativa seja capaz,
inclusive, de ir teorizando sua propria existéncia. (p.3)

A autora ainda destaca que as vezes € dificil separar-se daquilo que € vivido e
do que se estd para viver. As crengas, expectativas e experiéncias possibilitam a pessoa
novas intengdes, novos projetos e possibilidades. Ao descrever as possibilidades de
trabalho das narrativas com os professores, Vieira (2001) ressalta que esse tipo de trabalho
tem o objetivo de fazer com que a pessoa se perceba. NOs pensamos que as narrativas sao
mediadas por significacdes e expressam interpretacdes do si-mesmo que do presente conta

histdrias e expressa suas expectativas de futuro.
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1.2.2 Narrando a imagem: a construcao dialética da fotografia na pesquisa qualitativa

em psicologia

A relagao tradicional das imagens com os processos de significagdo na psicologia
€ percebida nos vdrios testes e teorias que se apdiam na imagem mediadora dos processos
internos e subjetivos. Testes como HTP, CAT, Wartteg, dentre varios outros, se baseiam na
interpretacdo de desenhos como forma de investigar o sujeito e sua personalidade. O
processo perceptivo na psicologia também é abordado quando se destaca a producdo de
imagens e de sua apreensdo pela pessoa (Ocampo, Arzedo e Piccolo, 1995). Na psicologia
cognitiva, estuda-se a percep¢do e a memoria visual como parte dos processos psicolégicos
basicos. A Gestalt, ao abordar a fenomenologia para entender os processos psiquicos,
também, metaforicamente, relaciona a percep¢ao de imagens com a percepg¢ao de todo evento
psiquico. As leis da percepcdo (complementaridade, figura-fundo, proximidade)2 sao
constantemente envolvidas no entendimento da natureza humana). A psicandlise usa o
elemento imagético tanto em suas teorias como em suas investigagdes: os testes projetivos,
sendo comuns referéncias a imagem corporal, imagem do eu, entre outras (Escola Brasileira
de Psicanalise, 2001).

Em nosso trabalho, o uso de imagens, especialmente a fotografia, € um mediador
que associado as narrativas produzem formas significativas especificas que nos ajudam a
entender os processos da formagao dos conceitos de Olhar, sabendo que a palavra Olhar pode
ser significada no préprio ato de ‘ver’ e remeter a expressdo ‘visdo de vida’ usada
comumente pelas pessoas. Neste sentido entendemos que os conceitos sdo complexos de
significados que participam de sua composi¢do, organizados por légicas de pensar que
podem direcionar a atividade. E importante ressaltar, mais uma vez, que, para Vigotski
(2001) o estudo dos conceitos, apesar de sua intima relacdo com a palavra e a linguagem, vai
além delas. Para o autor, na formacao dos conceitos “participam todas as fungdes intelectuais

elementares em uma original combinacdo, sendo que o momento central de toda essa

% A Gestalt parte do pressuposto que sempre procuramos uma razio explicativa e perceptiva para entender um
fendmeno. A lei da complementariedade ressalta que temos a tendéncia a complementar aquilo que estad
incompleto. A da proximidade destaca que atribuimos as caracteristicas de um objeto ou fendmeno ao que
estd perto, por exemplo, ao ver duas pessoas préximas podemos entender que se conhecem e que sdo amigas.
A da figura-fundo que ao perceber um fendmeno, destacamos aquilo em que focamos nossa atengdo (figura) e
deixamos outros fatos em segundo plano (fundo) (Ostroyer, 1997).
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operacdo ¢ o uso funcional da palavra como meio de orientagdo arbitrdria da atencdo, a
abstracdo, a discriminac@o de atributos particulares e de sua sintese e simbolizagdo com o
auxilio do signo.” (p.236). Este argumento nos faz enfatizar nossa suposicdo de que o filme,
as entrevistas e o fotografar sdo praticas dialégicas que influenciam a transformagdo do
conceito de Olhar.

A pesquisa também tem sofrido influéncia desse mundo predominantemente
visual. Em relacdo a andlise de imagens visuais Ball ¢ Smith (1992) destacam as vdrias
possibilidades da utilizagao em pesquisas; tanto em um enfoque quantitativo, quanto com
enfoque qualitativo. Os autores ressaltam que numa pesquisa qualitativa, o uso de imagens
tem como objetivo resgatar aspectos explicativos e aprofundados das caracteristicas
apresentadas. Neiva-Silva e Koller (2002) destacam quatro func¢des principais para o uso da
fotografia em pesquisas de psicologia:

1. Funcdo de registro: a fotografia € utilizada para documentar determinada ocorréncia

2.  Funcdo de modelo: a fotografia é apresentada para os participantes para evocar

determinada reac¢do ou opinides sobre as fotos.

3.  Funcido autofotogréfica: € pedido aos participantes que tirem determinada quantidade

de fotografias na expectativa de responder a questdes especificas. Normalmente, ha

entrevistas para que os participantes relatem suas percepgdes sobre as fotos tiradas ou pede-

se para que escolham as que consideram mais relevantes.

4. Funcgdo de feedback: o participante € fotografado e, logo apds, a fotografia é
apresentada a ele com a finalidade de retomar aspectos estudados na pesquisa.

Neste estudo, utilizamos as fotografias em suas funcOes de registros e
autofotografica. A imagem como forma de comunicagao tem se expandido a cada dia, pois
os varios tipo de imagens como fotografias, cinema e tv nos cercam o tempo todo. Ler
imagens constitui uma das novas formas de se alfabetizar no mundo. O ler imagens implica
ver, identificar, categorizar e inferir algo sobre elas, para compreendé-las. Na maioria das
vezes, esta ‘inferéncia’ ndo € algo tdo simples, apesar de cultural e socialmente
identificarmos esse fendmeno como natural no ser humano. As imagens sao mediadoras de
um mundo simbolicamente construido. Cada foto ou seqiiéncia de fotos carrega
significados instituidos social e temporalmente. Interpretar uma imagem nos remete a

aprendizagem que temos dessas situagoes.
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Além disto, destaca Joly (1994):

...a complementaridade verbal[...] consiste em dar a imagem uma
significacdo que parte dela, sem que todavia lhe seja intrinseca. Trata-se entdo de uma
interpretagdo que ultrapassa a imagem, desencadeia palavras, uma idéia ou um discurso
interior partindo da imagem, que € seu suporte, mas que a ela simultaneamente estd
ligada. (p.123)

Também Santaella e Noth (2001) ressaltam:

A relagdo entre a imagem e seu contexto verbal é intima e variada. A
imagem pode ilustrar um texto verbal ou o texto pode esclarecer a imagem na forma de
um comentario. Em ambos os casos, a imagem parece ndo ser suficiente sem o texto,
fato que levou alguns semioticistas logocéntricos a questionarem a autonomia semiética
da imagem. A concepcdo defendida de que a mensagem imagética depende do
comentdrio textual tem sua fundamentag@o na abertura semidtica peculiar 2 mensagem
visual... O contexto mais importante da imagem € a linguagem verbal.” (p.53)

Para Santaella e Noth (2001), na histéria da semantica também se encontra a
idéia de que significados de palavras devem ser interpretados como imagens mentais —
mesmo que ninguém tenha defendido com sucesso radical que, palavras, em todos os casos,
evocam imagens mentais. Assim percebemos que, mesmo que ndo se acredite que haja uma
relacdo direta das palavras com a producdo de imagens mentais, hd palavras que possuem
esta relacdo. A relacdo da palavra com a imagem é complexa e parece depender de uma
evolucdo dos significados tanto de uma como de outra, bem como dos contextos
envolvidos. Os autores acima concordam que tanto a palavra pode explicar uma imagem,
como ela propria pode ser geradora de uma relagdo imagética do objeto representado com
sua denominacdo ou descricdo verbal. Dai termos que diferenciar imagem verbal de
imagem grafica, porque a primeira refere-se as imagens que sao produzidas pelos fonemas,
morfemas, as palavras e texto, e a segunda, ao material gridfico que evoca imagens.
Concordamos com o posicionamento dos autores no sentindo de entender que cada imagem
possui um nucleo de significados sociais e culturais que possibilitam seu entendimento
independente da intervengdo da fala, mas, que ainda assim, no contato com a narrativa de
cada imagem, tanto o discurso pode ser permeado pela imagem como os significados
imagéticos adotam também novos sentidos num processo dialégico designado pelas
relacdes e pelo discurso em situagdes sociocomunicativa. No caso das fotografias pessoais,
percebemos que o fato deste tipo de imagem possuir uma histéria referente ao cotidiano de

individuos conhecidos, e muitas vezes envolvidos, elas sdo também compostas dos
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significados de suas historias pessoais e também daqueles mobilizados no préprio momento
de execucao da fotografia.

A sensacdo de que a fotografia é a constatacdo de uma verdade percorre o
pensamento de muitas pessoas, ainda que numa teoria da narrativa e do discurso, isso nao
seja percebido assim. A fotografia como verdade € explicada por Santaella e N6th (2001)
como uma relacdo do referente aderido a imagem fotogrifica. “Embora seja fruto de uma
conexao fisica, real, com o referente, sendo, portanto, um registro mais ou menos fiel de
sua existéncia, a fotografia ndo € apenas fisica, mas também simbdlica e mesmo
convencional” (p.125). Pensamos que isto se dé porque a verdade € sempre relativa ao que
se vive e sente-se porque, a memoria, de acordo com Bruner (1998), é organizada em
narrativas, assim, a cada reconstru¢do da narrativa do que a fotografia de um evento
representa, hd a inser¢ao de novos fatos e elementos que estdo presentes no momento atual,
com tracos do passado e expectativa do futuro (Benjamin, 1985a). De acordo com Xavier
(1988):

Como resultado do encontro entre o Olhar do sistema de lentes (a objetiva
da camera) e o “acontecimento”, fica depositada uma imagem deste que funciona como
um documento. Quando se esquece a funcdo do recorte, prevalecendo a fé na evidéncia
da imagem isolada, temos um sujeito totalmente cativo ao processo de simulacdo, por
mais simples que pareca. (p.370)

Na fotografia, o sentido se tece na relacio com o todo circundante, no
enquadramento do evento quando se vai tirar a foto. Por exemplo, a fotografia de uma
familia no dia do casamento de sua filha mais nova. Neste caso, a foto ndo é s6 dos
membros da familia, mas de um local em que esta familia se coloca para tirar a foto, do
evento especifico e dos significados que impactam cada um e o grupo, a familia em sua
relacdo com a sociedade e seus valores. O contexto é dado pela forma como a imagem
aparece na foto, pois hd também uma relacdo com a histéria em que foram produzidas as
imagens e seus processos significativos que sdo construidos na histéria que percorre sua
execugdo. O objetivo da fotografia e a sua realizagdo sdo partes dessa atividade social que
ndo apenas € um registro impresso, mas uma constru¢ao desse evento no pensamento € na
memdria, ja que é um registro social.

Para Barthes (1984), a imagem possui um punctum que diz da sua origem e da
sua natureza. E o ponto onde o Olhar de quem fotografa é registrado. A imagem nio existe

por si s6. Ela pressupde uma pessoa que a veja e que a interprete de acordo com seus
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processos histdricos e culturais. Uma mesma imagem pode trazer diferentes significados
para diferentes culturas.

Souza e Lopes (2002) desenvolveram um estudo em ambiente educacional no
qual eram fotografadas cenas do cotidiano escolar e, posteriormente, as criangas narravam
as situacdes que haviam acontecido. Esta pesquisa buscava incentivar a leitura de imagens e
o didlogo no ambiente escolar. Para as autoras, “o uso de fotografia no contexto escolar
justifica-se pela possibilidade de criar estratégias pedagdgicas que viabilizem o processo de
producdo de novas formas de expressdo do conhecimento e da cultura” (p.79). Destacam,
ainda, que o uso de fotografias pode “reverter a experiéncia do Olhar” (p.79) que,
culturalmente, tem sido banalizada. Além disso, € uma forma de aplicar uma metodologia
critica aos eventos cotidianos. Este estudo se refere a um processo de aprendizagem que, a
nosso ver, ndo ocorre apenas no contexto escolar, dado que a nog¢do de educacdo e
aprendizagem em uma abordagem sdcio-histérica e abarca o processo de socializagcdo. A
grande difusdo dos meios de comunicacao (tv, radio, internet, cinema) coloca as pessoas em
contato com a informacao e grande parte dessa informagdo € mediada pela imagem visual.
Nesse estudo, a utilizacdo de fotografias também visa provocar uma nova significagao do
processo de Olhar.

A fotografia € decididamente um material produzido a partir de um tempo que
ficou no passado. Ao descrever a fotografia, estamos trazendo para o presente um fato
passado. Ao rememorar o que aconteceu, construimos novos significados que dizem
respeito ao que foi e ao que ocorre no momento. A imagem funciona como mediadora de
uma narrativa presente para um fato que esteve no passado e, desse modo, colabora para a
constru¢ao de novos significados sobre o que ja havia sido construido. Falar de algo que ja
foi indica uma construgdo dialética do presente, passado e futuro em que cada fato possui
novas representacoes diferenciadas e transforma constantemente o pensamento verbal. Para
Barthes (1984), o registro fotogridfico € a presentificacio do morto. Diz ele sobre a
fotografia: “O efeito que ela reproduz em mim ndo € o de restituir o que € abolido (pelo
tempo, pela distancia), mas o de atestar que o que vejo de fato existiu.” (p.123). Nesse
sentido seu papel € dialético, porquanto através do registro do que ja ndo existe hd a
possibilidade de presentificacdo, de manter vivo o instante passado. E, na captura do

instante, capturam-se também emocgdes e episddios completos, pois toda foto tem uma
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histéria e uma interpretacdo. O instante apreendido na foto ¢ mediador de uma memoria
abrangente e contextualizada do que € apresentado. “A imagem traz informagdes (visuais)
sobre o0 mundo que pode ser conhecido de diferentes formas, inclusive em alguns de seus

aspectos nao-visuais” (Aumont, 1993, p.80).

1.2.3 Género e Posicionamento Feminino

Para estudarmos como os conceitos de uma pessoa se modificam, precisamos,
primeiramente, posiciond-la em seu contexto histérico e cultural. Ao abordarmos o
posicionamento feminino, podemos entender quais formas de ideologias as regulam suas
histérias e argumentagdes e como elas estdo se apresentando ao mundo a partir desses
significados. A distincdo de sexo e género traz uma modificacdo nos movimentos
feministas, pois o que se percebe com a célebre e discutida frase de Simone de Beauvoir
(1980) “Nao se nasce mulher, torna-se mulher” instaura uma nova forma de conceber a
feminilidade, ndo como atributo natural mas de uma construcdo social e cultural de poder
se tornar mulher. Isto implica que tanto a feminilidade pode estar em um corpo de mulher,
como este mesmo corpo pode exercer funcdes ditas ‘masculinas’, pois o que difere os
atributos femininos dos masculinos sdo suas formas de se posicionarem frente ao que os
grupos significam quanto as caracteristicas dos géneros. Assim, diz-se que o vocdbulo sexo
refere-se a funcao bioldgica do corpo, enquanto género a uma construgdo social e cultural,
no entanto, Butler (2003) traz uma nova reflexdo sobre a diferenciacdo de “sexo” e género;
em sua argumentacdo destaca o sentido bindrio do sexo e suas repercussoes na constitui¢ao
do género. A autora discute que sendo o género uma construcdo cultural ainda assim nos
baseamos fortemente no modelo bindrio da sexualidade — homem e mulher. Nesta idéia de
constru¢do do que se entende por género, “0 corpo aparece como um meio passivo sobre o

qual se inscrevem significados culturais (...)” (Butler, 2003, p.27) e que:

Quando a ‘cultura’ relevante que ‘constréi’ o género é compreendida nos
termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impressdo de que o género € tdo
determinado e tao fixo quanto na formulacdo de que a biologia é o destino. Neste caso,
nao a biologia, mas a cultura se torna o destino. (p.26)
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Neste sentido, a autora questiona o fato de ainda ndo conseguirmos construir
uma distingdo sobre a relagdo sexo/género e que esta diferenciacdo talvez ndo exista,
porque se o género se constréi em cima do sistema bindrio em que se organiza o conceito
de “sexo” os dois vocdbulos podem ser analisados sob as mesmas premissas. Rodrigues
(2005) aponta que Butler destaca que hd uma inexisténcia do sujeito que querem
representar as feministas, uma vez que em nossa cultura sexo e género possuem pouca
disting¢ao.

Em um posicionamento construtivista, Nogueira (2001, 2001a, 2001b) também
destaca o entendimento das relagdes masculino—feminino como advindas das praticas
culturais e aponta mudancas, como a profissionalizacdo da mulher, que influenciam neste
posicionamento do ser homem e do ser mulher. Retomamos que as mudangas processadas
no tempo histérico-cultural sdo mais lentas e também menores em relacdo ao tempo
presente (ou microgenético); mas ainda assim, mudancas em relacdo ao posicionamento da
mulher sdo notadas em nossa cultura e nos dias de hoje, podemos explicar as mudangas a
partir da teoria sécio-histérica em que ainda que a cultura seja um campo simbdlico de
constru¢do de significados ela ndo atua sobre um individuo passivo, mas interage com
individuos ativos; neste sentido ainda que a cultura designe formas rigidas do ser mulher,
ha modificacdes porque elas agem também na ressignificacdo dos sentidos culturais do
feminino. Nos posicionamentos de mulheres em varios estudos (Caixeta, 2001, Delamora,
2003) percebemos que seus comportamentos sdo regidos tanto por significados e valores
antigos quanto novos.

Apesar de concordar com o posicionamento de Butler (2003), notamos um
movimento em relacdo a mudangas na constru¢do do ser mulher. Aran (2003) afirma que ha
sempre uma tentativa de se definir a feminilidade a partir da masculinidade, mas que alguns
pontos importantes na histéria t€ém possibilitado a discussao sobre a relagao entre os sexos.
Neste sentido aponta a crise da familia nuclear, a entrada da mulher no mercado de
trabalho, a separacdo entre sexualidade e reproducdo e uma politica de visibilidade da
sexualidade como aspectos que t€m colaborado para uma nova reflexao sobre as relagdes
dos géneros. Badinter (2003) relata que durante muito tempo a ambigdo era prépria do
mundo masculino, por isto ndo havia formas da mulher se consagrar diferentemente no

mundo, o avango da profissionalizacdo das mulheres declara-se como uma conquista
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recente que implica em considerar a ambig¢do independente do sexo.

Segundo Soares e Carvalho (2003), historicamente, a identidade feminina €
definida por suas atividades de mae e esposa, apesar da revolugdo sexual, do acesso a vida
profissional e das buscas pelas quebras de preconceitos e da submissao feminina, ainda hoje
percebemos no discurso de mulheres sua posi¢ao enquanto mae e esposa como sendo um
atributo natural do género feminino. Entendemos a fun¢do tradicional de mde quando a
criacdo e a educagdo dos filhos sdo de principal responsabilidade da mulher, associado a
isto sua funcdo de reprodu¢do como um atributo natural (assim como os afetos) e a
exigéncia de um amor materno ‘obrigatério’ e incondicional (Badinter, 1985). As
atividades de esposa estdo relacionadas ao cuidado com o marido, os filhos e a casa. Mas, o
que os autores (Soares e Carvalho, 2003) destacam € que “os papéis sociais desempenhados
pela mulher foram e s@o consolidados, através da histdria, constituindo padrdes de
comportamento que se modificam de tempos em tempos, em maior ou menor escala”(p.40).
Os autores fazem um estudo dos papéis atuais das mulheres e seus conflitos com os papéis
mais tradicionais de mae e esposa. Destacam que a liberacdo sexual da mulher e sua
profissionalizacdo ainda sdo vistas como fatos de “transgressio ao modelo de
comportamento individual e familiar” (p.41). No estudo, foram analisados aspectos
relativos a mulher e seus papéis sociais: seus papéis familiares e sua influéncia no grupo
estudado, e os resultados indicaram que os participantes valorizavam os esteredtipos
culturais de mulheres, como beleza, delicadeza, submissdo e dedicacdo a familia.
Desempenhar o papel de esposa e made foi muito valorizado pelas participantes, e o fato de
ndo possuirem papéis tradicionais (estarem casadas) era sentido como fator de
marginalizacdo. Esse sentimento foi concretizado por meio do isolamento. O fato de ndo
manterem um casamento era sentido com muito conflito e sofrimento.

A relagdo da mulher como mae e esposa, foi construida principalmente, a partir
da idade média em que houve a énfase no modelo familiar composto por pai, mae e filhos
(Ariés, 1981) e com novos sentimentos inspirados pelo amor roméantico. Para o autor esta
concepcdo de familia moderna foi inspirada pelo fendmeno burgués e ao sentimento de

classe. Nesta concepgao:
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A familia deixou de ser apenas uma institui¢do do direito privado para a
transmissdo dos bens e do nome, e assumiu uma fung¢do moral e espiritual, passando a
transformar os corpos e as almas.(...) O cuidado dispensado as criangas passou a
inspirar sentimentos novos, uma afetividade nova que a iconografia do século XVII
exprimiu com insisténcia e gosto: o sentimento moderno da familia. (Aries, 1981,
p.277)

Valsiner (2006) destaca que um dos maiores mitos do ser humano € a
organizacdo dos individuos em nucleos familiares, a constitui¢do desta organizagdo baseia-
se no fato de que o ‘sangue’ poderia unir as pessoas e promover afetividades, mas a relacao
baseada em parentescos € um laco simbdlico fortemente significado por valores de respeito,
afeto e unido. O casamento € o morar juntos sdo as bases da organizacdo familiar
contemporanea, embora percebamos que novas formas de organizagdo familiar estdo sendo
construidas.

Delamoéra (2003) em sua andlise das mudancas e dos significados do “ser
mulher”, definiu posicionamentos principais para o ser mulher em um grupo de
funciondrias publicas como ser “mae, esposa, filha/neta, dona-de-casa, trabalhadora,
provedora, descasada, mae solteira” (p.43). Segundo a autora, nota-se, nas falas das
mulheres estudadas, “a importancia da manutencdo do modelo familiar tradicional: pai,
mae e filhos” (p.43), embora haja a emergéncia de uma nova organizacdo familiar: mae e
filhos — definidas pelas maes solteiras e mulheres descasadas. Para a autora, a constru¢io
dos dados destaca que “a maternidade € ainda o signo maior da feminilidade. Ser Mulher é
ser mae” (p.49).

Caixeta (2001), ao estudar a identidade de mulheres, destaca que:

(...) de todos os papéis sociais da mulher envelhecida, merece destaque o
par esposa-mde. Os resultados encontrados apontaram para uma disponibilidade desses
dois papéis sociais nos discursos das senhoras estudadas, seja no momento individual,
seja no grupal. A maternidade apareceu como a conseqiiéncia positiva do casamento e
do papel social de esposa... (p.177).

A autora aponta para a limitacdo destas mulheres em relacdo ao casamento e a
maternidade que ocorre como aspecto de valorizagdo da sua identidade feminina. As
mulheres estudadas que nasceram entre as décadas de 20 e 60 traziam em seus discursos
um conflito: para serem mae, a atividade de esposa era essencial, pois uma fun¢do nao
existia sem a outra. Enquanto uma, ser esposa, trazia a limitacdo e a infelicidade; a outra,

conseqiiéncia do ser esposa, trazia a alegria e a satisfacdo. O estudo de Caixeta (2001)
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indicou que as participantes relacionaram constru¢do do ser mulher as funcdes do corpo
bioldgico, como se esta relacdo fosse natural e dificultasse a possibilidade de reconstruir
novos significados do ser mulher e da feminilidade. Badinter (1985, 2003) analisa o amor
materno como um mito que foi construido sobre dois fatos essenciais: 1) devido a uma
imposi¢do feita pela cultura em ressaltar o modelo familiar e a existéncia de um amor
instintivo, grandioso e Unico e 2) a idealizacdo de uma relagdo mae-filho que atendesse a
um sentimento humano de unido perfeita e que daria conta dos medos de separacio,
abandono e perda. A autora em critica a esta relacdo do amor materno destaca que € mais
facil conceber a maternidade como uma caracteristica natural atribuida a mulher por apoiar-
se em sua condi¢cdo bioldgica. No trecho a seguir Badinter (2003) destaca o peso da
condicdo bioldgica na definicdo da responsabilidade dos filhos como algo essencialmente
do feminino:

A ‘natureza da mulher’, e a genialidade que ela implica, ¢ mais facilmente
apreendida que a do homem, por causa de sua organizacdo fisica. Os seios e o ttero
determinam seu destino. Sua finalidade aparece pronto: parir e proteger. O corpo do
homem é menos elogiiente, menos predeterminado a uma s6 fungdo. O homem,
portanto, é pluridimensional, mais livre em suas escolhas. (...) A existéncia da mulher é
voltada para a maternidade. Nao conseguird subtrair-se dela se ndo cometer um erro
fatal para sua felicidade. (p.27-28)

No trecho citado anteriormente, a autora relata como os significados do ser
mulher podem estar diretamente ligados a esta naturalizacdo do ser mde e esposa e de que
estas fungdes podem comprometer, ou se relacionar, fortemente com a felicidade feminina.
Nesse caso: a felicidade feminina estd atrelada as concepg¢des sociais do que € ‘ser mulher’
e haverd uma dificuldade de realizacdo pessoal fora desses padroes.

A condi¢do da maternidade assumida pela mulher € percebida e enfatizada tanto
que mesmo nos movimentos feministas a “maternidade sempre esteve presente na luta
libertaria das mulheres e, portanto, foi objeto constante da reflexdo tedrica feminista”
(Scavone, 2001, p.48). Neste sentido concordamos com Butler (2003) quando ressalta que a
cultura pode ser tdo rigida quanto uma posi¢do baseada nos pressupostos bioldgicos do
corpo. E, mesmo com o advento da revolucao industrial, dos métodos contraceptivos com a
adesdo da mulher ao trabalho fora do lar e com a maternidade sendo alvo de reflexdo como
uma possivel escolha e ndo como uma determinagdo natural do ser-mulher, percebe-se,

ainda, a manuten¢do da condicdo feminina como mae inerente ao ser mulher.
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No cinema, a mulher aparece, também, como uma figura passiva na légica do
olhar masculino (Mulvey, 1983). Kaplan (em entrevista a Lopes, 2002) ressalta que durante
muito tempo as mulheres apareciam nos filmes com seus papéis convencionais de maes e
esposas e temas relacionados a estes posicionamentos da mulher eram enfatizados. J4 na
década de 80 varias outras tramas foram incorporadas a estas temadticas, como a mae
solteira, separada, os pais solteiros. “Pais solteiros e pais divorciados cuidando de criancas
nas férias agora s@o comuns na sociedade e nos filmes” (Kaplan em entrevista a Lopes,
2002, p.215).

A presenca da mulher no filme também tem a fungdo de ‘ser olhada’ destacando
sua caracteristica passiva mediante um olhar ativo masculino, ou de uma légica masculina
na organizacdo dos posicionamentos femininos da sociedade. Para Kaplan (em entrevista a
Lopes, 2002) “também parecia, as vezes que as proprias mulheres estavam presas as
armadilhas das idéias masculinas sobre a mulher” (p.212). As idéias feministas, no entanto,
reivindicaram ““alternativas para a mulher na construcdo de novas subjetividades.” (p.212).
Mulvey (1983), em seu primeiro artigo, Prazer visual e cinema narrativo, sobre as
mulheres no cinema, faz uma andlise dos filmes holywoodianos em funcdo das
caracteristicas ativa/passiva dos géneros. Para a autora a mulher figurava como uma
imagem mediante um olhar que era sempre masculino, em que a imagem é passiva € o
olhar ativo. Sobre isto declara:

O homem controla a fantasia do cinema e também surge como o
representante do poder num sentido maior: como o dono do olhar do espeticulo, ele

substitui esse olhar da tela a fim de neutralizar as tendéncias extradiegéticas’

representadas pela mulher enquanto espetdculo. (Mulvey, 1983, p.445)

A autora destaca, ainda, que nos filmes ditos de olhar masculino, tanto feitos por
homens quanto por mulheres, a mulher aparece como um ‘“elemento indispensdvel para o
espetaculo num filme narrativo comum” (p.444), sua presenga funciona em dois aspectos,
tanto como objeto erdtico dos personagens quanto do publico. Maluf, Mello e Pedro (2005)

ressaltam que ha na producdo de Laura Mulvey, tanto intelectual quanto filmica, uma

3 Sobre diegético entende-se no cinema, “o conjunto da denotagdo filmica: a prépria narrativa, mas também o
tempo e o espago ficcionais implicados na e por meio da narrativa, € com isso as personagens, a paisagem, 0s
acontecimentos e outros elementos narrativos, porquanto sejam considerados em seu espago denotado”
(Aumont e Marie, 2003, p. 77)
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quebra dos regimes de prazer visual dos filmes como ‘“uma unica possibilidade de
constru¢do de um contra cinema” (p.343) e um novo reposicionamento da mulher no
cinema. Kaplan (2004) também ressalta a necessidade de se olhar para este outro com um
novo olhar na figura feminina nos filmes.

A mulher também percorre as vdrias instituicdes religiosas, na maioria das
vezes, em um sistema religioso que hda sempre um Deus que € masculino e ao qual tem que
se submeter. Ora como submissa ao homem, ora (em casos mais raros) como detentora do
poder, a religido traz diferentes modelos de mulheres serem Eva ou Maria, como apresenta
o catolicismo ou ser um dos vdrios orixds: Ribeiro (2000), destaca que “o cristianismo
disponibiliza as mulheres modelos de representacdo que estas tém tendéncia de aceitar
passivamente como naturais € ndo como histérica e socialmente construidos.” (p.01). Para
esta autora, a figura de Eva denota o que a mulher é, e a de Maria, o que deveria ser.

Face a isto, o Cristianismo tem essencialmente dois tipos de mulheres para
representar todo o universo feminino. Maria foi um exemplo tnico do seu tipo, ao passo
as restantes das mulheres sdo consideradas filhas de Eva, diretamente implicada na
desobediéncia inerente ao pecado original, se afirma na sua natureza pecaminosa por

contraste 4 natureza perfeita e inatingivel de Maria. (p.04)

A relacdo da magia com a mulher e os atributos femininos € resgatada por
Zordan (2005) e Maleval (2004). Para estes autores, a relacdo da magia com a natureza
feminina remonta aos tempos biblicos, mas € justamente na época medieval que se
relacionam praticas mdgicas a mulher. Estdo associadas ao cotidiano feminino, ao cozinhar,
ao cuidado com os filhos, a natureza procriadora e ao seu poder sexual sobre os homens.
“Banhos, praticas de limpeza e medicina caseira também causavam suspeitas de bruxaria.
Ao contrario do que os ocultistas denominam “alta magia” ou “magia branca”, envolvidos
com alfabetos antigos, talismas cabalisticos e hierarquias angélicas, a ‘negra’ magia das
bruxas, constituiu-se na cozinha sobre os demais afazeres domésticos do cotidiano das
mulheres” (Jordan, 2005, p.336-337.)

Mas, para estes autores, o poder madgico feminino, historicamente, esta
associado a algo malévolo. Eva € seduzida pela serpente e leva Addao a ser seduzido

também. A mulher é condenada principalmente por seus instintos sexuais (Maleval, 1995),

mas é no processo de seducdo que estd consagrada sua maléfica magia, ou seu maléfico
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poder! Maluf, Mello e Pedro (2005) destacam, também, que Mulvey ao analisar o mito da
Caixa de Pandora® aponta sua concep¢do misdgina em que sdo atribuidos a uma mulher a
origem dos males do mundo, fazendo referéncia também que a ‘caixa representa o espago
proibido do universo feminino e o inefdvel da sexualidade feminina” (p.347).

De acordo com a légica da contra-reforma religiosa, para se redimir de seu
pecado, a mulher deveria deixar de lado tudo que poderia proceder a seducgdo, que €
diabdlico, para atingir a divindade, através da cristandade, ainda que, segundo Zordan
(2005), o ritual catdlico seja um culto também ao corpo. “De um modo totalmente teatral,
os cultos cristdos explicitam a antropofagia das velhas religides utilizando a simbdlica do
pao e do vinho” (p. 335), como o corpo e o sangue de Cristo.

No candomblé, apesar de haver um sincretismo dos orixds com os santos
catdlicos (ver quadro 1), hd uma diferenciacdo em relagdo a posicdo feminina na religido
afro-brasileira. H4 um maior poder atribuido as mulheres. Historicamente, as mulheres
iorubas sdo, desde muito cedo, independentes financeiramente, sdo comerciantes e
importantes no mercado. Sdo elas responsdveis pelas trocas e pela mediagdo dos bens
simbdlicos. “Nas feiras trocam-se também bens simbodlicos: noticias, modas, receitas,
musicas, dangas. Estreitam-se relagcdes sociais. Ali sdo realizadas aliancas importantes, ali
também ocorrem os namoros e acertam-se os casamentos”’ (Bernardo, 2005, p.2). Esta
caracteristica importante das mulheres africanas tem uma certa continuidade no Brasil, de
uma forma ressignificada, polifonica. “No Brasil, o que era uma associacao transformou-se
em titulo cuja substincia tinha a ver tanto com o comércio quanto com a religido. Essa
mudanca ndo impediu que surgissem as ganhadeiras-escravas ou forras, que permaneceram
com o mesmo papel de mediadoras tanto de bens materiais quanto de bens simbdlicos.”
(Bernardo, 2005, p.6).

A Umbanda mais do que uma religido é uma expressio das naturezas humanas. Seus
Orixds e suas entidades sdo representacdes dos perfis humanos, de seus sentimentos e
conflitos também. Ndo sendo uma religido moralista, ela € inclusiva de todos os
sentimentos humanos: bons, maus, indefinidos. Ao mesmo tempo, dialeticamente, ela €

marginalizada por ndo ser separatista, assim como seus adeptos. Os rituais umbandistas sdo

* Mito que relata que por curiosidade uma mulher abriu a caixa que continha a noite e todos os males do
mundo soltando-os.
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carregados de simbolismos, propiciadores de sentimentos e reforcadores da auto-estima
pessoal dos seus adeptos e de seus pais e maes de santo. Os rituais estdo ligados aos mitos
das entidades e dos Orixds. As cores, as plantas, os animais, o estilo das roupas, as bebidas,
as comidas s@o sempre atribuidos a alguma histéria mitica dos espiritos.

“O complexo semidtico umbandista pode ser tratado como uma colecio
de enunciagdes, célculos, reflexdes, memorias e criticas que perpetuam e re-produzem
tradicdes e identidades (populares), boa parte delas recalcadas, reprimidas. Esta
abordagem em hipdtese alguma deprecia o seu valor e sentido de sacralidade. Apenas
nao € compativel com pré-condi¢des do sagrado.” (Bairrdo, 2002, p.65)

A idéia de pai e de mae como cuidadores de seus “filhos” (seguidores) também
atribui poder e sentimento de realizacdo em seus adeptos. Assim como os sentimentos de
amparo e aconchego por seus “filhos”. Outro fator interessante, que vigora nessa religido, é
a constante atribui¢do das causas dos sofrimentos a situacdes externas a pessoa que procura
ajuda.

“O candomblé e a umbanda sdo religides magicas. Ambas pressupdem o
conhecimento e o uso das forcas sobrenaturais para intervencdo nesse mundo, o que
privilegia o rito e valoriza o segredo inicidtico” (Prandi, 2004, p.228). Assim, essas duas
praticas religiosas também se ancoram na antecipacdo e controle do futuro através de
praticas adivinhatdrias, seja por buzios, cartas ou quiromancia. Neste estudo, os aspectos
polifdnicos nos jogos dos significados que ficam e que se transformam e s@o processos

possiveis nos contextos culturais e familiares e que as pessoas se desenvolvem e aprendem.
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Orixas

Caracteristicas

Iansa

Orixd das dguas e das tempestades, foi esposa de Ogum, o qual deixou por amor a Xang6; dos
Orixas femininos € a mais guerreira; lansd é associada a sensualidade. Tanto acompanhou Ogum
quanto Xangd em suas batalhas, € a dona das relagdes sexuais. Certas lansas sao ligadas ao culto
dos eguns (espiritos dos mortos), € o Orixd que comandas o Balé junto com Xang6. As filhas de
Iansa sdo audaciosas, poderosas, autoritdrias, se contrariadas em seus objetivos deixam levar a
manifestacdes de extrema cdlera. A espada também € seu simbolo, representando seu carater
guerreiro; divide com Xangd o poder sobre o raio; sua cor € o vermelho e branco seu dia sdo
terca e quinta-feira. Seu sincretismo € com Santa Bérbara.

.

O\

Ieman

Mae poderosa, que governa os oceanos, dona da mente e do pensamento, dona da viagem e das
mudancas. Iemanja é a mais popular dos Orixds no Brasil, representa o mar. De seu ventre
nasceram a maioria dos Orixds, é esposa de Oxald, senhor da criacdo, ela € freqiientemente
representada por uma sereia, principalmente na Umbanda, ela representa a mde, a familia,
senhora imponente, se contrariada nao tem quem a acalme. A danca de Iemanja € solene e cheia
de ondulagdes, seu dia da semana € sexta-feira, sua cor € o azul, no Sul € sincretizada com Nossa
Senhora dos Navegantes, inclusive, uma das maiores homenagens feita para Iemanja € no dia
dois de fevereiro, dia da Santa catdlica.

Oxala

O grande Orix4, o mais elevado do pantedo africano depois de Olurum, senhor da criagdo do
mundo e dos homens. Oxala € o pai de todos os deuses africanos, usa branco é o patrono da paz,
grande chefe da ciéncia espiritual, Deus purificador, senhor das dguas doces. Oxald &
representado por um velho encurvado, mas, de compostura serena, benévola, que tem resposta
para tudo, € o sibio do universo. Também cultuamos o Oxaléd jovem, que em sincretismo seria
Menino Jesus de Praga, esse se manifesta em seus filhos dangando como um mogo e tem as
mesmas funcdes do Oxald velho.Oxald usa o cajado que representa o poder, € o orixd da
transformacio da natureza. Sua cor é o branco, € sincretizado no Sul com Divino Espirito Santo e

Nosso Senhor do Bom Fim, seu dia da semana (no sul) é domingo.

Oxum

Orixa das dguas doces rios, lagos e cachoeiras; Oxum representa a beleza, dona da alianca, da
unido, do amor, do casamento, da alegria e da felicidade. Oxum € a rainha da nacdo Ijex4; é deusa
da fertilidade, é dona do ouro e de todas as joias preciosas. Das esposas de Xangd, Oxum € a
mais amada, € a iyaba mais vaidosa do pantedo africano. Tudo que se relacione a alegria e a
riqueza tem a ver com Oxum. Também € protetora das criangas; os casais que tem dificuldades
para terem filhos t€ém que se apegar com Oxum, ela é a Deusa da fertilidade, é a mae que ajudou
a criar todos os filhos de Iemanjd, ela controla a fecundidade e o ventre materno. Oxum ¢ a
senhora elegante, de muitas jéias, deusa da prosperidade e da fartura; sua cor é o amarelo, seu dia
da semana € o sabado, seu sincretismo é com diversas Nossa Senhora.

Quadro 01: Caracteristicas dos orixas nas religioes afro-brasileiras e seus sincretismos com

os santos catolicos
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1.3. CULTURA, MODERNIDADE E CINEMA

Porque o Olhar ignora e € ignorado na experiéncia
ambigua de imagens que nio cessam de convidé-los a ver?
(Novaes, 2002, p.9)

1.3.1 Cultura, cinema e polifonia

O cinema é um produto cultural moderno e fruto do desenvolvimento
tecnologico da humanidade. Percebemos a narrativa do cinema como a forma
contemporanea de contar histérias. Presente nos grandes centros urbanos, o cinema toma o
espaco das “histérias de ruas” e passa a enfocar os problemas cotidianos de todos e de tudo
a todo tempo. A narrativa do cinema possui formas diferenciadas para compor sua
linguagem, e seu atributo principal é a imagem em movimento que, dentro desta
perspectiva, passa a desenvolver formas de usar esta linguagem, como o close-up’, o
ﬂashback6, 0 cut—back7, a narrativa paralelag, dentre outros, que o diferencia dos outros
tipos de linguagem. “O cinema € uma cultura urbana. O cinema e as cidades cresceram
juntos e se tornaram adultos juntos. A cidade teve que inventar o cinema para ndo morrer
de tédio” (Wenders, 1992, p.181).

Ir a0 cinema e/ou assistir a filmes sdo atividades que sdo caracteristicas dos
movimentos culturais das cidades contemporaneas, portanto influenciando também nas
formas de percepcdo e construgdo de significados. Assim, recorremos novamente aos
autores ja mencionados, Antsiferova (1997), Leontiev (1980), Luria (1998) e Vigotski
(1998), para destacar que os conceitos sao modificados e reconstruidos nas atividades,
sejam elas cotidianas, esporddicas, cientificas ou didrias. As experiéncias do cotidiano sdao
direcionadas pelos valores e sentidos com os quais compomos a interpretacao dos eventos.

Sao vérios os autores (Machado, 1997; Turner, 1997; Xavier, 1988, 2003) que
destacam a experiéncia de ir ao cinema como importante, porque esta atividade remete ao

se deslocar para algum lugar (sala de projecdo) para o encontro com o filme escolhido em

5 - A .
Close-up — refere-se a uma aproximagdo da cdmera em um evento ou objeto para dar destaca a ele.

® Flashback — refere-se a cenas que remetem ao passado da histéria do filme que surgem para explicar um

evento presente.

" Cut — back - refere-se a um corte na histéria do filme para continuar uma histéria passada.

Narrativa Paralela — refere-se a vérias histdrias contadas a0 mesmo tempo em um mesmo filme ou episddio.
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uma atividade social, embora experienciada individualmente. A ilusdo do que se apresenta
como verdade e como a realidade € transformada em sua representacao pode nos remeter ao
mito da caverna de Platdo: ir a uma sala de cinema € permitir-se entrar em um mundo de
ilusdo através das imagens e da narrativa, e Machado (1997) destaca que este mito "possui
extraordindria semelhanca com o dispositivo de projecdo cinematografica (a situacdo que
reina na sala de projecdo)" (p.31).

O cinema atinge o espectador pelo Olhar por meio das imagens. O termo
espectador (spectatore) possui o radical latino specto que designa alguém que espera e que
consente esta espera. Nesta espera, geram-se ansiedades, fantasias e ilusdes que irdo
contribuir no entendimento da cena que se desenrolard perante os olhos do piblico. A
atividade mental, que antecipa as cenas, vao se criando novas formas de se compreender a
narrativa. Compreensao que passa pela emogao, pela cogni¢do, pela histéria dos individuos
que compdem seu publico. O "sujeito andnimo que lota as salas de projecdo em grupo,
isolados em seu siléncio, concentrados ndo em seus parceiros mas na outra cena que se
desenrola ao seu Olhar" (Caldas, 2001, p.417). Apesar de o autor se amparar nas premissas
psicanaliticas, podemos observar que esta idéia também vigora nas teorias sdcio-histdricas
da psicologia. Enquanto a psicandlise aborda a histdria pessoal como uma evolucdo dnica
de cada sujeito, a perspectiva de Leontiev (1980), Luria (1998) e Vigotski (1989) remete as
histérias pessoais construidas em contextos sociais e culturais na histéria da humanidade.
Vigotski (2000) destaca a importancia da constru¢cdo desta histdria para cada individuo em
sua relacdo com a percep¢do do mundo. Para o autor, ao tomarmos contato com as
situagdes do dia-a-dia, vamos antecipando os eventos por meio dos significados ja
encontrados nas acdes sociais e na propria acdo verbal, em uma relagio entre pensamento,
atividade social e a¢ao verbal.

Um tedrico do cinema, Munsterberg (1970), descreve que ao assistirmos aos
filmes:

Devemos acompanhar as cenas que vemos com a cabeca cheia de idéias.
Elas devem ter significados, receber subsidios da imaginagdo, despertar vestigios de
experiéncias anteriores, mobilizar sentimentos e emogdes, aticar a sugestionabilidade,
gerar idéias e pensamentos, aliar-se mentalmente a continuidade da trama e conduzir
permanentemente a atengdo para um elemento importante e essencial - a acdo. (p.27).
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O cinema se preocupou, principalmente, em garantir € aumentar sua relagao
com a fantasia e com o onirico (Munsterberg, 1970). Machado (1997), ressalta ainda que a
histéria do cinema sempre foi associada mais a ilusdo e a fantasia do que a um
conhecimento fiel da realidade. Desta forma destaca:

A histéria efetiva do cinema deu preferéncia a ilusdo em detrimento do
desvelamento, a regressdo onirica em detrimento da consciéncia analitica, a impressdo
de realidade em detrimento da transgressdo do real. O poder da sala escura de revolver
e invocar nossos fantasmas interiores repercutiu fundo no espirito do homem de nosso
tempo, esse homem paradoxalmente esmagado pelo peso da positividade dos sistemas,
das mdquinas e das técnicas. (pp.24-25)

Entendemos os aspectos significativos que se apresentam aos individuos
contribuem para o seu desenvolvimento psiquico, por isso, a leitura do que se passa,
também, revela-se como uma constru¢do dialégica em que cada pessoa individuo
desenvolve formas especificas de entender e significar a historia que € apresentada. Assim,
o encontro do espectador e de suas expectativas com o que o filme tem a dizer possibilita a
constru¢do de formas diferenciadas de significagdo por meio das vozes do filme e dos
individuos que os assistem. Sabe-se, no entanto que, como narrativa, o filme possui uma
estrutura que possivelmente seja sentida por todos como um eixo que direciona a
interpretacdo, mas que, como outros processos, possui flexibilidades no processo de
constru¢do do conhecimento que € assimétrica, dependendo das histérias pessoais, das
motivacdes e da imagina¢do. Esse atributo do cinema faz com que ele se torne uma forma
de narrativa capaz de atender cada espectador em particular.

O cinema € uma forma de produgao artistica, assim os filmes sdo ferramentas
culturais também capazes de influenciar na construcdo dos significados que as pessoas
criam sobre si e sobre 0 mundo. Estudar o cinema envolve, entdo, destacar as imagens, a
visibilidade e a atividade de Olhar. O conceito de Olhar, que se propde estudar neste
trabalho, € perpassado pelas atividades de olhar, também porque assistir a um filme € olhar
através do olho de seu diretor e de seus produtores. Desenvolvemos, assim, um trabalho
que estuda o Olhar e a mudanca mediada por um filme que enfoca também, o Olhar. No
filme “Janelas da Alma” a discussdo sobre o Olhar, a cegueira e a visdo de mundo €
proposta através das narrativas e argumentacdes dos personagens, em entrevista com o
diretor. O Olhar é também experienciado através da linguagem imagética construida no

filme: ora através de imagens desfocadas (como um miope sem 6culos), ora na interposi¢ao
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de cenas pretas como metafora da cegueira.
Nas cidades modernas, o proprio local designado para assistirmos aos filmes, o

13

cinema, € construido também para ser olhado. Hansen (2004) destaca que “...0 cinema
surge como parte de uma cultura emergente do consumo e do espetdculo, que varia de
exposicoes mundiais a lojas de departamentos (...)” (p.406). O cinema esté no local de lazer
dos grandes shoppings e das grandes cidades e, muito além de lazer, expressa a
modernidade, funcionando quase como um icone dos tempos contemporaneos, provocando
polémicas discussdes sobre seu atributo artistico, se € ou nao arte. E, como arte, possui
diferentes formas de expressdo, destacando-se como uma nova forma de narrativa urbana
que representa a realidade de forma ficcional e também contém os elementos da
urbanidade. A expressividade através das imagens, 0 movimento, 0 som, os mecanismos da
ilusao fazem parte da rotina das grandes cidades, a0 mesmo tempo em que conta sua
histdria, seus habitos e suas verdades. Os filmes tratam de temas, pessoas, familias, politica
como formas de Olhar este mundo.

Para Prysthon e Souza (2002), que trabalham com o conceito de pos-
modernidade, o cinema elaborou novas dimensdes da cultura urbana e do cosmopolitismo.
Para os autores, esta cultura estd intrinsecamente ligada ao sistema comunicacional:
entender a cidade e o urbano significa mais do que abranger as constru¢des concretas das
polis (ruas, edificios, cimento e pedras), mas enveredar por uma leitura das formas como a
cidade € representada, imaginada e designar percep¢des mais amplas dos fatos urbanos. A
nova cidade caracteriza-se por uma estrutura € uma cultura descentralizada e um
ciberespaco que atua com a histéria das pessoas e das relacdes humanas. As grandes
cidades ndao sdo, necessariamente, as maiores cidades em extensdo, mas aquelas que
mudam constantemente e promovem um acesso maior as informagdes. Os shoppings e
neles os locais designados para assistirmos aos filmes, os cinemas, sdo construcgdes,
também simbdlicas para olharmos e sermos olhados.

Os shoppings passam a mediar as imagens e os desejos pds-modernos do
flaneur contemporaneo (p.2). “O ‘ser visto’ fragmentou-se em bares, restaurantes, lojas,
“shoppings”, ndo do centro de uma metrépole em particular, mas do mundo inteiro.
Além disso, instaura-se um contexto em que se torna mais relevante “ser visto” através
das telas (de televisdo, cinema, computador). As representacdes da cidade, e mais
especificadamente as que sdo mediadas pela tecnologia, convertem-se no fulcro da vida
urbana. (Prysthon e Souza, 2002, p.5)
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Canclini (2002), em uma andlise das cidades e de seus cidaddos, destaca que a
“cidade converte-se em metafora da sociedade da informacdo e da comunicacdo” (p.41).
Sao os meios de comunicagdo, em seus mais diversos aspectos (rddio, tv, internet, cinema),
que enunciam as diversas culturas urbanas possibilitando uma constru¢do imagética de
culturas urbanas globalizadas. A constru¢do de novos espacos simbdlicos dentro das
cidades, como o cinema e 0s shoppings, diminui a forca dos espacos publicos antigos
(pracas, mercados, locais de ritos religiosos...) que permitiam o encontro das pessoas e de
suas historias, “frente a remodelacdo dos imagindrios operada pelos meios de
comunicacdo” (p.42). Gottschall (1999) aponta que, a cada dia que passa, as imagens como
consumo tém adquirido mais valor, remetendo as mercadorias-signos que estdo espalhadas
na cidade. As lojas, os restaurantes e os cinemas sao lugares em que encontramos essas
mercadorias, inclusive concentradas em lugares comuns, sendo o proprio espago dos
shoppings uma mercadoria que consumimos e, dentro deste espago, as salas de cinema cujo
nimero, a cada dia, se expande mais.

Peixoto (2004) destaca a saturacdo da metrépole, caracterizada pelo actimulo de
coisas a serem vistas.

A metrépole é o paradigma da saturacdo. Contempléd-la leva a cegueira.
Um Olhar que nio pode mais ver, colado contra o muro, deslocando-se pela superficie,
submerso em seus despojos. Visdo sem Olhar, tétil, ocupada com seus materiais,
debatendo-se com o peso e a inércia das coisas. Olhos que ndo véem. (p.175)

A questao colocada pelo autor em relagdo a saturacdo das imagens visuais e de
seu esvaziamento de significados provocando uma ‘cegueira’ é, também, abordada por
varios outros autores como: Debord (1997), Hansen (2004), Novaes (2002), Saramago
(1995), Vaneigem (2002) e Wenders (1992). Percebemos que essa é uma reflexdo que
permeia os trabalhos tedricos e que, talvez, seja uma expressao da cultura contemporanea
em que vivemos: o excesso da banalizacdo do uso do visual pode esvazid-lo de seus
sentidos, provocando uma cegueira em relacdo aos seus significados. O filme ‘‘Janelas da
Alma’’ traz questionamentos ndo s6 em relacdo a cegueira visual, mas em relacdo a esta
falta de sentido que se percebe ultimamente — uma cegueira interna, ou como a teoria de
Leontiev (1980) poderia nos auxiliar a questdes relacionadas ao desenvolvimento da
consciéncia que nos impele a uma alienagdo dos sentidos, no nosso caso, em relagdo ao

Olhar e a sua importancia.



50

Peixoto (2004) coloca ainda que a cidade € vista pelo caminhante e pelo seu
deslocamento. A visualizacdo que se tem das metropoles € construida pelo movimento e
pelo Olhar. O espago € percebido de modo fisico, na sua relacdo com o deslocamento do
corpo, ndo apenas, oticamente. Isto significa dizer que, apesar de percebermos visualmente
0 espaco, também o construimos pela sensacdo do deslocamento que sentimos ao percorré-
lo (Merleau-Ponty, 1999). Podemos, assim, fazer uma compara¢do com a experiéncia do
cinema e de assistir ao filme, que tem como caracteristica 0 movimento.

O cinema nao apenas faz parte do mundo metropolitano, de seu aspecto de lazer
e cultura de consumo como também enfoca a dindmica da propria vida atual. Na atividade
diaria da vida urbana, vive-se o0 movimento das imagens como algo de ser do cotidiano. A
vida passa a ser a construg¢do e vivéncia dessas imagens que sio transmitidas pelos meios
de comunicagdo, mas que, antes de tudo, s@o vividas saindo de casa, indo para o trabalho,
levando as criangas para a escola, parando no sinaleiro e olhando os outdoors. Esta
aceleracdo nos impede de nos determos mais nas coisas. Nao hd tempo para nada além de
correr contra o tempo, o que provoca uma forma diferente, “distorcida”, de perceber o
mundo. Os “fast-foods” e os “do-it-now” nos colocam na emergéncia de um tempo que esta
se acabando sempre. Nao hd mais tempo. Benjamim (1985a) declara que a aceleracdo dos
tempos modernos deixou de valorizar as histérias de cada um. As pessoas deixaram de
contar suas histérias por que nao tinham mais tempo.

Se a arte de narrar rareou, entdo a difusdo da informacdo teve nesse
acontecimento uma participagdo decisiva. Cada manha nos informa sobre a novidade do
universo. No entanto somos pobres em histérias notdveis. Isto ocorre porque ndo chega
até nés nenhum fato que ja ndo tenha sido impregnado de explicagdes. Em outras
palavras: quase mais nada do que acontece beneficia a narrativa, tudo reverte em
proveito da informacdo. (p.61)

Ainda de acordo com Peixoto (2004), ha diferencas entre as pessoas que
assistem a televisdo e as que vao ao museu. Podemos pensar que, de acordo com o autor, a
forma de ver modifica-se em relagdo ao lugar e ao objetivo que se pretende, dependendo da
atividade em que o Olhar se faz presente. No museu, o Olhar tem que se acomodar aos
espacos para a contemplagcdo, na perspectiva € na profundidade exatas para o devido
contemplar. Ao falarmos que assistimos a tv, o comportamento parece contririo ao do
museu. Ao assistir a televisdo, € preciso acomodar os olhos a um fluxo rapido de imagens e

de mensagens e nos deixar atravessar por elas. “A televisao é um continuo de imagens, em
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que o telejornal se confunde com o anuncio de pasta de dentes, que € semelhante a novela,
que se mistura com a transmissdo de futebol. O espetdculo consiste na prépria seqiiéncia,
cada vez mais vertiginosa, de imagens.” (p.211). Com relacdo ao nosso objetivo de
investigar o conceito de Olhar, faz-se necessdrio pensar sobre estes aspectos porque as
atividades propostas neste estudo como a fotografia e o cinema possuem caracteristicas
diferenciadas de abordar o Olhar. A fotografia caracteriza-se por retratar a ‘realidade’ de
uma forma estética e o cinema, através do movimento. Benjamim (1985c¢) destaca, porém,
que a fotografia pode ser considerada uma imagem em movimento € que O cinema uma
imagem estatica, e que estas consideracdes sao dialéticas.

Na maioria dos filmes, as seqiiéncias das imagens e dos acontecimentos
remontam a uma narrativa linear. H4 alguns filmes em que a histéria ndo se apresenta
linearmente: as cenas sdo colocadas “ndo para lembrar do passado, mas para dar sentido a
vida, juntando os ‘cacos’ esquecidos dentro dele mesmo e entrando em contato com seus
mitos. O passado perdido é reencontrado no presente, retomado e transformado”
(Guimaraes, 1998, p.110). Uma estrutura ndo-linear de narrativa provoca espacos na
histéria em que o espectador pode se inserir, hd uma ‘tensdo’ entre o que € mostrado e o
que ndo se diz totalmente. Wenders (1992) também alerta para o fato de alguns filmes
produzirem estas ‘brechas’ onde realmente, estd a histéria. A histéria € o que ha de quem
assiste ao filme e brota em contato com esses vazios. Podemos até falar de um ‘vazio
criativo’ por onde cada pessoa reconta sua propria histéria por meio dos canones
reproduzidos pelos autores do filme. A concep¢do de °‘vazio criativo’ surge do
entendimento de que o processo criativo pode se dar em momentos em que hd a
descontinuidade na atividade ou quebra nos sentidos ou no entendimento propiciando o
surgimento de novos significados produzindo, assim, um pensamento original e novo.

S6 os filmes que deixam um lugar as brechas entre as imagens contam
uma histéria: esta ¢ a minha convicgdo. Uma histéria ndao brota sendo na cabeca do
espectador ou ouvinte. Os outros filmes, esses sistemas fechados, apenas pretendem
contar uma histéria. Eles seguem a receita da narracdo, mas seus ingredientes ndo t€m
gosto algum. (p.187)

Ainda de acordo com Wenders, hd uma necessidade, no mundo contemporaneo,
de que nao haja vazios para se pensar. Uma caracteristica de expressao desta tendéncia de

‘intolerancia’ aos vazios’ pode ser o ‘zapping’ que € caracterizado pelo comportamento de
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troca dos canais da tv constantemente em procura de algo mais interessante. O ‘zapping’,
de acordo com Peixoto (2004) seria uma forma de impedir que esses vazios se manifestem,
seja de uma forma interna (vazio da vida) seja em forma de auséncia de noticias, imagens e
espetaculos. Ao nosso ver, podemos imaginar que o ’zapping’ seria uma tendéncia do Olhar
atual, e que, portanto, poderia influenciar o conceito de Olhar.

O efeito ‘zapping’ resulta da absoluta impaciéncia do espectador em
relacdo a qualquer vestigio de duracdo e continuidade. Uma ansia de evasio, uma busca
da surpresa, que implica uma verdadeira obsessdo pelo corte, pela trituragdo de tudo
que é homogéneo. As imagens aparecem a ele como fragmentos ou trailers de histérias
que nunca acontecerdo por inteiro. (Peixoto, 2004, p. 212)

Ao refletirmos que em nosso trabalho estamos focando o desenvolvimento dos
conceitos cotidianos, € interessante abordarmos o que alguns autores pensam ou sugerem
sobre a cultura atual em que vivemos. Debord (1997) analisa que vivemos em um mundo
dominado pelo espetidculo que € a forma de nos chamar a atencdo para os interesses do
capitalismo. Uma seducdo velada, muda, mas, a0 mesmo tempo, que nos impede de ver o
que acontece ao nosso redor: tudo se converte em espetdculo. Minkowski (1999) propde
uma andlise da perda do contato com o vivido e da afetividade nos pacientes
psicopatoldgicos. Pensamos, entdo, se ndo estariamos vivendo uma crise psicopatoldgica
que nos causasse uma cegueira do que poderiamos reconhecer como vida plena. O
espetaculo seria tamanho que ofuscaria nossa visdo como pessoas. Haveria entdo uma cisao
do que acreditamos ver e o que realmente se mostra a nds.

A consciéncia espectadora, prisioneira de um universo achatado, limitado
pela tela do espetdculo, para trds da qual sua vida foi deportada, sé conhece os
interlocutores ficticios que a entretém unilateralmente com sua mercadoria € com a
politica da mercadoria. O espeticulo, em toda a sua extensdo: é sua 'imagem do
espelho'. Aqui se encena a falsa saida de um autismo generalizado (Debord, 1997,
p.46).

O espetaculo, a grandiosidade com que as coisas sdo mostradas nos impede de
perceber a ideologia dominante, o interesse com que o sistema envolve cada pessoa. O
autor destaca que esta seducdo ¢é instaurada principalmente pelos meios de comunicagio e
novas tecnologias: sdo as imagens que mais participam dessa forma de seducao através da
televisdo, da publicidade, do cinema, da internet. Laia (1995) destaca que € a tv que nos vé
e nos entende, no sentido de perceber o que nos fascina. “A tv torna-se, literalmente, o

canal transmissor de alguma coisa que te v&” (p.165). Somos alvo do espetidculo e nos
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tornamos parte dele. A propaganda promete uma satisfacdo iluséria pela aquisi¢do do
produto — pressupde que todos somos iguais, a0 mesmo tempo em que denuncia nossas
diferencas. A sociedade se unifica pelo consumo (todos fazem parte de um grupo com as
mesmas necessidades) e quando ndo pode consumir, ela mostra sua divisdo. A pessoa
ficaria aprisionada nesse ideal de ser /ter e se perderia-se como si-mesma. As andlises dos
autores (Debord, 1997; Laia, 1995) mostram aspectos da vida contemporianea que,
acreditamos, influenciam os conceitos cotidianos que denotam posicionamentos do Eu.
Para Davis e Harré (2001), ao falarmos nos posicionamos frente aos significados que estao
na linguagem, assumimos nossa identidade, assim podemos ter uma multiplicidade de
selves. Os autores acrescentam “o significado social de que o dito pode nos mostrar uma
posicdo do self dos interlocutores que sdao produto de uma for¢a social do ato de
conversagao” (p.262).

Tha (1995) também destaca que estamos imersos em imagens. A percepcao
visual nos € exigida a cada passo, esquina, outdoor ou apelo para que olhemos o mundo:
deixamos de ser vistos como pessoas, pois ndo somos mais percebidos em nossos desejos e
sim como instrumentos do mundo capitalista.

Ora, o que se v€ hoje nesse mercado global em que se transformou o
mundo € uma imensa proliferacdo de imagens diante das quais o sujeito se vé
incessantemente solicitado a se identificar com certos nimeros de ideais que lhe
prometem o bem estar e a felicidade. Acena-se com um nimero cada vez maior de
objetos para o desejo, como que fazendo supor que um dia a ciéncia e a técnica
realizardo na terra o paraiso prometido pela religido para o céu. (Tha, 1995, p.396)

Destacando a evolugdo das artes e das produgdes sociais em conjunto com as
evolucdes tecnoldgicas, vemos as varias formas de sua representacdo: a fotografia, o
cinema, a publicidade, a televisdao. O desenvolvimento da fotografia e do cinema inaugura,
assim, uma nova forma de representar o mundo com suas imagens € linguagens.
Reconhece-se que a propria experiéncia de ir ao cinema tenha provocado mudangas
significativas na forma de se relacionar com o mundo e de construir conhecimento acerca
do conceito de Olhar. Em nosso trabalho, as atividades de fotografar e de assistir ao filme
sdo propostas para mediar a forma de Olhar, produzindo assim encontros dialdgicos desses

aspectos da cultura com as histérias das participantes.
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1.3.2 Cinema: um didlogo sobre o Olhar, as midias e diferentes formas de significar

Os aspectos do cinema, evidenciados pelos autores Bernardet (2004), Pena
(2002) e Xavier (1988), sdo refletidos na forma como conduzimos o mundo € como nos
deixamos influenciar por ele. Ver na tela o que somos e nos reconhecer nos fascina, e a
dicotomia entre ilusdo e realidade proporcionada pelo cinema e pela televisdo possibilita o
desenvolvimento de processos de identificacdo entre os individuos e esses meios de
comunicacio em massa. E neste encanto que percebem, passam a se explicar, em um
movimento dialético que também os aproximam e os afastam de suas vidas, provoca um
alivio na vivéncia de seus sofrimentos e uma proximidade ao sofrimento e prazer
experienciados na histéria contada.

Ao definir cinema, Bernardet (2004) ressalta que o que impressiona € a sua
semelhanga com a realidade representada. O que faz do cinema uma forma de espetéaculo €
a sua semelhanca com o real, ou seja, a sua ndo-espetacularidade! Ou seja, o que faz um
meio de espetdculos € a forma de contar o que nao deveria ser espetidculo de um ponto de
vista cotidiano. Sua histéria comeca com a possibilidade da reprodutividade do real e nao
com a histdria ficcional; em outros momentos, € a sua possibilidade de contar o cotidiano
como uma fic¢do que marca sua expressividade moderna. Enfim, € esse misto de realidade
que se transforma na fic¢do e vice-versa que faz o cinema. O autor destaca o cinema como
a arte do real. "Nao era uma arte qualquer. Reproduzia a vida tal como ela é - pelo menos
essa era a ilusao" (Bernardet, 2004, p.15). Cabe ressaltar, porém, que a "imagem
cinematografica ndo reproduz realmente a visdao humana" (p.17), se diferencia em cores,
formas e perspectivas, mas o que estd em jogo € o poder que o filme tem de garantir aos
espectadores o convencimento de que estdo em frente ao "movimento da vida", como
coloca o autor: a vida também € uma ilus@o. O filme € uma sucessdo de imagens paradas
que, apresentadas em rapida sucessdo de tempo, provocam a ilusdo de 6tica do movimento.
Bem mais do que uma ilusdo de 6tica, pode-se dizer de uma ilusdo da vida, porque este
mecanismo pode provocar no espectador a comparagdo de sua vida ou de vivenciar a
histéria desenvolvida pelo enredo do filme como sendo sua.

O cinema utiliza formas verbais e imagéticas organizadas de maneira especifica

para passar uma mensagem intencional gerada pela equipe que produziu o filme. Nesse
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sentido, o cinema tem caracteristicas de produto cultural que o diferenciam de outras obras,
a saber: a) E produzido por uma equipe previamente selecionada, para um roteiro que vai
sendo reconstruido com o desenrolar da produgdo e da histéria do grupo: a produciao de um
filme ndo possui apenas um autor como a maioria das obras artisticas. O cinema e a tv sdo
producdes socialmente construidas por uma equipe com conhecimento especializado para
cada acdo do filme, além de um roteiro que pode ou ndo ser produzido. B) Possui uma
linguagem especifica que integra narrativa oral, imagens € movimento.

O filme visto no dvd ou no video cassete tem caracteristicas diferentes naquele
mesmo que € apresentado no espaco consagrado ao cinema. Apesar do cinema se
caracterizar por uma atividade social e um local publico, a experiéncia sentida no filme se
passa entre a tela e o telespectador. O filme interage com cada pessoa em particular, ao
mesmo tempo pode estar direcionando a produgdo de significados para diferentes grupos de
uma cultura. A interacio entre as pessoas que estdo assistindo o filme é quase nula. H4 um
rigor quanto a esta possivel troca de experiéncias: “O filme vai comegar, por favor,
desliguem os celulares” (Nao se comuniquem com o mundo, agora vocés pertencem a outro
mundo: o mundo do cinema). No inicio do cinema esta ordem era garantida pelo famoso
lanterninha, para preservar o ritual que se segue ao ver o filme na espaco do cinema.

A linguagem filmica trabalha com imagem e texto para transmitir sua
mensagem. A imagem pode explicar, completar ou antecipar o texto e faz a
contextualizacdo do texto no filme. “Imagens contam também os contextos que podem
determinar a interpretacdo da imagem individual. A relacdo é ou aquela de contigiiidade
(como freqiientemente em fotografias de imprensa ou na propaganda), ou aquela da
disposicdo seqiiencial (como no filme)” (Santaellla & Noth, 2001, p.89). Os autores
também destacam uma pesquisa de Kuleschow segundo a qual a seqiiéncia das imagens
altera a interpretacdo do publico sobre o que € visto: “o significado que um publico
relaciona a uma imagem A (rosto de um homem) se modifica significativamente,
dependendo se ele for mostrado em contigiiidade com uma imagem B (um prato de sopa),
C (uma mulher morta) ou D (uma menina brincando)” (p.57).

Pena (2002) questiona a producdo da ilusdo do cinema hollywoodiano e
pergunta: "ou serdo realidades?" (p.02), provocando a discussdo sobre o poder dessa midia

de se apresentar como verdade em meio a uma produc¢do ideolégica da massa. Em seu
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artigo, o autor questiona, também, os reality shows (Big Brother Brasil, Casa dos Artistas,
etc) como uma forma de producdo de celebridades. Inspirados no cotidiano e na "vida
comum”, esses programas criam personagens que sao baseadas nos préprios atores. O ator
representa sua propria personagem e vira "celebridade" instantaneamente. O que faz essa
rdpida ascensdo ao mundo da fama e artistico é a exposicdo e o compartilhar de sua
intimidade: mostrar-se com uma vida comum e de que muitos compartilham favorecendo a
identificacdo do publico e garantindo sua subida ao poddio. O "criar celebridades”
desenvolve a mitificacdo das pessoas comuns e a popularizacdo das pessoas e dos
programas. O autor também discute que enquanto esses programas criam celebridades
outros programas mididticos e literdrios criam heréis. O que diferencia o heréi da
celebridade s@o as orientagdes para seus objetivos. O herdi possui uma responsabilidade
com a sociedade e a "remissdo de seus pecados", a celebridade vive apenas para si (Pena,
2002).

Fazendo uma reflex@o do heré6i no filme, Guimaraes (1998) destaca que todo
filme € construido para ser um drama, mas que, a partir do momento em que as pessoas
passam a questionar a histéria dos grupos, passam a ser tragédias. ‘“Na tragédia,
desinteressamo-nos pelo drama pessoal e nos voltamos para a histéria dos grupos, da
humanidade. A tragédia também coloca uma tensdo entre os designios dos deuses e dos
homens, entre o grupo no poder e o povo, entre o individual e o social” (p.110). Vemos,
assim, duas formas de influéncia da midia sobre as pessoas, uma referente aos realities
shows que apresentam valores individuais e sem comprometimento com o grupo € outra
referente ao cinema que pode desencadear uma reflexdo social e questionar valores em
relac@o aos grupos, no caso deste estudo o documentario “Janelas da Alma”.

Para Hansen (2004), o cinema, a0 mesmo tempo em que propde uma nova
etapa na "ascensdo do visual como discurso social e cultural, responde também a uma crise
continua da visdo e da visibilidade" (p.406). H4a um grande apelo do cinema pelo visual e
em relacdo a mobilizagdo estrutural do Olhar. Esta relagdo do cinema e do Olhar € tdo
enfatizada que Xavier (2003), quando organiza sua obra de antologia do cinema, a faz em
trés partes: 1) “A ordem do Olhar: codificacdo do cinema cléssico, as novas dimensdes da
imagem” (p.17); 2) “A ampliagdo do Olhar, investiga¢des sonoras: poéticas” (p.173); e

3)“O prazer do Olhar e o corpo da voz: a psicandlise diante do filme classico” (p.353). A
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metédfora do cinema o Olhar é evidente nessa obra, tanto que constantemente o autor se
refere a camera cinematografica como olho.

O “olho mecanico” como designa Bernardet (2004, p.20) ou a “camera-olho”
(Brakhage, 1963, p.341) destaca o cinema como apresentador do que as pessoas podem ver.
Bernardet (2004) destaca que o cinema passou a mostrar o cotidiano de forma diferente, ao
mesmo tempo em que traz o inusitado como algo comum, 0 que promoveu a reconstrucao
de novos conceitos e perspectivas para as pessoas. O olho mecénico € a camera que, ao
centrar determinado aspecto da histdria, coloca o publico como detentor do foco do Olhar.
Baldzs (1945) destaca que esse aspecto no cinema € um dos fatos produtores da
identificacdo do publico com os personagens e o filme. “Nossos olhos estdo na cdmera e
tornam-se idénticos aos Olhares dos personagens. Os personagens véem com 0S NOSSOS
olhos” (p.85). Esse fato parece explicar que o fascinio que o cinema produz no espectador,
capaz de tornd-lo Unico em conjunto ao filme, ¢ uma das caracteristicas fortes do cinema
que o faz diferente de outras formas artisticas. Baldzs (1945) afirma que nada é comparavel
a esta identificacdo em outras formas de arte, chegando a considerar que é nesse aspecto
que o cinema “manifesta sua absoluta novidade artistica” (p.85). Com base nesse ponto de
vista, consideramos que o cinema, ao se assemelhar ao olho humano, também se constréi
dentro de conceitos relativos ao Olhar. O filme é uma forma de arte, que usa o ver o mundo
e as histérias mediados pela camera como forma de desenvolver seu discurso. Esta
proximidade da camera com o olho humano dota-o de uma capacidade de apresentar o que
acontece no dia-a-dia e na imaginag¢do como se o proprio espectador estivesse olhando: ora
como personagem participante da historia, ora tecendo uma relagdo com o processo de
narragcdo apenas como observador ora como narrador observador-onisciente.

Miranda (2001) expde a conseqii€éncia das evolugdes tecnoldgicas (fotografia e
cinema) do séc. XIX para a forma de se perceber o mundo, ressaltando que este
desenvolvimento provoca uma ampliacdo do nosso Olhar. Na tela de projecdo, as
construcdes dos significados sd@o novas e inusitadas, produzidas pela linguagem do filme e
pelo encontro com cada espectador, por isso, o cinema € a inauguracdo de um novo didlogo
com a natureza e as pessoas. Enquanto para Xavier (2002) o close-up se coloca como
revelador das verdades porque aproxima o que se quer apresentar, Munsterberg (1970)

destaca que ele é direcionador do Olhar, olhamos o que nos quer ser apresentado e nao o



58

que queremos. Nesse aspecto, Xavier (2002) também destaca que no cinema ha uma
identificacdo do olho com a camera, o que resulta de um enquadramento que se faz na
camera e, assim, o sujeito percebe esse enquadramento como sendo o seu olho. A moldura
da tela serve de limite para o Olhar e, a0 mesmo tempo, como foco direcionado do que se
vai ver. A camera ¢ mediadora do que se deve ver no filme. A construcdo das cenas que a
camera faz traz a linguagem cinematogrifica como mediadora do mundo que € visto. A
concepcdo do que é o filme e como deve ser feito traduz-se na linguagem especifica do
cinema. De acordo com Xavier (2002):

(...) o Olhar do cinema € um Olhar sem corpo ... 0 ‘olho sem corpo’ cerca
a encenagdo, torna tudo mais claro, enfdtico, expressivo. Ao narrar uma histéria, o
cinema faz fluir as agdes, no espago e no tempo, € o mundo torna-se palpavel aos olhos
da platéia com uma for¢a impensavel em outras formas de representagdo. (p.372).

Ao nos remetermos ao Olhar sem corpo, estamos ressaltando que o cinema € o
olho, mas o corpo, as histérias e as formas de interpretacio sido de todos os que assistem
aos filmes. O espectador assiste ao filme e o entende de acordo com a sua histéria de
aprendizagem construida, na sua cultura. Valores, gestos, expressdes sao entendidos sob
forma de referéncia as préticas individuais e socio-historicas.

Quando assistimos a um filme e o entendemos, olhamos para os gestos,
ouvimos os sotaques ou observamos o estilo do vestudrio a fim de identificar os
personagens, por exemplo, com determinada classe, grupo de preferéncia ou subcultura.
E se os gestos, sotaques ndo forem aqueles da nossa sociedade, nés os entendemos
mediante nossa experiéncia com eles em outros filmes, ou construindo analogias entre a
sociedade que aparece no filme e a nossa propria. Todos esses ‘indicios’ sdo cédigos,
sistemas pelo os quais os signos sdo organizados e aceitos em uma cultura. (Turner,
1997, p.83)

Para Turner (1997), “o sistema de linguagem de uma cultura traz consigo o
sistema de prioridades dessa cultura, seu conjunto especifico de valores e sua composi¢ao
especifica dos mundos fisico e social.” (p.52). A organiza¢do do discurso imagético, do
som, das falas e da seqiiencia¢do produz formas significativas que sdo interpretadas pelos
autores/produtores do filme e por quem os vé. Nem sempre o que se diz no filme é a
interpretacdo dada pelas pessoas que assistem a ele. Isso porque a significacado € construida
no processo dialégico que envolve os signos produzidos e 0 encontro com a pessoa que 0s
vé. No cinema, a seqiiéncia, a luz, o angulo e a perspectiva sugerem determinados

significados que sdo interpretados pelo espectador. A relagdo do cinema como uma
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metédfora do visual se impde ao publico como uma “forca do real”. A histéria se coloca
como verdadeira por si s6. Foi nesse contexto que o cinema se desenvolveu: como produtor
do real, em um processo histérico e cultural de acordo com uma ideologia da arte. O
cinema como cultura estabelece uma série de convengdes que sdao impostas ao
telespectador. Xavier (1988) afirma:

A montagem sugere, nés deduzimos. As significacdes se engendram
menos por for¢a de isolamentos, mais por forca das contextualizagdes para as quais o
cinema possui uma liberdade invejavel. E sabido que a combinacio de imagens cria
significados ndo presente em cada uma isoladamente. (p.33)

Estamos em um mundo onde a cultura visual é evidente, mas entender o que
uma novela quer nos dizer ou o que um filme significa nao € automaético ou natural. Porém,
o interpretar uma imagem nos remete a aprendizagem que temos das diversas situacoes.
Temos certa facilidade no processo das leituras de imagens, porque vivemos no mundo
mediado pelas grandes midias: a tv, o cinema, a internet. A histéria que se conta, tanto na tv
quanto na tela do cinema é formada por imagem, fala, luz, som, ambientacdo. Os processos
significativos estdo relacionados também a forma como esta linguagem € veiculada nos
grandes meios de comunicagdo. Joly (1994) ressalta:

Desde a mais tenra infancia que aprendemos a ler as imagens, a0 mesmo
tempo em que, aprendemos a falar. Freqiientemente, as imagens servem mesmo de
suporte a aprendizagem da linguagem. E tal como nesse caso, hd um limite de idade
para 14 do qual, se ndo tivermos sido iniciados na leitura e compreensio das imagens,
tal se torna impossivel. (p.43)

Mesmo nos documentarios, como em ‘‘Janelas da Alma’’, a ficcdo e o processo
de gerar o encantamento estdo presentes. A linguagem cinematogréafica é elaborada no
sentido de garantir um processo de seducdo do publico. Menezes (2003) descreve varios
documentdrios produzidos em que a realidade se apresentava bem diferente do que a vivida
pelos grupos pesquisados. Isso aconteceu principalmente no inicio do cinema, mas pode-se
defender que a forma como sdo editados, a escolha das imagens e o processo de filmagem
induzam a constru¢do de significados mediados pela intencionalidade do diretor e pelo
enredo da histéria. Caldas (2001) associa o filme ao processo onirico, pois possuem
linguagens especificas que se assemelham: a) tanto o sonho como os filmes trabalham com
a imagem que possui movimento; b) ndo hd, necessariamente, uma ordem cronoldgica e

seqiiencial para o desenrolar da histéria; e, ¢) o devaneio pode ser sentido tanto no filme
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quando no sonho, principalmente no que chamamos de sonho diurno, em que a fantasia
impera sobre a construcdo do pensamento e da atividade mental.

Munsterberg (1970) descreve que no cinema tudo se "regula pela atengao e pela
desatencao" (p.28). A leitura do filme é mediada por nossas experiéncias e pela
intencionalidade do Diretor/Produtor. O filme € uma producgdo coletiva e artistica que trata
do cotidiano, relacionando temas, imaginacdes, histérias que estdo nos grupos e nas
pessoas. Mesmo nos filmes de fic¢do sdo as pessoas que se apresentam com seus desejos,
medos e anseios porque a histéria € uma forma de concretizar ideologias, pensamentos e
acoes. Entdo, conclui-se que focamos a atencdo na tela, mas € ela também que nos olha e
nos envolve com seus multiplos artificios para nos captar.

A experiéncia de ir ao cinema ndo apenas contribui para a constru¢do da
narrativa do filme, mas com toda a contextualizacdo para que esta narrativa aconteca. Ha
uma ambienta¢do, um espago, um ritual € um encontro marcado com a histéria que serd
contada, pois cada pessoa chega a sala de projecdo com motivacdes, esperancas,
expectativas e historias diferentes. A expectativa de cada um e a escolha da histéria a ser
vista ganham informagdes e argumentos nas criticas dos jornais, nas sinopses, nas
conversas com quem ja assistiu ao filme. Muitas vezes, escolhe-se também o mocinho e o
vildo. Nesse aspecto, a narrativa do filme ja € antecipada com conhecimentos ja construidos
antes do filme: as préprias histérias contadas dos filmes pelas pessoas também geram
outras. Tais escolhas possuem significados também em nossas experiéncias de outras
sessoes e filmes. Nao envolvem atores apenas; sdo personagens que pulam das fantasias,
construidas social e culturalmente pelo marketing e pela industria cultural, para ganhar
formas e vidas na grande tela que nos engole. Canevacci (1984) destaca que "o cinema
possui um enigma mitico em seu poder de atracao" (p.85)

Para ndés, o cinema €, entdo, uma atividade social, mas experienciada
individualmente e, enquanto atividade social permite a intera¢do e o espaco publico como
forma de encontro entre as histérias do nosso tempo e as suas pessoas. O espago publico
pode ser vivido como a sala do cinema ou como os conteidos sociais que permeiam as
interacdes, que nos faz ir a um mesmo filme vérias vezes ou consagrar algum ator, como
eleito por “nds” como o0 mais simpético, o mais sensual ou, ainda, o representante do bem e

do mal.
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1.3.3 Observagdes sobre o cinema e o filme “Janelas da Alma”

O tema e o titulo do filme ‘‘Janelas da Alma’’, produzido e dirigido por Jodao
Jardim e Walter Carvalho em 2002 e que vai mediar o nosso estudo, foi inspirado no artigo
de Marilena Chaui: “‘Janelas da Alma’, espelho do mundo” que compde uma coletanea de
textos sobre o Olhar, e que se encontra em uma obra designada pelo mesmo titulo. No
artigo, Chaui (2002) monta uma trajetéria da constru¢do dos significados que a palavra
Olhar adota em vérios contextos e épocas. A autora destaca que o cotidiano nos mostra o
poder mégico atribuido aos olhos, tanto quando se diz do ‘amor a primeira vista’, tanto
quando se fala do ‘mau olhado’, relacionando ao mau agouro. A forma de perceber o
mundo e as opinides que se tem sobre as coisas expressas como ‘visao de mundo’ ou

‘perspectiva’: o espanto € dito como ‘espetacular’; as relacOes entre os fatos e o que €

(€N

sentido é pronunciado como tendo algo ‘a ver’ ou ‘ndo tendo nada a ver’; o vidente
alguém que consegue visionar um futuro. “Assim falamos porque cremos nas palavras e
nelas cremos porque cremos em nossos olhos: cremos que as coisas € 0s outros existem
porque os vemos e que os vemos porque existem.” (Chaui, 2002, p.32). Para a autora,
apenas a audicdo € rival da visdo quando considera os cinco sentidos. “Os demais, ou estdo
ausentes, ou operam como metaforas da visao” (p.37).

O filme trabalha com varios conceitos de Olhar em seus depoimentos. No
documentdrio foram selecionados depoimentos de 19 pessoas que possuiam algum grau de
deficiéncia visual (de uma miopia leve a cegueira total) para falar sobre o Olhar. Alguns
depoimentos demonstram uma convergéncia de temadtica e conceitos, outros, uma variedade
grande de significados que, ou se complementam, ou se contradizem em seus significados
de olhares e percepcdes de mundo. Freire (2002), em uma critica do filme, destaca que:

...0 alvo dos Olhares da Janela da alma é propor a multipla leitura do
discurso imagético, para além da denotacdo, submetendo-nos ao Olhar convergente que
extrapola o mero referencial. Nesse sentido, como documentério, Janela da alma vai ao
encontro do conceito de Grierson, um dos precursores do género que definia esse tipo
de filme como ‘tratamento criativo da atualidade’. Nada mais contemporaneo, portanto,
que a discussdao do Olhar, selecdo e manipulagdo dos significantes dentro do universo
audiovisual. (p.2)
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Freire (2002) destaca em sua critica que ‘‘Janelas da Alma’’ é uma expressao da
contemporaneidade do Olhar, bem como ressaltar que ainda que seja considerado um
documentdrio, o filme consegue ir além dos sentidos denotativos, provocando uma
chamada diferenciada para a imaginagao do espectador de ficcao.

Ribas (2003) declara que ainda que o diretor manifestasse sua vontade de fazer
um filme sobre miopia, foi sobre o Olhar que executou sua obra. O que queria descobrir e
por que se interessava era como participantes se construiam a partir de uma miopia. “O
filme ‘‘Janelas da Alma’’, de Jodo Jardim e Walter Carvalho, um dos grandes fotégrafos da
atualidade — declarou ‘ao vivo e a cores’ o seu desejo de fazer um documentdrio sobre a
miopia. E a descoberta que havia feito um filme sobre o Olhar” (p.65). No filme, que seria
sobre a miopia, ndo € sobre o que ndo se vé que é destaque, mas sobre as possibilidades que
sao colocadas pela impossibilidade de ver. Enquanto o que rege a vida é uma utopia realista
em que o que € apresentado como verdade baseia-se no que € visto a partir de uma captura
fisica do olho, os entrevistados do documentério relatam uma realidade que estd mais além
do que a lei fisica que rege a visdo pode alcangar. O que € falado destaca uma interpretagao
interior e metaférica do processo de ver e adotar a verdade do dia-a-dia.

Inverossimil a crenca teimosa de que para viver é preciso enxergar tudo
como &, sem sequer desconfiar que o sentido pode sempre variar com relacdo ao que eu
reconheco como verdadeiro. Que até a memodria € inventada. Que o testemunho é uma
artimanha do narrador. Que a rigor eu escrevo a alter-biografia. No entanto, é preciso
viver ndo € preciso o que agora se entende por navegar. (Ribas, 2003, p.67)

Em sintese, o tema Olhar e “visdo de mundo” vém sendo explorados pela midia
e pela literatura (Chaui, 2002; Debord, 1997; Saramago, 1995). O verbo Olhar é carregado
de sentidos metaféricos desde a Grécia e adota diferentes significados. Usamos o ver como
sindbnimo de conhecer, saber e entender. E comum usarmos a expressao “visao do mundo”
para expressar o que achamos das coisas:

Falamos em visdes de mundo para nos referirmos a diferengas culturais ou
para caracterizarmos diferentes ideologias e estas foram descritas pelo jovem Marx a
partir da retina e da cdmara escura, onde imagens se oferecem invertidas, visdo
enganada. Falamos em revisdo quando pretendemos dizer mudanca de idéias, correcdo
do rumo do pensamento ou da escrita, sem indagarmos por que referimos ao Olhar
alteracdes de idéias, convicgdes, praticas ou dizeres. (Chaui, 2002, p.32)

Ao discutir sobre o Olhar, utilizamos constru¢des metaféricas que adotam o ver

como tema de percepcao e ideologia de mundo. Neste referencial tedrico ressaltamos os



63

temas relevantes para a compreensdo do objeto de estudo proposto. O objetivo deste estudo
¢ analisar a construcdo do conceito de Olhar por meio da descricio de permanéncias e
modificagdes dos significados que o compdem em entrevista de histérias de vida, sobre a
atividade de fotografar e apds as participantes terem assistido ao filme “Janelas da Alma”.
Para se alcancar esse objetivo, utilizou-se fotografia, entrevistas episddicas e narrativas
para investigar o nivel de desenvolvimento, quais foram as mudangas € como 0 processo se
desenvolveu em relacdo ao conceito de Olhar. A importancia desse estudo é de poder

identificar os significados que constituem o conceito de Olhar.
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IT — Objetivos

O objetivo deste estudo € analisar a constru¢do do conceito de Olhar por meio
da identificacdo de permanéncias e modificacdes dos significados que o compdem em
entrevista de histérias de vida, sobre a atividade de fotografar e apds as participantes terem
assistido ao filme “Janelas da Alma”.

Os objetivos especificos foram:

1. Identificar os significados presentes na histdria de vida que regulam as narrativas e
analisar como esses significados contribuem para a constru¢do do conceito.

2. Identificar os significados co-construidos nas entrevistas sobre o fotografar e
analisar como contribuiram para a constru¢ao do conceito

3. Identificar os significados de Olhar que foram construidos pelas quatro mulheres
depois de assistirem ao filme “Janelas da Alma” e analisar como contribuiram para

a formacao do conceito.

Os objetivos acima foram formulados com base nas seguintes suposicoes:

1. Os conceitos cotidianos sdo construidos no jogo polifénico entre informagdes que
circulam nas préticas culturais e historicas e as informagdes novas, transformadas
pelos processos de experiéncias de vida na histéria de cada pessoa.

2. As atividades sociais sao mediadoras de transformacdes no pensamento verbal e,
conseqilentemente, no processo de constru¢do dos conceitos.

3. O filme, as entrevistas e o fotografar sdo praticas dialégicas que influenciardo a
transformacdo do conceito de Olhar, porém o filme ‘‘Janelas da Alma’’, por tratar
especificamente deste conceito, apresentard as mulheres novos significados de Olhar.

4. As formas de leitura que cada mulher fard do filme serdo influenciadas por aspectos
polifdnicos no jogo dos significados que ficam e dos que se transformam a partir de

seus contextos culturais e familiares.
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III. METODOLOGIA

Com a definicdo dos objetivos desenvolvemos o trabalho de pesquisa e
definimos atividades que mediariam o processo de possivel mudanca dos conceitos, a partir
da abordagem qualitativa. A proposta de identificar as mudancas por meio das atividades
baseou-se, sobretudo, na teoria sobre a formacdo de conceitos, em que a a¢ao do individuo
sobre 0 mundo ou sobre a prépria atividade contribui para a formacdo de conceitos. Para
tanto, as atividades utilizadas para a constru¢do dos dados foram as entrevistas de histdrias
de vida e sobre o fotografar e a atividade de assistir ao filme ‘‘Janelas da Alma’’, realizados

por quatro mulheres.

3.1 Aspectos da pesquisa qualitativa

A pesquisa qualitativa visa aprofundar os dados construidos por um grupo ou
pessoas especificas, tendo por objetivo detalhar as informagdes de determinado assunto ou
fato. De acordo com Bauer, Gaskell e Allum (2003), a pesquisa qualitativa, por um lado,
inclui uma tendéncia associada ao positivismo e, por outro, tendéncias associadas aos
estudos culturais e interpretativos. Os métodos associados a pesquisa qualitativa sdo as
entrevistas (individuais e em grupos), a observacdo participante e os métodos visuais.
Denzin e Lincoln (2002), por sua vez, destacam cinco momentos da histéria da pesquisa
qualitativa, e enfatizam que esses momentos operam simultaneamente no momento
presente: a) tradicional (1900 — 1950) , b) modernista ou idade de ouro (1950-1970), c)
indefini¢do de géneros (1970 — 1986), d) crise de representacdo (1986 — 1990), e d) pds-
modernismo ou momento atual (1990 — presente)

Nessa obra, os autores ressaltam os aspectos ‘bricolagem’ da pesquisa
qualitativa, pois o pesquisador é quem executa esta montagem. Assim, os resultados
obtidos em uma pesquisa dependem de um conjunto de ferramentas que o pesquisador
utiliza para compreender o objeto estudado. Utilizando um conjunto de técnicas, em que
um procedimento ndo adquire maior valor que o outro, € um mesmo método pode ter

significados diferentes de acordo com seu uso e as orientagdes tedricas abordadas. A
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bricolagem executada pelo pesquisador, entdo, é um trabalho denso e complexo que
representa a imagem que o pesquisador construiu sobre seu objeto de estudo, compreensoes
e interpretacdes do mundo ou do fendmeno de sua andlise.

Creswell (1998), por sua vez, descreve um ciclo para se fazer a construgcdo de
dados na pesquisa qualitativa: a) localizar as pessoas, b) providenciar acesso e fazer o
rapport, ¢) propor uma escolha dos participantes, d) colher os dados, e) gravar, f) decidir
sobre os dados, e g) armazenar os dados. Esta seqiiéncia se repete até o pesquisador
completar a pesquisa. Creswell (1998) destaca que ndo hd um consenso entre os autores da
pesquisa qualitativa para a andlise dos dados, pois vdrios procedimentos podem ser
adotados. Nesses procedimentos, € comum, inicialmente, se fazer uma andlise geral do
material coletado para depois decidir sobre técnicas e estratégias mais especificas, ou seja,
a qualidade e a especificidade dos dados orientardo a andlise. Nas andlises, leva-se em
conta o sentido metaférico do que foi construido por meio de imagens, fatos e entrevistas,
respeitando-se o que foi falado pelos participantes.

Relacionando essas caracteristicas da pesquisa qualitativa com a pesquisa em
psicologia do desenvolvimento, Mey (2000) ressalta a importancia da utilizacao de diérios,
observacdes e entrevistas, numa perspectiva que compreende o desenvolvimento como
processo de transformacgdo e aborda novos métodos, conceitos e dados, caracterizados pela
co-construcao e pela concep¢ao de que a constru¢cdo de dados € um processo de momento

anico.

3.2. Participantes

Participaram deste estudo quatro mulheres escolhidas de acordo com os
seguintes critérios: a) ndo terem habito de irem assistir a filmes no cinema; b) conseguissem
ler as legendas com a rapidez requerida para o entendimento do filme. Escolheu-se o sexo
feminino ndo somente para construirmos os dados sobre a pratica didria menos
diferenciada, mas também porque nos interessava estudar mulheres.

Inicialmente foi feito um estudo exploratério em que duas mulheres, com
caracteristicas semelhantes as escolhidas para estudo, assistiram ao filme “Janelas da

Alma”, percebemos no entanto a necessidade das mulheres ja terem o hébito de lerem as
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legendas do filme. A escolha da cidade de Goiania se deu pelo interesse de trabalho com
mulheres dessa localidade, uma vez que, em observacao informal notamos caracteristicas
do género feminino mais tradicionais nos seus posicionamentos de mae e esposa.
Participaram do estudo quatro mulheres sendo duas casadas e duas sem
relacionamento fixo, separadas e com filhos. O projeto inicial contava com seis mulheres,
mas duas foram excluidas do estudo: uma porque estava gravida e tendo dado a luz ndo
poderia continuar o processo de constru¢do dos dados; a outra, porque parte dos dados
perdeu-se no manuseio da maquina fotografica. Vamos analisar, entdo, os dados referentes

as quatro mulheres que participaram de todas as atividades.

Mulheres ° Idade Relacionamento Filhos Profissao Obs.
51 anos Divorciada 1: 35 anos Vendas/ | Mora com a
Sol Feminino autdonoma familia.
50 anos Divorciada 1: 24 anos | Cartomante / Mora
Dama da Masculino autdonoma sozinha
Noite
39 anos Casada 1: 18 anos Cabeleireira | Mora com a
Estrela Masculino familia
Lua 45 anos Casada 2: Masc., 9 Professora/ | Mora com a
anos, Fem., 14 | estudante de familia
anos psicologia

Quadro 02: Caracteristicas das mulheres participantes da pesquisa

? Por questio de sigilo das participantes, escolhemos pseuddnimos para identificd-las. Todos os pseuddnimos
retratam alguma caracteristica delas. Sol, devido a sua grande preferéncia pelo sol. Dama-da-noite foi
escolhido por ser o nome de uma planta regida pelos ciganos, que € uma linha umbandista desta participante.
Estrela por estar ligada constantemente a beleza, e Lua por sua caracteristica emocional e materna.
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3.3. Materiais

Para a realizacdo da pesquisa foram utilizados os seguintes materiais:
¢ 01 gravador de fita cassete, com microfone embutido;
® 4 (quatro) fitas cassetes, sendo uma para cada participante;
¢ 8 (oito) méquinas descartaveis, com 24 poses coloridas, marca LG, sem flash.
Cada participante fez uso de 2 maquinas, sendo 1 para a sessdo de fotos anterior
ao filme e 1 para a sessao de fotos posterior ao filme;

¢ DVD do filme “‘Janelas da Alma’’.

3.4. Contextos da pesquisa
e Sala de video da Biblioteca da Universidade Catdlica de Goias (UCG), contendo
cadeiras, televisdao 29” e aparelho de DVD;

¢ Casa das participantes.
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Documentério, 35 mm, 73°, 2001, cor e p/b, dolby SR. Cépia 35mm: Plana.
Argumento, dire¢ao e produgdo: Joao Jardim Co-direcdo e fotografia: Walter Carvalho
Producdo: Flavio R. Tambellini Pesquisa e desenvolvimento: Renée Castelo Branco
Musica: José Miguel Wisnik Som: Heron Alencar
Edicao de som: Waldir Xavier Mixagem: Tom Paul
Produtoras associadas: Isa Castro e Mayanna Von Ledebur Produtora: Ravina Filmes
Co-produgdo: Dueto Filmes — Estudios Mega/ Tibet Filme

Distribui¢do: Copacabana Filmes

Classificagdo indicativa: Livre.

Quadro 03: Ficha técnica do filme ‘‘Janelas da Alma”’

Sinopse do Filme:

Dezenove pessoas com diferentes graus de deficiéncia visual — da miopia discreta a cegueira
total — falam como se véem, como véem o0s outros e como percebem o mundo. Celebridades
como o prémio Nobel José Saramago, o musico Hermeto Paschoal, o diretor Win Wenders, o
fotografo cego esloveno Evgen Bavcar, o neurologista Oliver Sacks e o vereador mineiro
cego Arnaldo Godoy fazem revelagdes pessoais e inesperadas sobre varios aspectos relativos
a visdo: o funcionamento fisiolégico do olho, o uso de 6culos e suas implicagdes sobre a
personalidade, o significado de ver ou ndo ver um mundo saturado de imagens e também a
importancia das emogdes como elemento transformador da realidade — se € que ela é a mesma
para todos. Imagens inusitadas, de arvores queimando ou do vazio do deserto, fazem a ligacao
entre os depoimentos que alternam densidade, humor e poesia.

Do registro do primeiro instante em que o recém-nascido Gabriel abre os olhos 4 investigacao
de vérios caminhos e experiéncias ligadas a visdo, ‘Janelas da Alma’ resulta de uma reflexdo
emocionada sobre o ato de “ver” — ou ndo ver — o mundo.

Quadro 04: Sinopse do filme ‘‘Janelas da Alma’’ apresentado no encarte da fita VHS e do
DVD comercializados em circuito nacional
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3.5. Procedimentos

3.5.1. Construcao dos dados

Em um primeiro momento, desenvolvemos um estudo exploratério para
verificarmos a possibilidade de mulheres donas-de-casa e com pouca histéria de
escolarizacdo poderem participar do estudo. Houve reunides para organizarmos suas
participacdes e duas mulheres assistiram ao filme. Depois desta etapa decidimos escolher
mulheres que exercessem alguma profissdo ou atividade fora do lar e que fossem
escolarizadas de modo a conseguirem ler as legendas com a rapidez requerida pelo filme.

Neste estudo, utilizou-se a metodologia qualitativa para a construcdo dos dados,
baseada nos pressupostos tedricos da psicologia cultural e do dialogismo, envolvendo os
processos de formacdo de conceitos, definicdo, relacdo do pensamento e da linguagem,
usando as entrevistas e as fotografias como dados. A constru¢do e a andlise dos dados
deram-se a partir de uma atividade principal e outras trés secundarias.

A exibicao do filme foi designada como atividade principal, porque acreditamos
que era uma atividade diferenciada que introduziria novos dados sobre o conceito de Olhar,
uma vez que o documentdrio discute esta questdo. Um outro fato € que a atividade do filme
iria também nos permitir investigar quais aspectos pontuariam as mudancas sobre o
conceito discutido. Apesar do foco do trabalho partir da leitura que as participantes teriam
do documentdrio, sabemos que toda atividade propicia modificagdes do individuo. Assim,
as entrevistas e a feitura das fotos, mesmo sendo instrumentos para entendermos 0 nosso
objeto de estudo, o Olhar, também eram atividades que participaram da construgdo,
modificando e reforcando o significado do Olhar nessas mulheres.

Nao foram feitas andlises quanto aos atributos graficos das fotografias
(enquadramento, luminosidade, foco) por dois motivos:

= as participantes ndo tinham treino e conhecimento especifico para utilizar recursos
técnicos para a fotografia.

= as maquinas utilizadas ndo tinham recursos que permitiam um melhor tratamento
para fotografar. Eram maquinas simples, descartaveis e sem flash. Cerca de 40 fotografias

se queimaram devido aos poucos recursos das maquinas. Escolheram-se estas méquinas
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para facilitar o manejo pelas participantes ao fotografar, visto que tinham pouca habilidade

para esta atividade. A seguir apresentamos um quadro demonstrativo da seqiiéncia, tempo e

formas como as atividades foram desenvolvidas:

Seqiiéncia das Atividades Tempo para Forma de Local
atividades desenvolvidas execucao da interacao
atividade
1* Entrevista Participante e Casa da
narrativa sobre a | 30 — 45 min pesquisadora participante
histéria de vida
2° Tiragens das Uma semana Participante Livre
primeiras fotos
3? Entrevista Participante e Casa da
mediada pelas 20 min pesquisadora participante
primeiras fotos
4* Assistir ao filme 1:20 min Participante e Sala da UCG
pesquisadora
5° Entrevista Participante e Sala da UCG
mediada pelo 30 min pesquisadora
filme
6" Tiragens de 15 a 30 dias Participante Livre
fotos
7¢ Entrevista 20 min Participante e Casa da
mediada pelas pesquisadora participante

fotos tiradas
apos assistir ao
filme

Quadro 5: Quadro demonstrativo da seqiiéncia, do tempo, das interacoes e dos locais

em que se desenvolveu o estudo
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3.5.1.1 Investigacao dos conceitos iniciais sobre o Olhar e visio de mundo

a) Entrevistas individuais iniciais das historias de vida

Inicialmente foram feitas entrevistas com as participantes escolhidas sobre suas
histérias de vida e quais os conceitos que possuiam de Olhar e de visdo de mundo.
Pretendeu-se, nestas entrevistas, colher informagdes de quais seriam as atividades didrias
do grupo, como percebiam o mundo, quais eram suas prioridades de vida, quais os valores
mais relevantes e de que forma esses aspectos poderiam estar contribuindo para uma
organizacdo de suas rotinas didrias, agdes para o futuro e relacionamentos interpessoais.
Cada entrevista durou cerca de 30 minutos, totalizando 2 horas de gravacdo em daudio,

aproximadamente.

b) Fotos iniciais de como véem o mundo

Além das entrevistas, as participantes tiraram fotos de como percebiam o mundo,
a fim de que pudéssemos entender seus conceitos sobre o Olhar e a dinAmica que permeava
suas histérias de vida. Inicialmente, foi entregue uma maquina fotogrifica descartdvel, com
24 poses para cada mulher e dadas instrucdes bdsicas de como utilizar o aparelho. Foi
solicitado a cada mulher que tirasse 24 fotografias de como véem o mundo e a vida. Em
seguida, pediu-se para que as participantes selecionassem quatro entre essas fotos e
organizassem-nas em ordem de importancia. Essa quantidade foi definida como 1/6 da
amostra em fun¢ao de algumas razdes:
e Propiciar uma nova sele¢do dentre as fotos para reconhecer hierarquia de importincia
entre elas;
e Prevenir, por antecipagdo, possiveis perdas de fotos;

e Prever a duracdo das entrevistas sobre as fotos para aproximadamente 20 min.
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¢) Entrevistas Individuais sobre como véem o mundo

Ap6s a realizagdo das fotos, foram feitas entrevistas individuais para construir
informacdes sobre os significados e sua ordenacdo. A narrativa sobre as fotos teve como
objetivo esclarecer a inten¢do da producdo de cada foto, o significado e o tema de cada
uma. Pensamos que uma interpretacdo do material visual produzido pelas mulheres
pressupde a fala sobre esse material e o contexto histérico e emocional no qual ele foi
produzido, e colabora para o enriquecimento do que se percebe e se produz visualmente.
Nesta etapa, foi feita, também, a escolha das fotos que mais eram representativas da visao

de mundo que cada uma tem, a partir da percepg¢ao das participantes.

3.5.1.2 Exibicao do Filme ‘Janela da Alma’

Inicialmente foi explicado para cada pessoa como o filme foi feito e qual a
intencdo de assistir a ele. O filme “Janela da Alma” foi exibido individualmente as
participantes em uma Tv de 29 polegadas, na sala de video da Biblioteca da Universidade
Catolica de Goids, garantindo a privacidade e a tranqiiilidade da platéia. A exibi¢do do
filme ndo foi interrompida, nem retrocedida. Nao houve casos em que as participantes
solicitassem o retrocesso ou a parada do filme. A execucdo do filme foi acompanhada pela
pesquisadora que assistiu a exibicdo com cada participante e logo apds foi feita a entrevista

com cada uma sobre a percepg¢ao do filme assistido.

3.5.1.3 A construcio de dados apés a exibicao do Filme ‘‘Janelas da Alma”’

a) Entrevistas individuais e fotos apés o filme

Logo apds a execugdo do filme, foi feita uma dltima entrevista individual semi-
estruturada com duragdo de aproximadamente 30 minutos cada, totalizando 2 horas, sobre o
que perceberam e identificaram no filme. Apds esta entrevista foi pedido que tirassem
outras 24 fotos de como véem o mundo a partir do que entenderam e perceberam do filme

que viram.
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b) Entrevistas individuais apods a tiragem das fotos sobre o filme

Apdés a revelacdo das fotos, houve uma entrevista com cada uma das
participantes, em momentos diferentes, em que foi pedido para que elas explicassem como
foram feitas as fotos, e escolhessem quatro fotos que considerassem mais significativas e
explicassem cada uma delas.

Todas as entrevistas foram gravadas em fitas cassetes e depois transcritas para
andlise dos dados. As gravagdes das entrevistas de todas participantes totalizaram
aproximadamente 5 horas. Foi revelado um total de 130 fotos (média de 32
fotos/participante) e escolhidas 32 fotos, sendo oito por participante (quatro antes e quatro
depois do filme) para investigar o conceito de Olhar. Apesar de ter sido pedido a cada
participante para tirar um total de 48 fotos (192 ao todo), apenas a participante Lua tirou o
que foi solicitado. Cerca de 86 fotos queimaram ou ndo foram tiradas. A participante Sol

utilizou trés maquinas em vez de duas, porque na primeira perderam-se todas as fotos.

3.5.2 Analise dos dados

a) Analise do Filme ‘“Janela da Alma”

A proposta de analise do documentério traz a tona a questdo do filme como
unidade de andlise. Para Cordeiro (1996), “os procedimentos de andlise de filmes
respondem a diferentes questionamentos por parte de quem os elabora, tendo como
fundamento um arcaboucgo tedrico e a aplicacdo de teorias e disciplinas de cinema” (p.04);
além das tentativas individuais para a discussdo dos filmes. O autor ressalta que hd uma
distancia entre o filme “idealizado pelo autor e o filme visto pelo espectador” (p.04).

Fizemos inicialmente uma andlise do filme “Janelas da Alma” para entender
como a linguagem e os conceitos de Olhar foram desenvolvidos ao longo do filme,
entendendo que a prépria seqii€éncia imagética e da narrativa, como ja dito anteriormente,
pode influenciar na mensagem passada. Esta andlise foi feita apds as participantes terem

assistido ao filme e antes da andlise dos dados construidos pelas mulheres.
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O primeiro passo para andlise do filme utilizado para estudar as mudangas de
conceitos sobre o Olhar foi assistir a ele intensivamente para depois transcrevé-lo. A
transcricao baseou-se em um modelo de ‘andlise de imagem em movimento’ proposto por
Rose (2000).

Para a transcricao, foram feitos os seguintes passos:

1 Assistir intensivamente ao filme para entendermos como apresentava os conceitos de
Olhar e como foi desenvolvida sua linguagem.

2 Entrevista informal com diretor Jodo Jardim que ndo foi gravada e nem transcrita,
porque serviu para conhecer o contexto de produgdo do filme e solicitar autorizagio do
uso do filme na pesquisa. A primeira copia em VHS foi cedida pelo diretor.

3 Leituras sobre as criticas do filme e depoimentos de varios cineastas.

4 Definir as categorias: apds assistirmos ao filme, foram definidas as categorias que
serviriam para delimitar as marcas da linguagem filmica e tentar identificar cada
momento do discurso.

5  Assistir cena a cena, mapeando o discurso tendo como base cada uma das categorias
abaixo (ver exemplo em anexo 1):

* Tempo: inicio da cena

= Diferenca de tempo: duracio da cena

» Imagem /cor: qual a imagem que estd sendo transmitida na cena

= Fala: o que estd sendo falado

* Tema: o tema principal da cena

= Entrevistado: nome do entrevistado

= Acustico: qual a trilha sonora utilizada ou se nao houve nenhuma trilha sonora,
s6 a fala dos entrevistados como atributo acustico.

A partir da descri¢do cena a cena do filme, tracou-se um mapa de significados e
sentidos de como o documentdrio foi tecendo seu discurso (ver exemplo no anexo 3). Com
o objetivo de identificar quais os sentidos que o conceito de Olhar adquire no texto, na
andlise do filme tentou-se descrever a trama narrativa do documentario e mostrar quais as
posicdes significativas adotadas pelo diretor/roteirista em sua busca de certos sentidos.
Houve uma intencdo de saber, criar neste estudo, se a forma e os sentidos que o Olhar

adquiriram no desenvolver do filme influenciaram a percepcao dos participantes.
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b) Analise das entrevistas

Todas as entrevistas seguiram a mesma metodologia de andlise, tanto as
entrevistas das histdrias de vida, quanto as entrevistas acerca das fotografias tiradas e sobre
o filme. Utilizou-se a andlise temdtica por meio da andlise dialégica da conversacio
adaptada a psicologia (Caixeta e Barbato, 2004; Myers, 2000; Pentecorvo, Ajello &
Zuchermaglio, 2005).

Inicialmente, foi feita a transcri¢do literal das entrevistas. A partir das
transcrigdes foram identificados os temas desenvolvidos nos turnos de fala e os subtemas
que melhor caracterizavam cada etapa do discurso. Para esta andlise, foram seguidos os
seguintes passos:

1. Leitura intensiva das entrevistas transcritas: apds cada transcri¢ao, foram feitas varias
leituras do material impresso.

2. Definicdo de cada tema e subtemas: em cada turno de fala das entrevistas foram
definidos os temas e subtemas que estavam articulando a narrativa nesses momentos. Nos
didlogos, os temas podem ser concretizados por meio de novos sentidos que podem se
repetir em momentos diferenciados apresentando recorréncia de significados, refletindo
diversos posicionamentos (ver exemplo no anexo 2).

3. Identificacdo e organizacdo dos significados presentes nas narrativas: pela leitura no
material impresso e as definicdes dos temas e subtemas, identificamos quais os significados
eram recorrentes nas entrevistas e como eles se organizavam para a construcao do discurso
no momento da entrevista.

4. Construcdo dos mapas de significados: as mudancas de sentidos, as recorréncias, 0s
conflitos lingiiisticos, a preservagao de determinados significados, expressos pela fala e por
sua relacdo com os temas discutidos foram destacados e organizados em um mapa de
sentidos e significados (ver exemplo anexo 3).

5. Filtragem do mapa: depois de construido o mapa com todos os significados apreendidos
nas entrevistas, houve a elaboracio de um novo mapa, contendo os dados mais
significativos e suas principais relacdes de sentidos expressos na narrativa (ver figuras dos
resultados).

6. Andlise do mapa final: a andlise das relagdes que se estabeleceram nas entrevistas pdde
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ser investigada, numa versao-sintese do mapa.

ApOs a andlise temdtica das entrevistas, foram selecionados alguns episodios da
conversagao e procedeu-se a andlise dos didlogos com o objetivo de analisar o processo de
co-constru¢ao dos significados durante as entrevistas. Para apresentar cada resultado
destacamos, inicialmente, o resumo dos principais significados co-construidos nas
entrevistas que foram entendidas como momentos privilegiados do estudo (Zona de
Construcao), nos recortes dos episdédios de conversacdo pudemos observar e analisar a
constru¢do do conceito de Olhar. A seguir apresentamos uma figura com a representacao da

dindmica da Zona de Constru¢do (ZC) utilizada na apresentacdo dos resultados e referente

aos momentos das co-construcdes dos significados de Olhar em nosso estudo.

Passado PRESENTE - Zona da Futuro
Significados co- (||, Construgdo: atividade de co- | |, Expectativa das
construidos nas construgdo vigente proximas

atividades precedentes atividades

e na histéria de vida

Atividades mediadoras da co-construc¢ao dos significados de olhar durante o estudo

Campos de
significados sociais e
individuais de cada
mulher

Figura 3: Representacdo da dindmica da Zona de Construcao utilizada na apresentagdo dos

resultados e referente aos momentos das co-construg¢des dos significados de Olhar.
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¢) Analise das Fotografias

Inicialmente, pensou-se em fazer uma andlise temadtica individual de cada
fotografia, mas, no decorrer do trabalho, observou-se que as fotografias foram compunham
um conjunto regulado por sentidos que foram co-construidos durante as entrevistas. Cada
fotografia foi contextualizada pelo discurso produzido acerca de cada uma e pelo conjunto
de fotos tiradas por cada participante. Na andlise das fotografias, utilizamos a mesma
metodologia de andlise das entrevistas, acrescentando as imagens também como elemento
participante do discurso e, conseqiientemente, presente no mapa de significados como um
mediador visual diferente da fala. Buscou-se, entdo, destacar todo o contexto de
significados em que as fotografias foram produzidas e como se relacionavam umas com as

outras.
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IV - Resultados e Discussao

Porque foi que cegamos, Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a razdo,
Queres que te diga o que penso, Diz, Penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos, Cegos
que véem, Cegos que, vendo, ndo véem. (Saramago, 1995)

Os resultados e a discussdo deste estudo foram enunciados em duas partes. Uma
primeira parte traz a andalise do filme ‘‘Janelas da Alma’Alma’. Essa andlise visa identificar
quais os caminhos do discurso que foram construidos no documentirio € como o0s
significados sobre o Olhar foram sendo apresentados ao longo da evolucao do filme. Para
isso, foi feita uma transcri¢do do filme e, apds, uma categorizacdo de seus significados,
identificando quais os significados que regulavam o conceito de Olhar (ver anexo 1). Foram
analisados a seqiiéncia das falas dos entrevistados e o préprio discurso do filme.

Na segunda parte, apresentamos os resultados da constru¢do do conceito sobre o
Olhar das mulheres participantes. Os resultados sdo relatados individualmente na seguinte
ordem: SOL, ESTRELA, DAMA DA NOITE e LUA. Ao usar as falas transcritas,
utilizamos as letras: S, E, DN, L para especificar as mulheres participantes e P para indicar
a fala da pesquisadora. Apds o resumo dos principais resultados apresentamos a andlise da
conversagcao em cada momento da co-construcao dos significados de acordo com as Zonas
de construcao abaixo definidas:

a. Zona de Construcdo 1: Entrevista sobre histéria de vida

b. Zona de Construcdo 2: Entrevista mediada pelas fotos iniciais

c. Zona de Construcao 3: Entrevista mediada pela percepg¢ao do filme

d.Zona de Construcao 4: Entrevista mediada pelas fotos tiradas apds assistir ao filme.

Cada procedimento buscou responder as perguntas que surgiram a partir das
suposicdes do estudo. Na historia de vida de cada mulher, buscamos identificar quais os
seus posicionamentos e significados de sua forma de Olhar. Nas fotos iniciais, buscamos
identificar como estes conceitos iniciais de Olhar poderiam ser retratados a partir da
fotografia. Apds assistirem ao filme, objetivou-se saber o que as mulheres perceberam e
como explicaram a discussao sobre o Olhar presente no filme. Finalmente, foram
apresentados e discutidos os resultados relativos as fotografias tiradas pelas mulheres ap6s
assistirem ao filme, analisando quais os significados do conceito de Olhar de cada

participante permaneceram e transformaram-se.
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4.1. Analise do Filme — “Janelas da Alma” — a evolucao dos significados de OLHAR

O filme ‘‘Janelas da Alma” é um documentdrio sobre o Olhar. O quadro 06
indica uma exposi¢do dos entrevistados, seqiiéncia das falas, tema e profissdo de cada um
deles.

Partindo de entrevistas com pessoas que possuem algum tipo de deficiéncia
visual (de uma leve miopia a uma cegueira total), a narrativa do filme vai tracando uma
discussdo sobre a incapacidade de ver, a0 mesmo tempo em que retoma o que € “ver’ e
algumas consideragdes sobre o que € o Olhar, a vida, o uso de 6culos, ‘0 Olhar com foco e
fora de foco’, o significado de ficar sem os 6culos. A organizacdo da seqiiéncia do filme se
da de uma forma semantica, ou seja, as entrevistas estdo organizadas, seqiiencialmente, de
acordo com os temas suscitados pelos entrevistados e produtores do filme. Nao hd uma
organiza¢do em funcdo dos entrevistados e, sim, pelos temas desenvolvidos nos discurso de
cada um. Podemos, assim, observar a polifonia de vozes encontrada nos discursos de varias
pessoas, em que cada vez que € destacado um tema especifico, por exemplo, o uso de
Oculos, vdrias opinides e histérias de diferentes entrevistados sdo apresentados compondo

um discurso com varias vozes.
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Paulo Cézar Lopes

Antbnio Cicero
Win Wenders

Eugem Bavcar

Carmela Cross

Como se vé

‘Janelas da Alma’
Ser miope, ser cego e usar
Oculos
Sua cegueira e a atividade
de fotografar
Auto-estima e uso de
Oculos

Professor de
literatura
Poeta
Cineasta

Fotégrafo

Artista Plastica

Sequéncia Tema Profissao Dificuldade
Visual
Hermeto Pascoal Sua dificuldade de ver Musico Estrabismo
José Saramago Visivel e invisivel Escritor Uso de 6culos por

.~ . 1
restricao visual 0
Estrabismo

Uso de 6culos
Miopia

Cegueira

Uso de 6culos por
restri¢ao visual

Marieta Severo Uso de 6culos Atriz Miopia
Jéssica Silveira Uso de 6culos Estudante Miopia
Jodao Ubaldo Uso de 6culos Escritor Uso de 6culos por
restri¢ao visual
Walter Lima Jr. Uso de 6culos Cineasta Miopia
Oliver Sacks Visao do visivel e Neurologista Uso de 6culos por
invisivel restri¢ao visual
Manoel de Barros O Olhar acontece de Poeta Uso de 6culos por
dentro para fora restricdo visual
Arnaldo Godoy Historia de sua cegueira Vereador Cegueira
Filhas de Arnaldo | Histdria da cegueira do pai Estudante Cegueira do pai
Godoy
Marjuit Rimminem Auto-estima e Cineasta Estrabismo
deformacdes da visao
Agnes Varda Olhar com amor Cineasta Miopia

Quadro 06: Entrevistados e temas das falas no Filme ‘Janelas da Alma’

' Estamos usando o termo ‘uso de Gculos por restricio visual para referir-se aos entrevistados que
observamos fazer uso de éculos ou lentes de contato no filme, mas que ndo hd uma discriminagcdo de sua
dificuldade visual, se por miopia, astigmatismo ou outra.




82

Os personagens entrevistados pelo diretor variam de pessoas famosas
mundialmente a pessoas desconhecidas. H4 uma predominéncia de entrevistados ligados ao
mundo da arte, o que confere ao discurso um tom mais metaférico e artistico. Foram
entrevistadas 19 pessoas: quatro cineastas, dois escritores, um musico, dois poetas, trés
estudantes, um neurologista, uma atriz, uma artista pldstica, um vereador, um professor de
literatura e um fotégrafo compondo uma variedade de caracteristicas pessoais e atividades
profissionais. A variedade expressa uma série de opinides diferenciadas com relacdo a
atividade de ver: desde o ver como algo sentido por todo corpo, como expressa Win
Wenders ou apenas como uma experiéncia visual, o ver com o sentido de percepciao do
mundo e como conhecimento, a0 ver como experiéncia interna e subjetiva. As falas dos
entrevistados s@o entrecortadas por varias imagens significativas, ora por uma tela preta ora
por imagens desfocadas. Ora simulando a visdo, ora contextualizando a fala dos
entrevistados, indicando que a imagem também faz parte da constru¢do do discurso do
filme. Nao ¢ um documentério cientifico da visdo, mas um filme artistico, uma apologia do
Olhar.

A construcdo do texto que se desenrola no filme é encadeada de uma forma
tematica e instigante. O que une o discurso entre um e outro entrevistado € o tema e a
congruéncia do que é falado. “O filme vai além da simples edicdo de entrevistas” (Ribas,
2003, p.71). “As chamadas entrevistas sdo, no filme, perfeitamente encadeadas; vao
construindo uma ordem que escapa a cldssica sucessividade, mas ndo recaem numa
reconstrugdo radical. O jogo é mais sutil.” (p.70). A narrativa do filme se da na forma de
destacar as imagens e as falas. As imagens, muitas vezes, sdo constru¢cdes de como se olha
“desfocado”, simulando uma miopia ou um ‘Olhar fora de foco’ ou reproduzem o sentido
das enunciacdes dos entrevistados. E comum na seqiiéncia do filme aparecerem quadros
negros entre uma fala e outra. Os entrevistados estdo em close-up, na maioria do tempo,
alguns em “meio plano”. O discurso tecido no documentdrio apresenta falas de varios
entrevistados que se completam ou que se esclarecem, compondo uma narrativa
complementar e em harmonia com os temas discutidos.

O filme destaca em sua narrativa trés momentos importantes: a) a visdo e a
cegueira; b) o ver mediado pelos 6culos, pela fotografia e pelo cinema e, ¢) a experiéncia

do ‘ver interno’. A experiéncia da cegueira/deficiéncia visual propicia o desenvolvimento
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de outras formas de Olhar e a importancia do “ver interior”’. H4 um marco no documentério
quando se passa do discurso sobre a atividade fisica de ver para o ver mediado. Walter
Lima Jr. traz a idéia de ver o mundo através do cinema: o mundo € o que “era visto/ndo
visto” na tela do cinema, porque a realidade ndo parece ser capaz de despertar no cineasta o
“ver/ndo ver”. Para o cineasta, a necessidade e a confirmacao de sua deficiéncia visual e do
uso de d6culos aconteceu através da tela de projecdo, quando se percebeu com dificuldade
de assistir aos filmes. A partir do depoimento de Walter Jr., comecam vérias narrativas
paralelas, caracteristica especifica da linguagem cinematogréfica, ora se fala do Olhar

fisico, ora do Olhar interior, ora do Olhar mediado pelo cinema e pela fotografia.

Ver

Exterior D OLHAR > Interior

Nao-Ver

Figura 04: Sentidos do conceito de OLHAR no filme ‘Janelas da Alma’

A figura 04 mostra os eixos temdticos que orientam a formacao dos sentidos que
o conceito de Olhar adquire no filme ‘Janelas da Alma’. Os sentidos que o conceito de
Olhar desenvolve no filme perpassam esses dois eixos (ver X ndo-ver / ver externo X ver
interno), em intensidade e em qualidade, ou seja, fala-se do ver exterior e do ver interior,
assim como se fala da cegueira externa (fisica) e da cegueira interna. De uma forma ou

outra, as falas produzidas no filme abrangem recorrentemente esses sentidos. O ver ora €
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denotativo e expressa a percepg¢ao fisica ora € metafdrico e expressa uma forma interna (e
subjetiva) de ‘ver’ o mundo.

Para a construcdo do sentido no filme, sdo entrevistadas pessoas cegas € com
dificuldades de visdo. O tema da cegueira percorre todo o documentario, ou através de uma
cegueira fisica ou incapacidade fisica de ver, ou através da dificuldade de ser sensivel a
certos aspectos da realidade. Nesse ponto, entrecruzam-se dois outros sentidos associados
ao Olhar: a capacidade (ou ndo) de perceber fisicamente o ambiente e uma capacidade (ou
ndo) de sentir, perceber e entender a realidade de uma forma ‘interna’. Designa-se o termo
visdo externa para o este primeiro tipo de Olhar; e, visdo interna o segundo sentido do
Olhar. Faz-se, entdo, um novo eixo de sentido que cruza o eixo ver/ndo-ver; o eixo do

externo/interno. A fala do fotégrafo Eugen Bavcar tenta definir os dois tipos de Olhares e

de cegueira:.

Mas, vocés ndo véem corretamente, voc€s sdo todos cegos. Hoje,
vivemos num mundo de cegos. As imagens sdo propostas pela televisdo, imagens
prontas. As pessoas ndo sabem mais ver, pois ndo t€ém mais o Olhar interior, vive-se um
tipo de cegueira generalizada. Por exemplo, tenho uma Tv e olho para ela, mesmo sem
ver. Ha tanto clichés que ndo preciso ver para entendé-los. As vezes, eu telefono para
alguém que me diz: “Voce estd certo, foi isso mesmo que aconteceu”.

Eu fiquei cego depois de dois acidentes. Sou um invélido de guerra. Primeiro, tive um
acidente no olho esquerdo, depois no direito com um detonador de minas. Eu sou uma
vitima da guerra, mas depois da guerra. Eu tirei minhas primeiras fotos quando ja era
cego, estava no gindsio. Minha irma comprou uma maquina russa Zorc-6. Eu tirei fotos
de umas colegas no colégio. O filme que usei estava bastante velho, foi um milagre
haver imagens: eu fiquei muito chocado.

(Eugen Bavcar — ‘Janelas da Alma’)

No eixo de ver/nao-ver (figura 4), ha no discurso do filme, momentos de
discussdes sobre a intensidade do ver, que € designada pela dificuldade de ver ou pela
necessidade de algum recurso para uma melhor percep¢do do que € visto. Quando se trata
do ver em relagdo ao “Olhar fisico”, constantemente hd o uso de 6culos como forma de
‘melhorar’ ou corrigir essa visao. O uso dos 6culos muitas vezes € visto como algo negativo
ou ruim. Fala-se da vergonha de se usar 6culos, do “medo do Olhar do outro” e do medo de
ser feio ao Olhar. Win Wenders declara necessitar do enquadramento dos 6culos, adotando
uma posicdo mais positiva em relagdo ao uso dos 6culos. O sentido do uso dos 6culos traz

uma ambigiiidade nas falas e, ao mesmo tempo em que ele reduz (como na fala de Win
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Wenders), também amplia, por exemplo, quando Antdnio Cicero destaca a multiplicidade
de detalhes vistos através da lente dos 6culos, neste momento ressalta:

A grande experiéncia que eu aprendi... que eu tive.... a primeira vez que
usei 6culos, que coloquei os 6culos, foi notar a quantidade de detalhes que se véem,
normalmente, e que eu ndo via antes de usar os 6culos. Entdo, por exemplo, uma coisa
que eu achei maravilhosa foi ver que as drvores eram miuiltiplas. Eu sempre soube,
intelectualmente, que as copas das drvores eram compostas de folhas, mas eu sé via
aquela massa. Quando pus os 6culos e notei, que embora vocé nio visse perfeitamente
as folhas individuais, voc€ via a multiplicidade de que é composta uma arvore... Aquilo
para mim foi uma descoberta maravilhosa. ( Antonio Cicero, ‘Janelas da Alma’.)

Vé-se, entdo, que apesar dos 6culos serem bons e melhorarem a visdo € comum
a vergonha e o receio da estética que ele propicia. Parecer feio e ndo agraddvel aos olhos do
outro parece ser comum entre os entrevistados que usam 6culos.

Percebe-se que hd uma relacdo dos olhos com os outros 6rgaos do sentido e
com a propria sensibilidade. Tanto quanto Marieta Severo declara que tem dificuldade de
ouvir se estd sem Oculos ou lentes de contato, como quando Win Wenders diz que vemos
com os olhos, com o cérebro e com a alma, ou ainda, Oliver Sacks ao dizer que o ver ndo se
limita ao visivel:

Felizmente, a maioria consegue ver com os ouvidos, ouvir € ver com o
cérebro, o estobmago e a alma. Acho que vemos um pouco com os olhos, mas ndo
somente.

(Win Wenders — ‘Janelas da Alma’)

O ato de ver e de Olhar ndo se limita a olhar para fora, ndo se limita a
olhar o visivel, mas o invisivel. De certa forma é o que chamamos de imaginacao.
(Oliver Sacks — ‘Janelas da Alma’)

Neste ponto, hd uma conexao do ‘Olhar fisico’ (externo) com o ‘Olhar interno’.
A relacdo do Olhar interno com a ilus@o, com a imaginagdo e sentimentos € constante em
todo o filme. O olho e o Olhar trazem sempre esta metafora da sensibilidade e da percep¢ao
para além das coisas concretas e objetivas. Um jogo de sentidos usados no filme para o
Olhar € de que a realidade fisica, que normalmente se utiliza como verdade, pode ser vista
como uma ilusdo; ou que o ‘Olhar interior’ que, normalmente, se destaca pela ilusdo e pela
imaginacdo pode ser considerado verdade. Os limites dos varios sentidos que estdo
presentes no discurso do filme s@o t€nues e polissémicos em relagdo aos conceitos de Olhar

e de visdo.
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A metéfora visual e outras associadas a ela sdo constantemente evocadas pelos
entrevistados. E com Carmela Cross que surge a expressio “pensar fora de foco” como uma
alusdao a um ‘Olhar interno’ que ndo esta focado, que estd distorcido ou sem clareza. E ai, a
mesma entrevistada se pergunta: “Quem esté fora de foco? Eu ou o Mundo?” Nesta fala ha
uma tentativa de critica sobre a realidade percebida por Carmela.

O ‘ver interior’ e a sensibilidade de perceber o sentido do mundo, apresentam-se
essenciais em detrimento a cegueira ou a dificuldade da visdo. Assim, pior cego ndo é
aquele que ndo vé o mundo, cego mesmo € quem nao consegue senti-lo. Nos depoimentos,
percebe-se que a auséncia da visdo (fisica) pode auxiliar a sensibilidade interna. No
discurso, ha uma tentativa de desconstru¢do do sentido negativo de possuir alguma
deficiéncia fisica visual. H4 uma énfase no sentido positivo do ‘“ver interno”. Nao ¢é
importante ndo poder ver perfeitamente a realidade (concreta), o importante é conseguir
perceber o mundo com as suas nuances e significados.

Dois instrumentos aparecem como mediadores do Olhar no filme: a fotografia e
o cinema. O sentido, no documentdrio, da fotografia estd mais relacionado com o Olhar
fisico e o cinema com o Olhar interno, parece que este ultimo mediador, para os
entrevistados, propicia maior contato subjetivo. Sobre isso Barthes (1984) parece dar uma
explicacdo:

Isso explica que o noema da Fotografia se altere quando esta Fotografia se
anima e se torna cinema: na Foto, alguma coisa se pds diante do pequeno orificio e af
permaneceu para sempre (af estd meu sentimento); mas no cinema alguma coisa passou
diante desse mesmo pequeno orificio: a pose € negada pela seqii€éncia continua das
imagens: trata-se de uma outra fenomenologia e, portanto, de uma outra arte que
comeca, embora derivada da primeira (p.117-118).
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Neste trabalho, apesar de reconhecermos que ha modificacdes tanto com a
atividade de fotografar quanto com o evento de assistir ao filme, acreditamos que havera
modificagdes diferentes nos significados de Olhar das participantes em relacdo a estas duas
atividades. Ao assistirem ao filme esperamos mudancas no conceito de Olhar das
participantes em relagdo a novas atribuicdes e sentido do Olhar por dois motivos: porque o
filme apresenta diferentes conceitos e formas de Olhar e porque o préprio discurso filmico
possui 0 movimento e a linguagem verbal como constituintes diferenciados da linguagem
fotografica. Assim, como Barthes (1984) descreve o cinema como uma forma de arte e de

linguagem especifica diferente da fotografia.
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4.2 SOL: O Olhar em quatro geracoes de mulheres

Como j4 descrito anteriormente, a apresentacdo dos resultados de SOL e das
outras participantes serd feita de acordo com as etapas da pesquisa e com a formacao dos
significados no processo do estudo de mudangas e permanéncias dos significados do
conceito de Olhar. Em cada etapa foram notados significados que permaneciam e se
modificavam no decorrer do estudo. Inicialmente apresentamos um mapa (figura 4) do
processo vivenciado e co-construido por SOL destacando a dindmica observada nas
permanéncias e mudangas de significados no conceito de Olhar. A figura 4 destaca os
quatros momentos das entrevistas do estudo (ZCl, ZC2, ZC3 e ZC4), em que foram
analisados a co-construc¢ao dos significados do conceito de OLHAR para SOL. Chamamos
estes momentos das entrevistas com a participante de Zona de Construcdo, por indicarem os
episddios em que ocorreram as interagdes entre pesquisadora-participante e que
providenciaram o entendimento e a construcdo do conceito de OLHAR, mediado pela
narrativa de vida, pelas fotografias e pelo filme “Janelas da Alma”. Apds a apresentacdo da

figura 4 os resultados serdo apresentados na seguinte seqii€éncia:

e Mapa de mudangas e permanéncias do significado de Olhar em SOL

A. Zona de construcao 1: Historia de Vida: SER MAIS ESPOSA, SER MAIS
MAE....

Mulher Amélia x mulher independente
Familia

Casamento e Separagao

Trabalho e Profissdo

B. Zona de construcio 2: Entrevista sobre as fotografias iniciais de SOL

e Foto 1 - O céu, a natureza e a presenca de Deus
e Foto 2 — A chuva: Deus existe, ndo somos nada sem ela, traz medo
e Foto 3 — Criangas e lazer
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C. Zona de construciao 3: Entrevista com SOL depois de assistir ao filme “Janelas
da Alma”

Atividade de assistir ao filme

Tema do filme para SOL: Visdo — ver o infinito, nova visdo da vida.

Ver o interior!

Entrevistados que mais marcaram SOL: Eugen Bavcai e Arnaldo de Godoy
Significados que o filme trouxe para SOL: valorizar mais a vida, ser mais otimista/
Sobre tirar outras fotos: refletir mais, mais complexo, mais dificil.

D. Zona de Construcao 4: Entrevista sobre as fotos tiradas por SOL apés assistir
ao filme “Janelas da Alma”

e Foto 5 — Pessoas velhas com espirito novo e pessoas novas com espirito velho
e Foto 6 e 7— Fazer da vida um lixo ou um jardim florido?
e Foto 08 — O esporte transforma as pessoas em astros e estrelas

Na figura 05, apresentamos um resumo dos principais resultados de SOL. O
processo de construcao do conceito de Olhar de SOL parte de suas vivéncias e conceitos de
vida para uma apreensdo mais abrangente de Olhar ao assistir ao filme e sobre os processos
vividos ao longo do estudo. As setas indicam as relagOes existentes entre os campos de
significados construidos nas entrevistas. Os quadros indicam os significados co-construidos
nos momentos das entrevistas referente a cada Zona de Constru¢do em que desenvolvemos

nosso estudo.
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Histoéria de vida de SOL
ZC 1 Vida Cotidiana
Atividades sociais
Mulher: Amélia X nio-
Amélia
Familia: auséncia da presenca
masculina
Identidade feminina

, L El‘ilgneil‘as Fotos 702 Significados do Filme

resenga de Deus

Fotos da Natureza ZC3 p/SOL

Atividades cotidianas Nova visdo da vida

Fo'tos sobre o que gosta Visdo infinita

Criangas < > Interessante

inlzer Pessoas sdbias

Pér-do-SOL Ver pelo interior

Chuva Ver pela imaginagdo
Dificil fotografar interior

Faz pensar demais
Cega do interior
Filme desperta a

consciéncia
v
Permanéncia
de
significados
Mudancas de
7C4 significados
Permanéncia de significados Mudangas de significados nas
nas fotos finais Fotos Finais
Uso de metéfora baseada na Fotos mais metaféricas
natureza Dificuldade para executar a
Fotos tiradas do local que mora + atividade de fotografar
Caracteristicas das pessoas Fotografia do interior das pessoas
Oposicdo: bom x ruim Atividade mais complexa

Figura 05: Mudancas e permanéncias do significado de Olhar em SOL
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A. Zona de construcio 1: Histéria de Vida: SER MAIS ESPOSA, SER MAIS MAE....

H.V.SOL
Vida Cotidiana
Atividades sociais
Mulher: Amélia X nao-Amélia
Familia: auséncia da presenca masculina
Identidade feminina

Sumaério:

SOL tem 51 anos, foi casada durante um ano quando tinha 16 anos. Casou-se em fun¢ao da
gravidez. Hoje sua filha tem 35 anos, também foi casada durante um ano, estd separada e
nao tem filhos. SOL mora com a filha, exerce atividades de costura e vendas de roupas e
artigos femininos. Comegou, hd pouco tempo, a confeccionar e comercializar roupas de
cama e acessorios para cozinha. Nao fez graduacdo, mas gostaria de ter feito assisténcia
social, por gostar de ajudar as pessoas. Depois de separada, mudou-se para Goiania, onde
mora até hoje. Teve um segundo relacionamento afetivo que durou mais tempo que o

primeiro, mas também se separou.
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A figura abaixo demonstra os significados importantes da histéria de vida de SOL que

foram construidos na entrevista inicial.

Mulher Independente

Narrativa de SOL

Batalhadora,
Passeia, diverte-se,
ndo € passiva.

Auséncia fisica e
presenca
discursiva da
Figura Masculina

—»

FAMILIA

Marido, esposa e
filhos

Mulher Amélia

Passiva, esposa
€ mae,
feminina,
dependente.

Figura 06: Significados que regulam a narrativa de historia de vida SOL
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Mulher Amélia x Mulher Independente

Conforme podemos ver na Figura 05, a narrativa de SOL oscilou sobre duas
defini¢des de mulher colocadas por ela: ser Amélia e ndo ser Amélia. Ao aparecer na fala
de SOL, o conceito de Amélia pousa como um adjetivo para designar a mulher passiva, que
vive em fun¢do da atividade doméstica e da maternidade. A figura masculina é ausente
‘fisicamente’ em quatro geragdes da familia de SOL, mas presente em sua narrativa.
Quando nasceu, seu avo ja tinha falecido, sua mae era solteira e SOL nao conheceu seu pai.
A filha com quem mora atualmente estd separada. Durante muito tempo, moravam todas
juntas: avd, mae e filha, trés geragdes de mulheres, onde o feminino submisso pouco existia

nas atividades, mas que rondava como uma exigéncia social do que seria ‘ser mulher’.

Episédio 01: Co-construcao do significado do casamento, esposa e ser Amélia

1. P: Emrelacdo ao seu primeiro casamento, vocé ficou quanto tempo casada?

2. S: S6 um ano.

3. P: Af separou logo?

4. S: Separei , por que eu casei, na realidade eu casei crianga tanto eu quanto meu companheiro,
eu casei com quinze anos e ele com dezenove , entdo , a gente era crianga ... tinha muita
incompatibilidade ... crian , assim eu , eu hoje eu vejo que era por que agente ndo tinha nogdo
nem do que era um casamento.

5. P: Um hum.

6. S: Uma relacdo a dois , eu acho que se fosse hoje , talvez eu ... eu , eu tivesse acertado , por que
... eu gostava muito dele liii , ainda € o pai da minha filha né?

7. P:Sol, essa questdo de , E ..., E... errar, acertar , 0 que que € isso ?

8. S: Assim tipo assim se eu tivesse ... :N@o € por que eu acho que eu , eu estava mais adulta, mais
preparada , sabia relevar mais , ser mais esposa , ser mais mae.

9. P: O que é ser mais esposa?

10. S: Assim , por que eu acho assim , E... , eu fui criada sem pai Tiii , naquele dominio assim de
que a mulher sabe tudo , a mulher pode tudo , que a mulher € capaz de tudo , entdo eu sempre
enxergava dessa maneira. E hoje eu ja vejo diferente , eu acho que a mulher tem que ser mais
um pouco , ndo que eu goste de ser , mas eu acho que a mulher um pouco Amélia , liiii , ouvir
mais o companheiro ... tem que enfim ser mais feminina ...

11. P: E vocé ndo foi ?

12. S: Néo € o meu caso.
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O episddio 1 desenvolvido com Sol assinala 0 momento em que ela insere o
termo ‘ser Amélia’ como uma forma de designar e se posicionar frente as suas concepgdes
do feminino e as atividades recorrentes desse posicionamento no casamento. As pausas em
suas falas indicam uma tentativa de reorganizacao do discurso, hd nele uma impregnagio de
reacoes emocionais e sentimentos de valores que fazem com que Sol ora relute em
descrever o que pensa ora demonstre ndo ter ainda um posicionamento definido de sua
histéria. Percebemos que esta defini¢do ocorre a partir do desenrolar do didlogo em que vai
se organizando e se posicionando em relacdo as suas concep¢des de casamento, de
feminilidade e de ser esposa.

No turno 4, SOL expressa uma tentativa de justificar porque ‘sé’ ficou casada
um ano, esta justificativa estd permeada dos valores de erro e acerto que Sol destaca em 6.
O turno 8 revela uma dificuldade de Sol em conseguir resolver a questao colocada entre
‘errar e acertar’, hd uma tensdo, possivelmente, gerada por sentimentos relacionados aos
seus valores e significados sobre o de ser uma mulher por ndo ter conseguido ficar casada.
Neste momento, surgem as primeiras referéncias sobre a feminilidade baseada nos papéis
tradicionais de ser mulher: ser mais esposa e mais mae. Estes papéis estdo relacionados ao
que Sol entende por ser adulta, que € algo que surge no inicio deste turno de conversagao,
com a relagcdo do casamento muito nova, ‘ ainda crianga’.

A pergunta 9 incita Sol a definir as formas que ela percebe de ‘ser mulher’,
surgindo em sua resposta a denominacdo da ‘Amélia’ como uma forma de descrever as
caracteristicas que deveria ter em seu posicionamento da feminilidade. Observamos (10)
em SOL uma retomada de sua histéria para construir o discurso argumentativo do que
considera a melhor forma de ser mulher. Nesta breve recapitulacdo de sua histéria, ela faz
um caminho inverso ao da histéria humana (Badinter, 2003), enquanto na histéria da
constru¢do da feminilidade a mulher sai de uma condi¢@o passiva em relagdo aos homens e
tenta alcangcar uma posicdo de maior independéncia, Sol sai de um dominio em que a
mulher sabe tudo para poder ser um pouco mais Amélia, ou seja, valoriza a passividade da
condicdo feminina.

No discurso de SOL, vemos que a auséncia fisica de homens em sua familia fez
com que as mulheres tivessem que adotar posturas mais dominadoras. A condi¢do de ser

Amélia estd associada ao feminino, como ela mesma diz: “tem que ser mais feminina”. Nao
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agrada a SOL ter caracteristicas de Amélia, mas ao mesmo tempo percebe que € necessdrio.
A mulher independente, designada por SOL aparece em oposicdo a mulher-Amélia, seria
uma nao-Amélia. Amélia passa a ser um canone do modelo ideal de mulher que figura na
sociedade e surge na voz de SOL, personificando um conflito: quais as vantagens de ser
Amélia e quais as vantagens de ser uma mulher independente (ndo-Amélia)? Amélia,
mulher de verdade.

No trecho do episdédio 01 observamos que a fala de Sol € entrecortada por
indagacoes, argumentagdes, explicacdes e pausas o que sugere um movimento das falas
internas em sua tentativa de organizar seu discurso. Sobre isto Pontecorvo (2005) destaca:

O ato de pensar procede por meio de assercoes que se distinguem uma das
outras, que contem um posicionamento, mesmo que implicito, um expressar os pros e
os contras, pelas categorizacoes e juizos de valor, pelas analogias, semelhangas e
exemplos, pelas buscas de razbes e/ou de justificacbes, recorrendo a regras,
generalizacées, leis gerais. (p.75)

Percebemos, que como cantado nas musicas, Amélia € um canone que se insere
na cultura brasileira para designar um modelo de mulher ideal e permanece, como podemos
ver na fala de SOL. O conceito de canone remete a literatura que traz um padrdo ou uma
forma estabelecida de se apresentar, na musica refere-se aquilo que se repete, e pode ser
interpretado como vindo de Kanon, que significa medida, padrdo (Laranjeira, 2001). Na
narrativa de SOL, o conflito de ndo seguir este modelo significa: ndo conseguir ser uma
Amélia parece trazer frustragdo e, embora o “ser a mulher independente” traga satisfacao,
nao define o que se quer: “ter uma familia”. O significado de mulher Amélia esta presente
polifonicamente em nossa cultura, através das producdes culturais; ao escutarmos as
musicas, podemos ouvir, literalmente, as vozes que nos indicam um modelo ideal de
mulher a ser seguido.

A musica de Mario Lago e Ataulfo Alves imortaliza a Amélia. Inspirado na
figura de uma lavadeira de roupas que tinha nove filhos, o nome Amélia deixa de ser um
substantivo proprio e passa a ser um adjetivo para designar a “mulher perfeita” numa visao
masculina. Simbolo de esposa fiel, dona-de-casa dedicada e mae amorosa. Simbolo também
de submissdo feminina. A musica, transcrita, a seguir, destaca que Amélia nao era vaidosa,

companheira até nas horas mais dificeis, um exemplo de mulher de verdade:
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Nunca vi fazer tanta exigéncia

Nem fazer o que vocé me faz

Vocé nao sabe o que é consciéncia
Nem vé que eu sou um pobre rapaz
Vocé sé pensa em luxo e riqueza
Tudo o que vocé vé, vocé quer

Ai, meu Deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado

E achava bonito ndo ter o que comer
Quando me via contrariado

Dizia: "Meu filho, o que se ha de fazer!"
Amélia ndo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade.

(Mudsica: Ai que saudades de Amélia!, 1941)

Uma outra musica, menos famosa, de Teixeirinha, também, ressalta as qualidades

de ser Amélia, embora fale de “outras Amélias”.

Quem ¢ que faz o meu café pela manha

Coro: é ela, éela

Quem me atura quando estou irritado
Coro: é ela, sd ela

Nudmero um quem € a minha fa

Coro: € ela, s6 ela Entdo € ela

Coro: € ela sim

Por ela mesma que eu sou apaixonado

A, ai meu Deus se nao fosse essa mulher

Eu nio sei o que iria ser de mim

Outras mulheres que eu tive me queriam

Mas nenhuma me tratou também assim

Reza por mim quando eu saio pro trabalho
Ainda diz meu filho se arrume bem

"nio é Amélia que era mulher de verdade
Também ndo é uma amélia s6 que o mundo tem"

(A outra Amélia — Teixeirinha)
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Episédio 2: A co-construcao dos significados de familia,casamento e separagdo para SOL

1. S: Assim, ndo construi , ndo fui feliz nos meus relacionamentos , no meu casamento , € N0 meu
segundo relacionamento, mas eu gostaria ainda de formar uma familia , de ter um companheiro,
gostaria de ver a L. bem encaminhada , por que a L. , assim , tudo que eu penso de bom eu
quero pra minha filha né?

2. P:Umhum ...

3. S: Eu tenho muita vontade de ter neto , E.... 0 que eu gosto de faze , trabalha , € isso que eu te

falei , gosto de trabalhar com o ptblico... por isso que eu gosto muito de mexer com vendas ,

E... 0 que eu mais curto , assim , eu gosto é de passear , pegar uma prainha ... Ir pra Caldas

Novas, isso que eu gosto As vezes Gosto , gosto da noite , gosto de dancar , gosto desse tipo de

coisa.

P: Gosta de dangar o qué ?

S: Gosto de dancar forrd.

P: Sol, vocé sofreu algum preconceito assim de ser muito independente?

S: Sofri , sofri ... as pessoas sempre achava que eu devia , eu devia ter cedido mais.

P: De ter separado também ?

S: Um hum. E inclusive assim, nio d4 nem pra morar no interior , vocé€ nunca é bem vista assim

né ? . o pessoal sempre te olha de maneira diferente , vocé num eu num me sentia bem no

interior , por isso que eu procurei Goidnia.

10. P: E foi depois que vocé se separou ?

11. S: Foi .

YR NNk

No episddio 2, Sol ja no primeiro turno da conversa declara que nao ‘foi feliz’
em seus relacionamentos amorosos e que nao construiu uma familia. Percebemos que o
conceito de “familia” para SOL estd ancorado na presenca masculina. Ter uma familia é ter
um companheiro e filhos. Quando fala de sua filha diz querer vé-la ‘encaminhada’, ainda
que ndo explicito, a organizacdo e a continuidade dos temas na fala (3) sugerem que o que
Sol considera estar encaminhada é casada e com filhos, se considera isto bom para si,
espera que isto ocorra com L. também; percebemos neste episédio uma concepg¢do baseada
no que Badinter (1983) descreve como o ‘mito do amor materno’ e que ressalta este amor
incondicional que culturalmente é atribuido na relagdo entre maes e filhos, quando SOL
declara que tudo de bom quer para sua filha (1).

A familia de SOL parece incompleta: ndo possui o “‘companheiro”; ou melhor,
esta familia é ausente, uma vez que ela mesma declara: “ainda quero constituir uma
familia”. Neste episédio também vemos a presenga da figura Amélia e da Mulher
Independente, o desenrolar da conversagdo € permeado pelas primeiras defini¢des, surgidas

no didlogo 1, os sentidos sdo definidos nos primeiros momentos em que Sol define: o ser
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esposa, a Amélia, a mulher independente e também o posicionamento que surge em relagdo
a sua filha. No turno 3, percebemos os dois posicionamentos vividos por Sol: a mulher
Amélia e a mulher independente, ainda retomando os sentidos de certo x errado no didlogo
1, ao falar das coisas de que gosta (Gosto da noite) Sol hesita, por exemplo, quando repete a
palavra ‘gosto’ ao se posicionar como mulher independente. No turno 4 e 5 a repeticdo da
frase ‘gosto de dancar’ indica concordancia entre as interlocutoras.

Ao falar da separacdo (7,9) a hesitagdo de Sol sugere uma dificuldade de tratar
deste assunto e o sentimento de ser julgada por outras pessoas porque deveria ‘ter cedido
mais’, retoma entdo uma constru¢cdo de como uma mulher deveria ser em sua concepgao.
No didlogo 2 percebemos uma continuagdo, entdo, dos acordos verbais e dos significados
estabelecidos nos didlogo precedentes.

Segundo SOL, seu primeiro casamento ndo deu certo porque era muito crianca e
ndo sabia o que era um casamento. O estado de “ser adulta” estd associado as caracteristicas
da mulher-Amélia. Para SOL, ser adulta € ser mais esposa e mais mae. O fato principal de o
casamento ndo ter durado foi ndo conseguir ser o tipo de mulher dona-de-casa, mae e
esposa. Ser mais esposa € ser menos independente, ndo poder fazer tudo e ndo ser capaz de
tudo também: € ser um pouco mais Amélia.

A separacdo € vista por SOL como um erro. Teria acertado se o casamento tivesse
durado e ndo tivesse se separado. A constante erro-acerto é retomada durante toda a
entrevista. Ser Amélia é certo, enquanto ser mulher independente € errado, mesmo trazendo
satisfacdo. A separacdo para SOL foi sofrida, porque “ndo conseguiu acertar” e também
sofreu preconceitos na cidade onde morava, tanto que teve de mudar para uma cidade
maior. A maternidade trouxe muita satisfacdo para SOL, apesar de ter relatado muitas

dificuldades financeiras.
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Trabalho e profissao

Episédio 03: Construgdo dos significados de trabalho, profissao e estudo para SOL

1. S:Bom, eu ... trabalhar , eu trabalho na area deeee ... nu ... nunca fui , nunca trabalhei assiiiim
... trabalho assim , nunca fui concursada , nada , entdo sempre eu trabalhei com costura , com
vendas.

2. P: Um hum.

3. S:Né, o que eu gosto de fazer € isso. De casa eu ndo gosto ... de cuida de casa ndo. (risos)

4. P: (Risos)

nao foi possivel

6. P: E o que vocé gostaria de ter feito?

7. S: Se eu tivesse estudado , eu gostaria de trabalhar na drea assim deeeee... E ... E... Fugiu agora
... de assistente social...

8. P: Gostaria de ser assistente social ?

9. S: Aaahh, de trabalhar com o publico.....Gosto de pessoas ... Eu trabalhei uma época na area de
educacdo , lidei muito com crianga , eu gosto também.

10. P: Um hum

Neste episddio da conversagao o tema girou em torno da formagao profissional
de SOL. J4 no primeiro turno (1) percebemos em Sol uma hesitacdo em se posicionar como
profissional. Nota-se isto, também, nas pausas, nas frases incompletas e na oscilacdo do
verbo ‘ser’ e ‘trabalhar’: denotando uma indefini¢do entre ser uma profissional e ter uma
atividade de trabalho. Sempre trabalhou com costura e vendas, mas nao se intitulou nem
como vendedora, nem como costureira.

No turno (3), Sol afirma do que gosta de fazer e retoma que ndo gosta de cuidar
de casa, caracteristica que indica a mulher esposa, cuidadora da casa, um aspecto da mulher
Amélia. Mas ainda assim, destaca que gosta de criangas (7, 9), também um universo
relacionado a uma feminilidade voltada para a familia moderna (Ariés, 1986), confirmando
o conflito vivenciado por Sol em ora ser Amélia ora uma mulher independente.

A interacdo de P com Sol ora funciona como encorajadora para continuar seu
pensamento (2), como parceira e cimplice de um riso que indica confirmacao de ‘saber do
que se fala’ (4), para orientar a entrevista (6) e também para pontuar o que Sol declara ter
desejado desenvolver como uma profissao (8).

SOL ressente de ndo ter feito um curso superior, caracteristica associada a

mulher independente, mencionando o curso de assisténcia social. Historicamente, a



100

instru¢cdo das mulheres foi observada de uma forma continuada pelos poderes dominantes
(masculinos). Segundo Kovaleski e Pilatti (2005), sempre houve uma divisdo dentro do
sistema educacional sobre as instru¢des destinadas as mulheres e aos homens. Para estes
autores, a instru¢do nao deveria “corromper” a mulher. Os cursos destinados as mulheres
deveriam contribuir para construir mulheres “prendadas” dentro de um modelo ideal
proposto pelo poder masculino. “Observa-se uma divisdo entre a graduagdo masculina
voltada para a prética, o comando das coisas e dos homens; e uma graduacdo feminina
orientada para a relacdo, a educacdo e a saude.” (Kovaleski e Pilatti, 2005, p. 94)

Entdo, podemos observar que os significados que regulam os posicionamentos de
SOL estdo ancorados em ser ou ndo Amélia. Em seu cotidiano, ela oscila entre atividades
relativas aos posicionamentos tradicionais da mulher (Amélia) e os da mulher
independente. A familia, em sua concepg¢ao, é composta pelo marido, esposa e filhos, e nao
ha uma reorganizacdo de conceitos mais atuais em relagdo a familia. A forma de ver o
mundo e percebé-lo estd diretamente organizada por esses significados, e acreditamos que
sua concepcao de Olhar também, a qual poderemos investigar mais adiante nas fotos que

tirou.

B. Zona de Construcao 2: A entrevista sobre as fotografias iniciais de SOL

I11. Significados co-construidos pela mediacao das
Primeiras Fotos

Presenca de Deus / Fotos da Natureza/ Atividades cotidianas
Fotos sobre o que gosta

Nao foi possivel revelar as primeiras fotos de SOL porque todas queimaram.
Este dado demonstra pouca habilidade para manusear a maquina fotografica; assim, foi-lhe
dada outra maquina e solicitado que tirasse uma quantidade maior de fotos. Da segunda
vez, algumas fotos se salvaram, mas outras queimaram também; de 17 fotos tiradas apenas
7 restaram. Mesmo as fotos queimadas foram consideradas por SOL como importantes, e

dessas, SOL destacou a do por-do-sol e a que foi tirada em uma loja do shopping, essa
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ultima para expressar seu prazer com atividades de comércio e vendas. As fotos de SOL

retrataram a natureza, o céu, as matas, a chuva, criancgas brincando, o lazer e a atividade de

ir ao shopping.

Foto 01: O céu, a natureza e a presenca de Deus

Matinha

>

SNk W

Condominio em que
SOL vive.

P: Agora entdo me fala dessa aqui, como
€ que vocé fez essa foto da natureza,
falou que saiu as casas que voc€ num
queria que..

S: E na realidade eu queria que saisse s6
a matinha 14, s6 a natureza mesmo.

P: Ce¢ gostou dessa foto?

S: Gostei.

P: E essa aqui...vocé€ mudaria ela?

S: Essa aqui parece que ficou melhor né
P.?... com relacio a natureza né
apareceu bem o céu...

P: Né.. Entdo essa aqui que é a
primeira?

S: Uhum

P: Quando vocé v& o céu o que vocé
lembra?

.S: Aiiieu sinto assim, uma paz

espiritual, eu sinto que Deus td muito
presente comigo,eu sinto assim paz
interior.

Percebemos que hd um jogo lingiiistico entre Sol e a pesquisadora para o

estabelecimento da relagdo natureza e sua representacdo pela fotografia. No turno 1 e 2, as

falas dos interlocutores sugerem uma agdo interna de reconstru¢do de uma imagem mental

partindo das fotografias tiradas. A nova imagem, que ‘apareceu bem o céu’ (6) e que ndo

aparecem as casas (1), permite a escolha da ‘melhor’ fotografia onde o significado de

natureza para SOL encontra forma de ser representada externamente, garantindo uma

participacdo e um compartilhamento por parte da pesquisadora. Podemos entender este
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momento como uma co-construcdo da imagem mental mediada pela fala e pelas
fotografias.

O episddio da conversacdo mediada pela primeira foto escolhida por Sol se
construiu pelo movimento da fala entre os interlocutores em que a imagem amparou a
escolha dos significados e a préopria escolha das fotografias. O significado que se queria
representar imageticamente, ja havia sido escolhido: a natureza. Houve entdo uma tentativa
de encontrar a melhor imagem, a que daria conta de representar os sentidos que SOL
gostaria de enfocar. Dois elementos se faziam necessdrios para a representagdao da natureza:
a mata e o céu; a escolha se deu pela fotografia que tinha uma melhor visualidade do céu e
da mata e em que as casas ficaram menos visiveis.

A foto 01, entdo, tirada por SOL, retrata o céu e a natureza. Na foto, aparecem o
céu, a mata e as casas que compdem o condominio onde SOL vive. Podemos fazer a
seguinte reflexdo: ainda que exista uma imagem interna do que seria a natureza para SOL,
o local onde mora, suas atividades e a prépria atividade de fotografar percebe-se que
influenciam em sua fotografia interna da natureza e reconstréi novos significados que
ficam retratados na imagem impressa. Apesar de querer fotografar a natureza, esta natureza
€ vista a partir de onde mora. Podemos perceber pelas fotos que a perspectiva do Olhar €
uma perspectiva do local em que mora: existe a natureza, mas também existem as casas, as
pessoas, o local de lazer. Em sua fala, SOL destaca que o céu traz a presenca de Deus, e a
paz interior porque sente a presenga de Deus com ela.

Braga e Smolka (2005) declaram que:

A funcdo criadora da imaginacio nao se restringe a combinacio do que nds
mesmos assimilamos de experiéncias passadas. As ligagdes que sdo as bases da
fantasia, segundo Vigotski, s6 sdo possiveis gracas as experiéncias alheias ou sociais,
gragas ao que nos contaram as pessoas, os livros, o filmes, os retratos... as palavras e
imagens. (p.22)

Neste sentido o encontro dialégico entre Sol e a pesquisadora, as fotografias
tiradas funcionaram como mediadores na constru¢do dos significados dessa primeira foto e
agiram dentro de uma ZDP na construcio e reconstrucao das imagens e dos significados da
natureza, indicando também uma fluida limita¢do entre interno e externo em que tanto o

interno participa do externo como o inverso, assim como postula Antsiferova (1997).
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Foto 2: A chuva - Deus existe, ndo somos nada sem ela, traz medo

1.P: A segunda € essa da chuva?

2.S: A chuva também ¢é outra
demonstracdo que eu sei que Deus
existe, e que a chuva, sem a chuva a
gente ndo € nada — a chuva € muito
importante na nossa vida

3.P: E cé tem alguma situacdo assim de

chuva na sua vida?

4.S: Tenho!

5.P: Hum, entdo conta...

6. S: E meio complicado mais...um certo dia a gente tava ali préximo ao shopping é ... como é
que chama aquele shopping 14 do setor bueno?

7. P: Bougainville?

8. S: Nao, Jardim América com o Bueno, como que ele chama?

9. P: Goiania Shopping !

10. S: E, a gente tava ali e veio uma chuva inesperada, eu tava com meu pé operado e minha mie
ficou dentro do carro comigo e a Juliane desceu com a Lais pra tomar sorvete, minina veio
uma chuva, mais uma chuva tio violenta que a chuva deu no teto do carro — o carro ficou, foi
preciso da gente pedir socorro pro corpo de bombeiros sabe pra tirar a gente, a gente ficou
ilhada dentro do carro, passei medo demais da conta- tanto eu quanto a minha mae mais ai no
final a gente ficou foi achando graga falei ndo Deus existe passamo esse medo todim mais
saimos sa e salva. Foi muito assim, foi uma situagc@o assim que a gente passou medo sabe.

11. P: Entdo a chuva tem hora que ela € boa mas tem hora que ela traz medo?

12. S: Traz.

A foto 02 € da chuva vista de dentro do carro. SOL destaca que também a chuva
traz a presenca de Deus, que ela é necessdria e importante para a vida. A chuva traz o
alimento, a 4gua, a vida, o plantar e o colher. Ao iniciar o discurso sobre a foto 2, mediante
direcionamento de P. (1), Sol (2) estabelece a continuidade dos significados da foto 1, que
estd relacionado a presenca de Deus. Perguntou-se a SOL (3) se, em sua vida, havia
situagdes de chuva, deixando um certo sentido metaférico em que “chuva” significaria
situagdes de vida complicadas. SOL, no entanto, respondeu utilizando situagdes concretas

em que a presenca da chuva trouxe perigo e medo.
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Nos turnos 6, 7, 8 e 9 percebemos nos interlocutores 0 movimento para
contextualizar espacialmente a narrativa que por ora vai se iniciar. Sol indica pistas a P.
tanto como forma de resgatar sua memoria (saber o nome do shopping) como forma de
situar P na historia a ser contada. Apds o turno 9, em que define-se o local que passa a ser
compartilhado por Sol e por P., comega a narrativa da histéria. Este compartilhamento do
local da histéria de Sol é importante porque através dele hd uma garantia no discurso que P.
sabe de onde Sol refere-se, o que propicia também uma reconstrucdo interna da cena
descrita. Ao concluir a narrativa, Sol confirma a presenca de Deus fazendo relagdo a terem
saidos salvas do episédio. Nos turnos 11 e 12 novos significados s@o atribuidos a chuva
construidos mediante a narrativa de SOL da chuva forte: é boa, mas traz medo. Neste
episodio, SOL relaciona, primeiramente, Deus a natureza e depois a aspectos de seguranga

(e salvacdo).

Foto 03: Criancas e Lazer

1.P: E essa terceira foto aquii € a foto do....
2.S: aqui é onde os minino tava jogando bola, uma eu

tirei da piscina — isso aqui s6 pra mostrar,
demonstrar que eu gosto de lazer, que eu gosto de
criancga.

3.P: E crianga é lazer?

4.S: Niao eu ndo acho que crianga € lazer ndo, s6 que
eles tava ai na drea de lazer, eu quis demonstrar as
duas coisas que eu gosto de lazer e também gosto
muito de crianga — como eu gosto também de
conversar muito com pessoas de idade. Crianca eu
acho que traz muita alegria,éh, as vezes voce td
assim meia deprimida vocé€ comega a conversar
com uma crianga ou brincar com ela c€ queta os

problemas. Crianga também ndo pensa nada sério
né — quando c€ ti com crianga, c€ vira crianga
também; € eu gosto por isso.Além de trazer alegria
pra gente, c€ queta os problemas que cé td vivendo
no momento.
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No inicio deste episddio, os turnos 1 e 2 remetem a uma sé frase construida
inicialmente por P. e sendo finalizada por Sol, percebemos o que Pontecorvo (2005)
chamou de co-constru¢do de raciocinio, o discurso é construido pelos interlocutores
desenvolvendo uma idéia unica. A foto 03 representa o lazer e as criangas. Esta foto
também substitui a foto do shopping que SOL tirou e queimou. As fotos tornaram-se
importantes porque houve uma selecdo de eventos para fotografar, e sua importincia foi
constituida no ato de fotografar e ndo, somente no didlogo sobre as fotos prontas. A foto do
shopping foi tirada, segundo ela, por que gosta de passear no shopping como forma de
lazer, e aquelas das criangas por que demonstra o seu afeto por elas. No turno 4, SOL ora se
coloca como narrador-personagem do discurso (eu) ora como narrador-onisciente (eu
observo e tenho acesso aos pensamentos dos personagens) e se afasta de seu discurso, de
suas idéias e de seus sentimentos, a0 mesmo tempo que as generaliza como idéias de todos
ou de seu interlocutor. Segundo Braga e Smolka (ano) a analise das posi¢cdes adotada nos
discursos pode contribuir para o entendimento do didlogo, neste sentido, podemos destacar
que ao se posicionar no discurso para o outro SOL incorpora sentimentos € pensamentos

coletivos, assim como permite que o seus sejam coletivizados.

Foto 04 - O Por-do-SOL: presenca de Deus, bonito, viaja ao infinito.

—

P: Sol, e a outra foto que nao t4 ai...??

2. S: E a do por-do-sol assim que eu acho muito
bunito.naquele momento assim parece que cé..

3. P: Cé faria uma relag@o do por-do-sol com a sua vida,
em alguns momentos?

4. S: Parece que c€ viaja assim no infinito né? Eu acho

muito bonito..ndo tem como fazer relacdo ndo, eu s6

acho assim quando no por-do-sol, quando ele ta

muito bunito,€h, se voc€ comecar a analisar muito

assim — é igual eu te falei vocé se sente muito

presente de Deus, ai c€ realmente cé vé que Deus

existe e a gente dd uma viajada assim no infinito, e a

gente esquece muita coisa,a gente v€ que a vida €

boa — com muita dificuldade mas € boa.
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A foto 04, a do por-do-sol, apesar de ter queimado, SOL decidiu colocéd-la na
selecdo feita das fotos, porque considerou importante (1). Podemos inferir a partir dos
dados das fotos anteriores e da narrativa da histéria de vida que a luz, o sol é algo que
permanece pois pode estar relacionada a natureza, a liberdade, a seguranga, a Deus , ao
esquecimento dos problemas. Isso nos faz perceber que a foto existe antes de ela ser
revelada e esta constru¢do de significacdes € relacionada, ndo somente, a tentativas de dar
resposta a nossa instru¢ao de que tirasse fotos de coisas importantes para ela. Sobre isto,

Barthes (1984), também ressalta que o que

...funda a natureza da Fotografia é a pose. Pouco importa a duragdo fisica
desta pose; mesmo no tempo milionésimo de segundo... Ao Olhar uma foto, incluo
fatalmente em meu Olhar o pensamento desse instante, por mais breve que seja, no qual
uma coisa real encontrou-se imével diante do olho. Reporto a esta imobilidade da foto
presente a tomada passada, e € essa interrupg¢do que constitui a pose. (p.117)

A possibilidade de lidar com o ndo-presente, o que nao estd registrado declara a
possibilidade da existéncia do fato e dos significados que impactam a foto, mesmo quando
nao hd uma imagem nitida dele. O pdr-do-sol existe independente de podermos vé-lo ou
nao. No turno 4, SOL declara que a foto do pdr-do-sol expressa a presenga de Deus e do
infinito. A noc¢ao da religiosidade e a presenca de Deus percorreram todas as fotografias
iniciais de SOL juntamente com a presenca da natureza.

Notamos que had expressdes do espaco de sua casa (condominio), cidade,
shopping, da natureza (por-do-sol). A foto dialoga com a vida e com o que SOL quer
expressar, como importante para si, do que gosta. O Olhar parece ora depender, ora
independer da foto ser revelada ou ndo e nos episddios de andlise, esses turnos de SOL
podem indicar a tendéncia a permanéncia ou mudanca de significados. A fala prové a
explicacdo necessdria para comunicar os significados das fotos que foram reveladas e da
foto que queimou, possibilitando ao interlocutor que imagine um possivel por-do-sol a
partir dessas informacgdes que fornece. No caso da chuva, a partir da pergunta que relaciona
a foto com sua vida, SOL lembra-se de um episédio de “medo” experimentado
pessoalmente com sua mae. Ao explicar a foto ndo revelada, relaciona o pdr-do-sol com o
infinito, beleza, Deus, as dificuldades da vida e como é boa. Para nds, a alternancia de
espacos fotografados parece continuar a expressar as duas caracteristicas que SOL utilizou

em sua narrativa para expressar a tensdo entre os dois posicionamentos de Amélia e nio-
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Amélia, hd a concretizagdo de significados presentes na histéria de vida e nas fotos: o
espaco da casa, o que construiu, as criangas, a cidade grande, a natureza. Essa tensdo estd
entre o espaco privado e o espago publico.

Todas as fotos foram tiradas no condominio onde SOL mora (ver fotos 01, 02,
03 e 04). Uma reflexdo que fazemos sobre este fato € que, o local em que se mora, expoe a
nossa relagdo com o mundo e com a cultura. A cidade moderna deu origem a cultura urbana
em que vivemos. Falar de urbanidade € destacar as caracteristicas que sdo vividas nos
grandes centros urbanos. De acordo com Gomes (2002), essas “complexas interacdes entre
lugares, coisas, pessoas € comportamentos s podem ser analisadas se mantivermos em sua
base uma visdo dialética, em suas mais diversas combinagdes” (p.27). O espago deve ser
analisado nao apenas como espaco fisico, mas como local das produgdes humanas, publicas
e privadas.

Gomes (2002) destaca que para os historiadores:

“o espaco € uma ‘instancia’ ontoldgica, no mesmo patamar do capital e do
trabalho, ou seja, a forma espacial é parte do processo de reprodugdo social. Para
Lefebvre, por exemplo, hd um espaco de consumo, mas ha simultaneamente um
consumo do espaco, ou seja, o espaco ¢ também, propriamente, um objeto de consumo.
As relagdes sécio-espaciais estdo presentes no modo de producdo e o espaco atua, como
produtor e como produto, como relagdo e como objeto.” (p.28)

Para se entender a relagdo dos lugares, das pessoas e do comportamento, hd que
se perceber a complexidade dialética dessa relacdo. A construcdo das cidades € também
uma construcio de espagos politicos e de relacdo entre as pessoas. Estar em uma cidade é
compartilhar com seus moradores seus modos de vida e comportamentos. Mais do que o
espaco, a urbanidade possibilita a identificacdo com modos de vida caracterizados por
atitudes, ideologias e expectativas de seus habitantes, designando esteredtipos e grupos
sociais definidos historicamente por seus habitos e relacdes com o espago e as condi¢des
econdmicas. Gomes (2002) destaca “que esta obsessdo de delimitar, denominar, classificar,
em suma, ordenar o territério, ¢ uma condicdo fundadora do fendmeno social” (p.36). “O
espaco € hierarquizado, assim como os poderes que sobre ele sdo exercidos” (p.37). Aceitar
fazer parte desse grupo “é aceitar suas regras, os contratos que unem os individuos para
garantir a lei dos territorios e dos limites territoriais e sociais” (p.38).

Percebe-se que a natureza é sentida e olhada por SOL de outros locais, da casa,

do carro. Sempre ha “um recorte”, uma perspectiva diferente do que se olha, pois hd uma
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vivéncia de locais diferentes. A natureza estéd 1a fora. Merleau-Ponty (1999) traz a idéia do
corpo e de seus movimentos em relacio ao espaco vivenciado e o observado.

O corpo estd no mundo assim como o cora¢io no organismo; ele mantém o
espetdculo visivel continuamente em vida, anima-o e alimenta-o interiormente, forma
com ele um sistema. Quando caminho em meu apartamento, os diferentes aspectos sob
os quais ele se apresenta a mim ndo poderiam aparecer-me como perfis de uma mesma
coisa se eu ndo soubesse que cada um deles representa o apartamento visto daqui, visto
dali...(p.273)

Observamos que hd uma relacdo com o movimento e a forma de perceber o
mundo ou de provocar mudangas internas € no pensamento. A atividade do movimento
também traz a percepcao diferenciada e, portanto, da visdo de mundo em sua relagdo com o
espaco. O espago também traz significados, isto porque foi construido pelo ser humano e,
portanto € cultural e historicamente impregnado de sentidos. Ao percorrer este espacgo,
também percorremos seus sentidos e, por meio deles, mudamos e somos modificados. O
espaco, como um objeto construido pelas pessoas, possui em si significados produzidos
pelas praticas humanas (Leontiev, 1980).

Nas teorias de género, hd estudos que relatam a proximidade da mulher com a
natureza, principalmente, em uma énfase ecofeminista. Segundo Gomes e Sato (2002), esta
teoria € constituida por uma “vertente que encerra diferentes visdes agregadas ao bindomio
“cultura-natureza”, com énfase da mulher camponesa, ou do mito que as mulheres estao
mais proximas a “mae-Terra”, ou ainda dos rituais e imagens fortes do poder mistico
feminino” (p.117).

A foto do pdr-do-sol também existe, ainda que ndo seja revelada. A atividade de
fotografar registra-o em algum lugar, que seja no pensamento de SOL, em sua historia das
fotografias, em sua descricdo da foto na entrevista. E € sobre esta imagem e sobre a
fotografia tirada que SOL repousa sua fala e a importancia do evento registrado.
Registrado, ndo em uma foto de papel, mas em uma atividade de fotografar, em uma
atividade de Olhar, mediado pela camera: € a atividade de fotografar que seleciona o evento
a ser concretizado no ato de producdo de significados direcionados para a resolucdo de
problemas colocada a SOL pela pesquisadora e faz dele destaque sobre todos os outros
eventos. Podemos, entdo, dizer que o ato de fotografar superou a expectativa da foto, isto

porque notamos na entrevista que SOL ressaltou mais a tiragem das fotos do que a propria

visao das fotos reveladas. Barthes (1984) ao falar das fotografias que sdo importantes para
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ele declara:

Nao posso mostrar a foto do Jardim de Inverno. Ela existe apenas para
mim. Para vocés, ndo seria nada além de uma foto indiferente, uma das mil
manifestacdes do “qualquer”; ela ndo pode em nada constituir o objeto visivel de uma
ciéncia; ndo pode fundar uma objetividade, no sentido positivo do termo; quando muito
interessaria ao studium de vocés: época, roupas, fotogenia; mas nela, para vocés, ndo hi
nenhuma ferida.(p.110)

C. Zona de Construcao 3: Entrevista com SOL depois de assistir ao filme ‘“‘Janelas da

Alma”

Significados do Filme p/ SOL

Nova visdo da vida / Visdo infinita
Interessante / Pessoas sabias
Ver pelo interior / Ver pela imaginacio
Dificil fotografar interior / Faz pensar demais
Cega do interior / Filme desperta a consciéncia

Atividade de assistir ao Filme

SOL assistiu ao filme e durante parte dele dormiu. No inicio, teve dificuldade
por causa dos Oculos que havia esquecido. Em alguns momentos parecia desatenta,
prestando aten¢do ao local e aos detalhes corriqueiros do filme. Conversou durante o filme
sobre sua vida, atividades do lar e assuntos sem relagdo com o filme. Mas, apesar de dormir
e parecer desatenta, ao final da atividade proposta, SOL conseguiu assimilar o conteido do
documentdrio e colocar aspectos interessantes que vao ao encontro do que foi analisado no
filme em relacdo aos seus significados e sentidos do Olhar. O que nos fez pensar que, ainda
que ndo parecesse, assistia com atengdo, e as partes em que esteve mais atenta foram
suficientes para que compreendesse algumas mensagens essenciais do documentério
proposto.

A entrevista apds o filme serviu para constatar o que SOL havia entendido do
filme, mas percebeu-se também que, ao contar o que entendeu, SOL organizou as

informacdes acerca do que assistiu de uma forma compreensivel para ela e para a
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interlocutora. SOL recontou os trechos sobre os cegos entrevistados e fez uma reflexdo
sobre a cegueira fisica, denotando a dialogicidade que o encontro através da entrevista
provocou. Logo no inicio da entrevista, SOL declarou que sempre dorme em filme e que é
“mole para assistir filmes”. Percebe-se ai que hd uma forma determinada com que SOL
assiste e/ou ndo assiste aos filmes. Ver filmes da sono, assim como ler para algumas
pessoas também traz sonoléncia. Assistir a filmes pressupde uma forma organizada de
atencdo durante um determinado periodo de tempo. Para ndo dormir, a ateng¢do passaria
pelo desenvolvimento de uma pratica motivada, direcionada para a atividade de assistir a

filmes.

Tema do Filme: Visao — ver o infinito, nova visao da vida

Episédio 04: Significados do ver para SOL apés assistir ao filme: nova visdo, imaginacao.

S: Mas éh, o filme, em relacdo ao assunto do filme que € sobre a visdo (1), éh faz com que a gente
tenha nova visdo da vida (2) né porque a gente comega a imaginar (3), Deus me livre vocé num
enxergar as coisa, sé no imagindrio assim (4), principalmente pra quem ji nasceu cego eu acho que
€ muito triste, agora quem ja nasceu e depois ficou cego, tem mais ou menos uma nocio da vida né
das cores (5), do mundo de um modo geral, agora quem nasce “ceguim” de tudo € dificil e faz com
que a gente valorize mais a vida da gente né?

P: Uhum

S: eu acho na minha opinido; assim porque, a gente que tem nem pensa nas dificuldades que a
pessoa vive né ai assistindo o filme (6) a gente passa a ter uma nova visdo da vida (7), uma nova
noc¢do (8) que a gente 4s vezes tem tudo e comeca a reclamar a gente vé€ tudo, tem tudo.. é s6; é
l6gico que como eu j4 te falei a vida é assim muito dificil quem ndo tem emprego igual eu (9), mas
a gente “é feliz e ndo sabia” (10)- e € s6 questdo de trabalhar mesmo, de batalhar né , e a gente
comeca a pensar também que éh a visdo da gente realmente € infinita (11) depois que vocé vé o
filme assim, a gente..tantas pessoas que num enxerga, eu fiquei assim pasma de ver aquele
fotégrafo, achei muito interessante, , por que eu jd... assim mais ou menos eu ji vi cego, escrever,
andar sozinho, andar com guia, mas assim profissional (12) assim eu nunca tinha visto nao, fui ver
no filme agora...

No episédio anterior, SOL descreve os significados que construiu a partir do
filme, P. se posiciona como interlocutora de SOL, uma vez que a mediagdo destes
significados se d4, principalmente, ‘assistindo’ ao filme (6). Ao definir o tema do filme,

dizendo que € sobre a visdo (1), o discurso sugere uma reconstrucao interna do que seria
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uma ‘nova visdo da vida’(2 e 7) a partir do que SOL descreve como ‘imaginar’ (3). O
imaginar ora surge como reflexdo sobre o que viu no filme e a vida dos cegos (3) ora como
uma novidade do olhar que sugere a capacidade de fantasiar e de utilizar as imagens
mentais para representar o mundo (4). A fala de SOL indica que o pensamento e a
imaginacdo necessitam de um conhecimento anterior, ‘ter uma nog¢do da vida’ para se
efetivar (5), neste sentido constréi-se entdo sobre uma histdria passada, mas que sustenta o
presente e o futuro.

Neste didlogo ha também a oscilagio de SOL em se posicionar ora como
narradora-personagem, quando utiliza o pronome eu, ora como narradora-onisciente
‘universalizando’ os sentimentos de que se tem dos fatos, ao se referir a vocé: depois que
vocé vé ao filme assim (11). SOL ressalta que ““a gente € feliz e ndo sabia” por perceber que
pessoas menos favorecidas que elas conseguem muitas coisas, inclusive serem felizes. A
expressdo “ser feliz e ndo saber” (11) € um jargdo popular, que normalmente as pessoas
usam para justificar uma situagdo que antes ndo era reconhecida, ou que, em muitos casos,
serve para se conformarem com suas vidas, pois outros fatos podem ser piores e outras
pessoas podem estar em situagdes piores que a sua. SOL repetiu um jargdo tomando uma
voz social como sua, expressando uma construcao dialdgica de SOL com o filme. Em 9 e
10 ha uma retomada do significado de profissdo e trabalho que SOL desenvolveu na
entrevista de histéria de vida ao falar de seu trabalho e ndo se posicionar como profissional.
Neste momento, percebemos uma polifonia do significado de trabalho e profissdo que SOL
faz a partir do filme: ainda quem ndo tem emprego (como ela) pode ser feliz, basta
batalhar e ser um profissional.

Neste trecho podemos perceber que SOL reflete sobre o filme relacionando o
nio-ver com o ver mesmo com o auxilio dos O6culos, denotando um sentimento de
otimismo, repete algo que ja havia enunciado anteriormente — “a visao da gente realmente é
infinita”- e apresenta algo novo quando diz que ficou “pasma ao ver aquele fotografo”. O
significado de ‘visdo infinita’ € uma recorréncia, que SOL traz da fotografia do pdor-do-sol.
No discurso do por-do-sol, SOL diz que ‘vai ao infinito’ agora que a visdo € infinita;
percebemos uma construcao do conceito em que hd uma relagdo direta com a enunciacao de
como € a ‘visdo’ e ndo que vai se ao infinito. Percebemos em SOL uma maior organizag¢ao

na enunciacdo do que entende que € a visdo e Olhar. Retomamos, entdo, que as palavras e
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os conceitos estdo relacionados a vdrias outras palavras e conceitos que compdem, de
acordo com a situacdo sociocomunicativa, uma teia de significados intrincados na
linguagem (Van Deer Ver e Valsiner, 1999). Neste caso, entendemos que a palavra e as
expressoes enunciadas por SOL como visdo, visdo de vida, nocdo da vida, participam

também da composi¢do de seu conceito de OLHAR

Episddio 05: Formacao do significado de ‘ver o interior’para SOL

1. P: Ele foi o que mais te marcou?

2. S: achei muito sabio, foi, foi o fotografo, assim ele busca essa for¢a, eu tenho impressao
assim 14 no interior mesmo né que pra fazer umas fotos tdo bonita daquele jeito sem
enxergar, € como ele assim a visdo que ele tem da vida, c€ vé que ele tem, em nenhum
momento ele € depressivo né, ele € otimista entdo achei interessante, o que eu achei mais
interessante foi a parte dele.

P: E tém vérias formas de perceber o olhar?

S: Uhum.

P: Quais as formas que c€ viu?

S: Uai, a forma de vocé vé as pessoas s6 pelo interior, ¢h vocé vé o infinito, éh, de vocé
imaginar cores, de voc€ imaginar formas, sem enxergar foi isso que eu percebi. Assim,foi
iSso que passou pra mim né, que as pessoas tem, imagina uma planta, um animal, ....

P: E o que mais cé percebeu ?

S: As cores...

ANk W

Sl

No episddio 05 percebemos que o significado de ver o interior é marcado por
SOL quando, no turno 2, reconhece a capacidade de Eugen fazer fotos bonitas por causa de
sua forca interior. Esta admiracdo que SOL expressa por Eugen, seja por ele fazer fotos
bonitas, seja por ser um profissional apesar de ser cego, sugere a nds que este sentimento
(de admiracao) faz com que SOL insira um novo significado ao seu conceito de visdo e
olhar. A experiéncia da emocdo nao aparece desconectada da atividade do pensamento e da
constru¢do da linguagem uma vez que observamos sua influéncia na organizacdo deste
significado associado aos outros que ja construira. Em védrios momentos notamos as
expressoes de admiracdo surgidas com a entrevista de Eugen, ao declarar que ficou
“pasma” com Eugen Bavcai, o fotégrafo, SOL diz que ja vira pessoas cegas que fazem
muitas coisas, mas que nunca vira um profissional. Explica que a possibilidade de um cego

fazer fotografias deve-se a sua genialidade. E génio, por isso consegue fotografar o interior.
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Para SOL, o fotdgrafo cego precisou de muita forga interior para poder dar conta de fazer o
que faz: fotografar.

Eugen Bavcai ndo apenas tem uma profissdo, como consegue ser otimista
mesmo sendo cego (2). Para SOL, a vida € dificil, principalmente para quem nao tem
profissdo como ela. No trecho da entrevista transcrito anteriormente, SOL continua a
enfatizar o impacto que Bavcai causou para ela. A busca de explicacdes pode denotar a
constru¢do de novos significados relacionados as habilidades de pessoas cegas e do
conceito de OLHAR: cegos escrevem, andam e também hd uma pessoa que € cega e
fotografa. A busca de qualitativos pode enfatizar a busca de sentidos que estdo organizando
a significacdo: ele € um génio, a foto € bonita. As acOes denotam a forga, ‘a busca no
interior da visdo que ele tem da vida.’

Nos turnos 3, 4, 5 e 6 ha no discurso uma tentativa, tanto por parte da
pesquisadora quando de SOL, de organizar e clarificar os significados construidos por SOL
na mediagdo das entrevistas, das fotografias e do filme.

“Ver o infinito” aparece em outros dois momentos do filme: com o poeta
Antdonio Cicero e com Oliver Sacks. Ao se aproximar desta expressdao, SOL parece
conseguir exprimir uma das formas que o Olhar adquire no filme. Apesar de ser uma
expressao pouco usada no filme, o seu significado parece ser, para SOL, suficiente a uma
constru¢do de sentidos transmitidos para o Olhar, isto porque retoma de sua experiéncia
este sentido (ver didlogo 4). Lembra-nos Menocchio (Ginzburg, 1987) que, ao ler os varios
livros da época em que vive, foi relacionando as informagdes a fim de explicar o mundo e
sua criacao.

A entrevista oscilou entre varios temas relacionados ao filme assistido: o ndo-
enxergar, O ser cego, as entrevistas que mais a marcaram, as mudancas que o filme
provocou, a atividade de refletir sobre o assunto e as diferentes formas de ver abordadas no
filme. As personagens que mais marcaram SOL foram: o fotégrafo Eugen Bavcai e o
vereador de Belo Horizonte Arnaldo de Godoy. Os dois totalmente cegos, por uma cegueira
adquirida. O ndo enxergar parece que impressionou muito SOL. Mesmo utilizando lentes
corretivas, ela ndo se coloca como uma pessoa de quem o filme trata ou nessas

circunstancias. O ver parcial ndo € um problema. O nédo ver € um grande problema.
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Entrevistados que mais marcaram: Eugen Bavcai e Arnaldo de Godoy

Episédio 06: Construcdo dos significados sobre a visdo dos cegos

: bunito né?

é..

: ele é vereador cé viu acho que ele é vereador de Belo Horizonte

: E, Belo Horizonte.

: Ele imagina as praca, porque ele ja viu né ele sabe tudo.... E ele ja viveu 14 né?

... thum...

: Ai ele vai contando...

: E assim as duas pessoas que te marcaram, porque assim, no filme, tem pessoas que sdao
totalmente cegas, e pessoas que nao sio totalmente cegas, € as que mais te marcaram foram
as que sdo totalmente cegas

9. S:foi

10.  P: Por que?

11.  S: Por que € igual to te falando, eles num, eles num enxerga assim as coisas — imagina as
coisas, e com uma facilidade tdo grande como se eles enxergassem realmente,achei assim,
eles muito positivo, € nenhum momento eu senti assim que eles tava depressivos por isso,
muito pelo contrério, achei eles muito otimista e assim num tem nada que embaraca eles pelo
fato ..deles serem cegos.

01NN~ W —
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O vereador Arnaldo de Godoy, também € apontado por SOL como interessante.
Apesar de estar em “segundo plano”, como ela mesma afirma, o vereador “consegue ver a
vida com clareza” talvez pelo fato de se apresentar ensinando o endereco a um motorista
com a mesma clareza de quem estd enxergando. Mas, de acordo com SOL, isso s6 é
possivel, porque, em algum momento, ele enxergava e pdde memorizar todas as imagens e
as formas de referéncias do mundo e da cidade em que mora. As filhas tém orgulho do pai
ser cego e conseguir se virar na vida. SOL se impressiona com isto e chega a declarar que
sentiria orgulho se estivesse no lugar das filhas.

SOL reconhece que serem cegos nao foi suficiente para deixa-los em depressao;
ao contrdrio, todos se mostram otimistas. E ai, surge um motivo de reflexdo para SOL:
mesmo sendo cegos conseguem ser otimistas em relacdo a vida e ndo se deixar abater pela

depressdao. A importancia do ver para a vida.
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Significados que o filme trouxe para SOL: valorizar mais a vida, ser mais otimista

SOL usa varias expressdes para falar das mudancas que o filme trouxe para si.
Falas como: “valorizar mais a vida”, “temos que ser otimistas”, “a vida € linda” (quase
como o titulo do filme “a vida € bela”), “foi uma licdo para mim” aparecem em seus
comentdrios sobre o filme. Outras expressoes utilizadas para exprimir as mudancas que o
filme trouxe a ela podem indicar sua influéncia na percep¢ao sobre o Olhar. Ao falar que o
filme traz uma “nova visdo da vida”, percebemos que a expressdo “nova visao” parece
retomar uma mudanga significativa em sua forma de Olhar o mundo ou mesmo percebé-lo.
H4 uma ‘novidade ‘ que se insere sobre a vida e uma conotacdo de ampliacdo do Olhar,
como se visse a vida de uma forma diferente. A expressdo € utilizada por SOL como algo
positivo que o filme trouxe a ela, quando utiliza novamente o termo “infinito”.

Quando retomamos os textos de Volosinov (1992), pensamos sobre os conceitos
de forca centripeta e centrifuga, pois nas entrevistas de SOL, o novo parece ser construido
por movimentos de redundancias e expressdes, que conotam o impacto em sua percepgao
sobre ‘ser feliz’, ter emprego, e aspecto de superacdo em que o termo infinito parece ter
atrelado a si significados como visdao de mundo, visdo de vida, forca interior.

Mais do que o texto, portanto, parece-nos importante a chave de sua
leitura, a rede que Menocchio de maneira inconsciente interpunha entre ele e a pagina
impressa — um filtro que fazia enfatizar certas passagens enquanto ocultava outras, que
exagerava o significado de uma palavra, isolando-a do contexto, que agia sobre a
memoria de Menocchio deformando sua leitura. (Ginzburg, 1987, p.80)

No entanto, ndo nos parece que SOL deforme os significados do que o filme
tenta transmitir, uma vez que suas explicacdes sdo coerentes com a andlise feita do filme e
as formas que expressa sobre o Olhar. Mas hd em SOL uma forma parecida com a de
Menocchio. Ao “ler” o filme, enfatiza algumas partes mais significativas para ela e se
esquece de/silencia outras. Este fato parece ndo prejudicar sua compreensdo do filme. Toma
emprestadas vdrias expressdes como uma apropriacdo da voz do que foi falado para fazer a
sua propria voz compreensivel e coerente ao que entendeu. SOL seleciona palavras e
expressdes dos entrevistados para compor um texto seu. Estas vozes mostram o ponto de
encontro dialégico entre SOL e o filme. A fala sobre a atividade de pensar e o filme nos

parece interessante. SOL diz que, apds assistir ao filme, passa a pensar mais. A propria
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constru¢cdo de que vai ter que refletir mais para tirar as fotos pode indicar que hd um novo
problema a ser resolvido, pois constata: “eu ndo tinha no¢do de como ele reagiria desse
jeito”, e um novo nivel de desenvolvimento real que possibilita a entrada em uma nova
zona de desenvolvimento proximal “eu vou ter que pensar muito”

Ao ser questionada sobre as formas de ver presentes no filme, Sol destaca: “ver

29 ¢

no pensamento”,

29 ¢ 29 ¢ 99 ¢

ver o interior”, “ver o infinito”, “ver as pessoas pelo interior”, “ver cores
e formas sem enxergar”, “ver pela imaginacdo”. “O ver no pensamento” e o “ver pela
imaginacdo” parecem designar a mesma caracteristica de poder imaginar, pensar e
fantasiar. A possibilidade destas atividades mentais também trabalharem com o uso de
imagens, no caso, imagens mentais, confere o sentido da visdo também a estas atividades

cognitivas.

Episédio 07: Co-construcao do significado de cegueira para SOL

1.S: Deixou, deixou mais assim; porque até entdo voc€ nunca parou; eu por exemplo vejo muita
pessoa cega ai mais eu nunca me coloquei no lugar dela sabe, agora o filme hoje me deixou
assim, eu me colocaria no lugar delas e eu ndo sei como seria a minha reagao.

2.P: E voce é cega?

3.S: Ah sou, no sentido do interior a gente &, eu sou.

4.P: Que que cé acha que cé ndo ve?

5.S: Ah tem muita coisa que a gente nao vé€, por exemplo, um cego mesmo eu nio tinha nogdo de
como ele reagiria desse jeito ai oh, eu achava que ele num tinha tanta capacidade, como foi
demonstrado — e tem né,entdo isso € uma cegueira né

6.P: E ... é, uma das cegueiras...

7.S: Ah P, eu vou ter que pensar muito pra poder responder pra vocé porque ... fazer uma
reflexdo...

SOL inicia este episddio declarando que nunca se colocou no lugar de pessoas
cegas, e que a experiéncia do filme a faz fazer isto. Neste momento, conseguimos perceber
o inicio da reconstru¢do do conceito de cegueira. A pergunta de P. ‘vocé € cega?” incita
SOL a se pensar como cega ainda que ndo seja cega fisicamente, hd entdo de associar ao ser
cego um novo sentido, o do interior, que apresenta o filme, a pesquisadora e a propria co-
constru¢ao de SOL no didlogo 4, do ver interior. A pergunta de P € uma forma de investigar
a percep¢ao de cegueira apresentada pelo filme e que compde o conceito de Olhar. Assim,
em 3 reconhece sua cegueira, uma cegueira metafdérica que remete a cegueira interna de que

fala o filme e também permeada pelo ver o interior. SOL diz ser cega para as dificuldades
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de outras pessoas, “cega do interior”’, cega em relacdo aos outros cegos € cega por nao ser
consciente de suas capacidades e felicidades. SOL consegue estabelecer uma linguagem
mais metafdrica, ora utilizando a cegueira como palavra literal, ora como dificuldade de
perceber as questdes internas das pessoas e suas préoprias. O discurso de SOL traz uma
riqueza que reflete uma aquisi¢@o interna de alguns sentidos produzidos pela experi€ncia de
assistir ao filme indicando a dindmica construtivista das atividades desempenhadas no
estudo e sua relacdo na aquisi¢do de novos significados co-construidos para o conceito de
Olhar.

No turno 7, o filme traz motivos reflexdo para SOL. “Faz pensar mais”, diz.
Isso pressupde uma atividade mental que se intensifica ao assistir ao filme. Nao possuir
respostas diz de novas respostas que serdo construidas, conseqiientemente, por causa de
uma transformacao do que SOL tinha como percepcao. Em alguns momentos, SOL precisa
refletir mais, ndo possui as respostas; isso sugere que, de alguma forma, o filme traz uma
ativacdo do que ja existia antes ou que ja tinha sido organizado, propiciando novas ZDP’s
para o que entende por Olhar. E € nesta situac@o, de pensar mais, que ha a possibilidade de

adquirir novos sentidos para o Olhar e de sua visao de mundo, como ela mesma diz.

Sobre tirar outras fotos: refletir mais, mais complexo, mais dificil

Episédio 08: A expectativa de tirar novas fotografias e a contribuicdo de Eugen Bavcar

1. P:- E cé acha que a fotografia pode captar isso?

2. S: Nio eu acho que eu vou ter dificuldade de tirar fotografias pra vocé (risos)

3. P: Por que ... por que?

4. S: Uai P. num sei porque, por exemplo, o interior, como que c€ vai fotografar o interior, o
infinito

P: Como € que o Eugen fotografou?

S: Ah, porque ele € um ....

P: ...mas ele fotografou né?

S ....um génio ...

. P: é realmente ele ¢ um génio mesmo

0. S: ....ele € um génio...

1. P: Mas vocé viu como ele fotografou a sobrinha dele?

2. S: pois € ... com sininho, a menina balangava o sininho ai ele sabia pra onde que ela tava né,

porque o problema ¢ eles tocar ela
13. P: uhum, ai ele falou que sininho nio saiané ....
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14. S: aham... Pois é minha amiga eu posso tentar fazer essas fotografias pra vocé mais num sei se
vai sair né assim aquilo mesmo que eu gostaria que saisse, mas posso tentar?

15. P: Mas por exemplo, que que c€ imaginou, como é que voc€ vai fazer?

16. S: Nio sei vocé tem uma idéia pra me dar ...(risos)... nao ?

Ja no inicio (1 e 2) deste episédio da conversacdo SOL, reconhece que a
atividade de tirar fotos adquire maior complexidade. Fica mais dificil, porque, também, a
forma de pensar sobre o Olhar ganha novos significados e mais abstratos, como o interior e
o infinito. Notamos uma tentativa de SOL e de P por meio da narrativa da histéria do
personagem do filme como uma mediagdo para a constru¢dao de novas formas de fotografar
e possivelmente, auxiliar no desenvolvimento da atividade e conseqiientemente do conceito
de OLHAR. Neste sentido, podemos inferir que o filme, como um mediador da construg¢ao
desse conceito, propiciou nova ZDP onde os significados estdo sendo negociados no jogo
polifdnico das interagdes entre pesquisadora, filme e SOL.

Como os significados de Olhar para SOL adquirem novas nuances, também a
fotografia deixa de poder fotografar coisas apenas percebidas visualmente (pelo olho fisico)
e passa a ter o poder de registrar coisas mais subjetivas, mais metafdricas, tornando-se uma
atividade mais dificil, mais complexa, e, por que ndo dizer, mais significativa. Mais
significativa, usando-se a expressdo “mais”’ como adi¢do, adicdo de novos significados:
uma polissemia de significados, visto que a imagem passa a ser poliss€émica. Lembramos,
entdo, da relagdo proposta por Bruner (2004) do pensar e fazer, em que saber fazer €
também conhecer e que, se o conhecimento adquire novas formas de significar, ha de entdo
reconstruir novos significados para o fazer, assim como a tentativa de SOL expressa neste
didlogo.

Um outro fato que gostariamos de salientar € a vivéncia da temporalidade,
proposta por Valsiner (2006) em que uma expectativa futura age na forma de organizacdo
do presente. No nosso estudo, percebemos que SOL ao antecipar sua atividade de
fotografar cria uma tensao interna na tentativa de solucionar este problema: como ¢é possivel
fotografar o interior, o infinito? Além disso, a propria tentativa de resolver o problema

instaurado contribui para a composi¢ao de novos significados para 0o OLHAR.
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D. Zona de Construcio 4: Entrevista sobre as fotos tiradas por SOL depois de assistir

ao Filme

Permanéncia de significados nas IV.Mudancas de

fotos finais significados nas
Uso de metafora baseada na . .
Fotos Finais

natureza + E ! fori
Fotos tiradas do local que mora . .otos mais metatoricas
Dificuldade para executar a

Caracteristicas das pessoas o
P atividade de fotografar

Oposi¢do: bom x ruim . L
pOsie Fotografia do interior das pessoas

A atividade de tirar fotos depois de ter assistido ao filme foi sentida por SOL
como sendo muito dificil, quase impossivel. SOL ficou com a mdquina para executar a
atividade durante trés semanas e conseguiu tirar apenas a metade das fotos do filme. Isso
nos leva a supor que, ao assistir ao filme, SOL mudou sua estrutura de conceitos sobre a
fotografia e o Olhar, o conceito tornou-se mais complexo com relagdo aos significados e
sentidos atrelados a eles e quanto a forma de execugdo das atividades de Olhar e fotografar.
SOL verbalizou vérias vezes sobre sua dificuldade. O que servia apenas para retratar o que
gostava, passou a ter um sentido mais amplo e diversificado, tendo assumido uma posi¢ao
critica maior no que observava e retratava. SOL expressa o entendimento que uma imagem
ndo apenas falava de situacdes soltas e desconectas do cotidiano, mas falava de

sentimentos, opinides, valores, medos e desejos.
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Foto 5 — Pessoas velhas com espirito novo e pessoas novas com espirito velho.

Folhas verdinhas 1.P: Agora coloca em ordem em ordem assim de
importincia pra vocé, qual € a primeira, essa? E essa
aqui o que que vocé quis falar com ela?

2.S: Eu quis falar, que tem pessoas jovens porém com
espirito de velho, com espirito envelhecido..vocé pode
perceber que na foto, as primeiras folhas estdo
verdinhas, as outras tdo velhas..

3.P: ah..td da 4rvore ai...

4.S: aham, do coqueiro

5.P:ah do coqueiro... Entdo cé tirou do coqueiro?! E o
que que te fez lembrar dessa situacido?

6.S: Ah, o dia-a-dia da gente faz.. até a gente mesmo
passa por isso.tem dia que vocé sente assim tdo
cansada, tdo mais velha..seu intimo,sua alma fica tdo
mais velha do que vocé € na realidade e outras pessoas
que a gente conversa que a gente vé que t4 desse jeito.

Folhas velhas

A foto 05 apresenta um coqueiro em uma das ruas do condominio de SOL. O
coqueiro tem folhas novas, verdes e folhas secas, velhas. Nesta foto e no discurso
percebemos ja uma mudanga nos significados das fotos de SOL: deixam de relacionar com
Deus e passam a enfocar aspectos mais realistas. O tema do tempo e do envelhecimento
estd retratado na foto. Ser velha e ter espirito novo ou ser nova e ter espirito de velha é o
questionamento proposto por SOL. A natureza (o coqueiro) € o lugar de demonstragdao do
ciclo vital: nascer, crescer, envelhecer e morrer. Mas, para SOL, o ciclo vital ndo possui
uma linearidade em sua evolug@o. Pode-se ser velho e sentir-se como novo, assim como ser
novo e sentir-se como velho. Este sentimento também € instavel, ora sente-se bem e com
juventude, ora solitdrio e como velho. O coqueiro tem folhas novas (verdinhas) e folhas
velhas (secas), assim as pessoas também tém o velho e o novo, a0 mesmo tempo. O novo e
o velho estdo mais no sentimento de ser assim do que na quantidade de tempo passado ou

nao.
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Foto 6 e 7: Fazer da vida um lixo ou um jardim florido?

Jardim florido

Lixo, entulho

1. S: E, essa segunda aqui, eu quis dizer que tem pessoas que tem tudo, tudo e ndo sabe

aproveitar a vida, torna a vida um lixo, um entulho... ah aqui na..

P: No lixo.... aqui né?

S: Um hum.

P: Por exemplo, que que seria um entulho, um lixo?

S: Ah assim..tem gente que tem.. porque dinheiro todo mundo sabe que néo ¢ tudo na vida

né, mas quem tem dinheiro tem bem mais facilidade de sobreviver né e aproveitar a vida,

no entanto tem gente que se droga, que vai pra marginalidade,que..que bebe, que ndo sabe
aproveitar a vida..transforma a vida dela num lixo..

S1- E como é que € aproveitar a vida?

7. S2- Ah aproveitar a vida aé saber viver, € saber viver em paz, € na sociedade, na familia, €&,
ter cuidado com ele préprio porque a pessoas que vai por esse caminho que eu to te falando,
s0 traz doenca, sé traz entulho mesmo pra vida dele né s6 lixo mesmo

8. P: Uhum...

9. S:...1isso que eu conclui...

10. P: Ok, a terceira foi essa?

11. S: Essa daqui, € o seguinte, ja € o inverso da outra que nos tava falando, que tem gente que
s vezes € tdo pobrezinho, tdo.. falta assim..c€.. materialmente falta tudo pra ele mas ele é
uma pessoa tdo alegre,tdo saudavel, €...parece que vive com a vida toda florida..ai cé
percebe o inverso das coisas né, que tem gente que tem tudo e num sabe..num sabe viver..a
vida bem, e tem gente que € assim tdo humilde, e transforma a vida dele, de bem com a
vida..

kN

a
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A foto 06 € de uma cacamba de lixo cheia de entulhos. Para SOL, € a reflexdo
sobre as coisas ruins da vida. O lixo que existe na vida. O lixo é destacado por SOL como
as drogas, a marginalidade, o alcoolismo. A foto 07 € a oposi¢do da foto 06, segundo SOL.
A foto € da frente de sua casa, que estd toda florida.

No turno 1, deste episddio narrativo SOL retoma um significado anteriormente
mencionado, na entrevista do filme, em que fala das pessoas que ndo conseguem conviver
com o que tem ou que ndo conseguem prosperar, sobre isto, no didlogo 05 observou a
situacdo dos cegos que mesmo assim conseguiam ser felizes. Em 2, 3, 4 e 5 hd uma
tentativa de identificar o que seria o lixo que SOL menciona. No turno 11 percebemos a
continuidade da reflexdo de SOL, sobre ndo ter muitas coisas e conseguir fazer bastante,

comparamos também esta situacdo do episddio dialégico 5.

Foto 8: O esporte transforma as pessoas em astros e estrelas.

P: E essa aqui que € a quarta?

S: Essa aqui é..€..eu tirei essa fotografia pensando o
seguinte: que tem gente que.. que..vem do nada
mas transforma assim...astros em estrelas é..
através do esporte, através da musica..foi isso.

P: Por exemplo, quem € que vocé pensou?

S: Aqui eu pensei na Horténcia — aquela
jogadora...que c€ vé ela dando entrevista assim cé
v€ o tanto que a vid...que ela foi sofrida na vida, e
no entanto tornou — se um astro né — uma estrela né

P: Uhum
S: Ou seja o esporte ...€ uma forma de...€ de
transformar as pessoas a vida delas.

A foto 08 exemplifica que hd algumas atividades da vida que conseguem mudar e
melhorar. Os exemplos que utiliza fazem referéncia ao esporte € a musica. A referéncia é
de se tornar estrela, algo que se vé de longe, e que apesar de nem sempre existir, seu brilho
continua. O astro da Tv é uma referéncia. E através das midias (Tv) que se conhecem as
pessoas publicas, pois passam a fazer parte da vida, a ser exemplos e referéncias.

As imagens feitas por SOL passaram a ser polissémicas, com sentidos mais
amplos e juizos de valor sobre a vida. Sua opinido e sua prépria voz se fazem mais

presentes. SOL declarou que, durante as trés semanas em que esteve com a maquina, levou-
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a para varios lugares, mas nao conseguiu fazer as fotos como queria. Apenas a partir de sua
casa pode refletir e estruturar melhor as formas de retratar o que queria. Todas as fotos de
SOL foram tiradas no condominio onde mora, assim como as primeiras. A partir disso,
pode-se perceber que as fotos ndo mudaram da direcdo inicial ou da perspectiva inicial. O
que parece ter mudado em SOL foi a qualidade de seu Olhar. Consegue Olhar de um
mesmo angulo, mas com sentidos e significados diferentes. Um pequeno aspecto da foto,
presenca ou auséncia de um coqueiro, muda seu sentido. Os detalhes passam a ter mais
significado. A mudanca do Olhar de SOL € um retorno ao si mesmo com uma possibilidade
de reflexdo maior que antes. Estd em casa, mas a paisagem nao € a mesma, porque mudou-
se o Olhar e seus sentidos.

Podemos concluir que no encontro inicial com SOL a constru¢do dos
significados girou em torno de suas falas sobre sua histéria de vida, o que se entendia por
olhar, o conhecimento do estudo proposto e das atividades que seriam desenvolvidas. Este
momento marcou o inicio do processo e foi possivel entender quais significados regulariam
0 processo que se iniciava. Os significados e os sentidos que se produziram nos primeiros
momentos permearam todo o processo de estudo, configurando uma histéria daqueles
momentos co-construidos por nossos encontros em que cada vez que nos encontrivamos
havia um retorno de momentos anteriores e a emergéncia de novos sentidos trazidos pelos
conflitos, desafios e surpresas mediadas pela discussao, pelas fotos e pelo filme. As formas
iniciais de Olhar de SOL sdo construidas a partir de suas atividades cotidianas: sua vida,
onde mora, as pessoas que residem por 14, sua concepg¢do das formas de ser mulher (Amélia
e ndo-Amélia). H4 um conflito na identidade de SOL, pois ndo consegue seguir o modelo
idealizado da identidade feminina (Amélia), julgando-se incapaz disso, a0 mesmo tempo
em que aprecia a liberdade, o mundo do trabalho e da diversdo. Na entrevista de histéria de
vida de Sol, percebemos seu posicionamento em relacdo as diferengcas de homem e mulher.
Sua comparacdo incide de forma bindria, declarando o que Butler (2003) coloca sobre os
posicionamentos do masculino e do feminino em funcdo da determinagdo biolégica, mas o
que traz de interessante neste momento da fala de Sol que permeia todo o seu processo de
constru¢do dos significados do Olhar € sempre esta referéncia do bindrio: certo x errado,
bom x mal, novo x velho, Amélia x ndo-Amélia, feliz x triste; percebido em outros

momentos na enunciacao dos novos significados.



124

Se o primeiro momento trouxe a novidade de saber e entender o que aconteceria,
de poder falar sobre sua vida; o segundo trouxe a expectativa de ver as primeiras fotos e
experimentar sua atividade de fotografar como algo que materializasse um ato ou
pensamento na escolha do evento. Em suas primeiras fotos, SOL retrata o de que gosta: o
céu, criangas, lazer e o pdr-do-sol. H4 uma constante presenca de Deus em suas referéncias
as fotos.

Ao assistir ao filme, SOL elabora novos significados de Olhar e,
conseqiientemente, suas fotografias também adquirem novas formas, ficam mais
complexas: SOL definiu sua propria atividade de fotografar. Os sentidos que percebe no
filme sdo associados a uma nova forma de ver, a sabedoria, ao Olhar interno e a prépria
cegueira. Carregado dos sentidos apreendidos com o filme, SOL fotografa o “interior das
pessoas” através de fotos metaféricas com atributos da natureza e do ambiente em que vive.
O lugar onde SOL fotografa € o mesmo, mudando o sentido do que quer falar,
enriquecendo-o com associagdes entre o que pensa e o que vé (fotografa). As fotos finais de
SOL expressam suas opinides e pensamento acerca da vida e da melhor forma de se viver.

As fotos tiradas por SOL, depois assistir ao filme, retratam uma reflexao sobre a
vida, das pessoas, suas dificuldades e sentimentos. A dificuldade de tirar as fotos parece ser
também uma expressdo de como € dificil retratar as suas reflexdes sobre a vida através da
imagem. As fotos passam a ser o retrato de uma reflexdo e ndo mais um registro do que
gosta ou nao gosta. As fotos sdo uma composi¢ao de suas reflexdes. Ha uma ligacao entre
as fotos, o que permite uma reflexdo composta por concordincias e oposicdes que
possibilitam um discurso em que uma € o prelidio da argumentagdo sobre a outra, em uma
atividade em que os significados se completam e que formam uma reflexdo complexa.

Os processos descritos confirmam nossas suposicdes apresentadas neste estudo.
Os significados de Olhar de SOL tém por base seu dia-a-dia no local onde mora e, a partir
de sua historia de vida, de ser mulher Amélia ou independente, e o fato de ndo conseguir ter
um marido inserido em sua familia a faz entrar em conflito com o que o grupo coloca como
ideal. As atividades sociais que desempenha participam de sua formacdo do conceito de
Olhar, tanto as que ja desempenhava, como as propostas pelo estudo. O filme apresenta a
SOL significados novos de Olhar que a fazem acrescentar a sua nova construcao do que €

Olhar. As atividades propostas sdo dialégicas, porque entre os significados apresentados
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por SOL para o Olhar e os apresentados e vivenciados nas atividades, hd uma negociacdo
regulada por ela, no sentido de preservar alguns e inserir novidades que passam a fazer

parte de sua nova visdo de Olhar.
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4.3. ESTRELA: ver a beleza! Ser bela!

No estudo sobre ESTRELA iremos apresentar e discutir os resultados Na

seguinte seqiiéncia de apresentacao:

e Mapa das mudancgas e permanéncias do significado de Olhar em ESTRELA

A. Zona de Construcao 1: Entrevista sobre a historia de vida de ESTRELA

Trabalho e estudo

As identidades feminina e masculina
Beleza e ser bela

Casamento e maternidade

O conceito de Olhar

B. Zona de Construcao 2: Entrevista mediada pelas fotos Iniciais de ESTRELA

® Apresentagdo das fotos, seqiiéncia e significado das fotos
e Descri¢do e falas sobre as fotos
¢ Discussao sobre os significados das fotos

C. Zona de Construcao 3: Entrevista apos o Filme Janelas da Alma

e Atividade de assistir ao filme
¢ Entrevistados que mais marcaram ESTRELA: José Saramago e Oliver Sacks
¢ Significados que o filme trouxe para ESTRELA: o ver, a cegueira (interna e
externa), o preconceito, a necessidade de ver além do que estd imediatamente ao
seu redor.
D. Zona de Construcio 4: Entrevista mediada pelas fotos finais de ESTRELA

® Apresentagdo das seqiiéncias de fotos e dos significados das fotos
e Descri¢do e falas sobre as fotos
¢ Discussao sobre os significados das fotos

A figura 07 apresenta o processo que ESTRELA percorreu durante este estudo
ao preservar e construir novos significados de Olhar. Cada quadro define quais os
significados que regularam as etapas do estudo, as setas (de um a cinco) expressam 0O
movimento dialégico gerado pelas atividades propostas: as entrevistas, o fotografar e o

assistir ao filme.
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As primeiras fotos de ESTRELA retrataram o mundo em que vive: seu trabalho,
casamento, passeios. As fotos produziram imagens descritivas do que gostava ou ndo
gostava. Ao assistir ao filme, ESTRELA destaca a importancia do olhar, a necessidade de
perceber coisas além de seu mundo. Estes significados sdo incorporados nas fotos finais de
ESTRELA. Fotografa lugares a que vai, ndo se centra apenas em sua vida, mas em lugares
e pessoas diferentes, e atividades cotidianas, que parecem receber um novo olhar de
ESTRELA. As diferencas dos mundos sociais vividos por ESTRELA ganham destaque nas
fotos e indicam com qual grupo se identifica e se sente bem. Hd uma reflexdo sobre as
camadas sociais e sobre o ser pobre e rico; sobre o que € bonito, mas inacessivel, € o que
pensa ser bonito na comunidade e nas relacdes humanas — a partilha e a alegria.

A figura 07, descrevendo o processo por que passou ESTRELA em nosso
estudo, indica os significados construidos em cada Zona de Construcdo e, as setas, a
dindmica de interacdo entre elas. Na discussdo vamos perpassar este quadro, transcrevendo
os episddios interacionais relevantes. Como na apresentacdo dos resultados de SOL, nos de
ESTRELA vamos assinalar nos didlogos, sublinhando expressdes que constituem a
discussao e nas fotos os elementos apontados pela participante da imagem compondo sua

enunciagdo de fala e imagem.



ZCl1

Olhar baseado na beleza
Duas formas de ver:

H. V. ESTRELA
Trabalho
Casamento / filho
Passeio

Feio x bonito
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1as fotos

Casa
Saldo

Marido trabalhando
Passeio com amiga
Gostar x Nao gostar
Feio x Bonito
Coisas ao seu redor

ZC2

Permanéncia
de
significados

A

Permanéncia/

significados

ZC3

ZC4

v

V. Filme

O olhar ¢ importante
Bonito/interessante

Olhar as plantas
Tudo tem valor

Ver as coisas simples

Ver a natureza

Cegueira/preconceito
Precisa prestar mais

atencdo

Nio ver apenas ao seu

redor

Mudancas de
significados

FOTOS FINAIS

Gostar x Ndo-gostar
Feio x bonito
Olhar como beleza

Mudancas nos significados
das Fotos Finais

Fotos fora de casa
2 mundos: pobre X rico
Reflexdo sobre posi¢do social
Pessoas que ndo conhece

Natureza

Atividades cotidianas (comer,
dormir)

Fotos mais definidas
Bom X Mau

Figura 07 : Mudancas e permanéncias do significado de Olhar em ESTRELA
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A. Zona de Construcao 1: Historia de Vida de ESTRELA

Significados da entrevista sobre a historia de vida de ESTRELA
Trabalho /Casamento / filho
Passeio
Olhar baseado na beleza
Duas formas de ver:
Feio x bonito

Sumério

ESTRELA ¢ a filha do meio de uma familia de nove irmaos, sendo duas mulheres e
sete homens (um falecido). Os pais de ESTRELA vieram do Rio Grande do Norte de pau-
de-arara para Goiania com apenas o primeiro filho nascido. Todos os outros, inclusive ela,
nasceram em Goiania. ESTRELA sempre morou nas intermediacdes de um bairro
periférico de Goiania e todos os seus relacionamentos sdo daquele local. Aos 18 anos,
casou-se gravida do namorado e atual marido. Teve apenas um filho que estd hoje com 20
anos. Hoje, estd com 39 anos, exerce a fungdo de cabeleireira em um saldo préprio, ha 10
anos. O marido é marceneiro e possui uma loja de méveis planejados, para cozinhas e
quartos. A entrevista com ESTRELA abordou varios assuntos como ser mulher x ser
homem, traicdo, casamento, maternidade, beleza, trabalho, relacionamento conjugal,
sociedade e mundo moderno. Estes foram temas que ESTRELA utilizou para exprimir suas
opinides e percepgdes sobre si e o mundo em que vive. Os temas abordados eram
interligados e davam origem a outros assuntos que se relacionavam. Assim, ESTRELA
versou sobre as vdrias formas de se relacionar com o mundo e as pessoas ao seu redor. Foi
feita, entdo, uma andlise dos varios significados que estes temas possuem para ESTRELA,
a forma de ligacao entre si e como funcionam orientando a forma de ESTRELA agir.

A figura 08 mostra a dindmica da vida de ESTRELA. H4 uma forte énfase no
trabalho fora de casa, que € feito dentro de casa, ou seja, seu local de trabalho, pois o saldo
de beleza fica em frente a sua casa e, futuramente, serd a base para construir uma nova casa,
que ficard em cima do saldo. E através do trabalho como cabeleireira, que consegue
liberdade e respeito. Constantemente, a fala de ESTRELA faz alusdo a viagens como forma
de liberdade. Tanto quando deseja ser jornalista para viajar, como manifesta vontade de ir a

Europa para aprimorar seus conhecimentos em relacdo ao oficio de cabeleireira.
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CASAMENTO

Companheiro
Maternidade
Ser bonita
Traicao
Nao € prisdo

Ser Mulher: Beleza

Mulher careta: vive para o

TRABALHO marido
Beleza Mulher moderna: boa
Transformagdo < > sexualidade
Respeito Mulher antiga: medo e
Liberdade preconceito
Dinheiro Mulher que trabalha: respeito e
liberdade
ESTUDO
Trabalho Olhar
Viajar Dois tipos de olhar:
Conhecer pessoas achando bonito e
Aprender, criticando.
novidades Ralarinnada 3 halaza

Figura 08: Quadro de significados atribuidos por ESTRELA em sua narrativa de vida
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O Trabalho para ESTRELA

O didlogo abaixo indica a co-construcao dos significados expressos na entrevista

de histéria de vida de trabalho para Estrela.

Episédio 01: Co-construcao dos significados de trabalho e estudo para Estrela

—

E: Hoje eu to com 39 anos; ah idade pesada!!

P: Rs. Por que pesada?

3. E:Ah eu acho assim, passa, tdo rdpido que quando c€ pensa assim que as veiz...as veiz a
gente vai amadurecendo, € a gente vai ver que as coisa que a gente deixou pra trds, a gente
repente de muita coisa.

4. P:- Que que cé ja arrependeu?

5. E: Assim. eh por exemplo, hoje muita gente fala assim “Ah, nunca € tarde pra estudar”; mas
pensando bem as veiz é porque uma pessoa ds veiz forma, ja ta de idade 4s veiz num tem
campo pra ela c€ ta entendendo? E eu quando era bem mais nova eu num estudava[] minha
mae, comecel a trabalhar muito nova

6. P: Cé fazia o que?

7. E:Nao eu trabalhava num laboratério ih trabalhava, né, ajudava 14 como ajudante.

8

9

N

P: Vocé tem vontade de voltar a estudar?
E: As veiz eu tenho, e hoje eu trabalhando 4s veiz eu acho que é mui difici. Cuido de
casa.pego no servico; mui difici.

10. P: E o que cé faria se c€ fosse estudar? O que que c€ queria estudar?

11. E: Que que eu queria estuda? Eu quer..ia fazer Jornalismo.

12. P: E??! Por que?

13. E: Ah eu gosto. Eu acho uma profissdo assim...boa demais, assim sabe, c€ parece que vocé
que tem pessoas que faz assim viaja o mundo inteiro, ta por dentro de tudo, do mundo
inteiro sabe? De todos assuntos as pessoas tdo por dentroe € isso!

O episddio de conversacdo inicia-se com a relagdo que se estabelece entre o tempo
vivido por ESTRELA e o que fez o deixou de fazer durante este tempo. No turno 1 a 4 é
identificado o significado da idade de 39 anos, pesada pelas coisas que ndo se fez.
Percebemos o estudo e o trabalho ora como atividades excludentes (5,6 e 7), ora com
significado de conseqiiéncia e complementaridade (10,11,12 e 13). No primeiro, hd um
sentido que nos diz que porque teve que trabalhar ndo conseguiu estudar. No outro, ao
estudar jornalismo poderd ter uma profissdo que possibilitaria conseguir viajar e saber do
que acontece pelo mundo.

Na histéria de vida, o trabalho € percebido por ESTRELA como sendo uma forma

de conseguir respeito em varios relacionamentos. Seja com o marido seja com a sociedade.
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Os sentidos de liberdade e respeito sdao expressos em varios momentos como caracteristica
do trabalho. O ndo-trabalhar s6 é permitido se a mulher € rica e por uma causa nobre:

estudar e fazer cursos.

Episédio 2: Significados de trabalho: respeito pelo ser mulher, bom relacionamento com o

marido

1. P: Uhum! Qual a diferenca entre trabalhar e ficar em casa?

2. [E: Nossa, muita diferenca!!

3. P:E? Que que é diferente?

4. E: Eu acho que o relacionamento fica mil vezes melhor entre os doi... marido e esposa né?
5. P: Quando...quando o que?

6. E: Quando t4 trabalhando.

7. P: Quando vocé ta trabalhando?

8. E:E..

9. P: A mulher t4 trabalhando?

10. E: Quando a mulher t4 trabalhando! Quando a mulher nao trabalha ela se sente assim...eu

acho que s6 se ela for..se ela tiver rica, por que hoje o que muda mais no relacionamento,
que muda a vida hoje é dinheiro. Se vocé hoje ndo trabalha, é a pessoa ndao precisa
trabalhar, é diferente, ela pode fazer muita coisa; pode fazer curso. Nada vai atrapalhar a
vida dela mas se ela ndo tem dinheiro como que ela vai fazer? T4 entendendo? Entdo eu
acho que quando a mulher trabalha o relacionamento fica melhor, o homem respeita mais a
esposa, eu acho!

11. P: Mudou depois que vocé comegou a trabalhar no seu relacionamento?

12. E: E muito, muito, muito, muito. Nao largo mais de trabalhar mas eu quero aproveitar mais
a minha profiss@o sabe, assim eu quero viajar , eu tenho vontade de viajar s6 que pra isso cé
tem que ir trabalhando, tem que fazendo mais né, meu.. assim mais meu, meu nome,
trabalhar pra mim sai fora faz..viag.. pra mim aprender mais, faze uns curso fora que eu
gosto, acho bom.

Neste didlogo percebemos os acordos narrativos estabelecidos entre ESTRELA
e a pesquisadora (1 a 9) na defini¢do de quais mudangas se estabelecem e de quem se estd
falando, se de ESTRELA ou da mulher. Nos turnos 7, 8, 9 ¢ 10; ha entdo, uma dindmica
que sugere que o trabalho sai de um lugar individual para uma constelacdo que integra as
caracteristicas mais amplas do ser mulher. Ainda que ESTRELA trabalhe e fale de suas
atividades remete sempre a esta experiéncia como um fato da constru¢do social da mulher e
da relagdo com o homem. Em 10 para construir seu discurso fala de si ao falar da mulher
que também estd relacionada ao que entende do ser homem e do relacionamento entre os

dois. A atividade de trabalhar fora € central para o desenvolvimento afetivo, social e

familiar da mulher. Para ESTRELA, a mulher que ndo trabalha fora, vive apenas em fungao
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do marido, deixa de ter vontade propria, fica deprimida e ndo tem a possibilidade de “ver
outro mundo”. Somente uma desvantagem ¢é apontada para o trabalho fora do lar, a
dificuldade de estudar.

Neste episddio retoma-se entdo os significados construidos no didlogo 1. O
estudar € dialético, pois € através do estudo que se pode ter uma profissdo, mas ao trabalhar
tem dificuldades para estudar. Para ser cabeleireira, ESTRELA fez cursos para aprender,
mas a profissdo também pode impedir um avango nos estudos, no seu caso, dificuldade para
cursar uma graduacgdo e ser jornalista.

A escolha do jornalismo como profissdo estd relacionada a possibilidade de
viajar e conhecer pessoas. O que também explica sua escolha pela profissdo de cabeleireira,
percebemos isto no turno 12. O trabalho € a possibilidade de vida fora do lar, a0 mesmo
tempo em que melhora as relacdes com o marido, €, ainda, o encontro com as diversas
formas de se relacionar do ser humano: o egoismo, o ndo agradar as pessoas, a dificuldade
nos relacionamentos e as relagcdes de trabalho hierarquizado. O trabalho mostra um mundo
novo, apresenta a mulher um conceito da atualidade e permite a convivéncia com o
casamento e os antigos papéis femininos. E trabalhando que a mulher consegue respeito em
vdrias situacOes, tem liberdade para executar o que tem vontade e pode se libertar da

opressao masculina.

Ser mulher x Ser homem

Episédio 3: Co-construgdo do ser mulher para Estrela

1. P: EESTRELA, vocé acha que a situagio da mulher hoje assim ta melhor?

2. E: Ta!! E muito, muito, muito. Antigamente as pessoas, as mulheres, tinham medo de sair do
relacionamento, tinha medo de trabalhar, num sei se é que elas tinha medo dos homens que éh..
ameacava, passava medo: “Ah c& num vai d4 conta disso”..! Hoje uma mulher ai, tem muitas
mulheres ai que sdo é domésticas, sdo pessoas que s6 lavam a roupa e passa e cria filhos e cria
grande homens e grande mulheres, entdo a pessoa num pode ter... hoje a mulher num tem medo
o espaco dela, ela..ela..hoje sozinha d4 conta de fazer, dela sobreviver. E de primeiro ndo, de
primeiro o homem né, a sociedade era tudo preconceito, hoje inda tem.. inda tem..as veiz a
mulher separa, as pessoas, eh..olha ela assim, é mal vista, mas se ela levantar a cabega, se ela
comecar a trabalhar as pessoa respeita.

3. P: E vocé acha que tem muita mulher do jeito antigo ainda?

4. E: Muitas ainda.Tem, nossa demais da conta.

5. P: Aqui no saldo tem muita gente assim?
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6. E: Tem umas mulher careta assim qui...” Ai meu marido ndo gosta que eu corto o cabelo”; por
que ce vai ficar mais bonita: “Ah nao ele gosta de cabelo grandao”. E umas mulher assim que
tem medo de trabalhar, ds veiz tem preguica sabe também de trabalhar, qué... anda bunita, qué
andd bem arrumada, mas tem preguica de... de procurar sua, sua liberdade, assim de seu meio
de trabalhar de sobreviver.

7. P: E cé acha que o fato delas por exemplo, delas serem donas-de-casa e querer ficar bonita pro
marido e tal num é uma forma dela, dela por exemplo eh preencher o vazio?

8. E:E, 4s veiz é porque, 4s veiz assim ndo ¢ elas.. 4s veiz ela quer ficar bunita porque o homem
trabalha fora , ele chega, ele ta cansado, e a mulher fica cansada de ficar cuidando de casa di
filho entdo...ds veiz ela ta bonita, ds veiz o homem nem percebe que ela ta bunita e 14 fora s
veiz uma muié feia , ele percebe que a rotina né, acustuma né; todo dia chegar em casa com
aquela mulher dentro de casa, todo dia, e a mulher acostuma entdo; ela quer td assim . Num é
um vazio. Eu acho que a mulher sempre, ela qué ta, qué td bunita, ela é feminina, ela que que
ser que.. que o marido 4s veiz né, nem percebe a pessoa que td do seu lado.

No episédio 3 percebemos no discurso de ESTRELA o posicionamento da
mulher sempre em um relagdo ao homem, o papel masculino estd relacionado ao papel
feminino, como observado também em Caixeta (2001) e Delamoéra (2006). H4a uma
diferenca entre eles que ora complementa, ora estabelece as identidades de ser homem ou
ser mulher. Ao mencionar o posicionamento feminino, ESTRELA retoma o masculino
como referéncia. E, ao mencionar o posicionamento atual da mulher, remete as
caracteristicas antigas de ser mulher. Para ela, ainda convivem muitos tipos de mulheres,
alguns baseados em posicionamentos mais tradicionais e outros nos posicionamentos mais
modernos de ‘“ser mulher”. O passado é ponto de referéncia para se definir o atual
(Benjamim, 1985), e o ser homem esta relacionado com a traicdo, com a “sem-vergonhice”
, com a possibilidade de o homem ficar com varias mulheres, de ndo casar virgem e de ter
alguns privilégios que a mulher ndo possui. A condi¢do de igualdade entre homens e
mulheres € algo que ESTRELA indica buscar e acreditar ser correto, mas esta igualdade
estd relacionada ao ndo sofrer os preconceitos que a mulher sofre ao ter atitudes
semelhantes a0 homem e, ao homem, ter atitudes mais ‘corretas’ e respeitosas com relagdao
a mulher. Nos primeiros turnos deste didlogo ESTRELA destaca que a relacdo entre
homens e mulheres sempre foi permeada pelo medo, instaurado por uma dependéncia
financeira da mulher. Ao entrar no campo profissional ha uma reconstrucdo desse
relacionamento, porque a mulher consegue se sustentar sozinha, ainda que por atividades
relacionadas a um posicionamento mais tradicional feminino: doméstica, lavar roupas.

Entendemos assim, que para ESTRELA, ndao importa a natureza da atividade desenvolvida
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pela mulher e sim seu desenvolvimento profissional e o respeito conseguido com este
trabalho.

ESTRELA, na entrevista, destaca vérios tipos de mulheres: a mulher moderna, a
mulher antiga, a mulher que trabalha e a mulher careta. Percebe-se como uma mulher
moderna porque “acha tudo normal, tudo natural”. O conceito de moderno para ESTRELA,
desenvolvido em outro momento da entrevista, estd relacionado a liberdade sexual. Ser uma
mulher moderna € gostar de sair, de ter amizades, nao achar errado fazer sexo, ser liberal. E
uma forma mais ‘“gostosa de viver”. A “mulher que trabalha” € uma caracteristica da
mulher moderna. O trabalho medeia todas as relagdes de ESTRELA e a permite ser
respeitada e sentir-se mais livre.

No turno 3, deste didlogo, ser uma mulher careta ¢é posicionar-se
tradicionalmente em relacao a identidade feminina. Uma mulher careta nao sai de casa, s
fala do marido, ndo trabalha, vive para o marido, tem medo de trabalhar, de conquistar seu
espaco e busca ficar bonita s6 para o marido. Ao trabalhar, a mulher “até esquece do
marido”, acha bom trabalhar, fica menos deprimida e vé outro mundo além daquele de
casa. Ficar s6 em casa deprime. A mulher antiga é cercada por medos e preconceitos. Medo
de sair do relacionamento, medo dos homens, medo de trabalhar, medo dos preconceitos.
Uma caracteristica que parece percorrer todos os tipos de mulheres é a relacio com a

beleza.

A beleza: ser bela!

Episédio 4: A co-construcao dos significados de beleza, casamento e traicao

P: Na sua profissdo vocé trabalha muito com a beleza...

E: EI Né?

P: E como as pessoas se véem e véem as outras pessoas né? Como que € isso?

E: Ai, as mulheres preocupa muito com a beleza 4s veiz assim ela olha a beleza, num qué saber se a
mulher € inteligente, parece que a imagem da mulher € mais assim, as pessoa olha mais; elas tavam
visando mais a beleza, arrumar o rosto, arrumar o cabelo, arrumar o corpo, entdo... a maioria, a
maioria hoje, a televisdo assim... a imagem da mulher pde mais assim que a mulher tem que ser
bunita entdo a mulher vai mais por isso ai por se’as di, 4s veiz a maiorias das mulheres sdo casada e
quer se arrumar , qué ta linda pro marido porque tem medo do marido trai ela por outra mulher
bonita. O medo dela “Ah ela é bonita??”’. Se trai pela uma feia parece que elas fica mais
conformada, mas cum uma bunita elas morre.
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Neste episddio da entrevista, o significado de beleza para ESTRELA querer
estar bonita parece ser da esséncia feminina, mas nessa continua a apontar a presenga
masculina como mediadora das caracteristicas femininas. O estar bonita também pode ser
uma forma de conquista e garantia de manter um casamento. Para ESTRELA, as mulheres
gostam de estar bonitas sempre e nio se preocupam muito com a inteligéncia. ESTRELA
afirma que para a maioria das mulheres ser bonita é mais importante do que ser inteligente.
Em contrapartida, ESTRELA se preocupa também com o conhecimento, arrepende-se de
ndo ter feito uma faculdade e “o fazer as pessoas ficarem bonitas” provém de uma
aprendizagem. Fez cursos para ser cabeleireira e mostra vaidade em relagdo a isso, tem o
conhecimento da beleza e estudou em funcdo da beleza.

Dentro desta légica, entende-se que os qualitativos estéticos t€m uma
funcdo preponderante na felicidade amorosa, familiar e sexual. (....) Batalhar para ser
bela pde uma mulher em pé de igualdade com as outras, fi-la sentir-se em condicdes de
competir, aumenta sua auto-estima e seu poder de seducdo. Uma vez segura de sua
beleza e de seus dotes, estd preparada para eliminar a concorréncia. (Novaes & Vilhena,
2003, p.29-30)

Apesar de o homem também ser vaidoso, a fala de ESTRELA aponta esta
caracteristica como inerente a identidade feminina.

E: E tem uns que eles gosta de tirar a barba com cera, tem uns que quer tirar a
sobrancelha mas tem medo porque acha que se tirar vai virar gay, sdo machistas,
pensa que ndo, eles ndo vai vird, mas as pessoa vao v€, vao achar que ele num é
home n@o (risos), eles tdo muito, eles tdo muito machista, mas tem muitos que nao ta
nem ai, cuida do rosto, cuida da.. bastante da aparéncia.

Esse turno da entrevista sugere que a beleza é tdo feminina que, segundo
ESTRELA, ha um preconceito de que o homem mais vaidoso possa estar comprometendo
sua masculinidade. Esta percepcdo provém de um julgamento social e ndo apenas de
ESTRELA, h4 um julgamento moralizador por parte da sociedade, que faz parte da cultura,
pois circula como canone utilizado quando hd espacos nas novelas, jornais, conversas do
cotidiano. Bakhtin (1993), ao dissertar sobre canones cldssicos e imagem corporal, destaca

que:
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Empregamos o termo ‘cinon’ no sentido mais amplo de tendéncia
determinada, porém dindmica e em processo de desenvolvimento, na representagdo do
corpo e da vida corporal. (...) na realidade histérica viva, esses cinones (mesmo
classicos) nunca foram estaticos nem imutdveis, mas encontravam-se em constante
evolugdo, produzindo diferentes variedades histdricas do cldssico e do grotesco. Além
disso, sempre houve entre dois canones muitas formas de interacdo: luta, influéncias
reciprocas, entrecruzamentos € combinagdes. (p.27)

Casamento e maternidade

Episddio 5 : Os significados de casamento e maternidade para Estrela

1.
2.

98]

P® N

P: E vocé se sente presa por ser casada?

E: Nio, ndo, ndo me sinto presa ndo eu saio, igual, por exemplo, gosto de sair o Gilmar num
tem essas.. iSso ndo... num tem assim:” Ai vou na casa da minha mae tem que pedir pra
marido”. Eu falo assim: “ Nao vou 14 to indo”!! Entdo ele nunca... a gente nunca acostumou
assim.. eu num acustumei ele mal: “Ah, vo ali”, onde vai tem que pedir® marido nao € pai, é
um companheiro ele num € assim cé€ tem que ficar pedindo permissdao. Tem muita mulher
que pede permissdo pro marido “Ah c€ dexa eu fazé isso?” Nao € assim.. eu acho que..

P: E as mulheres que vocé conhece sdo as que vem aqui que fica contando?

E:E! Fica muitas né amiga minha, ih a maioria das minha amiga j4 foi.. j4 foi chifrada j4 o
marido j4 prontoue muitas, muitas cabd o casamento, na minha época né a gente
era..era..soltera acho que tem sé umas trés casada, mas era umas vinte amiga.

P: Vocé s6 teve um filho?

E: S6, Eu achei dicifi o Junim como ta hoje.

P: E como € que c€ vé o jovem?

E: Ah, eu acho assim, adolescente hoje ta muito difici cé€ crid um filho hoje né, porque ce
qué crid ele assim dentro da sua casa, da sua casa pro colégio e de repente, eles cresce que
comeca a falar: “Ah eu sou dono do meu nariz”!! Ai tem as amizade que a gente num sabee
dentro de casa tem uma amizade mas 14 fora da porta pra rua ninguém sabe com quem eles
vao sair, no colégio, na faculdade..entdo eu acho assim... Vocé se preocupa muito com seu
filho ..., demais da contae tenho medo de muita coisa que o mundo hoje oferece que é
droga, é muito sexo, muita coisa errada, entdo pensa assim: “Ah vou experimentd”!! E as
veiz pode experimentd umas coisa, € ai a cabega € fraca num sei pode cai, sei 14 no vicios
que depois leva a pessoa no fundo do poco, eu penso assim né??

ESTRELA esta casada ha 20 anos. A idéia de casamento estd impregnada pelo

medo da traicdo masculina. ESTRELA confessa ndo se sentir presa ao casamento, mas, ao

mesmo tempo, em sua fala, a liberdade € conseguida nas atividades fora do lar: trabalho,

amizades, bares. No turno 1 desse didlogo, a concep¢do de marido é mais moderna que

tradicional. Percebe o marido como um companheiro e ndo como pai ou dono da esposa.

Na auséncia do marido, € o filho que vira companheiro.
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Em 2, a mulher € que tem que orientar o casamento, € ela que acostuma ou nao
o marido. De uma certa forma, é a mulher que se coloca e se faz respeitar, muitas vezes
pela atividade profissional.

Em outro momento da entrevista, a maternidade para ESTRELA estd
diretamente ligada ao casamento. Casou porque estava gravida. Ser mde ndo foi uma
escolha, mas ter apenas um filho foi. Nao quis ter mais filhos porque achou a maternidade
dificil, ja que a maternidade também atrapalhou seus estudos e seu trabalho. Poder planejar
a quantidade de filhos é uma conquista recente das mulheres, pois € dela a
responsabilidade, a escolha de poder decidir se quer ou ndo ser mae e quantos filhos quer
ter. A concepg¢do planejada muda a percepcao da mulher em relacdo a maternidade fazendo
poder se programar para isso. Mas ter que casar porque estava gravida ¢ um valor que
permeia a cultura historicamente, porém tanto os valores e as atitudes mais antigos quanto
0s mais novos convivem com esta tensdo entre as forcas centripetas e centrifugas, e vao
gerando formas novas de vivenciar o casamento, a maternidade, o trabalho dentro e fora de
casa. Bakhtin (1981) descreve este fato como a circularidade da cultura, nocdo que envolve
uma potencialidade, porque o fato € visto de forma ampla e ndo apenas em um momento,
mas no desfecho de momentos histéricos em que foi construido e vivenciado.

No turno 6, a dificuldade de ser mae estd atualizada no tempo presente, embora
a decisdo de ter ou nao mais filhos resida em um tempo passado, uma vez que seu filho ja
tem 20 anos. O significado de dificuldade permeia a maternidade que evolui em seu
discurso, se antes a dificuldade estd em criar o filho novo, agora ser mae ¢ dificil pelas
possibilidades oferecidas pelo mundo atualmente: muito sexo, muitas drogas, muitas
amizades desconhecidas, o mundo fora de casa e fora do controle da mae. Ainda que em
um tempo diferente, ser mae continua sendo dificil. Esta convivéncia de tempo e espagos,
velho e novo, antigo e atual, passado e presente gera sentimentos presentes e atitudes
(Barbato, 2005) podendo denotar que as preocupagdes com o ser mae sdo objetos atuais de
um processo de transformacgdo e de simbolizagao.

Em sua narrativa de histéria de vida ESTRELA, estabelece relagdes entre
géneros, entre posicionamentos, entre temporalidades, o que nos faz lembrar
polifonicamente de uma musica cantada por Pitty, uma roqueira do mundo jovem, que

explica esta confusdo de valores atuais em sua musica Anacronico:
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E claro que somos as mesmas pessoas / Mas pare e perceba como seu
dia-a-dia mudou / Mudaram os hordrios, hdbitos, lugares / Inclusive
as pessoas ao redor / Sdo outros rostos, outras vozes / Interagindo e

modificando vocé / E af surgem novos valores / Vindos de outras
vontades / Alguns caindo por terra / Pra outros poderem crescer/
Caem 1, 2, 3, caem 4/ A terra girando ndo se pode parar.

Outras situacdes em outras circunstancias/ Entre uma e outra as vezes
/ surgem mesmos defeitos/ Todas aquelas marcas do jeito de cada um
Alguns ainda caem por terra/ Pra outros poderem crescer./

Outro ciclo em diferentes fases/ Vivendo de outra forma

Com outros interesses, outras ambi¢des/ Mais fortes, somadas com as
inferiores/ Mudancga de prioridades/ Mudanca de dire¢do

Alguns ainda caem por terra/ Pra outros poderem crescer.

O conceito de Olhar

O conceito de Olhar para ESTRELA estd permeado pela nocdo de beleza. Ha

dois tipos de olhar: o que acha bonito e o que critica; e a beleza estd diretamente

relacionada a estar com o cabelo arrumado ou a mulher “descabelada” como ela mesma diz

no turno 4 do episddio seguinte.

Episédio 5: Co-construgdo do conceito de Olhar para ESTRELA

s

WO

P: Qual o conceito de olhar que vocé tem? Que que € olhar?

E: Olhar assim... ai v& as pessoas achar ela bunita assim mais ou menos?

P: Aham!

E: Ah eu acho assim a primera.. como fala.. a primera viso.. é a primera olhada né, se vocé a
primera, se c€ v€ aquela pessoa, ta com cabelo bunito é assim cé ta achando lindo, se vocé vé
ela descabelada cé ja fala assim: “Nossa essa pessoa ndo se cuida”. Entdo a primera assim, a
primera como fala a primera... primera visdo, a primera aparéncia € aquela que ficd na sua
mente. Entdo eu acho que a pessoa tem que ta sempre assim querendoe .. ela qué qui alguém
ache ela bonita.

P: E o olhar ta sempre relacionado a beleza?

E: Hoje ta!

P: Hoje ta mais?

E: Hoje ta mais!

P: Th por exemplo, existe s6, a gente tem s6 um tipo de olhar? Ou nds temos vdrios tipos de
olhares?

. E: Ah eu acho que tem vdrios tipos de olhar, tem aquele olhar que vocé€ olha admirando e

aquele olhar que vocé olha assim achando feio; criticandoe..
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Neste episddio, percebemos uma co-construcido do que se entende por Olhar nos
discursos dos interlocutores em que o didlogo vai se organizando de forma a dar um sentido
a este conceito. O sentido estd ancorado nos significados que anteriormente foram
construidos e nos novos que sao inseridos.

No turno 1, ao perguntar sobre o que se entende por Olhar a pesquisadora
orienta uma defini¢do mais objetiva deste conceito. Em 2, ESTRELA retoma o significado
de beleza que permeou toda sua entrevista. Como ja vimos este significado é construido por
sua atividade de cabeleireira e pelas outras relacdes que se estabelece: o trabalho, o ser
mulher, a relacio homem-mulher. Em 4 a definicio do que se olha passa pelos sentidos
construidos por sua atividade profissional de estar com o cabelo bonito ou estar
descabelada.

A nog¢do de que o Olhar estd ligado a beleza é uma nog¢ao social ligada a questao
feminina. A beleza associada ao cabelo/descabelado refere-se a uma constru¢do e uma
experiéncia de sua atividade profissional — a de cabeleireira. Novaes e Vilhena (2003)
discutem a rela¢do da beleza e da feitira para a mulher. Para as autoras, a beleza € inerente a
moralidade da mulher. Ser bela ¢ uma exigé€ncia social e a busca desta beleza cabe a
mulher. A vaidade € uma caracteristica feminina e ndo ser vaidosa depde contra a
moralidade feminina. O desleixo e a feidra estdo relacionados a uma moralidade ndo
alcancada em relacdo as exigéncias culturais e sociais, sendo “um qualitativo depreciativo
da moral” (p.28).

Se historicamente as mulheres se preocupavam com sua beleza, hoje elas
s@o responsdveis por ela. De dever social (se conseguir melhor), a beleza tornou-se um
dever moral (se quiser eu consigo). O fracasso ndo se deve mais a uma possibilidade
mais ampla, mas a uma incapacidade individual. (Novaes e Vilhena, 2003, p.25)

Ja para o homem, estas exigéncias da beleza conquistadas sdo menos
persecutorias, chegando a associagdo de comportamento gay para homens que possuem esta
pratica de busca da beleza. A beleza da mulher € conquistada, é responsabilidade dela. A
beleza do homem encontra-se justamente no natural e na impossibilidade de buscé-la.

Por final, neste turno, aos significados ainda ligados & beleza, estende-se para a

critica e para a admira¢do, como uma fun¢do do Olhar.
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B. Zona de Construcao 2: Fotos iniciais tiradas por ESTRELA

Significados das fotos iniciais de ESTRELA
Casa / Salao
Marido trabalhando
Passeio com amiga
Gostar x Ndo gostar
Feio x Bonito
Coisas ao seu redor

O quadro 07 apresenta as fotografias inicias tiradas por ESTRELA. A foto 01,
retratada por ESTRELA, mostra sua casa, o salao de beleza e a marcenaria de seu marido.
Ao falar que esta foto “saiu tudo” d4 a dimensdo de sua importancia. Colocada em
primeiro, na sua ordenacdo, a foto mostra o centro da vida de ESTRELA. Sua vida acontece
ai: em sua casa, no saldo e com seu marido. Este fato é percebido pela forma de
posicionamento da foto e pela fala de ESTRELA acerca da mesma, bem como em sua

entrevista de historia de vida.



Foto 01: A casa, o salao e a marcenaria

casa de estrela

Foto 02: O salao de beleza de ESTRELA
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P: E esse aqui entdo foi por causa do seu saldo
né ?

E: E a frente do meu portio e tudo né, que saiu
ta vendo.

P: Aqui na verdade tem aqui, sua casa,seu
saldo e a macenaria

E: ... e aqui a minha né ficou tdo bonitinha essa
aqui ...

P: ficou.

A foto 2 tirada da porta frontal do saldao de beleza de ESTRELA demonstra a

preocupacdo € a importancia do
trabalho em sua vida. E também o local
“sair de casa” e encontrar-se com
outras pessoas. Ao falar da foto,
ESTRELA demonstra orgulho do saldo
e quer mostri-lo. Nao fotografa dentro
por causa da luminosidade, “por medo
de ficar escura”. Achou bonita a foto
do saldo, e diz ter gostado de seu nome

aparecer. Comenta que gosta do seu

nome, que acha bonito. Acrescenta que todos os nomes que a mae escolheu sdo bonitos.

Pode-se ver uma boa auto-estima por parte de ESTRELA e um sentimento de realizacdo em

relacdo a sua atividade profissional.
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Foto 03: O marido trabalhando

E: ...e essa aqui é ele colocando
os méveis né, que minha vida ta
incluida meu esposo, entdo né
tem que por ele aqui

A foto 3 é do marido trabalhando. O marido faz parte de sua vida, por isto ele

estd nas fotos. As fotos denotam a vizinhanga, o conceito de cotidiano.

Foto 04: Passeio com uma amiga

A foto 4, retrata suas
atividades de lazer, das amizades e
das coisas que gosta de fazer. A foto é
de uma lanchonete no centro da
cidade de Goiania.

ESTRELA tirou vadrias
fotos dentre as quais se solicitou para

escolher 4 e colocar em ordem de

importancia para ela. Sobre a

atividade de tirar fotos, ESTRELA diz que gostou, embora nao soubesse quais fotos tirar.
Ao ver as fotos reveladas, declarou que achou que ficaram muito boas porque a maquina
era boa, ou seja, ndo reconhece sua habilidade de fotografar, mas a algo que esté fora dela:

a mdaquina. Nao tirou fotos de dentro de casa e do saldo por pensar que ficaria escuro.
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Fotografou as coisas de que gosta: aonde vai, o centro da cidade, lanchonete, saldo de

beleza, casa e marido trabalhando.

Episédio 8: Foto do pé de mogno

E: ...essa drvore aqui t4 na minha cola e eu num gosto dela, ai todo dia, eu acho ela bonita s6 que a
tendéncia dela é crescer muito, entdo nio sei porque o José ' plantou este pé de mogno?

P: Isso aqui é pé de mogno do trabalho dele?

E: E, é a madeira que ele trabalha , pé de mogno, entio por isso que eu tirei , ficou bonita né? néo
ficou?... s6 que eu tirei outra também dela assim perto da, eu tirei errado, eu tinha que ter tirado
mais, ndo mais ndo ia sair né /, porque ela € muito alta, ela é novinha e t4 altona, ela vai crescer e
vai ficar enorme, enorme, ai eu fico brigando com ele: “J ndo sei porque que c€ deixou isso aqui”,
porque futuramente eu quero fazer o fundo né do meu saldo, eu quero fazer minha casa no fundo, ai
eu falei que a arvore vai atrapalhar minha casa, ele falou que ndo que vai ficar muito mais alta, af eu
tirei dela.

Fotografou o que ndo gosta também como o pé de mogno que tem plantado em
frente a sua casa. Declara ndo gostar do pé de mogno, porque, mesmo ele sendo muito
bonito, ficard muito grande e atrapalhard a constru¢do de sua futura casa. O mogno € a

madeira com a qual o marido trabalha no oficio de marcenaria.

C. Zona de Construcao 3: Entrevista com ESTRELA depois de assistir ao Filme.

VI. Significados co-construidos apés assistir ao Filme
O olhar ¢ importante
Bonito/interessante / Olhar as plantas
Tudo tem valor / Ver as coisas simples
Ver a natureza / Cegueira/preconceito
Precisa prestar mais atencdo / Ndo ver apenas ao seu redor

' Pseuddnimo adotado para preservar a identidade do marido de ESTRELA
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Atividade de assistir ao filme

ESTRELA assistiu ao filme todo prestando bastante atencao. Conversou pouco
durante o filme, apenas assuntos concernentes a atividade em questdo. Sobre o filme,
ESTRELA disse que achou “muito bonito e interessante”, definiu o tema dizendo que se
tratava de “tudo que a gente olha”. A entrevista retomou aspectos relativos ao olhar, a
beleza, a natureza, as pessoas, ao mundo, as mudangas provocadas pelo filme, a cegueira e
as pessoas cegas.

ESTRELA destacou a importancia do olhar que € passado no filme. Para ela,
muitas pessoas ndo percebem esta importancia. O Olhar para ESTRELA ¢ definido como

admiragdo e esté diretamente relacionado a beleza.

Episédio 1: A co-construcao do conceito de Olhar mediado pelo filme

1. P: E ai agora vamu conversar um pouquinho do filme ,que que c€ achou?

2. E:Gostei né assim mostra tudo que a gente olha né, o olhar.., sobre o olhar que tantas
pessoas pensam que ndo ¢é importante, levanta de manhd num olha pro lado, num olha assim
pra beleza que tem nosso mundo,assim eu acho que muito bonito (a) porque sdo pessoas cegas,
falando de coisas que ela acha bonito (b), e num tem a oportunidade de vé e depende de outros
olhar, mais conhece as coisas, eu acho assim.. achei bunito demais, muito bunito mesmo,
interessante.

3. P: E de que vocé gostou mais, qual fala vocé gostou mais?

4. E: Do senhor de cabelo branco — ndo sei o nome dele.

5. P: Que que ele falou?

6. E: Ele falando né da importancia do olhar, sobre vocé olhar as plantas, né achar assim €h vé
ela crescer- eu acho bonito também..

7. P: Cé gosta né?

8. E: Gosto demais da conta. O mar né c€ v€ o mar assim.. c€ sai aqui em Goidnia, a gente
olha Goiénia todinha assim né, eu acho bonito.Eu acho bunito, c€ vai no mirante aquele tanto de
gente resolvendo as coisas cada um né, sua via, muito bonito. Acho lindo assim €, nunca assim
eu tive a oportunidade de conhecer o mar, mas eu acho muito bonito vé o mar assim aquele jeito
assim, aquelas onda bonita, sabe o céu, eu acho muito bonito.

9. P: Vocé nunca viu?

10. E: Ndo. Na televisdo eu vejo acho lindo, lindo.E as pessoa do jeito que sdo, cada pessoa é
dum jeito..o olhar se a gente olha assim, eu fico olhando a pessoa assim, tem umas pessoas dum
jeito outras de outro,acho interessante.

No episédio acima, ao falar do filme e do que achou (1) ESTRELA define o
olhar e sua percepc¢ao do filme retomando os significados construidos anteriormente sobre a

beleza. O uso de palavra bonito, que também € relacionado a beleza, parece adotar
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diferentes sentidos no decorrer do texto. No turno 2, o bonito ora aparece como interessante
(a), ora relacionado a apreciacdo da beleza (b). No 10, o bonito, parece remeter a liberdade
que cada um temos de ser diferentes, que para ESTRELA figura como interessante. Neste
episddio percebemos a permanéncias do significado de OLHAR ligado a beleza, mas que se
diferencia em cada contexto e muda de sentido também.

O uso da palavra bonito por ESTRELA lembra-nos sobre a constru¢do da
palavra que adquire o significado no texto formado pela interlocu¢do (Volosinov, 1992)
num dado contexto sociocomunicativo e, a0 mesmo tempo, a possibilidade da palavra
conter varios sentidos que a faz ser uma palavra (Luria, 1987).

Outro fato interessante na fala, que aparece nos turnos 7, 8 e 9, perceber que ha
um Olhar, um conhecimento, que é mediado pela televisdo. A televisdo aproxima o que estd
longe e faz conhecer o que ndo se conhece com uma propriedade da prépria experiéncia de
ir ao local. Laia (1995) destaca que a tv é considerada “janela para o mundo” e que ela
possibilita a viagem a lugares e fatos desconhecidos. E, ressalta, este olhar é transmitido
pela tv:

“ O Olhar que invade a tela de TV ndo € o que é presentificado por
aquele que visa diretamente a telecimera, nem pelo olhar que se encontra ausente
quando estamos diante de uma imagem na qual tanto essa presenca quanto esta
auséncia do olhar se mantém ao nivel da mediagao televisiva, ao nivel da TV enquanto
instrumento de transmissdo de alguma coisa para uma massa de espectadores — trata-se
de um olhar opacificado pela tela. (Laia, 1995, p. 411)

Ela nunca viu o mar ou foi a ele, mas fala do mar e de suas caracteristicas como
se ja tivesse ido. A televisdo propicia isso a ela. Mais do que a extensao de seus olhos, a
televisdo aparece como a extensao de seu proprio corpo. Uma experiéncia que apesar de
nao sair do lugar passeia por outras cidades e conhece o mar: os significados da experiéncia
de vida marcam a atividade de fotografar, a atividade de entrevista sobre o fotografar
possibilita a concretizacdo do jogo entre o conhecido e o que estd sendo construido na

interlocucao.
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Entrevistados que mais marcaram ESTRELA: José Saramago e Oliver Sacks

Os entrevistados de que ESTRELA mais gostou foram José Saramago e Oliver
Sacks. Ao falar de Saramago, referiu-se “aquele senhor de cabelos brancos”. Sobre ele
disse que o que mais a tocou foi a referéncia a importancia do Olhar. De olhar as plantas
crescerem e de admirar as coisas simples. H4 em sua fala sobre o filme uma referéncia da
importancia de olhar e admirar os fatos relativos a natureza: o mar, as plantas, o céu, as
frutas, as matas. Na fala de Oliver Sacks, ESTRELA destacou o fato de as coisas sempre
terem que estar associadas a emocdo. Ao falar dele, ela destaca “aquele de 6culos que falou
da mulher e do marido”. N@o h4 uma referéncia aos nomes dos entrevistados, mas sempre e

aos elementos que foram mais significativos.

Significados que o filme trouxe para ESTRELA: o ver, a cegueira (interna e externa),

o preconceito, a necessidade de ver além do que esta imediatamente ao seu redor

O filme aborda duas questOes interessantes, complementares e contraditorias,
mas que fazem parte do conceito de Olhar: o ver e o ndo-ver; a cegueira. ESTRELA
percebe que ha vérios tipos de cegueira: a da ignorancia, a de ndo ter compreensao, a das
pessoas amargas, a de ndo ver as coisas do céu e as cores que estdo ao seu redor. Destaca
uma cegueira que é muito “feia”, o que seria pior que os outros tipos de cegueira: a do
preconceito. No episédio a seguir percebemos esta co-constru¢do dos significados

associados a cegueira.

Episédio 2: Co-construgao dos significados de cegueira para ESTRELA

—

P: Cé€ acha que tem s6 a cegueira da visdo, que ndo vé?

2. E: Nio tem cegueira de muita coisa, da ignorincia, d4, tem pessoas que sdo tdo assim amargas
sabe,ds vezes as pessoas que sdo cega, assim tem uns que — pelo jeito delas ai que eu que
falaram ai, elas sdo mais completas que muitas que enxergam.

P: Uhum, é verdade. Cé€ acha que nos somos cegos?

E: E muito, eu sou.

P: Que que cé é cega?

E: Assim, 4s vezes assim num tem compreensdo, que muita coisa a0 mesmo tempo, sabe assim,
num olha assim — tem muita cegueira assim feia demais., tem preconceito de outras pessoas...

P: ...é verdade!

ANk W

~
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8. E: Pessoas que te olha,se vocé t4 bem vestida, se vocé é magra, se é gorda- isso é fei, ndo olha
pra quem vocé €, s6 olha assim né, a pessoa por fora..olha se c& tem um carro bom, cé€ t4 num
carro fei c€ € ... entdo o ser humano hoje qué assim muita coisa ... né por exemplo: eu levanto
assim de manha assim olho o céu acho lindo quando ele t4 azuzuim ai quando ta chei de nuvem
assim que td chovendo, eu acho bonito também ai fico pensando do tanto que é bonito e as
pessoas sao cegas, num vé as cores né do céu, num vé as cores o que tem aqui ao nosso redor, 4
noite o céu estrelado eu acho lindo, maravilhoso, bom demais da conta.

Nos primeiros turnos deste episddio, percebemos a construcdo dos varios
sentidos que sdo atribuidos a cegueira: de ignorancia e também de ser amargo. Neste
discurso ESTRELA oscila entre como as pessoas se comportam ‘cegamente’ (2, 6 e 8) e
como ela mesma se percebe como cega, indicando a constru¢do de novos significados
decorrentes das atividades desenvolvidas no estudo e da atividade de ver o filme, tema dos
episddios das entrevistas transcritas. Em 6, hd o sentido do que atribui a uma cegueira feia,
que se refere a uma percepcao preconceituosa das pessoas: olhar as pessoas so por fora.

Ao responder sobre como tiraria novas fotos, ESTRELA confirma uma nova

direcdo de seu olhar:

Episédio 3: Mudancas no OLHAR de ESTRELA

P: Bom entdo se vocé fosse tirar as fotos vocé tiraria diferente?

E: E eu ia mudar um pouco.

P: E? que que cé ia mudar?

E: Assim, eu ia tirar assim né dos passaros, bonito, o passaro assim bonito o olho do pédssaro —

que eu acho muito bonito o olho do péssaro, eu ia tirar sobre as pessoas, eu tirei de poucas, eu

tirei, eu tirei s6 assim do meu redor né.. tinha que tirar mais assim do povo.

P: Que que vocé achava que era olhar?

6. E: Assim, eu achava assim, o olhar, a gente olha assim,tudo € bonito né da gente olhar — to
olhando esse desenho, a arte maravilhosa né que é um ...

7. P:...€um bambu.

8. E: ...entdo bunito,¢ entdo, olhava antes, olhava como to olhando né, € como ele falou 14, a gente

tem a visdo ai deixa de ver ai vai ver a importancia que tinha, entdo eu admiro muito assim as

coisas as cores, olhar mais assim, eu gosto demais de olhar essa mata daqui da ALDEIAIZ, eu

vO fazer caminhada, eu fico olhando ela, o tanto que ela € bonita sabe, assim as drvore, cada

uma dum jeito... eu acho muito bunito.

el .

9,1

12 . . L
Nome de um condominio horizontal ecolégico perto da casa de Estrela.
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Apesar de ter gostado do filme e ter entendido fatos interessantes, o que se
observa na fala de ESTRELA € que o filme propiciou uma mudanga de dire¢do do olhar,
mas ndo uma mudanca na qualidade do Olhar. O Olhar, para ESTRELA, ap6s assistir ao
filme continua a remeter, ainda, a admiracdo e a beleza: ver algo bonito. No entanto,
ESTRELA sai de uma posi¢do centrada na sua pessoa indicados nas entrevistas individuais
e nas coisas mais diretamente ligadas a ela e amplia seu olhar para coisas mais distantes e
mais abrangentes. O indicador de que o filme foi o instrumento mediador € a referéncia em

sua fala a trechos do documentario: “é como ele falou 14...”

D. Zona de Construcao 4: Fotografias tiradas por ESTRELA apés o assistir ao Filme

Fotos Finais

Mudancas nos significados

Fotos fora de casa
2 mundos: pobre x rico
Reflex@o sobre posicdo social

Permanéncias dos

significados Pessoas que ndo conhece
3 Natureza
Gqstar X N.ao-gostar + Atividades cotidianas (comer, dormir)
Feio x bonito Fotos mais definidas
Olhar como beleza Bom X Mau
Mais facil

Fluéncia maior de fotos

As fotos que ESTRELA tirou apds ter assistido ao filme demonstraram uma
maior espontaneidade com a camera. Houve uma fluéncia maior na realiza¢do das fotos,
uma quantidade maior de fotos, de melhor qualidade também. Por qualidade, destaca-se a
boa luminosidade, o enquadramento e a nitidez das fotos. Algumas fotos se perderam
(queimaram), mas foram poucas e isso em conseqiiéncia de um uso inadequado da
mdquina. As fotos tiradas foram de dois passeios que ESTRELA fez e em que soube
perceber coisas que mais agradavam aos olhos. Na fala sobre as fotos, observamos o uso
repetido do termo “bonito”, podendo denotar também uma restricdo no uso da linguagem.

Em vérios momentos, ESTRELA justifica a foto e/ou a situagdo retratada pela beleza.
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P: Entdo agora fala de cada uma, qual é em
primeiro lugar?

E: Eu gostei.. em primeiro lugar eu gostei
aqui..dessa daqui oh da piscina, eu gosto
demais da 4gua, a dgua significa limpeza
assim coisa pura..sabe pra mim, e aqui eu
achei bonito também por causa do parque,

o verde..

A foto 5 é de uma piscina onde a dgua estd azul e muito limpa. Destaca que tirou

esta foto porque retrata a dgua. Para ela, a dgua € sinal de limpeza e pureza, e também

N

ligada a presenca de Deus. Diz ser ‘encantada’ pela dgua, apesar de ndo saber nadar.

Comentou sobre as outras fotos em que a dgua estava suja. Nesse episodio percebemos a

ampliacdo do significado do bonito para também o sentido de pureza e limpeza.

Foto 06: Parque - local de criancas brincarem

Novamente no discurso de
ESTRELA percebemos a associagdo ao
bonito e belo.A foto 6 é de um parque
infantil em que se observam brinquedos
coloridos e uma grama muito verde.
ESTRELA disse que achou bonito o

local por causa do verde e de ser lugar

onde criangas brincam. Conseguiu verbalizar pouco sobre esta foto, apenas justificando que

“achou bonito demais...”
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Foto 7: Pessoas comendo no pesque-pague

1.E: ..aqui oh ta vendo..o povo
tudo.. aqui oh o povo comendo —
achei interessante, o povo num ta
nem ai sabe..entdo comendo aqui,
eles arruma 14 a comida 14 e..aqui
eu tirei de uma mulher dormindo
que eu achei lindo assim no
gramado, ndo saiu também..perto
desses aqui sabe, o lado de ca..

2.P: Esse lindo é um lindo assim
como?

3.E: E um lindo que eu achei assim.. das pessoas, tem pessoas que néo preocupa assim de..assim ela
tava dormindo assim..ela tinha acabado de almocar, tava descansando..era feriado..entdo ela tava
descansando, dormindo..eu achei bonito assim..uma coisa diferente..eu num do conta de dormir no
lugar - ela num tinha bebido, eu num dbé conta de deitar num gramado e dormir sabe assim
despreoc... ela tava despreocupada sabe assim aquela pessoa que vai.. foi pra 14 pra
descansar..feriado..sabe assim..da vida né..essa vida, trabalhar e isso € cansativo, ela tava dormindo,
achei bonito, ela dormindo, o pessoal tudo assim com as toalhas no gramado l4..desse aqui do
pesque pague, desse aqui que a gente foi que eu achei mais.. eu achei melhor 14..assim achei bonito
aquele gramado e ela dormindo.. ai tirei — tirei duas foto e ndo saiu..entdo ela ndo tava nem ai com a
vida ela queria descansar sabe, dormir..

A foto 7 € de algumas pessoas a margem de uma represa. Nesta foto percebemos
que o OLHAR de ESTRELA adota significados mais amplos. Logo no turno 1 deste
episddio, a palavra lindo aparece ndo como uma beleza estética, mas refere-se a uma forma
de admiracdo pelas caracteristicas humanas de lazer, trabalho, descontracdo. No turno 2 a
pergunta sobre os significados do lindo orienta uma ampliagdo de seu significado:
despreocupacdo e descanso. Algumas pessoas estdo em pé, outras sentadas comendo, outras
com varas de pescar. E um dos pesque-pague que ESTRELA fotografou. Segundo ela, esta
foto demonstra as pessoas comendo os peixes que pescaram. Neste pesque-pague, “o0 povo
€ mais alegre, faz amizade com vocé... ndo tem este povo individual, ndo... vocé€ chega ta
pescando, ai um fala: me d4 sua isca....o povo num td nem ai.....”. Comenta sobre a
liberdade nas relacdes sociais, a ndo individualidade, a espontaneidade, a solidariedade nas

comunidades mais pobres, mais simples. ESTRELA diz achar muito bonitos, os locais em
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que se sente mais a vontade, mais pertencente aos grupos que se formam, podendo ser mais

espontanea, fazer e falar o que quer.

Foto 08: A cerca — os dois mundos fotografados por ESTRELA

1. E: Aqui td o campo né aqui t4 o campo aqui td o
L pesque pague do lado de c4..

2, P: E essacerca?
/{ E: E ai eles colocou a cerca né..num tinha como
eu tirar.. aqui € do Mané também oh..esse

4. P: Hum entdo cé olhou através da cerca?

5. E: olhei através da cerca..

6. P: E o que que cé acha que significa a cerca
aqui?

7. E: Aqui eu achei assim..uma coisa assim que
num precisava ele ter colocado essa cerca 14..ndo
precisava eles colocaram assim.. cercou né uma
drea de outra.num achei muito assim..s6 que
ficou interessante ela aqui na foto né

8. P: uhum ...ficou bonita aqui na foto ela ...

9. E: ... aqui eu j4 te mostr...esse aqui é.. esse aqui
ja é outro pesque pague oh esse aqui é do
“santildrio”l4 é muito bom, 14 pega muito pexe —
por isso que tava esse tanto de pexe aqui..esse la

do Mané — esse aqui é do Mané /

10. P: ... num pega muito ndo?

11. E: ... ndo esse aqui € do Mané, ta vendo aqui,
aqui ta o pesque pague onde o pessoal fica, tudo
arrumadinho..tudo diferente, é outro nivel de
pessoas que vai l4.. 14 ndo tem esse tanto de povo
aqui assim ndo oh.. aqui é gente mais simples
entendeu — pesque pague mais simples, agora
esse aqui € mais assim... sofisticado né?

A foto 8 revela uma represa muito bonita vista através de uma cerca. Para
ESTRELA s6 a beleza da represa foi interessante. “Nao ha muitos peixes, tudo € pago,
gasta-se um absurdo, ndo gosto de gastar sem precisar...”. “Achei triste... O povo que tem
dinheiro € metido, exibido, muito individual...”. Pode-se sentir um sentimento de exclusiao
na fala de ESTRELA. Nao se sente a vontade neste ambiente “tudo chique, tudo
arrumadinho...” O local é bonito, mas inacessivel. O que se vé € através de uma cerca.

Sobre o significado da cerca declara que € para separar quem pagou de quem nao pagou,
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indicando reconhecer por meio de suas vivéncias o sentido de propriedade e sentimentos
individualistas relativos ao sistema em que vivemos.

Nos passeios, ESTRELA fotografou dois pesque-pague de Goiania. Dois locais
destinados a mesma atividade, mas que diferem em publico e dinamica de acesso. Neste
passeio, ESTRELA focou os seguintes elementos: a dgua, as pessoas € suas atividades, o
verde, a mata, o parque das criangas, os peixes. Em relac@o as primeiras fotos tiradas (antes
do filme) e as dltimas (depois do filme), ESTRELA disse que observou diferencas entre
elas. Nas primeiras fotos, destaca que “ndo sabia o qué fotografar e como fotografar”. “Nao
sabia o que era o significado... Nao sabia o que era.... Tirou por tirar...”. J4 no segundo
momento, achou que ficou mais definido, com mais significados. “Estas eu tirei assim... vi,
olhei e gostei”. Percebe-se que, apds o filme, ESTRELA conseguiu retratar situacdes
corriqueiras, cotidianas que ganharam novos significados ao serem olhadas com a mediag¢ao
da maquina. Uma pessoa que dorme na grama sem preocupa¢do com nada, que apenas esta
aproveitando o passeio, para descansar. “Estava descansando, era feriado, ela estava
descansando... dormindo.... achei, assim, diferente.... ela ndo tinha bebido, tava
despreocupada, foi 14 para descansar...” As pessoas comendo com alegria e descontrac¢ao, o
peixe pescado. As fotos retrataram uma ampliagdo do olhar de ESTRELA: saindo do foco
pessoal, situado apenas em suas coisas € no que faz, em dire¢do as coisas importantes que
acha da vida. A espontaneidade, o lazer, a despreocupacdo, a amizade, a relacdo entre as
pessoas, a comunidade, a comunhdo. De acordo com Vigotski (2001a), “a vivéncia estética
organiza o nosso comportamento”(p.343):

Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar nossa concepgao
de algum campo de fendénemos, levar-nos a ver esse campo como novos olhos, a
generalizar e unificar a fatos amitde, inteiramente dispersos. E que, como qualquer
vivéncia intensa, a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para os atos
posteriores e, evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios para O nosso
comportamento. (p.342)

Pode-se ver este fato em ESTRELA que, apesar de conseguir perceber situagdes
diferentes, criticas e da realidade, hd, em sua linguagem, uma limitacdo para se expresse

estas situacoes.
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O papel da linguagem da percepcao é surpreendente, dadas as tendéncias
opostas implicitas na natureza dos processos de percep¢do visual e da linguagem.
Elementos independentes num campo visual sdo percebidos simultaneamente; neste
sentido, a percepcdo visual € integral. A fala, por outro lado, requer um processamento
seqiiencial. Os elementos, separadamente, sdo rotulados e, entdo, conectados numa
estrutura de sentenca, tornando a fala essencialmente analitica.” (Vigotski, 1989, p.43)

ESTRELA consegue ter uma percepcao das diferencas de classes a partir do
que vivencia no seu dia-a-dia. Talvez ndo conheca teorias mais refinadas das relagdes de
classes, da sociedade; mas possui uma vivéncia do que € estar em uma classe € ndo em
outra. “Viu o pesque-pague de longe, 14 atrds da cerca?”’. A cerca € o que delimita a
propriedade. Sobre isto, ESTRELA construiu uma boa critica vivenciada: “Esta cerca...
uma coisa que nao precisava... cercou uma area de outra... Aqui na foto ela ficou
interessante, ficou bonita...” A percepcao de que, na foto, a imagem visual pode remeter a
algo bonito e admirdvel e retratar uma realidade nao tdo agraddvel estd presente na fala de
ESTRELA.

Fazemos parte de uma cultura mediada pelo capitalismo, Debord (1983) destaca
que o capitalismo declara a possibilidade de acesso a qualquer pessoa, em qualquer tempo;
mas o que acontece na pratica € que a0 mesmo tempo em que veicula e incentiva o0 acesso a
tudo, através da publicidade, o mesmo sistema boicota o acesso a muitos por ‘ndo ter
dinheiro, por ser caro.” A publicidade, muitas vezes, ¢ um convite fracassado! O autor
desenvolve uma andlise social e cultural do capitalismo a que chama de “A sociedade do
espetaculo” (Debord, 1983), em que se vive pela cultura do visual, o que importa € a
aparéncia: o belo € o que fascina! ESTRELA consegue, em suas fotografias, fazer esta
reflexdo: o belo nem sempre € o que aparenta belo; no caso, um dos pesque-pague, mas o
que tem valor de belo — a alegria, a solidariedade, a comunhdo. Esta parece ser uma
mudanga delimitadora de seu conceito de Olhar.

Vaneigem (2002) ressalta que :

Os homens vivem separados uns dos outros, separados daquilo que sdo
nos outros, e separados de si mesmos. A histéria dos homens é a histéria de uma
separacdao fundamental que provoca e condiciona outras: distin¢do social entre senhores
e escravos. Por meio da histdria, os homens se esforcam para se encontrar e atingir a

unidade. A luta de classes é apenas uma fase, mas uma fase decisiva, na luta pelo
homem total. (p.128)
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A fotografia da cerca feita por ESTRELA parece refletir esta separacdo que
declara Vaneigem (2002). ESTRELA, por participar dessa cultura, retrata em suas fotos
reflexdes sobre os aspectos que vivencia no seu cotidiano. O bairro em que mora em
Goiania € um setor periférico de classe média baixa, mas que fica em frente a um
condominio horizontal de classe alta desta cidade. O que separa o bairro em que ESTRELA
mora do condominio, considerado de elite pelos moradores de Goidnia, € uma rodovia
federal, a BR-153 (veja figura 09). Apesar da diferenca econdmica e social vivida pelos
dois grupos, ha um transito de pessoas entre um e outro. Alguns moradores do condominio

freqiientam o saldo de beleza de ESTRELA que, por sua vez, tem amizades com moradores

do condominio, freqiientando também aquele local.

Anapolis
BAIRRO EM Brasilia
Casa e salao |
de beleza de
ESTRELA
BR- 153
Ceasa de —
Goiania Condomlnlo
horizontal de classe
Goiania Alta
—

Figura 09: Mapa do local onde mora ESTRELA
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4.4 DAMA DA NOITE: O Terceiro olho - a espiritualidade!

A apresentagdo dos resultados de DAMA DA NOITE, que é cartomante, estd
fortemente relacionada com sua vidéncia e os significados que sua espiritualidade confere
ao olhar. Inicialmente apresentamos o mapa dos significados co-construidos em cada etapa
do estudo, logo apods a andlise de cada Zona de construcao vivenciada no estudo de DAMA

DA NOITE. Abaixo, entdo, a seqiiéncia de como iremos apresentd-los.

e Mapa de mudancas e permanéncias de significados de Olhar para DAMA DA
NOITE

A. Zona de Construcao 1: Historia de Vida - ““Vocé ja viu filha de [ansa combinar
com saia?”’

Espiritualidade e Vida de Baralho
Espiritualidade e Vida Pessoal
Conceito de Olhar

O feminino na religido — discussao

B. Zona de Construcao 2: Entrevista com DAMA DA NOITE mediada pelas fotos
iniciais
® Apresentacdo das fotos, seqii€ncia e significado das fotos

e Descri¢ao e falas sobre as fotos
¢ Discussao sobre os significados das fotos

C. Zona de Construcao 3: Entrevista mediada pelo filme Janelas da Alma

Hermeto Pascoal e o terceiro olho

Os dois olhos: espiritual e fisico

Sobre tirar novas fotos

Sobre a visdo boa e ruim: significados culturais e o poder do olho.

D. Zona de Construcao 4: Entrevista com Dama da noite mediada pelas fotografias
tiradas depois de assistir ao filme.

® Apresentacdo das fotos, seqii€ncia e significado das fotos
e Descri¢ao e falas sobre as fotos
¢ Discussao sobre os significados das fotos
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Na figura 10, observamos a formag¢do do conceito de Olhar durante o processo
do estudo. As setas e os nimeros indicam a forma como a constru¢do ocorreu em relagdo
aos significados de Olhar de DAMA DA NOITE. Em todo o processo, o olhar estd
relacionado a espiritualidade, a vidéncia e aos dois olhos definidos por DAMA DA NOITE.
Em (ZC1), a relacdo é, principalmente, explicativa e aborda os significados presentes na
vida de DAMA DA NOITE, do olho fisico e espiritual, sobre sua relagdo com a vida cigana
e com o baralho, e isso resulta em fotos (ZC2) que retratam os orixds e a religido da
Umbanda. Ao assistir ao filme, DAMA DA NOITE (ZC3) baseia suas convicgoes
religiosas na fala de Hermeto Pascoal e produz novas fotos (ZC4) com uma maior
expressdo luminosa e seus significados passam a relacionar a luz, a claridade, a aura; ndo
mais em relacdo a uma religido em particular, mas a algo que parece permear todas elas.

Na seqiiéncia da figura apresentamos a andlise feita nos trechos importantes das
entrevistas que indicavam o processo de co-construcao dos significados apresentados neste

mapa dos resultados de DAMA DA NOITE.
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A. Historia de Vida

DAMA DA NOITE
Espiritualidade
Duas vidas: pessoal e
espiritual (de baralho)
Influéncia cigana
Olhar fisico — vidéncia
Olhar o baralho
Ter 3 olhos =2 + 1
3° olho é o da espiritualidade
Vidéncia € um dom
Poucas pessoas possuem

B. Fotos iniciais
Espiritualidade

7C2

Fotos com bastante verde
Fotos das plantas
representativas dos Orixas
Natureza
Sol, céu, azul e estrelas
Foto 1: Oxala
Foto 2: Iansa
Foto 3: Caboclos dos baianos
Foto 4: Iemanja

Permanéncia
de
significados
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7C3

Permanéncia de significados
fotos finais
Espiritualidade, relacdo com a
natureza, as plantas e o sol.

A

v

C. Filme
Duas visdes: fisica e
espiritual.
Vidéncia.
Espiritualidade.
Olho fisico x olho
espiritual.
Cegueira fisica x
espiritual.
Cegueira fisica: ndo ver.
Cegueira espiritual:
inveja, fazer maldades.
Trabalhar com a mente.
Enxergar com a mente.

7C4
D. Entrevista / fotos finais
Nao usa os Orixas, Maior
presenca do Sol,. Fala da aura,
+ centra-se no efeito da claridade.

Cuidado com o espirito e o
coragdo.

Mudangas de
significados

Figura 10 : Mudancas e permanéncias do significado de Olhar em DAMA DA
NOITE
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A. Zona de Construciio 1: Histéria de Vida: “VOCE JA VIU FILHA DE IANSA
COMBINAR COM SAIA?”

A. Histéria de Vida DAMA DA NOITE
Espiritualidade / Duas vidas: pessoal e espiritual (de baralho)
Influéncia cigana
Olhar fisico — vidéncia
Olhar o baralho
Ter 3 olhos =2 + 1/ 3° olho é o da espiritualidade
Vidéncia € um dom
Poucas pessoas possuem

Sumario

DAMA DA NOITE tem 50 anos, é divorciada e mora sozinha. De seu
casamento possui um filho de 23 anos estudando ciéncias da aerondutica. Desenvolve
atividades de vendas diversas: cosméticos, roupas. E cartomante, e com esta atividade
conseguiu criar o filho. Em crianca teve muito contato com ciganos que estimularam seu
interesse pela cartomancia.

Na fala de DAMA DA NOITE, percebe-se uma divisao em sua vida: a vida
pessoal e a vida espiritual. “C€& quer que eu comece pela minha vida ou pela vida
espiritual”. O pronome “minha” em relacdo a vida d4 um cariter subjetivo a narrativa
composta pelos assuntos da vida pessoal: casamento, filho, familia. A vida espiritual parece
ser mais abrangente e menos subjetiva. Na entrevista com DAMA DA NOITE, € facilmente
observada esta divisdo entre as informacdes: a da vida de baralho (como ela mesmo
denomina) e a da familia. A vida pessoal e a espiritual encontram-se em dois momentos na
fala de DAMA DA NOITE. Um primeiro momento quando DAMA DA NOITE declara
que através do trabalho de cartomancia pdde criar seu filho. O outro momento refere-se ao
inicio de sua vida espiritual inspirada pelos ciganos que sempre apareciam perto de sua
casa. Recorda-se, porém, que seus tataravds eram ciganos.

A figura 11 retrata a dindmica da histéria da vida de DAMA DA NOITE, e nela
podemos observar que sua vida é regulada pela sua espiritualidade que esté ligada a religido
da Umbanda e é dai que tira sua forma de ser e se posicionar no mundo. Destaca que € filha
de Iansa, que conforme Anexo 1: “As filhas de Iansa sdo audaciosas, poderosas, autoritarias

e, se contrariadas em seus objetivos, deixam-se levar a manifestacdes de extrema célera. A
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espada também € seu simbolo, representando seu cariter guerreiro.” DAMA DA NOITE
expressa estas caracteristicas que associa a [ansa. Em certo encontro comenta: “Vocé ja viu
filha de Iansd combinar com saia? Ndo combina, porque Iansd é guerreira.” A saia,
caracteristica principal do vestudrio feminino, de acordo com a expressio de DAMA DA
NOITE, denota passividade e pouco sentimento de luta: lansd € guerreira, por isto ndo
combina com saia! A idéia de que a luta e a guerra sdo parte somente do universo

masculino permeia este pensamento.

Narrativa de DAMA DA NOITE

Familia ancestral

VIDA ESPIRITUAL

Vida pessoal —» Trabalho <— Vida de Baralho

Conceito de olhar

Olhar fisico — vidéncia
Olhar o baralho
Ter 3 olhos=2 +1
3° olho € o da espiritualidade
Vidéncia é um dom
Poucas pessoas possuem

Figura 11: Significados co-construidos na entrevista narrativa da historia de vida de
DAMA DA NOITE
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Espiritualidade e Vida de Baralho

Episédio 01: A ‘escolha’ pela vida de baralho e pela espiritualidade

1. P: E vocés Como € que vocé viu que tinha esse dom?

2. DN: Por meio de visdes c€ entendeu? Quando eu era crianga que eu morava em fazenda cé
entendeu?! Eu j4 tinha, eu via a cigana, eu via o baralho, mais eu ndo sabia o que era por que eu
fui criada assim com pais muito catdlico; minha mae era muito catélica. Minha mae fazia a
gente ir a missa todos os domingos com véu na cab..(que hoje ndo usa isso).. com véu na cabega
sabe?!

3. P:E verdade... antigamente...

4. DN: ... aqueles veuzinho branco cé entendeu?! A gente 6 todo domingo ia 4 pé, ndo era fécil...
que a gente morava em fazenda... ii mais sempre eu via uma coisa fora de mim tanto que ndo
existia — que ndo tinha. Eu nunca tinha ouvido falar em cartomante; baralho.

P: E como era essa cigana?

6. DN: Bom, eu via ela como assim entendeu?! Uma pessoa, uma mog¢a muito bonita como ela é,
c€ entendeu?!liii com o baralho na méoe

7. P: Uhum

8. DN: entdo, com o espaco de tempo c€ entendeu?! Eu mexi com tudo, com roupas, com.. com..
j6ias com tudo mas eu sabia que o meu final era carta eu nao tinha que correr. Quando eu tinha
meus ééé€ 28 anos, depois que eu tive meu filho ai eu tive uma revelacdo que realmente eu
pudia deixar de tudo, de passear, de.. eu tinha toda minha vida entendeu?! De passeio..

9. P: Cé era muito nova ainda?

10. DN: Muito nova. Eu queria passear, eu queria viajar, eu queria me aprontar.. ce
entendeu?!Entdo nada disso ; isso ai foi muito cortado® da minha vida porque ai eu segui uma
vida diferente. Eu segui que realmente eu sabia que o meu final era mexer com baralho, era ser
uma cartomante eu nao tinha outra solugéo apesar que eu corri muito disso no inicio.

W

Este episédio de conversacao inicia-se com uma pergunta (1), sobre o dom, que
orienta o restante do didlogo. A concepcao de que o dom € algo divino e concebido por
Deus € um significado que permeou todo as entrevistas de DAMA da NOITE. No turno (2)
A construg@o da narrativa parte da busca que DAMA DA NOITE faz ao atribuir o sentido
da escolha espiritual. H4 na fala de DN uma constante busca da compreensdo de P,
observamos isto nas expressdes: ce entendeu?sabe? Na narrativa que se passa as
construgdes significativas sdo permeadas pelo catolicismo e pela espiritualidade, o
significado do Olhar para DAMA DA NOITE ja aparece de uma forma implicita em seu
discurso: Eu via a cigana, este ver transcende o olhar fisico uma vez que remete a uma
percepc¢ao (da cigana, do baralho) de algo que nao estd ali. A confirmacao de P (3) indica
um entendimento do que estd se falando ao mesmo tempo em que encoraja a narrativa de

DN. Em 4, a nocdo de fora de mim também indica que o significado do ver € algo que ndo
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estd presente no corpo, dai o inicio de uma concepc¢ao de que hd um olhar que ndo € fisico e
que estd relacionada ao espiritual. Sobre a escolha de ser cartomante, os turnos 9, 10 e 11
sugerem uma escolha que € externa a DAMA DA NOITE, ainda que tenha tentado fugir do
baralho seu destino estava definido: mexeu com tudo mas ndo tinha como correr. A seguir
analisamos o episédio em que DAMA DA NOITE insere novos significados em sua

concepc¢do de espiritualidade e também comeca a unificar vida pessoal e vida espiritual.

Episddio 02: A influéncia dos ancestrais de DN em sua espiritualidade

1. DN: Entdo era aquilo ali, os bats... era aquilo ali mas nunca eu vi baralho.Mas alguma coisa me
chamava muita atencao...

2. P: Asroupas?

3. DN: As ropa. Ah ah os lengo, que eu sou apaixonada por lencgo (rs) ce entendeu?! Sao os lencgo,
sdo.. antes usava aquele.. aquele num € amarelo ndo eh eh a cor,ndo € amarelo assim € laranja
cé tendeu?!Estampado, aquilo me chamava muito atencdo e sempre mesmo assim minha mae
ainda dizia pra mim assim: - “Olha cé€ parece cigano”.Sempre ela falava “c€ parece cigano”.lh
uma coisa que eu deixei de te falar também c€ tendeu... porque os meus tataravds foram
ciganos.

4. P: Ahhh!!

5. DN: Eles eram ciganos.

6. P: E voceé sabia? quando era pequena assim... sua mae chegava a falar?

7

8

9

DN: Nao, nao. Eu ndo tinha nem nascido né? Tataravos.

P: Nio... mais assim ela contava?

DN: Contava, contava..contava que era ciganos e tudo que naquela época usava muito assim
oro; mas dente de oro nao sei se c€ j4 ouviu falar.

10. P: Aham ja... demais...

11. DN: Pois € entdo aqueles ciganos, aquele pessoal assim eles tinha todo dente de ouro..entdo
num deixa de num ter no sangue né?! Bisavds, tataravds, eram todos ciganos, s6 que aqueles
ciganos assim...

12. P: Mas era de onde? Daqui do Brasil mesmo?

13. DN: Daqui..daqui. S6 que aquele cigano assim, num é aqueles cigano de hoje, aqueles rico. E
cigano pobre; a origem do cigano mesmo.

No episddio acima percebemos que o significado da espiritualidade de DN estd
relacionado aos seus bisavOs e tataravds que eram ciganos indicando a polifonia de uma
narrativa construida intergeracionalmente, criando representagdes da cultura cigana. De sua
interpretacdo da narrativa sobre os ciganos, enuncia o fascinio pelas roupas coloridas, pelos
lencos, pela fidelidade, pelo que € antigo e rico (2). Uma riqueza espiritual, mas também
material. E uma heranca dos tataravés. Uma maneira de continuar sua ancestralidade. A

vida de baralho foi influenciada pela vida dos ciganos com quem DAMA DA NOITE



163

convivia quando pequena. Além dos ciganos, que sempre se alojavam perto de sua casa,
DAMA DA NOITE também se referencia a fala de sua mae: O sangue cigano estd em suas
veias (11), ao mencionar seus ancestrais, a sua, uma atividade que passa de geragcdo a
geragdo como um elo de sangue que legitimiza sua atividade de cartomante. No turno 3 a
narrativa de DN sugere que hd um posicionamento que ela e sua mae definem para si: sua
mae sempre falava que ela parecia cigana. Podemos perceber neste turno também um
segredo que surge como uma informagao velada, uma coisa que DN percebe que deixou
inicialmente de falar a pesquisadora: sua ligacdo aos ciganos remete aos seus parentes (4).
Este detalhe revelado de sua histéria neste momento parece dar novos sentidos aos
enunciados por DN. Tanto a fala anterior passa a ser ressignificada pela novidade inserida
no didlogo como hd, também, uma mudanga no discurso, se antes o tema era 0s ciganos e
sua admiragao por eles, agora passa a ser sua familia que era cigana (5), esses significados
estdo selados pela afetividade. No didlogo 2 a figura da mae ora aparece como narradora da
histéria (6,7,8,9) da familia, ora como mediadora dos significados construidos e dos
posicionamentos adotados por DN (3). Podemos dizer, entdo, que os significados deste
episddio constroem-se sobre as vozes dos interlocutores (P e DN) e da mae de DAMA DA
NOITE que também medeia as vozes de seus ancestrais.

Sobre o tema dos discursos Volosinov (1992) descreve que este se define no
encontro entre os interlocutores e que é uma caracteristica do momento dialégico que se
estabelece. Com base em Bruner (1997) podemos refletir que a cultura molda a realidade e
a narrativa € o género principal que organiza o conhecimento do senso comum na memdria.
A partir disto percebemos que DAMA DA NOITE conta sua histéria, da voz a sua memoria
e confirma sua ligacdo com o passado de sua familia. De acordo com Garcia (2005)
“existem acordos narrativos que “modelam as experiéncias”, para que, por caso, se indique
como tem vivenciado, para dar um sentido ao mundo. Estas formas de discurso sdo um

modo de organizar também a experiéncia passada.” (p. 4)
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Espiritualidade e Vida pessoal

Episédio 3: A co-construcao da espiritualidade mediada pelo nome de DN

P: E o seu nome DN ? quem escolheu?

DN: Minha mae.

P: Por que ela escolheu? E Maria de DN ou DN s6?

DN: DAMA DA NOITE! E porque minha bisavé era Maria DN.

P: Ah ta!!

DN: Mas se fosse pra mim escolher esse nome também eu ndo queria ndo que eu acho que

toda DAMA DA NOITE ¢ muito sofredora.

P: Pois ... tem toda uma relacdo muito grande com a espiritualidade também né?

DN: Tem!

P: Aaa.., o nome DAMA DA NOITE ele vem também de uma missdo espiritual...?

0. DN: De uma missao muito grande. De uma miss@o muito grande.Mas se fosse pra mim
colocar num filho meu eu ndo colocaria DAMA DA NOITE, de jeito nenhum. Por que num
deixa de puxar c€ entendeu?! Assim.. uma linha, um passado de DAMA DA NOITE né?!

11. P: E. Uhum ...

12. DN: Num deixa de num passar

13. P: foi uma sofredora né?

14. DN: Foi uma guerreira e venceu né?!

15. P: Exatamente.. guerreira!

16. DN: Eu me sinto assim entendeu?!Por tudo que eu ja passei eu me sinto uma guerreirae

gracas 4 Deus eu t6 aqui. Um dia melhor, um dia mais ou menos e vou levando né?

A e

= 9o x A

O episddio 3 aborda os significados que sdo co-construidos a partir do nome de
DAMA DA NOITE e que também participa de sua espiritualidade. O centro de sua vida,
como ja dito, é regulado pela espiritualidade e pela memoria ancestral posicionadas nas
falas de sua mae em uma linha ancestral. E € pela espiritualidade que teve que abdicar das
outras atividades de sua vida pessoal. A vida espiritual € uma missdao que tem que seguir e
deixar das outras coisas da vida. O sentido de missao ronda sua prépria pessoa: possui um
nome para o qual é designada uma missao (10). O seu nome € biblico, escolhido pela mae e
constitui parte do nome da bisavé (1,2 e 3). No turno 4, percebemos que ainda neste
didlogo, os significados que a regulam sdo encontrados na familia e na religidlo. DAMA
DA NOITE diz que seu nome traz muito sofrimento (6), mas também a faz ser guerreira
(16). Em seu nome encontramos os significados de: sofrimento, ser guerreira, relacdo com
um passado familiar e de um passado mitico religioso, e de sua espiritualidade.

A espiritualidade de DAMA DA NOITE ¢ intrinseca a ela, a seu nome, sua

vida, suas escolhas, sua ancestralidade. Ao mesmo tempo em que ndo pdde escolher, ou
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melhor, s6 pode escolher a vida espiritual. A vida espiritual ndo pode ser traida, pois na
cultura cigana, nao hi traicdo. A escolha da espiritualidade para DAMA DA NOITE figura
como sacrificio, mas ao mesmo tempo € honrado. Possui uma responsabilidade para com as
pessoas que a procuram. Isso a faz sentir-se importante, por possuir um valor, um dom de
poucos, um poder consagrado pelo seu olhar magico e visiondrio do futuro. Se no inicio das
entrevistas DAMA DA NOITE divide sua vida em pessoal e de baralho, percebemos nos
episddios 2 e 3 que a divisdo inicialmente proposta vai se integrando nas narrativas e
compondo um discurso em que uma ‘vida’ influencia a outra e vice versa. H4 uma evolugao
dos significados de DAMA DA NOITE que s3o co-construidos nos momentos propostos

pelo estudo.

Conceito de Olhar para DAMA DA NOITE

Episédio 4: A co-construcao do conceito de Olhar de DAMA DA NOITE

1.  P: DAMA DA NOITE, qual o seu conceito de olhar? O que vocé entende por olhar?
2. DN: Olhar o baralho?
3. P: E?! O que significa olhar? Quando eu falo assim: “eu vejo algo”, vocé remete ao baralho

ou voce se remete ao olho fisico que vocé vé?

4. DN: Olha tem o olho fisico que € a vidéncia c€ entendeu? Tem a intui¢do...€ um grupo cé

entendeu?! E o fluido da pessoa ...

P: Uhum o fluido da pessoa...

DN: ... é o fluido da pessoa, é a durea da pessoa...

P: E um olhar meio magico?

DN: As vezes sim, 4s vezes sim.

P: Hum, ndo sdo todas as pessoas que tem isso?

0. DN: Nao, ndo! Sdo pouquissimas pessoas... sd0 poucas pessoas que tem esse dom né? Por que

isso ai € um dom que a pessoa vem com ele.

11.  P: Que é além do olho?

12.  DN: Além do olho porque nés dizemos assim que a gente tem trés olhos.

13.  P: Trés olhos?!

14.  DN: Trés olhos!

15.  P: Dois...

16. DN: Dois, e mais um.

17.  P: Que € o terceiro olho?

18. DN: Que € o terceiro olho. Eo que realmente puxa muito pelo.. pra vocé ver a vida espiritual
como ela é... Eu tive que escolher duas coisas na minha vida porque a linha que eu olho no
baralho com a responsabilidade que eu tenho cé€ entendeu?!Eu tive o meu marido e eu nao
tenho outra pessoa, eu me separei. Eu ndo tenho outra pessoa porque realmente eu tenho uma
responsabilidade com meu baralho, com as pessoas ii espiritual mesmo. Por que se eu
comecar a baguncgar assim: eu vou pra rua arrumar um homem hoje, amanha outro, amanha
outro cabo a minha forga; cabo!

200N oW
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Neste episddio da conversagdo observamos que o conceito de Olhar de DAMA
DA NOITE, que esta ligado as suas concepgdes de espiritualidade e religiosidade, vai se
construindo ora se remetendo aos significados percebidos nos didlogos anteriores ora se
organizando em seu discurso de modo a ficar claro aos interlocutores (DN e P). Logo nos
primeiros turnos (1 e 2) remete o OLHAR ao baralho, a sua atividade cotidiana de
cartomancia. Como ja visto esta atividade estd permeada por seus valores familiares,
religiosos e espirituais d¢ DAMA DA NOITE.

Nos turnos de 4 a 8 percebemos a divisdo das formas de olhar proposta tanto
por P (3) quanto por DN. O olhar para DAMA DA NOITE € dividido em olhar fisico, que é
a vidéncia, e a intui¢do. A diferenca entre os dois olhares descritos por DAMA DA NOITE
parece ser a existéncia de uma imagem mental relacionada a ele. No ‘olhar fisico’, hd uma
imagem mental, como se fosse o olho corporal a olhar para ela. Na intuicdo, o que propicia
a visdo ¢ a sensibilidade em contato com o outro, ao perceber o fluido das pessoas.

Em 10, a visdo € um dom que estdi em DAMA DA NOITE e ndo na atividade da
cartomancia. E algo que veio com ela desde que era pequena e de que nio pode fugir,
apesar de querer fazer outras coisas proprias para a época de sua juventude. Segundo ela,
ndo se aprende a ler cartas, ¢ um dom que nasce com a pessoa. Neste momento surge
novamente o significado que o dom € algo divino e que estd presente na pessoa.

Percebemos nos turnos 11 a 18 a divisao do olho que contém os significados de
OLHAR de DAMA DA NOITE e que estda amparado pelos significados da espiritualidade
(17). O “terceiro olho” é o portal da espiritualidade: um olho imaginario para um mundo
também imaginario. E com este olho que DAMA DA NOITE consegue ver o futuro. Um
olho magico para uma atividade mégica. O “terceiro olho” estd localizado entre os dois
olhos, no meio das sobrancelhas. Sobre este olho, Hermeto Pascoal fala-nos no filme
‘Janelas da Alma’ e declara que se vé melhor com ele. E o olho intuitivo, sensivel, que
permite o ver interno e profundo. Sobre este espaco, estd a no¢do de sexto sentido, que € o
sentido intuitivo. Culturalmente, € atribuido este sexto sentido as mulheres, talvez por suas
praticas magicas que possuem uma retomada histdrica e mistica.

A Umbanda é uma religido que possui atributos magicos, assim seus membros
sdo detentores de poderes e conhecimentos magicos, € sdo também temidos por estas forcas

invisiveis e sofrem preconceitos. DAMA DA NOITE é umbandista, tem o dom de ver o
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futuro e também o poder de ajudar as pessoas com este dom e, com isso, sente-se
importante. Pode-se perceber que, ainda que seja uma prética discriminada, é gratificante o
poder social concebido por ela. Faz-se respeitar, ainda que por medo do que ndo se
conhece. Em troca disso, sdo colocadas condi¢des de sacrificio, como ndo ter
relacionamento com outros homens. Este comportamento seria uma forma de trai¢io a sua
espiritualidade, a0 mesmo tempo em que se redime contra as imposi¢des sociais de ter um
marido. A situagdo de sua vida é regulada fora de sua pessoa: quem decide € a

espiritualidade, Tudo que acontece a ela s6 possui uma explicacdo fora de si.

B. Zona de Construcao 2: Entrevista com DAMA DA NOITE mediada pelas fotos

iniciais.

B. Significados das Fotos iniciais
Espiritualidade / Fotos com bastante verde
Fotos das plantas representativas dos Orixas
Natureza: Sol, céu, azul e estrelas
Foto 1: Oxala
Foto 2: Iansa
Foto 3: Caboclos dos baianos
Foto 4: Iemanja

As primeiras fotos tiradas por DAMA DA NOITE retratam sua espiritualidade.

Todas elas fazem referéncias as entidades da Umbanda, mostradas a partir da natureza.
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Foto 01 e 02: O céu, a luz do universo, o Sol, os bambus de Iansa

1. DN: Primeiro ... o céu ... né, essa qui eu tirei
|~ esse aqui.

2. P: Uhum

3.  DN: Esse aqui sdo do..da..dos bambus né que
¢ de Iansa, que é do tempo, né que representa
muita coisa pra mim. Essa do céu que € o
universo, que € a luz né, que representa a luz
divina, a luz do universo, é que nos brilha
através do sol.

4.  P: Através do sol né?

5. DN: Apesar de ndo ter o sol ai porque hoje ta
um dia nublado ...

6. P: Exatamente ... vocé falou que queria ter
fotografado o sol.

7. DN: O sol.. Se tivesse o sol a lua e as estrelas

que € os principaise entdo eu pref..re..realmente
¢ o verde nio tem como né?

8. P:Aiesse..E o verde... que vocé falou que é
de lansa?

9. DN:E, esse aqui ¢ Iansd, bambu de Tansa que
¢ dona do tempo, dos raios do vento.

10. P: Que € a sua protetora?

11. DN: Ela é também;uma delas.

12.  P: Uma delas né?

13. DN:E!

O didlogo e as fotos 1 ¢ 2 de DAMA DA NOITE compdem o0s primeiros
significados construidos pela mediacdo das fotos iniciais. Neste episddio percebemos os
significados construidos anteriormente, como o da espiritualidade, e que surgem tanto na
primeira foto como na segunda. Logo nos turnos 1 e 3 hé a defini¢do das fotos em relacio a
representacao da natureza para falar sobre os orixds que definem as entidades da Umbanda.

A primeira foto de DAMA DA NOITE € o céu, que apesar de ndo mostrar
claramente, quer significar o sol. O dia estava nublado e a foto que DAMA DA NOITE

fotografou mostra as nuvens, um pedaco do telhado da casa e algumas folhas de coqueiro.
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Atrds do telhado ainda € possivel ver um pouco de algumas arvores. Esta foto, segundo
DAMA DA NOITE € o que representa o universo, o brilho do sol que representa a luz
divina, Deus. Na Umbanda, Deus € representado por Oxala.

Todas as fotos de DAMA DA NOITE fazem referéncia a natureza,
principalmente ao verde que de acordo com ela representa a espiritualidade. A segunda foto
representa lansa, uma de suas protetoras de quem considera filha. No turno 9 e 10 notamos
seu posicionamento com sendo ‘protegida’ de Iansa, o orixa dona do tempo, dos raios e do
vento, e nesse sentido também incorpora caracteristicas de ser guerreira e poderosa. Estas
caracteristicas de lansd foram também foram observadas na narrativa de DAMA DA
NOITE quando falava de seu nome. Ser guerreira surge tanto pelo nome biblico catdlico
quanto pelo orixd da Umbanda. Este compartilhamento de significados pelas religides
aparece nao s6 em DAMA DA NOITE como na prépria histéria da Umbanda.

Historicamente, as religides afro-brasileiras puderam sobreviver devido a uma
‘alianca’ com o catolicismo. H4 representacOes das figuras religiosas afro-brasileiras, os
orixas relacionados aos diversos santos catdlicos. Esse ‘sincretismo’ parece unificar as duas
religides de forma a conviverem °‘pacificamente’ com seus ritos, crencas e seguidores.
Vindo de uma tradi¢do oral, essa associacdo religiosa, remete-nos a origem histdrica e
cultural do povo brasileiro. Para ndo dizer de uma identidade especifica, que tanto tem o
branco (colonizadores) quanto o negro (escravos), principalmente na regido nordeste e seu
litoral. Soares (2002) ressalta que ao se falar desse sincretismo é preciso refletir de que
forma isto acontece:

Assim, algo de ndo-catdlico sobreviverd como se o fosse. Constitui até
hoje um tema controvertido saber se tais praticas sincréticas serdo somente
acomodaticias (justaposi¢do dos santos catdlicos aos orixds africanos), ou, em vez, se
haverd uma mais profunda assimilacdo (modificacdo do sistema africano no nicleo
mesmo de sua experiéncia interna). Todavia, independente da palavra final dos
cientistas da religidao, o fato é que o africano encontra analogias, a0 menos no nivel
dos significantes, entre suas crengas e aquelas portuguesas” (Soares, 2002, p.2).

Os orixds sdo equivalentes aos antepassados na religido africana original, mas nao
sd0 pessoas que viveram nos clds, mas pessoas-simbolos de um modelo de vida. “Os
antepassados sdo considerados os melhores dentre aqueles que passaram a outro plano de
existéncia, pois tiveram sobre a terra uma exemplar conduta de vida.” (Soares, 2002, p.2).

Os santos catdlicos designam uma pessoa que, ao morrer, faz a comunicagao entre os que



170

aqui ainda vivem e as divindades celestiais. “O conceito de ancestralidade é andlogo aquele

dos santos cristdos, mas difere dele em um aspecto importante: os santos Sao pessoas

localizdveis no tempo e no espaco; os antepassados, em vez, sdo pessoas-simbolos que

encarnam os ideais e os valores fundamentais do cla” (Soares, 2002, p.5). Ela estd, entao,

retomando, também, os aspectos contados pela made, em sua narrativa de histéria de vida.

Também seus avos, bisavos e tataravos sdo simbolos nesta historia. Os ancestrais protegem,

geram leituras do mundo.

Foto 03: O coqueiro simbolizando a protecao dos caboclos

AN

~

P: Essa..essa outra ai é de qual?
DN: Essa aqui?

P: E!
DN: Essa aqui é do coqueiro né?
P: Uhum....

DN: ...que sdo verdes também, sdo a
protecdo, é também a protecdo do..dos
caboclos entendeu?!

P: Uhum...

DN: E a protecio dos caboclos por que é..é..

dos baiano, que € o coqueiro que representa
tudo de bom que € a luz também aonde
que..que..realmente vocé€ pode sentar e
buscar a sua ajuda mental espiritual.

Na foto 03 hd uma continuacdo da representacdo dos Orixds, pelos Cablocos e

Baianos. Todas as representacdes estdo permeadas pelo significado também da cor verde

que DAMA DA NOITE descreve que contém o significado da espiritualidade. Segato

(1994,1997) discute que os mitos representativos das religides afro-brasileiras sdo formas

de entendimento de fatos e atividades cotidianas de nossa vida. As historias dos Orixas,

seus simbolos e caracteristicas (ver quadro na pigina 44) muitas vezes regulam e explicam

os comportamentos de seus seguidores. Com DAMA DA NOITE parece ndo ser diferente,

sua casa € permeada dos simbolos que representam protecdo e ajuda espiritual.
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Foto 04: Coqueiro e conchas - Baianos, lemanja e Oxum

—
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P: Essa aqui que vocé colocou que falou: “Ah até
saiu meus negocinhos” ....

DN: Ehhh...

P: Essa daqui que significa esses negocinhos...
DN: Eh, aqui significa trés coisas né?!
Exatamente! Por que primeiro o coqueiro nué
porque o coqueiro € do..do..povo do oriente.
Além de ser do povo do oriente é dos baiano,
certo?! E as conchas, as conchinhas que veio do
lado aqui é o simbolo da Iemanj4, certo?!

P: A dgua também € de Iemanja né?!

DN: A dgua também € de Iemanja.

P: Uhum..

DN: De Oxum né, que a dgua ¢é presenca de
Iemanja de Oxum € a que leva né pureza, traz
pureza € a 4gua que lava mesmo, realmente.

A foto 20 traz as conchinhas de Iemanja de Oxum que também é simbolizada

pela dgua do mar. Nesta foto vemos ndo apenas os objetos e plantas que representam parte

da crengca de DAMA DA NOITE, mas traz também parte de sua casa, 0 que nos sugere que

toda sua vida € fortemente marcada pelos significados que traz de sua crenca religiosa.

No Brasil, o campo religioso € fortemente marcado, além do Cristianismo,

pelas religides influenciadas pelas tradicdoes africanas, que ndo sdo, necessariamente,

religides africanas, pois foram culturalmente influenciadas pela brasilidade, sendo

denominadas, de religides afro-brasileiras. Nesse nucleo, estio a umbanda, o candomblé, a

quimbanda, dentre outras. Prandi (2004) define o candomblé como uma:

(...) religido brasileira dos orixds e outras divindades africanas que se constituiu na
Bahia no século XIX (...) e formaram, até meados do século XX, uma espécie de
resisténcia cultural, primeiramente dos africanos, e depois dos afro-descendentes,
resisténcia a escraviddo e aos mecanismos de dominagdo da sociedade branca e crista
que marginalizou os negros e os mesticos mesmo apds a abolicio da escravatura.

(p.223).

Ja a umbanda de acordo com Prandi (2004) e Jensen (2001) € uma nova religido

surgida no inicio do século XX, que se formou no Rio de Janeiro e era uma sintese dos

“antigos candomblés banto e de caboclo” (p.223). Considerada ‘“‘a religido brasileira por
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exceléncia, a umbanda juntou o catolicismo branco, a tradi¢do dos orixds da vertente negra,
e simbolos, espiritos e rituais de referéncia indigena, inspirando-se, assim, nas trés fontes

basicas do Brasil mesti¢co.” (Prandi, 2004, p.223)

C. Zona de Construcao 3: Entrevista mediada pelo filme Janelas da Alma

C. Significados co-construidos por DAMA DA NOITE apés
assistir ao Filme
Duas visdes: fisica e espiritual / Vidéncia.
Espiritualidade./ Olho fisico x olho espiritual.
Cegueira fisica x espiritual / Cegueira fisica: ndo ver.
Cegueira espiritual: inveja, fazer maldades.
Trabalhar com a mente / Enxergar com a mente.

Ao assistir o filme, DAMA DA NOITE ficou muito interessada e, em varios
momentos, comentou sobre questdes relativas ao documentdrio. Ao final, declarou ter
gostado muito do filme. A figura 9 demonstra quais os significados que DAMA DA
NOITE desenvolveu em sua narrativa sobre o documentario ‘Janelas da Alma’. Assim,
conforme temos na figura 9, podemos ver duas divisdes de olho, retomando aspectos do ver
enunciados na entrevista de histdria de vida, mas nomeados depois do filme, possivelmente
mediados pela fala de Hermeto Pascoal sobre o terceiro olho: o olho fisico e o olho
espiritual. Pode-se ver com os trés olhos ao mesmo tempo, todas as duas visdes sdo
importantes. O que traz sentido para o Olhar de DAMA DA NOITE € a espiritualidade,
pois € a partir dela que consegue fazer reflexdes sobre o ato de ver, o Olhar e a cegueira.

Na figura seguinte, entdo, apresentamos os principais significados que foram co-
construidos na entrevista apds o filme. Cada quadro apresentado indica um significado e os
varios sentidos que o compdem. Podemos observar um eixo central que indica as divisoes
do olho que sao orientadas pelo que DAMA DA NOITE entende de espiritualidade e que
resulta na definicdo do que seria um terceiro olho. Ao dividir o que entende por olho
espiritual e olho fisico, outros sentidos s@o atribuidos e compde seu conceito de OLHAR.
Estas defini¢des e dinamicas entre os dois tipos de olhos, segundo DAMA DA NOITE

regulam nossa forma de viver, o mundo e os fatos.
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Divisdao do Olho
Duas visdes.

As duas sdo importantes.

Pode-se ver com as duas.

Vé com o olho e trabalha

com a espiritualidade.

Enxerga as duas coisas.

Olho atrapalha outra visdo.

Olho Espiritual
Olho Fisico
Olho espiritual. ]
V& outras pessoas (espiritos). Nascer cego x ficar
Enxerga mais que a gente. cego
Todos nés temos. V& coisas boas e
V& diferente: imagem, luz ruins.
espiritual, “enxerga pela ESPIRITUALIDADE
mente”.
TERCEIRO OLHO v
2% visdo, v& o mal que vai
Vidéncia receber mais tarde, ndo
. existiria maldade, 6timo se
Vé diferente: todos tivéssemos, previsio Cegueira Fisica
e .11.nagen‘1‘, luz dos acontecimentos, evita Dificuldade para
piritual, “enxerga coisas Fuins. X
pela mente”. viver
Sensibilidade
objetos e plantas ndo
respondem, mas
sentem.
Mundo e Fatos
. Inveja: lado escuro, objetos e pessoas:
Ceg.u.elr a energia boa e ruim, mata a planta e a
Espiritual nés também.
“A escola do /

mundo ensina”

Figura 12 : Significados atribuidos por DAMA DA NOITE em sua narrativa sobre o filme
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Hermeto Pascoal e o terceiro olho

Episddio 1: Hermeto Pascoal e a visdo espiritual

P: Entdo que cé& mais gostou foi do Hermeto Pascoal que € aquele senhor né?

DN: E! Eu gostei muito né, porque é a visdo realmente que ele tém né a vida é uma visio
espiritual, pode ter vdrias pessoas, mas o sentido da beleza interior, ele sabe escolher,ele
estd vendo né

[\

P: Entdo o que que € visdo espiritual pra vocé
DN: Bom a visdo espiritual é aquilo que passou no filme né, mesmo ele cego,né...maisi
espiritualmente ele vé

7. P:aham...

8. DN: Ele enxerga até mais que n6s; além do que nds ...

9

1

3.
4. DN: Isso ai que é importante..
5
6

P: Entdo todos nds temos essa visdo ?
0. DN: todos nés temos, s6 depende da gente querer c€ entendeu??

Uma das personagens que DAMA DA NOITE mais gostou foi Hermeto
Pascoal, porque a partir, principalmente, de suas concep¢des de visdo, olhar e ‘terceiro
olho’, ela consegue tornar significativos os significados de olhar que estdo relacionados a
sua espiritualidade. O episddio da conversagdo aborda o momento em que DAMA DA
NOITE descreve sobre Hermeto Pascoal. Ha uma identificacdo da participante com o que o
entrevistado do filme fala, por que seu discurso possui uma proximidade com o que DAMA
DA NOITE entende da visao espiritual e de toda teoria que constrdi sobre a espiritualidade.
Esta proximidade é enunciada por DAMA DA NOITE no turno 2 e que continua no turno 6
ao destacar que visdo espiritual equivale ao que foi falado no filme. Nos turnos 8 a 10, o
enxergar além de nds nos indica uma ampliagdo do OLHAR, mas sugere que as formas de
visdo sdo diferentes: véem além de nds. No turno 10, DAMA DA NOITE insere um
significado diferente do construido anteriormente, se antes a vidéncia, que estd no campo
do que entende de visdo espiritual, ¢ um dom, algo concedido pelo poder divino; agora ela é

algo que depende da gente querer para poder possuir.



175

Os dois olhos: o espiritual e o fisico

Em todos os momentos da fala de DAMA DA NOITE, o olhar esta atrelado a

espiritualidade. A imaginacdo como uma forma de olhar também estd presente no discurso

de DAMA DA NOITE, e ‘o enxergar pela mente’ seria uma capacidade do terceiro olho.

Ainda que ndo se possua o olho fisico capaz de ver as coisas do mundo externo, ha uma

possibilidade de ver também com ‘os olhos da mente’. A cegueira estd relacionada as duas

formas de vis@o. A cegueira fisica € a do olho fisico e a outra, do espiritual.

Episédio 2: Co-construcdo dos significados da visdo espiritual e fisica

N =

© NN e

10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.

P: E qual que é mais importante, a espiritual ou a do olho?

DN: As duas sdo muito importante..agora a pessoa também pode ter..enxergar do olho e ter
também...trabalhar cé entendeu, com a visdo espiritual; essa..as duas seria muito importante pra
mim.

P: E as vezes é diferente assim... por exemplo assim eu to vendo com o olho uma coisa e com a
espiritual outra?

DN: Outra!

P: Pode?

DN: Pode!

P: Ah t4!

DN: Pode ver, porque ds vezes vocé olha numa pessoa,vocé ta enxergando...os seus olhos vocé
t4 enxergando aquela pessoa e enxergando do outro lado que € espiritualmente vocé enxerga das
duas coisas, dos olhos e espiritual, o que que td presente, o que que vocé estd vendo € a durea
né espiritual que tem.

P: Mas das coisas também?

DN: Também!

P: Dos objetos também?

DN: Também..de muita coisa.

P: Quando tém uma 4urea ruim ou.. na casa?

DN: Ha sim,sim, t€m...ali € como..cé€ viu aquele.. ele falando..dizendo assim sobre as plantas né
a pessoa ndo imagina o que que é uma planta, vocé€ conversa ela num reponde, cé€ entendeu, mas
ela sente..cé entendeu; vocé levanta de manha, vocé pega uma rosa, voc€ conversa com
ela..certo, ela ndo vai te responder...mas ela td sentindo o que vocé estd dizendo... assim &
qualquer planta, vocé levanta de manha, conversa com as planta ela nio vai te responder mais
significa assim se vocé fala: “oh voc€ estd bonita,vocé estd verdinha, vocé€ estd maravilhosa,
vocé estd alegre”

P: Ela sente?

DN: Sente, sente por incrivel que pareca..sente c€ entendeu entdo eu acho muito importante..
assim se todas as pessoas tivessem a vis@o; a segunda visdo, mas infelizmente nem todas as
pessoas t€m né, sendo nao existia a maldade aqui.
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Neste episddio da conversagao percebemos no turno 1 e 2 uma oscilacdo entre o
que DAMA DA NOITE destaca como sendo das pessoas e como sendo dela. Em 2,
descreve o que seria importante para as pessoas € em seguida define que para ela as duas
formas de visdes sdo importantes. De 3 a 8 o didlogo sugere que um acordo narrativo na
busca de entender o que o olho espiritual vé por ser diferente do olho fisico. H4d uma
evolucdo do discurso em que DAMA DA NOITE vai elaborando uma teoria sobre os dois
tipos de olhos (fisico e espiritual), surgindo entdo novos componentes (9) que vao se
inserindo no que DAMA DA NOITE entende de sua teoria da visibilidade pautada em uma
espiritualidade. Ao sair da discuss@o sobre a importancia das formas de ver, desenvolve a
relacdo da durea tanto das pessoas como dos objetos. Neste momento hd um ponto de
encontro entre o que fala e o que ouviu de José Saramago no filme. Percebemos este ponto
de encontro no turno 14 ao enunciar ali é como... cé viu...cé viu aquele falando... DAMA
DA NOITE ancora na fala do entrevistado para colocar sua propria voz e desenvolver sua
teoria da espiritualidade, vidéncia e do OLHAR, desenvolvida a partir da sua experi€ncia
pessoal, das suas narrativas centrais, as praticas religiosas.

DAMA DA NOITE retoma a espiritualidade para destacar a importancia do
olhar e do terceiro olho como forma de ver as coisas boas e ruins. O terceiro olho seria a
possibilidade de ter uma visdo das coisas que estdo para acontecer e, assim, evitd-las, como
se lhe coubesse uma poder de controle sobre a dindmica do mundo. Embora saibamos que
nao podemos controlar tudo, algumas coisas sdo inevitdveis e, através da religido, hd uma
tentativa de se obter controle simbdlico do mundo.

A vidéncia, esta diferente visio de acordo com DAMA DA NOITE, ¢ a
possibilidade de entender vdrias coisas que nos cercam como as plantas e a cura da
maldade. No filme, José Saramago fala da importancia que as plantas possuem para ele, da
sensibilidade e da necessidade de constatar seu crescimento indo todos os dias ao jardim.
DAMA DA NOITE retoma a fala de Saramago para explicar esta sensibilidade, que para

ela tem nome: vidéncia e espiritualidade.
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Sobre a cegueira do olho espiritual

Episddio 3: Significados da cegueira espiritual

P: E tem gente que ¢ cega desse olho?

DN: S@o muitas pessoas que sdo...

P: E quando € cega desse olho o que que acontece?

DN: Olha a pessoa...ele... a escola do mundo ensina; tem aquele ditado né. Se vocé tem uma
nog¢do de vé, com o terceiro olho que € realmente a..a intuicdo, que sdo varias coisas, € mais
facil de vocé€ levar sua vida, em termos geral.

P: Seria uma sensibilidade?

DN: E sim, é uma sensibilidade. Entdo seria mais ficil entendeu..entio se vocé vai aqui
numa rua, vocé tem uma nog¢do assim “gente, ali tem..tem vai acontecer alguma coisa.”’ou
tem alguma coisa ali que vocé num vai sentir bem..porque se vocé tem aquela intuicdo, se
voce tem aquela visdo, vocé€ ndo vai passar ali, naquela rua ,ou com outras pessoas também
né, as vezes voc€ acha que a pessoa € ruim né, vé€ que a pessoa ndo é boa..., ndo é boa..ou 4s
vezes voce.. isso ai é uma coisa assim que vocé t€ém que ver muito, muito espiritualmente,
com o terceiro olho.

Neste didlogo os significados de cegueira sdo construidos a partir dos anteriores

de visdo fisica e espiritual. Para explicar o que acontece com quem tem a cegueira visual (3

e 4) DAMA DA NOITE recorre a um provérbio popular: a escola do mundo ensina. O

provérbio, de acordo com Obelkevich (1997), ¢ uma forma lingiiistica popularizada que

apresenta conselhos e formas de viver. Ao retomar a sua definicao de terceiro olho, surge a

intuicdo como a forma de visao deste olho ao mesmo tempo em que incorpora o significado

de sensibilidade co-construido com a pesquisadora nos turnos 5, 6 e 9. Nota-se que esta

visdo estd também ligada a previsdo dos acontecimentos e a possibilidade de evitar coisas

ruins; significados que compde também sua atividade de cartomancia.
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Sobre tirar novas fotos

Episodio 4: A expectativa de tirar novas fotos e a constru¢do de novos significados da
atividade de fotografar

P: Entdo agora vocé vai fazer outras fotos, a partir do que vocé entendeu do filme...nas fotos..

DN: E porque é aquilo que eu te falei..porque...sobre éh..éh,,do filme, sobre a cegueira, ¢ isso ai

que eu te falei, cé entendeu...€ sobre isso ai..

3. P: Pois é, agora vocé vai por isso ai pra mim nas fotos...como é que, € mais dificil, mais facil?

4. DN: Nao é mais dificil né porque como é que eu vou mostrar pra vocé né, como é que

assim..como que eu estou vendo com esses olhos aqui vocé, e como eu vejo né,

espiritualmente... porque nio tém eu focalizar, c€ entendeu pra tirar uma fotografia sua,se vocé

por exemplo, vocé né.. vocé é..tem..€ como se diz.. € uma coroa, é uma luz, € uma coroa.. certo,

mas ja.. aqui pelo mundo que nds vivemos aqui, ja...tém aquele lado assim das pessoas terem

inveja, c€ entendeu, de vocé; a inveja, o que vocé v€ na inveja...um lado escuro, c€ entendeu,

um lado escuro; porque a inveja mata a planta; principalmente nos.

P: Pois € e ai vocé vai ver como é que vocé vai colocar isso nas fotos...

6. DN: E porque ai é dificil né? Ai é dificil porque ai nio tem como, nio sai na foto o que eu estou
vendo né?

7. P: Mas vocé pode representar num pode?

8. DN: ..Eh...pode..né..buscar assim realmente com os olhos e..e..fechar nossos olhos e..buscar

com a vida espiritual né, e dizer o que t4 vendo né, pode ser assim também.. a Unica

forma...assim né porque se tivesse jeito assim....

[\

b

Ao mencionar sobre as novas fotos que iria tirar, DAMA DA NOITE, como as
outras duas participantes anteriores, destacou que seria mais dificil que as primeiras porque
nao saberia como tirar fotos de como ela vé espiritualmente, indicando, que possivelmente,
houvesse uma modificagdo dos sentidos da forma inicial de fotografar para as ultimas fotos.

Acreditamos que, esta fala indicou também modificagdes nos seus significados de Olhar.

Sobre a visao boa e ruim: significados culturais, o poder do olho

Neste episddio também percebemos os significados de inveja, do lado escuro.
A concepcao do mau-olhado popular € orientada pelo sentimento humano da inveja, sendo
esta uma cobiga sobre fatos e objetos relacionados as pessoas. O olho-ruim ou o mau-olho
traz mau agouro e acaba com as pessoas. Comumente, € utilizada a expressao “olhar de
seca pimenteira” como forma de expressao de que este olho pode matar uma planta, assim

como a nds também.
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Apesar de o processo de conhecimento de DAMA DA NOITE acompanhar o
sistema religioso e espiritual no qual tem crenca e que € orientado por concepgdes
simbdlicas, ha o entendimento de que uma planta pode ser a representacdo de Iansa, mas
nao hd uma possibilidade de reconstrucio de uma nova relagdo de imagem com outro
fendmeno espiritual. Talvez porque o fato de nao entender estas relacdes implica também
ndo ter consciéncia, na concep¢ao de Leontiev (1998), de que a relagdo arvore-lansa seria
uma construgao relacional, mas antes uma relacao natural, ou ainda, espiritual. Percebemos
que esta relacdo para DAMA DA NOITE, (mediacao) ndo é uma constru¢do humana, mas
sim divina. Tirar fotografias com esta relagdo simbdlica ndo € facil porque pressupde uma
constru¢do deste processo semidtico € ndo uma apropriacdo no caso de sua religido. A
apropriacdo dos mitos, lendas e rituais da Umbanda acontece quase que totalmente pela
oralidade. E é esta forma de transmissdo que permite o aprendizado religioso, que

comumente € associado ao popular e ao primitivo, mas que ¢ uma tradicdo construida no

Brasil e transmitida com aspectos da brasilidade.

D. Zona de Construcao 4: Entrevista com Dama da noite mediada pelas fotografias

tiradas depois de assistir ao filme.

Permanéncia de significados Mudancas nos significados
fotos finais das fotos finais
Espiritualidade, relacdo com a + Nao usa os Orixds, Maior
natureza, as plantas e o sol. presenca do Sol,. Fala da aura,
centra-se no efeito da claridade.
Cuidado com o espirito e o

coragdo.
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Todas as fotos tiradas por DAMA DA NOITE fizeram referéncia ao sol e a
luminosidade. Apesar de ndo estarmos analisando os atributos graficos das fotografias,
podemos observar na figura 14 que as fotos ganharam uma luminosidade maior em relagdo
as primeiras. Uma das possiveis explicacdes para este fato € a ocorréncia de uma
aprendizagem significativa no manuseio da maquina em relagdo as primeiras fotos, e que a
claridade e a luz tém significados importantes que ndo apenas se registraram na narrativa
sobre elas, mas na propria forma de fotografd-las. A narrativa e a atividade de fotografar
expressaram os significados principais atribuidos ao olhar por DAMA DA NOITE apés
assistir ao filme: luz, claridade, vidéncia.

Na foto 5, DAMA DA NOITE retrata o Sol, como luz do universo e nossa luz.

Foto 5: Sol, luz: E tudo!

DN: Eu tentei de todo jeito tirar o
sol....Expressa assim, uma noite... olha o
sol... Ficou perfeito num tem coisa melhor,
nao é? Engragado... eu tirei uma fotografia
muito bonita duma crianca nascendo...s6 que
em folheto assim, 6! Essa aqui, por exemplo,
esta aqui € tudo Q! Ela € o Sol, € a luz, é
tudo como aqui, engragado que eu tirei da
foto. Acho que foi aqui de fora, o sol estava
bem quente, eu lembrei, gente esta € a luz do
universo, a nossa luz.

A foto 5 é sobre o Sol. Apesar de ser equivalente a foto 1 de DAMA DA
NOITE, podemos perceber que a luminosidade da imagem € mais intensa do que primeira.
Seu discurso sobre ela deixa de ter referencia aos Orixds da Umbanda e passa a contribuir
para a explicacdo da espiritualidade de DAMA DA NOITE. Nesse turno da conversacio a
expressdo assim ¢ demonstra a construcdo deste discurso juntamente com as expressoes
gestuais. Ao falar do folheto, o assim ¢ funciona como uma forma de remeter a uma

constru¢do imagindria que permite um desenvolvimento do didlogo e um entendimento



181

ainda que nao se veja o folheto. A foto junto com sua narrativa expressa o que DAMA DA
NOITE entende como sendo a fonte de luz, a esséncia da visibilidade, que possibilita ter a
visdo interior, a nossa luz e a luz que banha a terra, a luz fisica do universo que possibilita a
constru¢do metaférica da visdo espiritual, indicando ainda uma ligacdo entre visao
espiritual e fisica, luz e auséncia de luz quando o tema da entrevista € gerado pelo ver e o

nao-ver.

Foto 6: Claridade do Universo — vidéncia, visao espiritual

DN: Simboliza para mim tudo,é a luz,
| € a claridade do universo (a) que
ilumina os quatro cantos, € a nossa
vidéncia(b), é a vidéncia, é a nossa
durea, ela tem que ser clara, bem
clarinha, como se fosse este sol ai, tem
que ser bem clara, clarissima... A visdo
espiritual. A sua durea tem que ser
deste jeito, branco azulada...da cor do
céu, da cor do céu, porque se v€ sua
durea escura... Deus me livre....

A foto 6 parece ser uma continuagao da anterior confirmando a caracteristica da
luz como uma forma de visdo. Fisicamente, sabe-se que a visdo s6 € possivel por causa da
luz que entra e reflete na retina; espiritualmente, DAMA DA NOITE traz esta mesma idéia
da luz como possibilidade dessa visdo, mas de um olhar orientado pela religiosidade. O
turno de conversacio, DAMA DA NOITE retoma a concep¢do de vidéncia (b)
desenvolvida no decorrer do trabalho que estd relacionada a seu conceito de OLHAR. A luz
participa da visao e também de nossa durea. Ao falar da durea DAMA DA NOITE insere

novos componentes ao seu discurso da espiritualidade.
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Foto 7: Cuidado: adubar para nao morrer

DN: cé vé neste dia, nem 4gua tinha.... ficamos
14 trés dias, trés dias sem dgua, faltou dgua na
cidade. Olha bem cuidada, é o alicerce bem
cuidado... passou trés dias sem dgua, como
estava bem adubada, ndo morreu....O0 nosso
adubo € nossas oracdes, temos que trabalhar
com nosso_espirito, saber perdoar para ser
perdoada, Niao € ser puritana, sabendo perdoar,
que Deus ilumine esta pessoa. O inimigo nosso
¢ assim, se vocé pedir para ele, se ele ficar bem
ele vai embora....

Na foto 7, os elementos presentes sdo parecidos: flores, verde, sol e luz; mas na
narrativa de DAMA DA NOITE, a fotografia e o discurso d¢ DAMA DA NOITE remetem
ao cuidado que temos que ter com nossa vida. Nesta foto e em sua descricdio DAMA DA
NOITE também explica como entende a espiritualidade e como devemos agir em
determinadas situacdes. O sol e o adubo permitem que as flores sejam belas, uma paisagem
viva de flores e verde, o que permite DAMA DA NOITE explicar sua concep¢do da
espiritualidade: se vocé orar bastante, adubar sua vida e tiver uma boa luminosidade vocé
consegue passar pelos periodos dificeis.

Destaca a necessidade do cuidado religioso, ndo apenas para cada individuo,
mas como forma de um mundo melhor. Neste sentido, percebemos que a dire¢do de
mudanca das fotos estd na religiosidade que contempla a preocupacdo com o bem estar da
natureza e das pessoas. Diferentemente das primeiras fotos, elas ndo sdo descritivas das
entidades da Umbanda, mas da forma como a vidéncia se estabelece e quais suas vantagens

e desvantagens.
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Foto 8: Plantas, sol, raios de sol -

DN: Aqui, as plantas, o sol, os raios do sol. Este
|_sgo-osTaios no verde.... O que representa o escuro,
O que voce veria aqui? nada, no escuro nada, vocé
ndo iria ver a beleza das plantas do sol, € a nossa
beleza, é a luz... A vidéncia (a), mesmo no escuro,
no escuro mesmo com os olhos fechados vocé vé a
luz sua a sua aurea como esta (b).... No escuro vocé
nio vé a beleza (c), voc€ vai ver uma nogdo que
aqui vocé tem os pés de plana aqui (d)... mas vocé
nao sabe como elas sdo, entdo a luz iluminou ... ta
claro vocé estd vendo tudo isto aqui, ta noite (e)....
vocé ta vendo este carro, as coisas... este pé de
coqueiro mas vocé num tem nogio se ele é grande
mesmo, se ele é pequeno, .... Isto aqui é a nossa

vida, em termo geral....

Na foto 8, podemos observar que DAMA DA NOITE aborda temas
relacionados ao escuro € a luz, assim como a vidéncia € a forma simbdlica de sair do escuro
e entrar na luz, remetendo a sua espiritualidade. A imagem contra o sol aumenta a silhueta
das plantas, mas existem pontos em que a refracdo da luz permite a identificacdo do verde.
Nas variacdes da luz (c, d, e) ela enfatiza as formas concretas da vidéncia que mesmo com
a escuriddo hd nocdes das distincdes das formas, mas ndo dos detalhes. Neste sentido
podemos perceber, também, como concebe sua vidéncia, ao enxergar formas, mas nao
detalhes.

O conceito de Olhar de DAMA DA NOITE, que foi construido neste estudo,
envolve os seus conhecimentos culturais e atividades sociais didrias na formacdo dos
significados que pudemos observar partindo do mapa dos significados (p.158). Todos seus
significados sdo permeados por sua concep¢do de espiritualidade que parte das religides
(Catolicismo e Umbanda) e que vao se organizando nas entrevistas em torno de uma teoria
pessoal que destaca a vidéncia, os trés olhos e as formas de visdes. O Olhar para DAMA
DA NOITE s6 pode ser entendido nesta relacdo da espiritualidade e da forma como se
organizam seus significados de vidéncia e de terceiro olho. Percebemos uma ampliacio
deste conceito e também do desenvolvimento de sua teoria da espiritualidade concretizados

em cada etapa do estudo.
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Percebemos que logo no inicio do estudo que a constru¢do do conceito estudado
se dd mediado pela narrativa de historia de vida. O Olhar, nessa entrevista possui
significados ligados ao que DAMA DA NOITE entende de vidéncia e que, também esta
ligada a atividade de cartomancia. Estes significados permanecem durante toda a
constru¢do do conceito de OLHAR com novos significados que sdo incorporados durante o
processo. As primeiras fotos estdo ligadas aos Orixds, mas possuem imagens semelhantes
as fotos tiradas depois que DAMA DA NOITE assistiu ao filme, porém a narrativa das
fotos de 5 a 8 parecem desenvolver uma teoria da espiritualidade que envolve os
significados do OLHAR. Percebemos que esta organizacdo dos significados em torno de
uma teoria da espiritualidade é observada a partir da entrevista com DAMA DA NOITE
apo6s assistir ao documentério “Janelas da alma”. Amparada pela entrevista de Hermeto
Pascoal, DAMA DA NOITE desenvolve uma explicacio do Olhar ndo apenas descritiva,
mas explicativa da espiritualidade, como podemos observar na figura 8 A constru¢do da
narrativa mediada pelas fotos tiradas apds assistir ao filme continua desenvolver uma
explicacdo tedrica do Olhar mediada pela espiritualidade, possuindo um detalhamento nas
fotos 7 e 8.

Neste momento, retomamos alguns aspectos recorrentes em DAMA DA
NOITE, ESTRELA e SOL. Podemos observar em suas fotos e em narrativas a presenca de
elementos ligados a natureza: arvores e dgua; bem como a casa sendo retratada, resgatando
o sentido do privado presente na feminilidade. Hd nestas mulheres significados mais
tradicionais do feminino que, polifonicamente, destacam a relagdo com o mundo privado e
aspectos relacionados com o publico, como a importancia do trabalho “fora de casa” dado
por elas. Refletimos que mesmo estes trabalhos sendo de uma esfera publica, possuem
significados relacionados ao privado e as caracteristicas do lar. Os trabalhos de ESTRELA,
DAMA DA NOITE e SOL sdo extensdes de suas casas. O saldo de ESTRELA € ao lado de
sua casa (ver foto 1 de ESTRELA antes do filme), o que lhe permite alternar suas atividades
domésticas com as do trabalho, o que também acontece com DAMA DA NOITE e SOL.

A presenca dos elementos da natureza nos faz refletir sobre as constantes
referéncias da mulher com a natureza. Estas referéncias sdo associadas culturalmente a

mulher por sua capacidade de procriacdo e que estao relacionadas a terra que produz.
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Percebemos que em nossa suposi¢do o conceito de Olhar que € co-construido
por DAMA DA NOITE baseia-se nos significados que permeiam suas praticas culturais, de
cartomancia, e de sua histéria familiar e religiosa. A narrativa de sua histéria nos mostrou
que sua concepg¢ao de espiritualidade € construida com base em suas experiéncias pessoais
e também na propria historia religiosa catdlica e umbandistica. Em nosso estudo incorpora
novos elementos e utiliza de novas informacdes transformando sua ‘teoria espiritual’. Ao
assistir ao filme, sua compreensao ancora-se nos significados que possui e na forma de

conhecimento pela qual é regulada, no caso, o conhecimento espiritual.
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4.5 LUA: Ser filha, esposa, mae, profissional e estudante!

LUA, diferentemente das outras participantes possui curso superior em pedagogia e
estd cursando psicologia. Sua linguagem € mais elaborada e rica. Os valores do casamento e
da familia permeiam seu discurso e constroem significados de olhar e de mundo baseados
em principios de valores como a honestidade, o respeito e a sabedoria. A apresentacdo dos

resultados seréd feita de forma semelhante a das outras participantes, a saber:

e Mapa das permanéncias e mudancas nos significados de Olhar de LUA

A. Zona de Construcao 1: Entrevista mediada pela narrativa da histéria de vida

Familia, casamento e filhos

Familia original

Familia pessoal (construida)

Religido — Evangélica, lideres dos grupos de casais.
Pequenos sonhos x grandes sonhos

O conceito de Olhar

B. Zona de Construcao 2: Entrevista mediada pelas fotos iniciais de LUA

o Apresentacdo das fotos, seqiiéncia e significados das fotos
. Descricao e falas sobre as fotos
. Discussao sobre os significados das fotos

C. Zona de Construcao 3: Entrevista mediada pelo Filme “Janelas da alma”

Significado e importancia do filme

O mais importante do filme: o belo e o feio, a mudanga de percepcao
Sobre a cegueira

Olhar fisico e olhar sentimental

Sobre novas fotos

D. Zona de Construcio 4: Entrevista mediada pelas fotos finais de LUA

o Apresentacdo das fotos, seqiiéncia e significado das fotos
. Descricao e falas sobre as fotos
. Discussao sobre os significados das fotos

Na figura 13 apresentamos o processo de LUA na construcdo do conceito de

Olhar em nosso estudo.



7C1

Historia de vida LUA
Religido: evangélica,
Valores: casamento, boa
filha, boa mae
Educacio, profissional:
pedagogia, psicopedagia,
psicomotricidade e psicologia
Familia pessoal x Familia
original
Conceito de olhar: forma de
expressao

Sonhos grandes e pequenos

Fotos iniciais
Capacidade humana,
criatividade, Bicicleta:
alegria, infancia, ser mae e
profissional, conquista
Caminho bonito x caminho
feio
Beleza, natureza

7C2
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Atividade
impactante
Filme

7C3

Permanéncia
de

Filme
Mudanga de percepgao,

belo x feio,

Dois tipos de olhares:
fisico e sentimental
Cegueira: visdo sem

sentido, preconceito, ndo
ter nenhuma mensagem.
Dire¢do para novas fotos,
maior cuidados na escolha
do que fotografar

Mudangas de
significados

7C4

significados

Permanéncias nas
fotografias
Preocupag@o com o humano,
capacidade de construgdo de
instrumentos para o trabalho,

transformacgdo da natureza

Mudancas nas fotografias
Nao preocupa com beleza,
preocupacdo com sentido da foto,
demora maior para tirar as fotos,
fotos mais significativas, fotos em
lugares longe de casa ,
preocupagdo com fotos que
possibilitassem vdrias formas de
interpretagdo

Figura 13: Permanéncias e mudancas nos significados de Olhar de LUA
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A. Zona de Construciio 1 - Histéria de Vida: “E...., eu acho que isso é importante... é

vocé perceber a individualidade do outro dentro da familia!”

Significados co-construidos mediados pela narrativa da histéria de vida
LUA

Familia pessoal x Familia original
Conceito de olhar: forma de expressao
Sonhos grandes e pequenos sonhos
Religido: evangélica, Valores: casamento, boa filha, boa mae
Educacio, profissional: pedagogia, psicopedagia, psicomotricidade e
psicologia

Sumério

LUA tem 40 anos, esta casada ha 16 anos e tem dois filhos: um casal. B
pedagoga, orientadora educacional e psicopedagoga. Atualmente, cursa o 4° semestre de
psicologia. Coordena uma escola infantil em um bairro nobre de Goiadnia, onde também
mora. Casou-se com 25 anos apds terminar o curso de pedagogia. E evangélica e lider do
grupo de casais junto com o marido. O marido é engenheiro e trabalha em uma
multinacional, atualmente viaja toda semana a trabalho. Seus pais moram na fazenda, em
um municipio no interior de Goiés, cidade onde também LUA nasceu e viveu sua infancia.
Seu pai passou por um cancer recentemente, atualmente descobriu a doenga de Alzheimer e
a mae foi diagnosticada com mal de Parkinson. Possui apenas uma irma mais velha, que
estd em processo de separacdo. LUA fez varios cursos de formacdo: magistério, pedagogia,
psicopedagogia e psicomotricidade. Sua filha mais velha tem 15 anos e o0 mais novo, 13. A
fala de LUA € construida com palavras que denotam o conhecimento conseguido por meio
de seus estudos.

A figura 14 apresenta os significados que encontramos na narrativa de sua vida.
Trés aspectos se constituem como centrais na narrativa de LUA: a familia, a religido e a
educagdo-profissdo. Em seu discurso, sdo claramente definidos dois pdlos familiares: a
familia original, constituida por pai, mae e uma irma e a familia pessoal, construida,

composta por marido e filhos. Tanto em sua familia pessoal, como na original e ainda na
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familia de sua irma, hd quatro membros, havendo uma recorréncia de uma organizagdo
familiar composta pelos pais e dois filhos.

Cada quadro representa o conjunto de significados relativo a cada aspecto da
histéria de vida de LUA que foram construidos em sua narrativa. Apds a apresentacdo da

figura apresentamos a andlise dos episddios de conversagdo de LUA.



Familia original
Esteio da familia, tudo
pede opinido, casal
dependente, filha
obediente, boas
orientacdes,
autoritarismo, relacio
matrimonial
maravilhosa

Religiao
Evangélica, lider de
casais, dedicagdo, temor
a Deus, ajuda de forma
amorosa, seguir a Biblia

Familia

Duas familias, 4 membros,
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Familia Pessoal
Faz igual até hoje, faz tudo
e decide junto, autoridade,
respeito, honestidade, bom
casamento, dificuldade de
fazer coisas sozinha

Pais
Afinidade com
pai, honestidade,
sabedoria,
moram fazenda,
doencas (cancer,
Alzheimer,
Parkinson), ndo
segue orientagdes
dos médicos

casamento coisa boa,
dedicagido a igreja, autoridade:
pede bengdo, beijo para
dormir, respeito. Autoridade x
autoritarismo, Deus: propésito
especial na vida

Irma

Mais velha, s6
as duas,
trabalha, tem
dois filhos,
processo de
separacao,
diferentes

Conceito de Olhar:
O que vejo depende do
que sinto, ‘a boca fala
daquilo que o coragdo

esta cheio, e o olhar
também. O olhar fala-
forma de comunicacio

Educacio — profissao
Magistério, pedagogia,
psicopedagogia e psicologia,
profissdo relacionada com
educagdo, instrucio para lidar com
a afetividade, melhor momento,
desde cedo brincadeira de dar
aulas, psicdloga para dar conta das

crises.

Marido

Aprendeu a
gostar, sente falta,
muito presente,
pontos em
comum,
engenheiro,
lutaram juntos,
trabalharam
muito, pobres,
conseguiram as
coisas

Filhos
Um casal, tenta
fazer diferente,

sempre acha
defeito, amiga
€ mae,
autoridade,
menino x
menina,
perpetuagao,
orientacio

Sonhos grandes e
pequenos sonhos:
Ir ao cinema sozinha,
passear, viajar fim de
semana, ja conseguiu os
grandes sonhos.

Figura 14: Significados presentes na narrativa de LUA sobre sua histéria de vida
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Familia, casamento e filhos

Episddio 1: Significados e valores de LUA em relacdo aos pais, ao casamento e a familia

1. P: E como € que € a sua relagdo com os seus pais, como € que € agora e como € que era antes,
quando vocé era mais nova?

2. L Eu acho que ndo mudou com os meus.. eu sei que eu fui uma filha muito obediente (a) né,
entdo assim, eu sempre percebi muito a autoridade que eles tinham sobre minha vida,(b) éh, eu
sempre percebi com muita clareza que todos.. ah.. todas as orientacOes era pro meu bem(c),
muitas vezes € claro como crianca como adolescente eu queria desafiar isso mais éh eu ia até
um limite , eu nunca transgredia (d),eu ds vezes ficava insistindo, mas quando recebia um néo
eu compreendia esse ndo, éh, entdo nunca foi diferente.. hoje mais do que nunca € claro que
com a maturidade o nivel de obediéncia e compreensdo € muito maior (e) né, mas assim posso
me considerar uma boa filha, obediente, sempre dei muita alegria pra eles, (f) em relacio a
estudo, na educacdo dos meus filhos né, entdo assim os meus filhos hoje, eles reconhecem a
autoridade deles enquanto avés (g), né, daquele modelim que ainda pede bencao, né, vai dar um
beijo pra dormir — como eu faco até hoje né, entdo assim.. ndo mudou muito, eu acho que
melhorou né, era uma relagio legal hoje eu vejo que ela ta bem melhor.

3. S1- Vocé se dava melhor com seu pai com sua mae, tinha essa coisa assim ...com algum dos
dois?

4. S2- Eh, éh muito interessante. N6s somos 4 né, entdo assim a minha modalidade de pensar,
minha maneira de agir, éh, é€h muito eu tenho assim uma afinidade enorme com meu pai, né, e a
mamaie era sempre aquela mais brava, e tudo ela falava mas nao acontecia nada, mas ela era
aquela que, que, falava assim mais alto e dizia ndo e depois né, papai ndo, muito calado, ele
demorava pra falar mas quando ele falava era aquilo né, e eu tenho assim uma afinidade muito
grande com ele, € minha irma é com a minha mae né, éh, entdo assim se vocé me perguntar
assim um..um.. homem que vocé acha que é um modelo pra vocg, eu diria pra vocé que é meu
pai. Modelo de honestidade, de principio, de sabedoria, éh de, de, condugdo da vida, sabe éh,
€h, uma pessoa extremamente sdbia , entdo assim € uma pessoa que t€ém pra mim um, um, valor
assim inestimével

5. P: Tém alguma coisa assim na sua relacdo com seu marido hoje que, que, que, se pareca com o
jeito deles, a forma como eles se tratam assim?

6. L: Eu acho que sim porque eu cresci dentro daquela imagem que o casamento € bom que
casar era bom, ao contrdrio do meu marido, que os pais nunca éh,éh , .. os pais.. ¢h nunca
tiveram um relacionamento éh matrimonial legal, entdo ele queria casar pra fazer diferente.. e
eu j4 cresci com a idéia de que o casamento era uma coisa legal né? Entdo assim hoje eu vejo
que essa aprendizagem que eu fui construindo dia apds dia na convivéncia com eles me fez
fazer como eles.
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Chamamos aqui de familia original, a primeira de LUA, composta por sua mae,
seu pai e sua irmé. E desta familia que LUA construiu o que seria sua préxima familia, com
seu marido e seus filhos. LUA, em sua fala, destaca que possui uma relacdo mais préxima
com seu pai quando comparada com sua mae, o que nos faz perceber que alguns valores
que diz adquirir sdo provenientes de sua admiracdo por ele: honestidade, sabedoria,
conducdo de vida.

No episédio 1 de conversagdo percebemos a relagao entre LUA e seus pais,
onde se posiciona como uma boa filha. No turno 1, podemos observar (a,b,c,d) que esta
relacdo estd regulada pelos significados de obedi€ncia, autoridade e orientagao para a vida.
LUA ainda, destaca que estes significados mudavam de acordo com o momento que estava
em sua vida, se adolescéncia ou se mais madura (d,e). Neste mesmo turno (g) também
observamos que hd uma continuidade desses valores para os filhos de LUA que
estabelecem as mesmas relagdes permeadas pelo reconhecimento da autoridade dos pais e
dos avos.

No turno 4,surge a familia com a no¢do de quatro pessoas se relacionando. A
presenca do pai de LUA € destacada por ela como modelo dos valores que considera sdbios
e inestimdveis. Podemos observar que familia, casamento e filhos estdo diretamente
relacionados a valores ligados ao respeito, autoridade/autoritarismo, honestidade e
sabedoria. Percebemos que muitos desses valores estdo vinculados a religiosidade de LUA,
colocando a familia como aspecto principal da sua vida, tanto que nao consegue se perceber
sozinha. Assim, como na histéria de vida das outras participantes, SOL ¢ DAMA DA
NOITE hé uma construcao dos significados intergeracionais que ficam daqueles que sdo

transformados pelas experiéncias de vida de cada uma.
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Familia original

Episddio 2: Significados que regulam as relacdes de LUA e sua familia original

P: De uma forma geral assim , como € que € a sua relagdo com a familia.. como to..todo mundo?

L: Olha éh, eu sint.. hoje, hoje eu sinto assim para o papai € a mamae eu funciono mais ou menos
como um esteio funciona pra uma casa né, entdo assim eles ndo tomam decisdes sem conversar
comigo, eles sentem muita seguranca, no processo ai da doenca do meu pai éh, eu estive muito
perto e isso é claro aproximou a gente mais do que nunca né, éh, com minha irma igualmente ela ta
num processo dificil agora de separagdo, entdo assim daqui eu fico monitorando, ligando
conversando, dando conselho, indo 14, ela vem aqui né, entdo assim pra familia nuclear hoje, eu
tenho toda um..uma estrutura de apoio pra eles né, €h, ih assim de alguma maneira isso € bom né,

por outro lado traz muita responsabilidade também né?

Neste episddio LUA retoma alguns dos significados construidos no episddio
anterior. LUA nd@o mora mais com os pais, mas eles continuam uma relacdo ativa. Se
quando crianca e jovem recebia orientacdes de vida e conselhos, agora participa com voz
ativa e percebemos que construiu também uma lideranca para com seus pais e irma.
Notamos que houve uma modificacdo na sua posicao de filha frente a esta familia, pois se
antes ser uma boa filha estava relacionado a ser obediente e seguir as orientagcdes dadas
pelos pais, no momento da entrevista estd ligado a sua possibilidade de amparar os pais e
dar-lhes apoio nos momentos dificeis, como doencas e separacdes. A relacdo de LUA com
sua familia original muda, mas o vinculo continua, pois € esta mudanga que traz
possibilidade da continuagdo desse vinculo. LUA percebe-se como o ‘esteio’ de sua casa,
nada € feito sem sua opinido, sua participacdo é importante.

Sua familia é pequena e LUA descreve-a como uma ‘familia nuclear’. Sobre
esta influéncia do passado, podemos retomar Valsiner (2006) que declara que o presente é
em parte passado e em parte futuro e hd uma inseparabilidade entre eles. Outro fato para o
qual o autor chama a aten¢do € que o sangue € um laco simbdlico: a forca da relagdo
familiar de LUA reside no significado do que é familia para ela e como esta institui¢ao

social deve se organizar frente a vida e as pessoas que fazem parte dela.
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Familia pessoal (Construida)

Episédio 3: Narrativa dos significados do casamento de LUA

L=

P: Tem quanto tempo que vocés estdo casados?

L: “Deixaeu vé”... t€m 16 anos e 5 de namoro.

P: LUA como € que foi essa coisa de namorar 2 pessoas, a primeira foi um namoro longo
como vocé ja falou e casar logo com o segundo.. como foi?

L: Olha foi muito engracado quando eu comecei a namorar o Pedro” que hoje é meu
marido, foi logo que no.. logo que eu tinha terminado esse namoro né, foi bem,foi bem
recente?, foi bem recente, e eu lembro que eu chorava muito e ele falava assim: vocé vai
aprender a me amar, eu vou ter muiiiita paciéncia com vocg, né, e ai nés comegamos com
uma grande amizade ih,ih, enfim..eu, eu, confesso assim que eu acho que eu aprendi a
gostar dele depois de um ano de namoro um ano e meio né, éh até realmente eu me separar,
desvincular mesmo emocionalmente desse primeiro namorado né, €h, entdo assim foi um
comeco mais sofrido e depois ndo porque nds tinhamos muitos pontos em comuns em
relagdo a formacdo escolar, em principios de educacdo, éh dois pobres juntos com muita
vontade de crescer né, entdo assim nds fomos construindo alvos pro nosso namoro; nés
vamos nos casar quando nos formamos éh nds vamos éh,éh economizar pra comprar carro,
comprar casa enfim né, e todas essas coisas foram se tornando realidade né, éh, entdo eu
falo pra ele que nds crescemos juntos — e isso foi muito bom.

No turno 2 a primeira expressao de LUA, Deixa eu ver, sugere um tempo longo

no relacionamento com o marido. LUA esta casada ha 16 anos, seu amor pelo marido foi

fruto de uma construcdo que demandou tempo e ‘paciéncia’. A seguir, LUA narra a

constru¢do do relacionamento com o marido, neste momento, coloca a evolucdo deste

relacionamento inicialmente como uma amizade para destacar os significados de

crescimento e consisténcia de seu casamento.

LUA reconhece que seu casamento é bom, e isso se deve a sua convivéncia com

seus pais. Percebemos pela sua fala que o ‘bom casamento’ também é construido, ndo algo

de sorte ou azar. Além disso, querer ter um bom casamento e lutar para que isso aconteca

parece ser uma ‘heranca’ de familia, indicando que vérias opgdes feitas em sua familia

contribuem para uma ‘perpetuacdo’: casar, a escolha do marido, a forma de se relacionar.

1 Pseuddnimo adotado para preservar a identidade do marido de LUA
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Episédio 4: Os significados que regulam a familia: fazer tudo junto e a individualidade

P: Os dois?

L: Os dois.. € os quatro né??

P: Os quatro!

L: Por que na verdade nés fazemos € tudo juntos né?

P: E sobra tempo pra vocé?

L: Entdo eu estou aprendendo isso na terapia né, éh, entdo assim aquela coisa de como eu te
disse, fui ao cinema sozinha, éh, aquela coisa de passear as vezes sozinha, de ir ao
shopping, ir a uma feira, hoje eu ja consigo fazer isso né, porque hoje isso passou a ser
importante pra mim, teve um determinado momento que ndo né, entdo nesse momento..
esses pequenos sonhos eles sdo importantes né e eu luto por eles. éh, eu acho que isso é
importante... € vocé perceber a individualidade do outro dentro da familia.

A

Nos turnos de 1 a 4 podemos perceber a composi¢cdo de quatro pessoas na
familia remonta a familia original de LUA, que também é composta por quatro pessoas. No
turno 4 percebemos que polifonicamente a nocdo de unido estd vinculada ao fazer tudo
junto, se fazem tudo juntos sdo unidos. Logo ap6s vemos uma mudanca desse significados
em que hd também a necessidade de LUA aprender a fazer algumas coisas sozinha

preservando sua individualidade.

Co-construcao dos significados do Ser Mde para LUA

Episddio 5: Significados de ser mae para LUA

L: Olha € a gente sempre acha defeito né, assim nas pessoas. Entdo eu achava assim que a minha
mae era muito autoritdria, apesar de muito amorosa né, mas assim, eu falava assim..”quando eu for
mae eu ndo vou fazer isso” , né, ih, assim eu creio que Deus tenha me dado discernimento nessa
drea né, entdo assim hoje a minha filha ta com 15 anos, éh ela me considera a melhor amiga dela,
todos os segredinhos dela, o primeiro beijo, o primeiro namorado, éh, quando ela vé el.. ela fala:”ai
mae eu vi aquele menino e me deu um negdcio”, entdo a gente tem uma relacdo muiiito trangiiila.
Muiito né, mas de vez em quando eu digo pra ela: “Daniela vocé é minha melhor amiga e eu sou
sua melhor amiga... mas antes de mais nada eu sou sua mae’né?! Entdo vocé tém que reconhecer na
mamae uma autoridade, que é diferente de autoritarismo né, entdo nés temos uma relagdo muiiito
tranqiiila...
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Neste episddio da conversacdo de LUA observamos como sua constru¢do de ser
mae se apdia nos significados que construiu com sua propria mae. Desde o inicio da
entrevista de LUA, notamos a constante alternancia entre sua familia original e a sua
pessoal, isso acontece em sua fala e também na percepcao de que alguns valores e atitudes
sdo ancorados no que vivenciou com seus pais, € outros adquirem novos sentidos em sua
relacdo com marido e filhos. Mas, ainda que haja uma transforma¢do, ou uma nova
aquisicdo de sentidos destas relagdes, elas vém de sua familia original, tanto nas mudangas
quanto nas permanéncias desses valores e significados.

Neste turno ao falar do autoritarismo da mae, ‘apesar de muito amorosa’, LUA
reconhece algo que ndo gostaria de repetir em sua posi¢do de mae, esta reflexdo lhe permite
ser diferente com sua filha, ainda que a autoridade permaneca. O dialogismo presente nas
relacdes de mae e filha das trés geragdes possibilita um novo posicionamento tanto de LUA
para com sua filha, como dos novos posicionamentos do ‘construir-se mulher’. Hd um
movimento na constru¢do de ser filha, mae, avd; conseqiientemente na de ser mulher. LUA
destaca que, em relacdo a sua filha, é a melhor amiga, mas antes de tudo é mae, e essa fala
denota que a amizade permeia a relacdo entre mae e filha, mas ndo a ponto de a autoridade
de mae desaparecer. Para ser uma boa mae, tem que ser amiga e mae. Reconhecemos a
dialogicidade na constru¢do de LUA em seu posicionamento como mae, em que parte
resgata aspectos vividos em sua infancia e parte dessas mesmas situacdes € utilizada para a
reavaliacdo e as mudancgas de posicionamentos. No trecho acima, também percebemos que
LUA atribui a Deus sua capacidade de ‘discernimento’, ainda que reconhecga os valores de
educacdo e sabedoria de seus pais em si mesma, esta habilidade é concedida por alguém
fora de si, apesar de se colocar como agente desta constru¢cdo de uma nova forma de ser

mae mas, ainda assim, mediante ajuda de algo divino.



197

Religiao — Evangélica, lider dos grupos de casais

Episddio 6: Significados co-construidos da religidao

P: E muito parecido da forma como vocé foi criada, a questdo de manter como vocé falou as
caracteristicas as coisas que seu pai era?..

L: ... eu acho assim em termos de valores né, éh,éh, eu acho que eu aprendi muito bem né, entio
assim eu sempre digo pra eles “olha o valor ele € inegocidvel, o respeito € inegocidvel a obediéncia
né?” Agora ndés podemos ter caminhos de resolver as coisas né, mas assim esses principios ndés nao
podemos fugir deles né, o temor a Deus, a questdo da religido eu acho que isso é importante né, a
igreja nos ajuda muito.. ndo que nds terceirizamos, mas ela nos ajuda a ver formas amorosas de
educd-los né, entdo assim em termos de principio ndo, o que eu acho que é diferente € como nds
conduzimos essa relacdo. Todas as minhas coisas eu vivo intensamente, fiz uma graduacdo de
pedagogia que eu vivo intensamente, a especializacdo, maternidade, casamento, né, fago parte de
uma igreja evangélica onde nés somos lideres de casais, entdo é tem uma dedicacdo enorme pra
igreja né, entdo assim eu procuro administrar o tempo de uma maneira que dd pra cumprir com
todas as obrigacdes com as quais eu me comprometi.

Apesar de LUA ndo falar diretamente de sua religido, este tema € recorrente em
sua narrativa, o que nos faz perceber que valores como familia, casamento e filhos estdao
relacionados a sua religido e, possivelmente, esses significados regulem sua vida, mas que
também sao regulados pela religido. ‘A igreja nos ajuda muito’ é uma frase em que LUA
destaca o poder da religido em sua vida. Ao dizer do temor a Deus, observamos que, em
muitos momentos, o respeito estd relacionado ao medo, ao falar de Deus e, também, quando
se referia a sua mae.

Em outro momento da entrevista, LUA declara viver intensamente tudo que faz,
e nisso inclui seu casamento, a maternidade, seu curso de pedagogia e sua participagdo na
Igreja; percebemos que LUA valoriza todos estes aspectos de sua vida. Em relacdo a
religido, ndo apenas participa dos cultos como lidera o grupo de casais, local e reunides
que, possivelmente, reforcam e significam seu casamento para si, para seu marido e outros
casais. Apesar de notarmos uma satisfacdo de LUA ao falar dos posicionamentos que adota
em sua vida, normalmente se refere a estes fatos como conquistas, mas também como

‘obrigacdes com as quais se compromete’.
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Pequenos sonhos x grandes sonhos

Episédio 7 : Co- construcao dos significados de pequenos e grandes sonhos

P:- T4 te fazendo bem correr atrds dos pequenos sonhos...

L:- Sim.. com.. sem duvida, outro dia eu fiz uma coisa muito engracada

P:- O que?

L:- Fui pro cinema sozinha rs ... e minha psicéloga me deu parabéns né essas coisas que parecem
que ndo tém sentido,mas elas tém né , que sdo importantes éh, ir pro cinema com 0s meninos, sair
com eles, nén éh, entdo assim eu percebo que hoje coisas que assim.. quando nds precisavamos
trabalhar muito pra construir os grandes sonhos que era o bdsico, ter uma casa, pra viver éh, essa
condi¢do mesmo de manuten¢do de vida... esses sonhos pequenos eles ndo puderam ser realizados
que 0s maiores consumiam muito a gente né, teve uma ocasido que eu tinha quatro empregos, né € o
Pedro igualmente entdo nés lutando.. né como eu te disse dois pobres se casaram né, éh, entdo teve
um tempo que nds tivemos que empreender muitos esforcos pra consegui o que a gente tem hoje
né, éh, entdo hoje nés tomamos consciéncia disso: nds vivemos pelos pequenos sonhos.

Em sua histéria, destaca que houve tempo em que trabalhavam muito para
construirem o que almejavam, uma vez que, esses sonhos sendo conquistados, poderiam
investir em atividades voltadas para o lazer e o prazer. Notamos, neste episodio, que hd a
referéncia de que todas as suas atividades sdo feitas com a familia, pouca coisa consegue
fazer sozinha, com a terapia, a ajuda de uma outra pessoa, comecar a ter atividades sociais,
como ir ao cinema, a que vai sozinha. Interessante, neste movimento ao encontro de sua
individualidade, ¢ que LUA marca a ida ao cinema para assistir ‘Deus é Brasileiro”, como
uma mudanga nesta possibilidade de se reconhecer fora da familia, mas sempre com a
referéncia religiosa. Ainda que perceba a importincia da ‘individualidade dentro da
familia’, reconhece sua dificuldade neste ponto.

A vida de LUA € vivida intensamente em funcdo de sua familia, de sua
profissdo e de sua religido, tanto que passa por dificuldades ao ter que executar e viver
momentos sozinhos. Ir ao cinema sozinha € uma conquista que requer empenho. Na fala de
LUA, percebe-se que em sua vida sempre buscou algumas conquistas: uma graduacao,
carro, casa; a que chama de ‘grandes sonhos’, viveu os grandes sonhos e esqueceu, ou nao
aprendeu a viver, os pequenos sonhos. Chama de pequenos sonhos atividades do cotidiano
que trazem prazer: viagens, ir ao cinema, passear. Os pequenos sonhos parecem estar

relacionados ao prazer de conquistas individuais, uma vez que sua histéria € também uma
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histéria de sua familia. Sobre estas conotacdes impregnadas de afetos e ideologias,
Volosinov descreve:

Na realidade, ndo sdo palavras o que pronunciamos, mas verdades
ou mentiras, coisas boas ou mds, importantes ou triviais, agraddveis ou
desagradaveis, etc. A palavra sempre estd carregada de um contetido ou de um
sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e
somente reagimos aquelas que despertam em nds ressondncias ideoldgicas
concernentes a vida.” (p.95)

O conceito de Olhar

Ao falar sobre o Olhar, LUA faz uma comparag¢do com a boca, j4 introduzindo um
sentido que relaciona o Olhar com a comunicagdo, logo em seguida diz que o Olhar esta
ligado aos sentimentos: se estiver alegre, vé coisas bonitas; se estiver triste, tem dificuldade

de perceber o brilho do dia.

Episédio 8: Co-construgdo do significado de Olhar para LUA

P: O que € o Olhar para vocé?

L: Eu penso assim, o olhar na verdade o que vocé v€.. existe uma frase e eu acredito nela,né,éh.. “a
boca fala daquilo que o coracdo estd cheio”. E o olhar também, ele, ele, expressa, ele percebe
daquilo que vocé tem registrado dentro de vocé né, eu vejo muito o dia que eu estou muito alegre eu
vejo as coisas mais bonitas, o brilho do sol é diferente, as pessoas sdo diferentes né, e o dia que eu
estou triste eu ndo consigo perceber esse brilho, apesar de eu saber que ele existe né,?? Muitas
pessoas dizem que eu éh, que meu olhar diz muito né, entdo eu sou muito transparente... €h,éh com
o olhar eu digo, né as meninas dizem “vocé€ ndo precisa falar, vocé olha e a gente j4 entende”,
porque eu acho que o olhar ele mostra genuinamente aquilo que a gente é né, e eu permito que isso
aconteca ,que, que, eu possa olhar e ver aquilo que eu estou sentindo aquilo que eu estou vendo né,
muitas vezes 4s vezes eu digo por exemplo: “olha € eu estou vendo, estou percebendo né?”

P: Cé€ acha que tem alguma diferenca entre o olhar, o ver, o enxergar?

L: Olha é, quando.. eu acho que olhar ele funciona mais ou menos como um radar, vocé olha, vocé
percebe e vocé capta aquela imagem, né, a medida que vocé capta, vocé vé né, e a medida que vocé
vé vocé enxerga a realidade.. né eu acho que tem tudo a ver..

P: Como € esse enxergar?

L:.. né o olhar é aquela fotografia que vocé tira daquela imagem .. ai vocé€ tira a foto , vocé€ vé,a
medida que vocé v€ vocé enxerga aquilo que que ta além daquela fotografia...eu acho que € mais
Ou menos assim..
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Podemos perceber, neste episddio, que o olho tanto expressa o que LUA sente e
o que quer falar como também modifica o que vé€ em fun¢do do que estd sentindo. Assim,
podemos pensar que, em seu discurso, ele pode funcionar como uma porta ou como uma
janela. Que por ela podemos ver o que estd dentro da casa e de dentro da casa podemos ver
através da janela o que estd fora. Seria entdo uma janela da alma, posto que o préprio
vocébulo, psiché, vem do Grego e remete a alma. Como DAMA DA NOITE, LUA utiliza
de um provérbio popular para enunciar sua concep¢cdo do Olhar, retomamos Obelkevich
(1997) que ressalta:

Os provérbios ndo observam o que individuos podem sentir como algo
unico ou pessoal em uma determinada situagdo; e, sejam metaféricos ou abstratos,
logram seu intento de maneira indireta, em terceira pessoa deixando que o ouvinte
tire suas proprias conclusdes. (p.45)

Neste sentido, percebemos que ainda que a frase usada por LUA, “a boca diz
daquilo que o coragdo estd cheio”, possua uma ressonancia social, ela se adequou ao que
LUA quis falar sobre o Olhar. Um pensamento construido socialmente pode adquirir
diversos significados de acordo com os contextos e a forma como se utiliza, destacando a
constru¢do dialdgica dos enunciados (Volosinov, 1992).

O Olhar para LUA ¢é genuino e confunde-se com a percepg¢do, pois o ver revela
o que consegue entender e perceber acerca do outro e de si mesma. LUA também relaciona
o Olhar com a fotografia e traz a concep¢ao do ‘olhar além da fotografia, da imagem’,
significado também observado na constru¢do dos sentidos do Olhar no filme ‘Janelas da
Alma’. Ao citar a fotografia como uma expressdo do Olhar, LUA traz significados que vao
ao encontro de nossas percep¢des neste estudo; acreditamos, no entanto, que esta
concepcdo pode surgir com relagdo ao hobby principal do seu marido — a fotografia. Ainda
que LUA ndo relacione seu olhar ao fato, este aspecto de sua vida pode ser importante para
entendermos como o sentido de olhar surge, pois acreditamos, como destacamos em nossas
suposicdes, que o contexto valorizado e vivido influencia na constru¢cdo dos conceitos

cotidianos.
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B. Zona de Construcao 2: Entrevistas mediadas pelas fotografias iniciais tiradas por

LUA

Significados das Fotos iniciais
Capacidade humana, criatividade, Bicicleta: alegria, infincia, ser mée e
profissional, conquista
Caminho bonito x caminho feio
Beleza, natureza

LUA declarou que gostou de tirar as fotografias e o que mais achou interessante foi

que elas parecem ser ndo convencionais. Todas as fotos foram tiradas na rua de sua casa.

Foto 1: A construciao humana e os caminhos a serem seguidos

P: O que voceé achou de fazer as fotos?

L: Eu... € bom fazer fotos, algo diferente... essas sdao
fotos ndo convencionais, né, Geralmente as pessoas
fazem fotos de flores, jardim,....essas sdo fotos mais
diferentes...

P: O que mais gostou das fotos ?

L: Do fato delas ndo serem fotos padronizadas, é o
que € mais importante, sdo fotos diferentes, de
espacos diferentes......

L: E uma foto panordmica, bem bacana, primeiro por
que ela tem muitos caminhos, ruas d4 idéia que vocé
tem espagos para caminhar, tem a presenca de muitas
arvores, da natureza e a presenga de uma obra de arte
que € o que o homem pode criar com sua mao, trés
coisas bem significativas.... e a prépria beleza da
foto...

Na foto 1, LUA ressalta trés aspectos importantes na sua opinido: as ruas, as arvores

e o monumento artistico. Declara que a foto é panoramica, usa o termo ‘panoramica’, que

estd ligado ao mundo das imagens e da fotografia em sua relacdo com o espago,

demonstrando, assim, um conhecimento de linguagem mais especifica da visualidade. No
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turno 2, LUA destaca que estas fotos sdo diferentes: ndo-convencionais. Podemos refletir
que o que chama de convencionais sdo as imagens de flores jardins.

Nesta foto, assim como as outras participantes, traz também a idéia da natureza,
pela presengca das drvores, dos caminhos, porém introduz uma alusdo a passeios e a
movimentos e também a capacidade produtiva do homem. Esta dltima caracteristica, a da
producdo do homem parece relacionada com sua atividade profissional, pois € a abordagem

sOcio-histérica com que trabalha, mencionada na entrevista de historia de vida.

Foto 2: Significados construidos de caminhos: feios e bonitos

L: Um caminho também no sentido de caminhar,
embora ndo seja um espago bonito como este (aponta
para a foto 1), mas na vida a gente tem caminhos feios
como este, na vida a gente tanto podemos percorrer por
aqui.... como por aqui....

A foto 2 é uma foto que parece ser uma continuacio da foto 1, tanto que em sua
fala LUA relaciona as duas para explanar sobre a primeira. A primeira retrata caminhos,
mas caminhos bonitos, LUA destaca que existem caminhos feios também em nossa vida, e
que a escolha em percorrer um ou outro é de cada um. Podemos refletir que a idéia de
‘caminhos’ € constantemente evocada dentro das religides, 0 que nos sugere esta

construcdo polifonica que LUA traz nessa fotografia.
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Foto 3: A bicicleta — o infantil, brinquedo, criancas

a4

1. L: Aqui € uma simbologia para mim muito
importante, uma bicicleta infantil, lembra a
infancia dos meninos, um dos brinquedos
mais prediletos, traz alegria.... aquela idéia
da conquista uma crianga quando aprende a
andar de bicicleta, ela de fato superou uma
grande expectativa, mas do pai do que dela
mesmo....mas para mim € um brinquedo
significativo....

P: Vocé andou de bicicleta?

L: Até hoje eu ando com os meninos, acho
muito legal....

w1

A foto 3 estd centrada na presenca de um brinquedo muito significativo para
LUA. Na imagem da bicicleta, percebemos os posicionamentos de LUA como mae, como
crianca e como profissional, uma vez que, em sua profissdo (educadora infantil), hd um
contato permanente com o mundo infantil. Esta foto remete, entdo, a presencas de
significados que percorrem suas atividades tanto didrias como de sua histéria de vida,
retomando aspectos de ontem (passado) atualizados em suas vivéncias presentes. A foto e a
narrativa sobre ela nos faz retomar também os aspectos de como LUA se relaciona com os
filhos, mediada pelo brinquedo. Leontiev (1980) e Vigotski (2001) ao falarem do objeto
destacam a constru¢do social e de atividade a partir dele. LUA reconhece a importancia
deste objeto, a bicicleta, na mediacdo das atividades que desenvolve com os filhos. A

bicicleta € o significado, segundo LUA, de retorno a sua infancia, a dos filhos e das

crian¢as com que trabalha.
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Foto 4: Significados do potencial humano: cultura, criatividade e religiao

L: Uma foto marcada por uma série de coisas
importantes... o potencial humano saber que nio
tem estrutura, saber que o homem tem a capacidade
criativa...Nao sei se ndo tem alguma coisa no meio
do barro.... mas voc€ olha assim... a idéia de passar
uma coisa oca. E muito jéia! J4 entrei 14 duas
vezes..... BEsta é uma escultura muito interessante...
a representagdo do homem que € tdo especial que é
capaz de ser representado pelo barro....

A foto 4 retrata, de acordo com LUA, a potencialidade do ser humano e sua
capacidade criativa, reflexdes importantes dentro da teoria socio-historica que percorrem o
discurso de LUA como uma forma de concretizar seu pensamento sobre estes fatos.
Relaciona, entdo, reflexdes de sua profissio como forma de entender o mundo dentro de
uma légica materialista dialética (Vigotski, 1989). Além disso, percebemos também a
religiosidade presente através da representacio do homem no barro, uma vez que este
significado remete a criagdo do homem por Deus através do barro, explicacio dada em

vdrias religides.
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C. Zona da Construcao 3: Entrevista com LUA apés assistir ao filme ‘Janelas da
Alma’

Significados co-construidos na entrevista mediada pelo filme
Mudanga de percepgao, belo x feio,
Dois tipos de olhares: fisico e sentimental
Cegueira: visdo sem sentido, preconceito, ndo ter nenhuma mensagem.
Dire¢do para novas fotos, maior cuidados na escolha do que fotografar

LUA assistiu com bastante atencdo ao filme, ao final, pediu para que, em uma
proxima ocasido, pudesse novamente assistir a ele, mostrando empatia com o

documentario.

Significado e i tancia do fil . . .
igniticado € Importancia €o tme LUA destaca a importancia do filme com

relacdo ao olhar e aos fatos da vida. O entrevistado que mais a sensibilizou foi Arnaldo de
Godoy, por sua capacidade de, mesmo cego, conseguir gravar o mapa de Belo Horizonte e
utilizar este fato para se deslocar na cidade. Para LUA, essa é uma capacidade que foi
construida pela necessidade. Ao declarar que ficou ‘pensando em muitas coisas’, notamos a

intensificacdo de reflexdo que o filme provocou.

L: Acho que é um filme que traz uma reflexdo extremamente importante do ponto de
vista do Olhar.... Vocé olha as coisas vocé vé, faz parte de sua vida.....Assim uma coisa
que me sensibilizou no filme no filme aquela pessoa 1a dizendo que tinha desenhado o
mapa de Belo Horizonte na cabega, tinha registrado a percepcdo que ele tem que ter,
que € uma coisa assim, uma coisa que € construida, eu fiquei pensando em muitas
coisas.....

Ao falar do que pensou, LUA retoma aspectos importantes de sua vida: como os
valores e as condicdes das pessoas. A atividade reflexiva que o documentério provocou
movimenta aspectos interiores, subjetivos, e novos sentidos que s3o expressos como um
espanto de ndo saber como certas pessoas se organizam e sobrevivem. A descoberta de

novas situagdes vividas por outras pessoas causa uma novidade em LUA que reconhece
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como uma nova forma de Olhar, estabelecendo uma nova zona de desenvolvimento

proximal que possibilitard percep¢des diferenciadas de acordo com novas situagdes.

P: O que vocé pensou?

L: Nas coisas, nos valores, nas condigdes que as pessoas criam para sobreviver
mediante uma situacdo, de ver, ouvir, perceber.... As vezes a gente nem tem esta
percepcdo de saber como as pessoas sobrevivem......

O mais importante do filme: o belo e o feio, a mudanca da percepcao

Em sua narrativa sobre o filme, LUA reconhece além de Arnaldo de Godoy, o
depoimento de Marjuit Rimminem, que destaca o sentimento de ser feia e a vontade de ser
bela. A cineasta conviveu, desde muito cedo, com o estrabismo, o que lhe causava um
sentimento de feiura e deformacdo, quando em uma ultima cirurgia para correcdo visual
percebeu que as pessoas ndo haviam notado sua melhora, concluiu que tivera um trauma
interno, mas que nao se justificava na relagdo com as pessoas. Este fato narrado no filme
parece fazer LUA refletir sobre a forma de percepcao das diferentes citacdes mudam de
acordo com o que se vive e que isso permitiu a Marjuit ‘construir sua propria historia’ para

que as pessoas a conhecessem por meio de uma animagdo para o cinema.

L: Este foi um depoimento muito importante, 0 que mais me tocou, a questdo do belo e
do feio, que aquela mulher construiu uma histéria. Importante perceber como a
percep¢do também muda.

Neste outro trecho da fala de LUA, notamos que ha uma mudanga no sentido de
sua percep¢ao do que vive com o que viu no filme, trazendo reflexdes de que muitas vezes
ndo conseguimos perceber outros fatos do que normalmente tomamos como ‘regra’. Para
ela temos uma condi¢do privilegiada, pois ndo somos cegos. A grande novidade no sentido
de Olhar de LUA ¢é que ela passa a perceber a mudanca que se opera em cada Olhar nas

diversas situagdes da vida e das pessoas.
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L: Na verdade eu percebo que a gente age naturalmente achando que aquela é uma
regra (a)..... E.... assim a gente fica em uma condicdo privilegiada no sentido fisico
mesmo..... mas assim estar atenta a outras coisas que siao diferentes do que a gente
vive.... os recursos.... Temos um olhar para cada coisa e esta cada coisa todo dia vocé
olhara de maneira diferente..... especialmente depois do filme....

No trecho acima (a), percebemos que LUA, em sua fala sugere que reconhece
que nosso comportamento € regido por algumas crengas que acreditamos ser naturais, € que
nos impede de ver aspectos diferenciados do que pensamos. Neste sentido retomamos
Vigotski (2001a) ao declarar que o pensamento é regido por leis culturais, percebemos que
as regras de que fala LUA podem ser mudadas de acordo com vivéncias, o que traz novas

formas de OLHAR, no caso especialmente depois do filme.

Sobre a cegueira L: Sou cega com certeza! Especialmente quando vocé vé e ndo enxerga,
quando vocé ‘td vendo aquilo e ndo consegue enxergar com profundidade.....
ou quando vocé v€ e aquilo ali ndo te traz sentido algum, nenhuma mensagem... e até
pelos preconceitos que a gente tem.... que te impede de abrir para perceber o outro... Ja
me percebi cega em algumas vivéncias, em outras perspectivas, em relacdo a mim
mesma, nas relagdes, mas ndo com este foco....

O filme ao langar o tema sobre o Olhar traz também a questao da cegueira como
ja tratado anteriormente. LUA reconhece sua cegueira e destaca que ela ocorre quando
vemos algo e ndo conseguimos atribuir-lhe um sentido. Outras defini¢des de cegueira estdo
relacionadas a ndo conseguir ver com profundidade e aos preconceitos. LUA reconhece
que, em outros momentos, sentiu-se cega, em relacdo a si e aos outros. A polifonia é
direcionada por suas narrativas familiares, mas também € organizada a partir do referencial
tedrico que utiliza em sua profissdo. Enquanto SOL se posiciona como nado tendo profissao,
ESTRELA como cabeleireira profissional cujos significados circulam em volta do
“bonito”, DAMA DA NOITE se coloca a partir de sua pratica de cartomante, construidos a

partir dos significados de sua espiritualidade.
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Olhar fisico e Olhar sentimental

LUA destaca dois tipos de olhares que percebeu no filme: o olhar fisico e o olhar

sentimental. A diferenca entre um e outro consiste na capacidade de identificar sentidos,

z

significados, mensagens e sentimentos naquilo que se vé. O Olhar fisico é o que esta
destituido de sentidos e sentimentos, mas este olhar adota o mesmo significado da cegueira
proposta por LUA. Assim, podemos pensar que para LUA o tnico olhar capaz de ‘ver’ é o

olhar dotado de emocao, e fora dele ndo seria possivel a visao.

L: Eu acho que quando vocé olha e ndo traz nenhuma mensagem para vocé€ € um olhar fisico.....
mas quando vocé olha e te toca, ela retoma algumas histdrias, alguns sentimentos é um olhar.... ou
quando alguma coisa te emociona, eu acho que é quando vocé une aquela visao fisica... com a ela
um sentimento, ai eu acho que € um olhar de sentimento.....

Sobre novas fotos
LUA antes de tirar as fotos, declarou que iria ser mais cuidadosa, indicando que

possivelmente, a atividade adquiriria significados diferentes.

L: Fiquei pensando sobre as fotos... serdo fotos diferentes... Eu acho que as fotos num
primeiro momento foram tiradas com este olhar fisico, tanto que s6 algumas tem mais
significacdes... Eu acho que este segundo olhar vai falar mais... Nas primeiras ndo tinha
direcdo e as segundas terdo... serdo mais cuidadosas, mais significativas.....

D. Zona de Construcao 4: Fotos tiradas por LUA apés assistir ao filme ‘Janelas da
Alma’

Permanéncias nas fotografias ) Mudancas nas fotografias ‘
Preocupagdo com o humano, capacidade de Nio preocupa com beleza, preocupacio com sentido da

construgio de instrumentos para o trabalho, fOFO’ .gemf)ra IIlE;lOI’ para tllrar as flotos, f((i)tos mais
transformagdio da natureza + significativas, fotos em lugares longe de casa ,

preocupacdo com fotos que possibilitassem varias
formas de interpretacdo
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Nas fotografias que LUA tirou apds assistir ao filme, hd uma preocupacio,
como ela mesma diz, de selecionar fatos e eventos que facam algum sentido. LUA deixa de
se preocupar com a beleza das fotos e passa e ver outros sentidos em sua escolha de olhar.

LUA, como Sol e Dama da Noite, demorou mais para executar a atividade
proposta de tirar novas fotos ap6s assistir ao filme. Segundo ela, houve uma escolha mais
cuidadosa do que fotografar, porque a preocupagao nao foi com a estética, mas sim com 0s
sentidos que as fotos pudessem ter. H4 a constatacdo de que o filme influenciam a atividade
de tirar novas fotos e que ele mudou a forma de olhar, provocando uma maior
sensibilidade e uma preocupagcdo em nao esgotar o sentido na prépria imagem, mas que a

fotografia pudesse dizer além do que era observado.

L: Foram diferentes porque depois do filme eu comecei a observar aquilo que parecia
uma coisa mas que era outra... fiquei buscando alguma coisa que eu pudesse fazer uma
leitura diferente....fiquei pensando que isto parece uma coisa e era outra.... mudou a
sensibilidade do que fotografar, do Olhar, achei que foi melhor esta, tirar esta tltima
remessa (risos)...... cada foto tem um sentido... demorei um més para tirar... ndo tive a
preocupacdo com a beleza como a outra, assim, pelo que vocé€ viu ndo tem lugar
bonito.... como eu fui contaminada pelo filme (risos)... foi muito bom, muito
significativo eu quero assistir de novo!

Foto 5: O Palhaco — Quem sera esta pessoa fora desta mascara?

L

L: Bom, foi logo de manhazinha que quando
passei e assim.... vi esta pessoa vestida de
palhaco e fiquei pensando serd que dentro
dela, como serd esta pessoa fora desta
mascara, fora desta roupa...entdo eu fiquei
pensando: pode ser uma pessoa triste ou isto
¢ uma questdo de sobrevivéncia ou ela tem
este dom de alegrar as pessoas? Eu queria
saber... eu fiquei assim com vontade de ver o
rosto dele....
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A foto 5, na selecdo pedida para LUA fazer, foi a primeira, em ordem de
importancia para ela. E a foto de uma pessoa vestida de palhaco, que, de acordo com LUA,
trouxe algumas reflexdes sobre qual sua motivagdo para fazer aquilo, quem era ela e porque
estaria ali. Notamos uma preocupacao com as pessoas, suas atividades e sua situacdo de
vida. Diferentemente das primeiras fotos de LUA, em que havia uma preocupacdo estética
e em que nao houve figuras humanas retratadas. A vontade de conhecer, a curiosidade pelo
outro parece estar presente nesta foto, trazendo como forma de sensibilidade a preocupagao
do que acontece com pessoas que sdo diferentes do que se vive. Pensando em alguns
sentidos construidos por LUA, ao ver o filme, destacamos o ‘olhar sentimental’ que parece
estar presente nesta foto. Além disto, o palhaco é também uma imagem que traz a nogao do

infantil e da crianca, como no caso da bicicleta fotografada anteriormente.

Foto 6: Andaimes — utilidade para o trabalhador, criatividade humana

L: Isto af eu ja acho que € uma interferéncia
do filme... eu acho ndo eu tenho certeza... se
vocé olhar esta peca isolada, ¢ uma peca de
metal ou de ferro, quando eu vi isto af
montado, eu vi o pintor hd nove metros de
altura, eu pensei... nunca imaginei que isto
pudesse construir um andaime que parece
extremamente Util para aquele profissional....
a transformacdo deste material me chamou
muito a atencdo.... a pe¢a sozinha ndo diz
nada, mas quando eu vi a utilidade deste
objeto para o trabalhador eu fiquei
encantada.....

A foto 6 € a de vdrias estruturas de metal que estdo encostadas na parede; para
LUA, esta foto aparece como uma constatacdo da capacidade de o homem de construir
instrumentos para facilitar suas atividades do dia-a-dia. Esta foto de LUA parece trazer
reflexOes referentes a sua atuagdo profissional e tedrica, pois reflete uma aplicacdo do
cotidiano ao que recebeu como forma de conhecimento formal. O que parece inserir-se
como novidade nesta foto é sua preocupacdo com pessoas e situagdes diferentes do que a

que vive em seu cotidiano, novamente parece presente ‘o olhar sentimental’ como
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transformagdo em sua forma de olhar. A multiplicidade dos sentidos dos objetos, suas

transformagdes e sua utilidade parecem ser as mudangas retratadas por esta foto.

Foto 7: Transformacoes — como as pessoas jogam estes papéis no chao?

L: O que me chamou muita atencdo foi
assim.... por que nds passamos nesta rua no
sdbado e estava uma rua tranqiiila, limpinha e
numa manhd de domingo que eu vi esta
sujeira... este monte de coisas aqui.... eu fiquei
muito impressionada porque eram oito horas da
manha... como pode se transformar e como as
pessoas jogam este papel no chdo.... tinha
gente humilde sem escolaridade, mas tinha
pessoas que eu conhecia que tem escolaridade,
orientagdo... € que assim.... parece que este
comportamento fica comum para todo

Na foto 7, novamente a transformacao parece ser o que impressiona LUA, uma
rua tranqiiila e limpa que fica suja e movimentada de um dia para o outro. A acdo das
pessoas em relacdo a ndo manter a limpeza, ainda que houvesse lixos préximos ao local,
foca o Olhar de LUA, mas reconhece que ha um movimento de fazer com que todos
tenham este comportamento, embora se orientem de forma diferenciada. O significado
presente nesta foto nos remete a propria educagdo, que no caso traz novamente o sentido da
profissdo vivenciada por LUA. Uma outra reflexdo nos remete aos comportamentos
culturais que um determinado lugar pode promover, assim como o objeto ‘nos diz o que
fazer’ porque dele provém uma histéria construida socialmente de como usé-lo (Vigotski,
2001), os lugares, por possuirem esta construcdo social dos seus significados presentes,

também nos direcionam para reconhecer neles formas de agir e de pensar (Valsiner, 2000).
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Foto 8: Cartaz — possibilidades para pessoas diferentes!

L: Esta aqui eu fiquei muito curiosa para vé-la, o
que chamou minha atencdo foi o seguinte: eu
fiquei olhando este cartaz, jogar buzios, ler
cartas, amarra amor, e eu fiquei olhando como
educadora.... Para mim eu via um erro de
ortografia, para mim € um instrumento de leitura,
para muitos a resolu¢do do problema, existem
muitas pessoas que vdao em busca disto daqui
para resolver sua vida e o meu olhar para isto foi
s6 como instrumento de leitura.....

Na foto 8, hd a recorréncia de uma preocupagdo de LUA na foto 5, a constatacdo
que as pessoas sao diferentes e que nao se sabe quais as motivacdes de cada um. Nesta foto
LUA menciona um cartaz sobre jogo de buzios e cartas, declara que para ela esses objetos
sdo apenas instrumentos de leitura, enquanto que para outros pode significar a resolugdo de
problemas. Neste momento de nosso estudo podemos entdo constatar que os varios objetos
podem indicar diferentes significados para as pessoas esses significados sdo construidos em
relacdo com sdo suas histérias de vida e seus contextos cotidianos. Para LUA, este cartaz
remete a sua profissdo de educadora e ganha sentido como ‘instrumento de leitura’, para
Dama da Noite, a atividade de cartomancia a que refere-se o cartaz que LUA fotografou € a
orientacdo principal de sua vida.

No momento da entrevista de vida, LUA trouxe significados relacionados a sua
familia (pessoal e original), ao seu casamento, sua profissdo e sua religido. Hd, em LUA,
uma apropriagdo de valores vividos em sua familia original que sdo co-construidos e sua

familia pessoal, indicando uma dialogicidade em sua forma de construir uma familia e se
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posicionar como mae, esposa e filha. Em suas primeiras fotos, LUA preocupou-se com a
beleza e com significados que fazem parte de sua vida. Ao fazer a foto da bicicleta, retoma
os aspectos de mae, do lazer e de sua profissdo. Quando assiste ao filme, LUA traz dois
tipos de olhares: fisico e sentimental. O fisico é destituido de sentidos e se assemelha ao
que LUA descreve como cegueira. Em suas novas fotos, LUA estd mais preocupada com o
sentido do que com a beleza das fotos e observamos um movimento de volta para as
pessoas, no sentido de entender as diferencas entre cada uma. Apesar de o filme provocar
uma nova sensibilidade em LUA, percebemos que estas novas mudancas em seus sentidos
de Olhar sdo amparadas por seu conhecimento adquirido, possivelmente, também , com 0s

cursos feitos e em sua profissao.
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V - Consideracoes Finais

Tese e objetivo principal

Os significados sao construidos histdrica e culturalmente nas atividades sociais
numa dindmica polifonica em que estio em jogo as relacdes entre os conhecimentos
contextualizados anteriormente e as atividades de co-constru¢do de novos conhecimentos.
Para conseguirmos tragar a constru¢cdo do conhecimento sobre o Olhar, foi feito um percurso
tedrico, metodoldgico que nos levou a responder a cada objetivo proposto bem como cada
suposicao em que se basearam nossos objetivos.

O objetivo deste estudo foi analisar a constru¢ido do conceito de Olhar por meio
da descricao de permanéncias e modificagdes dos significados que o compdem, neste estudo,
as entrevista de historias de vida, sobre a atividade de fotografar e sobre o filme “Janelas da
Alma”.

As atividades definidas no estudo foram mediadoras da construcdo dos
significados do conceito de Olhar que mudavam e dos que permaneciam durante o estudo.
Cada entrevista funcionou como momento de co-construcdo destes significados, que
influenciam uns aos outros e vice versa, de modo que tanto as atividades precedentes como
as futuras participavam dinamicamente na co-constru¢do do conceito de Olhar de cada
mulher. Além disso, o campo de significados de cada mulher, seja de suas atividades
cotidianas, seja de sua histéria de vida, eram locais de ressurgimento desses significados e
de construcao dos dados do estudo.

Em uma concepg¢ao dialdgica das entrevistas, o tempo, a forma como o discurso
foi tecido decorrem de uma construcao Unica, especifica, a cada momento de entrevista. A
interacdo de entrevistador e entrevistado contribuiu para que houvesse um acordo
comunicativo sobre o tema e a direcdo seguida pelo discurso, bem como sobre as atividades
desenvolvidas por cada participante utilizando diferentes instrumentos de constru¢do como
o fotografar e o assistir ao filme e as novas significacdes que cada tema adquiriu ao final do

processo da construgdo de dados.
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Ao apresentarmos os resultados mediante as Zonas de Construcdo, que
descrevemos no estudo como momentos de co-constru¢do dos significados enunciados
pelas mulheres nas entrevistas, pudemos destacar e situar a dindmica com que estes
significados foram construidos contribuindo para o desenvolvimento do conhecimento
sobre 0 Olhar. Pudemos observar que os significados circulavam nos momento de interagao
ora retomando ora antecipando as atividades, como na expectativa de fazer novas fotos
ap6s assistirem ao filme. As mudancas e permanéncias dos significados estudados se
davam reguladas por uma dinamica prépria de cada participante e que estavam mediadas
pelos campos simbdlicos que permeavam suas atividades sociais e cotidianas. O trabalho, a
religido, o casamento, a familia e o local de moradia constituiam como principais campos
simbdlicos nos jogos polifonicos da constru¢do dos significados de Olhar das mulheres
participantes do estudo.

Neste sentido, as atividades (entrevistas, fotografar e assistir a um filme)
contribuiram para uma mudanga nos conceitos de Olhar que inicialmente cada mulher
possuia. Uma vez definidas as atividades em que se baseou o estudo, procedeu-se a andlise
dos dados que envolveram as caracteristicas e a comparagao dos conceitos de Olhar, tendo
a temporalidade, antes e depois, como definidor das comparacdes. Estas foram as
atividades desempenhadas pelas participantes que orientaram a construcdo do
conhecimento, porquanto instigadoras de problemas e reflexdes que propiciaram acdes
sobre o que cada uma define como Olhar. No entanto, a formagdo dos conceitos se dd em
momentos e atividades mais constantes do que apenas nesses “‘eixos de acdo”, mas por uma
defini¢do de tempo e atividade em se que pode observar a mudanca na significacdo sobre o
Olhar, fez-se a andlise dos momentos especificos, no caso as entrevistas, porque se
acreditou que neste estudo foram estas as atividades eliciadoras da mudanga conceitual.

As participantes eram de diferentes niveis sociais e atividades ocupacionais e,
ainda assim, todas oscilaram em suas narrativas entre trés posicionamentos principais: o de
esposa, de mae e o de trabalhadora. Mesmo ndo sendo casadas para Sol e Dama da Noite,
“ser casada” é constantemente abordado como uma das caracteristicas femininas, assim
como a sensibilidade, a religiosidade, o sexto sentido, parecem ser atributos especificos de
cada individualidade feminina, ainda que gerado por suas histrias e cultura grupal. As

caracteristicas da “nova mulher” misturam-se com os valores antigos.
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As mulheres participantes apresentaram, no momento das entrevistas,
motivacdes e dindmicas de vidas diferenciadas, embora todas tenham abordado as
atividades de esposa e de mae como relativas a feminilidade. Sol enunciou a dificuldade de
posicionar-se como uma mulher feminina a partir de em um modelo na sociedade; Estrela
destaca a importancia do trabalho para a constru¢do de seus posicionamentos como esposa
e para se fazer respeitar; Dama da Noite expressa, principalmente, a espiritualidade como
organizadora de suas rela¢des com o mundo. E pela espiritualidade que se sente valorizada.
Nao ter algumas ‘“‘coisas mundanas” € justificado pela responsabilidade com as outras
pessoas. Lua difere das outras participantes quanto a posi¢do social e educacional: tem
curso superior € mora em um bairro nobre de Goiania, € coordenadora pedagdgica de uma
escola infantil no mesmo bairro onde mora, porém, também destaca, como as outras, a

atividade profissional, os posicionamentos de esposa e de mae.

Suposicoes

Considerando nossa primeira suposicao, os dados indicaram que 0s conceitos
cotidianos sao construidos no jogo polifdnico entre informacdes que circulam nas praticas
culturais e histdricas e as informacgdes novas, transformadas pelos processos de experiéncias
de vida na histéria de cada pessoa. As histérias de vida e as enunciagdes, assim como as
atividades desenvolvidas na segunda etapa do estudo indicaram que 0s conceitos eram
influenciados pelas atividades didrias que executavam e estas também influenciavam na
constru¢do de significados dos conceitos de Olhar, mudando alguns significados e
conservando outros. A composi¢do dos significados que modificavam ou que permaneciam
era resultado das experiéncias de cada uma na negociacdo entre os significados novos e os
antigos. As participantes construiam estes jogos de sentidos com os instrumentos mediadores
(filme e fotografia) do estudo, consigo mesma e sua histéria e com a pesquisadora

Quanto a segunda suposi¢cdo em que as atividades sociais sdo mediadoras de
transformacgdes no pensamento verbal e, conseqiientemente, no processo de constru¢do dos
conceitos, os resultados indicaram que os posicionamentos das participantes estavam
relacionados com sua histéria de vida e cultural. Haviam significados do conceito de Olhar
que circulavam tanto nas histérias das participantes como na histéria social. Os campos

simbodlicos nos quais as mulheres convivem como trabalho, religido, familia, bairro em que
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moram; regulam suas formas de pensar e de agirem ao mesmo tempo influenciam o
posicionamento ativo das pessoas no processo de construcao cultural do meio em que vivem,
possibilitando a construcdo dos conceitos cotidianos como, no nosso caso, o conceito de
olhar.

A terceira suposicdo leva-nos ao universo das préaticas dialdgicas que foram
utilizadas neste estudo como mediadoras da construcdo de significados de Olhar. Tanto em
nossa pesquisa tedérica como em nosso contato com as participantes pudemos perceber que o
conceito de visibilidade, presente no filme e na fotografia, funcionou como mediador do
movimento dial6gico, indicando sentidos que podem gerar novas acdes ou confirmar acdes
presentes ora no filme ora na atividade de fotografar. Portanto, hd uma evidéncia de que o
filme, as entrevistas e o fotografar sdo praticas dialégicas que influenciaram a transformacao
do conceito de Olhar das participantes. O filme ‘‘Janelas da Alma’’ por tratar
especificamente deste conceito, apresentou as mulheres novos significados de Olhar e
direcionou suas atividades de fotografar, possibilitando transformagdes ao focar e captar os
eventos.

Assim como Ginzburg (1987) destaca que Menocchio lia o mundo por um filtro
que o fazia entender de acordo com sua tradi¢do oral, podemos perceber que as formas de
leitura que cada mulher fazia do filme eram regidas pelos aspectos polifonicos no jogo dos
significados que ficam e dos que se transformam a partir de seus contextos culturais e
familiares. O que entendiam do filme, quais os entrevistados eleitos como preferidos e o que
entendiam de Olhar, cegueira e visibilidade encontravam aporte em seus mundos simbdlicos

do trabalho, dos posicionamentos do eu, do ser mulher, mae, esposa.

Objetivos especificos

Ao atingimos nosso primeiro objetivo especifico, identificando os significados
que foram co-construidos nas entrevistas mediadas pelas historias de vida das participantes,
pudemos observar que as atividades sociais e a vida cotidiana desempenhadas pelas
mulheres destacavam certos significados que evoluiam durante as entrevistas, alguns
conservavam seus sentidos principais como a espiritualidade para DAMA DA NOITE.
Outras vezes, a enunciacdo redundante de um termo, como ‘bonito’ para ESTRELA,

oscilava em seus sentidos, resgatando a noc¢do de beleza e, de acordo com o contexto
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dialdgico, possibilitando a utilizacdo de novos significados para essa palavra. Alguns
significados que regulavam os posicionamentos das mulheres foram enunciados logo nas
primeiras entrevistas e permearam o estudo se organizando em torno do que as
participantes enunciavam sobre o Olhar. Notamos que alguns destes significados eram mais
permanentes nas organizacdes discursivas das mulheres, e outros que apareciam em
situagdes mais especificas, como ao tirarem as fotografias ou apds assistirem ao
documentdrio. Sobre estas permanéncias observamos a espiritualidade em DAMA DA
NOITE, o posicionamento da mulher Amélia e Nao-Amélia em SOL, a no¢do do ‘bonito’
em ESTRELA e o relacionamento pessoal e profissional de LUA. Durante o processo
observamos mudancas nestes significados citados, mas continuaram presentes nos discursos
das participantes. A partir disto, podemos refletir que havia grupamentos tematicos que
foram utilizados, fundamentados no conhecimento cultural e do cotidiano, em relagdo aos
quais os significados se organizaram e se transformaram de acordo com 0s contextos
situacionais que cada uma experienciou: seriam esses os significados principais que
estavam regulando as atividades das mulheres participantes, neste trabalho; bem como seu
conhecimento sobre o Olhar.

Ao identificar os significados co-construidos nas entrevistas sobre o fotografar e
analisar como contribuiram para a constru¢do do conceito sobre o Olhar, nosso segundo
objetivo, percebemos que as fotos selecionadas (tanto as fotos tiradas antes do filme como
as tiradas depois) ao mediar a narrativa de cada uma delas, foram utilizadas para ampliar o
conceito lingiiistico de Olhar que cada mulher construiu. A no¢do de que 0s conceitos
possuem mais do que uma relacdo lingiiistica compde o pensamento de varios tedricos
(Luria, 1979; Vigotski, 2001). Assim, o tema das fotos, o enquadramento e a narrativa
sobre seus temas geraram uma rede de significados complexos na co-constru¢dao sobre o
conceito de Olhar.

As fotos iniciais tiradas pelas participantes expressaram O momento € as
caracteristicas de suas vidas relatadas nas entrevistas iniciais. Fotografaram quem sdo e o
que pensam. Em alguns momentos uma fotografia era continua¢do da outra, em outros,
apresentava 0 mesmo tema em imagens diferenciadas. Apesar da atividade de fotografia ser
designada como imagem parada € o cinema, como imagem em movimento, O que se

observou € que a imagem ndo tem movimento, mas o sentido em que foi produzida adquire
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uma dinamicidade, mudando o contexto e a forma de conhecer, 0o que nos remete a
Benjamin (1985) em sua discussdo sobre a temporalidade e a fotografia.

Nas enunciagdes de Sol, Dama da Noite e Lua, mediadas pelas fotos tiradas
ap6s assistirem ao filme “Janelas de Alma”, percebemos que houve uma mudanca na
qualidade do Olhar e na de Estrela na dire¢dao do olhar. Neste estudo, estamos denominando
“qualidade” quando as fotos tiradas pelas participantes da segunda etapa buscam retratar
diferentes caracteristicas mesmo quando as fotos eram semelhantes, mas o sentido
modificava-se em relagdo as primeiras fotos, e quando falamos de mudanca de direc¢do,
apontamos para um novo direcionamento no foco do olhar das participantes que, ao
fazerem as fotografias, traziam imagens de novos lugares ou espacos ainda que o sentido
pudesse permanecer.

A atividade de fotografar possibilitou uma nova reflexdo sobre Olhar, mediada
pela maquina fotogréfica. Além do instrumento, a camera, ha também uma ac¢do sobre o
mundo a partir deste instrumento: a fotografia é a possibilidade de ver um mundo
selecionado e mediado por um instrumento que registra € media novos aprendizados e
novas relagdes entre os significados. A mudanca nas fotos estd direcionada de uma posi¢ao
individualizada para um universo mais amplo como mencionado anteriormente, as fotos
iniciais expressavam, principalmente, quem as participantes eram e o qué gostavam de
fazer. Finalmente, as fotos depois do filme permitiram uma reflexao acerca do mundo e sua
abrangéncia passa a ser mais social e reflexiva. Nas fotos finais as mulheres partem para
discussdes sobre os valores, as dificuldades do mundo contemporaneo, o melhor jeito de
viver.

Ao identificar os significados de Olhar que foram construidos pelas quatro
mulheres depois de assistirem ao filme podemos perceber dinamicas diferenciadas e
algumas semelhantes entre as quatro, que estdo ligadas as seus significados construidos
durante todo o processo do estudo. Apesar de essas mudancas estarem ligadas as suas
atividades cotidianas e sociais, pudemos observar que a experiéncia estética (Vigotski,
2001a) com o filme provocou a instauracdo de novidades capazes de construir novas
possibilidades das mulheres de ressignificar antigas crengas e valores, transformando-os a

partir dos jogos polifonicos na interagdo com os significados de Olhar.
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Assistir ao filme Janelas da Alma foi uma atividade que possibilitou uma nova
constru¢do do significado de Olhar, as mudangas possibilitaram uma nova composi¢do dos
significados aprendidos ao longo da atividade de assistir ao filme e uma ac¢do metaférica
sobre a linguagem. A linguagem do filme e sua constru¢do metaférica possibilitaram as
mulheres aprender e utilizar novas metéforas, criando a relagdo entre os novos significados
e os antigos e com aqueles canOnicos inseridos em sua cultura e nos campos simbodlicos que

vivenciam cotidianamente.

Concluindo

Ao final deste estudo algumas reflexdes se fazem necessdrias. Ao estudar o
Olhar ndo ha como ndo iniciar indmeras reflexdes sobre como as pessoas vivem, 0 que
fazem e como fazem. As atividades desempenhadas pelas participantes no dia-a-dia
indicam ser norteadoras dos significados atribuidos ao mundo e as coisas que fazem parte
de seu cotidiano, assim como do significado que o olhar adquire para elas num primeiro
momento. H4, entdo, uma intima relacdo entre suas atividades principais e sua concep¢ao
do que € o olhar: o olhar relacionado a beleza, a profissdo, a vida doméstica, ao terceiro
olho. Os significados que compdem o conceito de Olhar participam da constru¢do de outros
conceitos que também interagem com este, como: ver, visdo de mundo, enxergar, cegueira,
olho, dentre outros.

Por fim, na teoria socio-histérica, outros estudos sobre visibilidade e imagem
podem ser desenvolvidos, como a investiga¢do do pensamento verbal na teoria da recep¢ao
imagética; a producido de conhecimento através de uma metodologia da atividade em sala
de aula e a utilizacdo de filmes para o entendimento do uso da imagem na construcio de
narrativas verbais. Algumas sugestdes para estudos de género poderiam girar em torno da
influéncia das novas tecnologias na producdo de significados dos posicionamentos de ser
mulher e de ser homem; as diferencas em relagdo ao Olhar feminino e ao Olhar masculino;
olhar feminino mediado pelas novelas e, ainda, o conceito de mie e esposa como

reguladores das relacdes familiares e religiosas.
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Anexo 1: Exemplo de categorias e transcricao do filme “Janelas da Alma”
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Anexo 2: Exemplo de definicao de temas e subtemas nas analises das entrevistas e na

analise do filme
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Anexo 3: Exemplo de mapas de significados construidos para a analise das
entrevistas, do filme e das fotografias



