UNIVERSIDADE DE BRASI'EIA
FACULDADE DE EDUCACAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGCAQO
DOUTORADO

LUCIANA DE MAYA RICARDO

A EDUCACAO EM DIALOGO COM A CULTURA
Da experiéncia de educacao do Museu Vivo da Memoaria Candanga
a uma proposta educativa para o Museu da Educacéo do DF

Brasilia - DF
2017



UNIVERSIDADE DE BRASILIA
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DOUTORADO

LUCIANA DE MAYA RICARDO

A EDUCACAO EM DIALOGO COM A CULTURA
Da experiéncia de educacao do Museu Vivo da Memoria Candanga
a uma proposta educativa para o Museu da Educacéo do DF

Brasilia -

2017

Tese apresentada ao Programa de
PoOs-Graduacdo em Educacdo da
Faculdade de Educagdo da
Universidade de Brasilia, como
requisito para a obtenc&o do grau de
Doutora em Educacdo. Linha de
pesquisa: Educacdo, Tecnologias e
Educacdo 1 ETEC. Eixo de
interesse: narrativas hipertextuais e
visuais.  Orientador:  Prof.  Dr.
Emerson Dionisio Gomes de
Oliveira.

DF



UNIVERSIDADE DE BRASILIA
FACULDADE DE EDUCAGAQ
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAD
DOUTORADO

A EDUCAGAO EM DIALOGO COM A CULTURA
Da experiéncia de educagio do Museu Vivo da Memdéria Candanga
a uma proposia educativa para 0 Museu ca Educagao do DF

LUCIANA DE MAYA RICARDO

Tese defendida e aprovada em 31 de margo de 2017

BANCA EXAMINADORA:

2 1
/

Prof’ Dr. Emerson Dionisio Gomes de Oliveira (IDA-VIS/UnB)
Oriemador ¢ Presidente - Membro interno vinculado ao PPG

Praf® Dra. Alice Fatima Martins (FAV/UFG)
Membro Externo nido vinculado ao PPG

.

S
(FCI'UnB)
o PPG

- Y
|k ] _';(i.~ -
T, |

Prof® Dra. Eva Waisros Pereira (FE/UnB)
Membro Interno vinculado ao PPG

Y 2oy a1 o p il ). d
i\ .«,_U_l.,l)‘ AL Ak | ).L_!'.f.l Sk P

Prof* Dra. Maria Cecilia Filgueiras Lima Gabriele (FAU/UNE)
Membro Interno ndo vinculado ao PPG

Prof® Dr. Luiz Carlos Pinheiro (IDA/VIS/UnB)
Suplente Membro Interno ndo vinculado ao PPG



(N
(]
H\Universidade de Brasilia - 'o‘

|Biblioteca Central ;f ibict '.'

At Repositario Institucional

Termo de Autorizacdo para Publicagédo de Teses e Dissertagdes Eletronicas no Repositério
Institucional da UnB

1 IDENTIFICAGAO

Autor: | CIANA DE MAYA RICARDO

RG: 713,357 | cPF: 351.841.831-91 | Telefone: (51)98124-0008

E-mail: |yciana.maya@gmail.com

Afiliagao (Instituicéo de vinculo empregaticio): Secretaria de Estado de Educagéo do DF

Orientador:  Emerson Dionisio Gomes de Oliveira

Coorientador:

Titulo do Trabalho: A EDUCACAO EM DIALOGO COM A CULTURA - Da experiéncia de educacéo do
Museu Vivo da Meméria Candanga a uma proposta educativa para o Museu da
Educagéo do DF.

Data de Defesa: 31 de marco de 2017 I Area do Conhecimento: Educacéo

Palavras-Chave: Museu e comunidade; Museu e Educagéo; Educagéo formal, informal e ndo formal;
Cidade educadora

Programa/Curso: Programa de Pos-Graduagéo em Educagéo da Faculdade de Educagéo

Titulagdo:  Doutora em Educagéo | Agéncia de Fomento:

Tipo de material: (X) Tese ( ) Dissertagdao

2 INFORMAGAO DE ACESSO AO DOCUMENTO

Liberag#o para publicagio: ( X)Total ( )Parcial'?34%

Em caso de publicagéo parcial, especifique os capitulos a serem retidos:

Observagbes:
! E imprescindivel o envio do arquivo em formato digital do trabalho completo, mesmo em se tratando de publicagéo parcial.

2 A solicitagao de publicago parcial deve ser feita mediante justificativa licita e assinada pelo autor do trabalho, que deve ser entregue
juntamente com o termo de autorizagdo e documentos que comprovem a necessidade da restrigdo da parte do contetido do trabalho.

3 A restrigéio podera ser mantida por até um ano a partir da data de autorizagéo da publicag&o.
“ A extenso deste prazo suscita justificativa formal 4 BCE e ao DPP.
® 0 resumo e os metadados ficardo sempre disponibilizados.

3 LICENGA DE PERMISSAO DE USO

Na qualidade de titular dos direitos de autor da publicagao, autorizo a Universidade de Brasilia e o IBICT a disponibilizar p or meio dos
sites www.unb.br, www.ibict.br, www.ndltd.org sem ressarcimento dos direitos autorais, de acordo com a Lei n° 9610/98, o texto integral
da obra supracitada, conforme permissdes assinaladas, para fins de leitura, impress@o e/ou download, a titulo de divulgagédo da
produgao cientifica brasileira, a partir desta data.

Brasilia , 310317

Local // / Data //

' Y/ /T |

Oy )(/Z} '//[(l(,/& [ecy ,/
Assinatura do Ayﬂor




Ficha catalografica elaborada automaticamente,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

R488e

Ricardo, Luciana de Maya

A EDUCAGAO EM DIALOGO COM A CULTURA - Da
experiéncia de educagdo do Museu Vivo da Memdria
Candanga a uma proposta educativa para o Museu da
Educagdo do DF / Luciana de Maya Ricardo; orientador
Emerson Dionisio Gomes de Oliveira. -- Brasilia,
2017.

296 p.

Tese (Doutorado - Doutorado em Educag¢do) --
Universidade de Brasilia, 2017.

1. Museu e comunidade. 2. Museu e educagao. 3.
Educagdo formal, informal e ndo formal. 4. Cidade
educadora. I. Gomes de Oliveira, Emerson Dionisio ,
orient. II. Titulo.




A minha mée (In memoriam) e meu pai,
por tudo que sdo em minha vida.....

sempre.



AGRADECIMENTOS

Como muitas vezes reitero neste trabalho, nunca estamos sozinhos em
nossa jornada, mas temos uma visao s6 nossa do caminho percorrido, assim
como da importancia que cada um teve antes do caminho se iniciar, durante o

percurso e agora, que € preciso terminar.

Como falo do Museu Vivo da Memdédria Candanga (MVMC), agradecgo
aos colegas da década de 1990, que juntos vivemos e construimos essa
pratica da educacdo e da cultura conversarem, como tantas vezes sentamos
para tomar um cha ou um cappuccino l4 no funddo, na Oficina da Fibra, e
trocamos nossas impressdes sobre o acontecido nas aulas, exposicbes e
eventos, nos quais colocavamos sempre nosso melhor. Como no Museu Vivo
eramos muitos, vou agradecer a todos em nome dos que me deram
depoimentos. Sao eles, Silvio Cavalcante, Maria das Gragas Coutinho, Marilia
Panitz Silveira, Estevdo Ribeiro Monti, Celiana Barroso Camapum, Estevao

Ribeiro Monti, Laureti Lopes Mascarin e Maria Alcina Rego Ramalho Von Behr.

Mas a vida ndo da voltas a toa, e a juncao da experiéncia do trabalho no
Museu Vivo e no Museu da Educacao do DF, o MUDE, onde fui trabalhar apos
voltar para a Secretaria de Estado de Educacdo, apos vinte e trés anos na
Secretaria de Estado de Cultura do DF, € que deu inicio a essa tese. Assim
sendo, agradeco aqui a Profa. Dra. Eva Waisros Pereira, idealizadora do
MUDE, e as colegas professoras Dra. Vera Margarida Lessa Cataldo, Esp.
Marta Gomes de Almeida Icé, Ms. Carmen Batista, e a Ms. Ariane Abrunhosa,
gue junto comigo compuseram o GT da Secretaria de Educacdo para o
desenvolvimento do MUDE. Ainda importa lembrar o colega arquivista
Raimundo Mendes, as estagidrias Rayssa e Jade Gabriela, e todos os
professores da UnB que atuam nos comités Gestor e de Assessoramento, além
dos que prestam suas contribuicdes pontualmente e sempre estdo presentes,

fisica ou virtualmente, no MUDE.

Em especial, preciso mencionar a arquiteta Dra. Maria Cecilia Filgueiras
Lima Gabriele, que inicialmente no MUDE dividiu comigo a tarefa de reflexionar
0 educativo do museu e foi importante na construcdo do pensamento e

proposi¢coes museais.



Seguindo tal construcdo, agradeco a Cristiane Herres Terraca pelas
falas, que em um primeiro momento podem ter parecido poucas, mas que

sempre me impulsionaram e instigaram. Obrigada, amiga.

Dos colegas que dividiram agruras e felicidades, deixo registrado as
diversas interlocucbes com Edemir Pulita e Maria Emilia Bottini, que se
mantiveram até o final, e espero que agora se intensifiguem em meio a cafés e

devaneios.

Das pesquisas, tenho a agradecer a Sra. Rosane Stuckert, atual diretora
do MVMC, que abriu as portas para a pesquisa fotografica, e a equipe da
Subsecretaria do Patrimbnio Cultural da Secretaria de Cultura do DF
(SUPAC/SECULT), pela acolhida e disponibilizacdo dos arquivos para

pesquisa documental.

Na éarea documental ainda, registro o valioso material dos anais do
Seminéario 33 Anos do Projeto Interacao, disponibilizado pela Profa. Dra. Ana
Lacia de Abreu Gomes, o qual reuniu, em agosto de 2014, os integrantes da

década de 1980 do Projeto Interagéo.

Um agradecimento especial ao meu colega de tamborim, Prof. Ms.
Pedro Ernesto, por ter me apresentado o Prof. Dr. Emerson Dionisio Gomes de

Oliveira, que aceitou me orientar nesta tese.

Ao Prof. Dr. Emerson Dionisio Gomes de Oliveira, os meus mais
sinceros agradecimentos por toda a orientacdo, paciéncia e convic¢cdo durante

a jornada que aqui esta terminando.

Acredito ser devido o meu agradecimento a Profa. Dra. Angela Dias, que
aceitou minha solicitacdo de ingresso neste programa de pds-graduacao,

mesmo néo tendo seguido juntas nesta jornada.

As amigas-irmas que acompanharam mais esta trajetoria e que, perto ou
longe, sempre estédo presentes 8 Rose May Cabral estou com saudades de

remar e pedalar, e Jane Felipe, dos nossos chas e bate-papos.



A todos os amigos e amigas que tomaram um suco, um café, uma
cerveja ou um vinho e compartilharam momentos de estresse ou de relax em

meio a comidinhas gostosas e papos e mais papos, agradecida sempre.

A Silmara Sundfeld Lima, que insiste em dizer que é facil e eu vou

acreditando. Grata por todas as revisdes e palavras certas.

A meus eternos amores Cecilia e Nina pelo amor, companhia, viagens,
comidas deliciosas, cuidados, respeito e atencdo. Adoro vocés por perto da

forma que somos.

A todas as Deusas e Deuses do Universo que conspiram guando

necessario €.
Ao Chico, pelo simples fato de estar presente na minha vida.

A meu pai, que sempre se reinventa e nos mostra que sempre €

possivel.

A todos que eu possa ndo ter citado aqui, mas que fizeram parte deste

processo, como as gatas Mia e Peta, que acompanham dia e noite 0 meu viver.

Grata.



RESUMO

Esta tese tem como campo de reflexdo o trabalho de educacdo desenvolvido
junto a comunidade, na década de 1990, no Museu Vivo da Memodria
Candanga, por sua pratica de carater pioneiro e inovador por meio do
patriménio cultural. Traz em seu arcabouco o histérico de ocupacéo do Distrito
Federal no inicio da construcdo de Brasilia, as diversas vilas que se formaram,
a retirada da populagdo de algumas é&reas até o fechamento do Hospital
Juscelino Kubistchek de Oliveira (HJKO) e a criagcdo do Museu Vivo da
Memodria Candanga (MVMC). Expde a estrutura educativa pensada, proposta e
posta em pratica no MVMC, apresentando, previamente, outras praticas de
educacdo em museus que sao de interesse desta pesquisa, como € o caso do
Projeto Interacdo, na década de 1980. Discute a questdo da educacao formal,
informal e ndo formal e sua atuacdo dentro de um espaco de memoria,
incluindo o museu as cidades educadoras, uma nova proposta de educacao
fora do espago da sala de aula formal, que dialoga com toda a comunidade e,
naturalmente com o museu, integrante desta cidade. A pesquisa termina com
uma proposta de educacédo para o Museu da Educacéo do Distrito Federal, que
interage com a comunidade que o recebe.

Palavras-chave: Museu e comunidade; Museu e educacé&o; Educacao formal,
informal e n&o formal; Cidade educadora.



ABSTRACT

This thesis has a reflection field the work of education developed with the
community, in the 1990s, in the Museu Vivo da Memdéria Candanga (MVMC),
for its pioneering and innovative practice through cultural heritage. It brings in its
history the occupation of the Federal District at the beginning of the Brasilia
construction, the several towns that were built, and the withdrawal of the
population from some areas until de closure of the Juscelino Kubistchek de
Oliveira and the creation of the Museu Vivo da Memodria Candanga. It exposes
the educational structure thought out, proposed and put into practice in the
MVMC, presenting, previously, other practices of education in museums that
are the interest of this research, as
decade. It discusses the issue of formal, informal and non-formal education and
its performance within a memory space, including the museum to educate
cities, a new education proposal outside the formal classroom space, which
dialogues with the whole community and, naturally with the museum, a member
of this city. The research ends with an education proposal for the Museum of
Education of the Federal District, which interacts with the community that
receives it.

Keywords: Museum and Community; Museum and Education; Formal, informal
and non-formal education; Educating City.
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1. INTRODUCAO

4 . P
Figura 1: Sala de Aula em Brasilia, DF, s/d."
Fonte: Acervo MUDE.

! As fotos publicadas nesta tese contendo menores de idade, mesmo as que ndo tém a data confirmada
no documento, e estdo marcadas com s/d i sem data 7, tem sua data presumida até 1999, quando por lei
sao aceitas, pois as atividades retratadas nas fotos ocorreram na década de 90, e no caso desta primeira
foto, acervo do MUDE, é anterior a década mencionada.
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Desde o Templo das Musas na Grécia Antiga, que guardava a
inspiracao artistica, filoséfica e cientifica da humanidade, os museus passaram
por modificagdes estruturais e conceituais das mais diversas ordens,
perpassando os tipos de colecdes e de publico, as formas de administrar,
divulgar e se relacionar com as acdes museais, e de pesquisar e difundir o
conhecimento produzido, mas sempre mantiveram seu status de lugar de
guarda de coisas valiosas, significativas, diferentes, um espaco de memorizar e
perpetuar o que de raro e caro culturalmente o ser humano e a sociedade
produziram. S&0 espagos concretos ou virtuais, que ressignificam a todo
momento, por meio dos registros que trazem consigo, os fazeres e saberes das
comunidades nas quais estéo inseridos, preservando, junto com as bibliotecas,
centros culturais e arquivos, um importante espago de consulta e constituindo-

se tamb®m ficomo c e(hiMA 2012dpe39p esqui sao

O museu fica entendido, dessa forma, como lugar, espaco de memodria,
onde se deve depositar algo que guarde significado no presente por seus usos
ou desusos e que possa vir a ser relevante ao futuro, como basilar de aces ja
praticadas, mas plausiveis de serem reinterpretadas em um novo contexto,
tornando-se referéncia ao apresentar narrativas diversas para um mesmo
contexto passado e propiciar tantas outras nos contextos que estao por vir,
baseados em seu acervo e nas diversas configuragbes que cada olhar

possibilita as pecas, aos fatos e aos registros ali depositados.

Mais do qucae Ailhamarieass e dEPTAc2008me nt 0s o0
219) pautados em periodos de conflitos e rupturas crivados pela censura e
tradicdo de uma memoria governamental difundida oficialmente e perpetuada
pelos tradicionais museus historicos, que criam cenarios para um passado
nacional referendados por narrativas unilaterais, os museus tornaram-se
Ai nstrument os comuni c @AMAbINIa2083, pe 80 doisc at i vos
todo museu transmite uma mensagem. A funcdo do museu muda,
transgredindo os limites de suas salas e acervos, dando énfase a interface com
a comunidade por meio da formacdo, do conhecimento e da criatividade. O

museu agora desperta como
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[...] um local destinado a producédo de novos conhecimentos,
um lugar que preserva e recria a memaria, um espago Vivo e
presente na vida das pessoas, presente nas dimensdes das
realidades sociais, um lugar provocador e, a0 mesmo instante,
fascinante, um lugar que nao esteja desvinculado da realidade
tecnoldgica, que responda cientificamente pelo objeto, que
dialogue com todos, e seja utilizado por diferentes setores da
sociedade (TAMANINI, 2003, p. 81).

A base das acdes museais passa a ser as praticas sociais formuladas e
desenvolvidas tanto com a comunidade local quanto com diversos parceiros e
colaboradores nos quatro cantos do mundo, que, por intermédio da internet e
das redes sociais, trocam experiéncias e promovem a difusdo de

conhecimentos, dialogando em tempo real com a pluralidade e a diversidade

cultural. O campo musea | atua permanentemente Apor

dialogam [...] com outras redes, eliminando de vez a tentativa de modelo Unico,
abrindo leque para a diversidade e a inseparabilidade: corpo e alma, material e
I mat gUEITHA, ROD6, p. 76).

Nesse contexto, Leite (2006) referindo-se a fala de Mario Chagas no |

F-rum Nacional de Museus de Santa Catar

mantém um museu vivo € a relacdo dinamica com a sociedade, portanto,
museus nao sdo instituicbes permanentes, mas praticas sociais colocadas a
servigco da sociedade e seu desenvolvimento, que podem nascer, crescer e
mo r r(eElT&, 2006, p. 76), um local onde o dialogo é permanente e as acdes
de investigacdo, documentacao e difusdo devem ser constantes. Dizer que o
museu é apenas um local de memdria torna-se pequeno para as possibilidades
presentes nas a¢cdes museais, que sao continuas e rizomaticas, multiplicando e
elevando ao cubo, ao tridimensional, as relagdes educativas possiveis com e

pelo patriménio cultural.

O museu nao pressupbe uma dimensdo neutra nas narrativas que
apresenta de seu acervo, até porque o museu € constituido de diversas
subjetividades que trabalham por esse patrimbnio e se relacionam
individualmente com ele, mas apresenta possibilidades de narrativas sobre o
acervo que guarda levando em consideracdo contextos atuais e as
necessidades levantadas pela comunidade que o legitima, dando voz, cor,

forma,tempo, nome e a raz«ao de ser a um

23

fato

n a

0 |



® pr-pria e singular e se es(tedrh 008 p.e

na

re

79), pois A® a frase saeaguientieoru e ,cdrfiot $ emmtai dc

necess8rio o fAoutr o MBAKHFIN amd LETE, d992, d.0

79), e do préximo e do préximo olhar.

O registro dos acervos, sejam estes imateriais ou materiais, nao
configura por si s6 garantia de longevidade aos bens culturais e aos objetos
musealizados. Se assim o fosse, ndo teriamos tantos bens tombados e
registrados esquecidos ou literalmente tombando e sumindo de nosso convivio.
A necessidade de expd-los, pesquisa-los, trabalha-los, questiona-los, esmiuca-
los ao extremo e constantemente é a Unica garantia de sua perpetuacdo, que
tem nas acdes educativas dos museus os aliados mais fortes na atualidade. A
comunicacdo dos museus por meio da disponibilizacdo de narrativas diversas
tem fortalecido a pesquisa e o desenvolvimento de praticas pedagdgicas
especificas para os espacos de memoria. As areas educativas dos museus tém
crescido e, afora propor diversas narrativas oriundas das elites dominantes e
com vieses bastante conhecidos e rotineiros as praticas museais tradicionais,
tém tido acdes dinamicas apontando sempre possiveis rupturas para novas
proposi¢cdes vindas do dialogo com as areas de pesquisa, de acervos, da
comunidade ou mesmo de qualquer outra que possa dialogar e manter vivo e

pulsante o patrimonio cultural sob sua guarda.

1.1. DIALOGOS POSSIVEIS

Desde a ®poca dos museus escol ares

19 e ao | ongo (REDRY KGWLYA, 0132 @9), a relacdo de
museu e escola ja se fazia presente na educacéo do Brasil, principiando como
espacos de curiosidades dentro da propria sala de aula formal e terminando
por ganhar espacgo especifico na instituicdo de ensino. Embrides das salas
ambientes iniciaram com pequenas cole¢des de historia natural no formato de
um armario com porta parcialmente envidracada, dentro da propria sala de
aula, onde todo tipo de curiosidade ou material de importancia para a turma,
como mapas, globos terrestre e celeste, uma foto de alguém querido, um

objeto diferente e desconhecido a turma, ou mesmo recordac¢des do convivio

24

ol

e

har

ped



escol ar, eram expostos. Eram os(PEORYj&t os pal
SILVA, 2013, p. 88), que terminavam no espa¢co nominado Museu Geral que,

numa visao atual, poderia corresponder a uma sala de aula com recursos

pedagdgicos visuais bi e tridimensionais. A evolucdo desta relacdo

museu/escola, museu/educacado dirigiu exposicdées ou mesmo setores inteiros

dos museus, ainda com a intencdo de sanar curiosidades e ensinar, por meio

da figura do guia, orientador, monitor ou outro nome qualquer que se queira dar

a pessoa que apresenta a exposicdo ao individuo que visita, a narrativa
preparada pel o museu. A figura do Aapresen
chamado de fAmedi adoro, exp»e uma das poss?2y
o pensar de quem sofre a acao da conducédo pelo percurso predeterminado. Tal

acao, e da forma como tem sido feita, mesclando processos educativos

escol ares tradicionais conteudistas, nNn«o V.
produzir sentidos e fazer relacdes; criar lacos e estabelecer comparacdes e
contextualizacdes possiveis entre aquilo que ja foi visto, evocando imagens
retidas, criando assim seu pr-prio museu,
(LEITE, 2012, pp. 337-338). O visitante, ao contemplar a exposi¢cédo e mediar o

gue |Ihe é apresentado com sua prépria subjetividade, por meio de suas

recordacdes e memorias, torna-se coautor do discurso museal, como sugere

Leite, construindo Aum modo de ol har em qu
tecam uma maneira critica e sensivel de ver as coisas e de compreender suas

hi st - (KRAMER) 1998, pp. 338-339), histérias estas que o constituem

como sujeito e que o fazem construir suas proprias narrativas a partir da

narrativa principal que lhe é apresentada ao visitar o museu. Desvallées e

Mairesse vao mais a fundo no conceito de mediagdo, incluindo ai ndo s6 a

Il ntercess«o nentre doi so, ma s o] ato de r
aproximando-os e criando uma relacdo de aproximacdo em que possam se

reconhecer e perceber

[...] 0 mundo e sua propria identidade [...] que permite que se
atinja uma subjetividade tal que promova autoconhecimento e
compreensédo da propria aventura humana que cada um vive.
Tal abordagem faz do museu detentor de testemunhos e
signos da humanidade, um dos lugares por exceléncia dessa
mediacao inevitavel que, ao oferecer um contato com o mundo
das obras da cultura, conduz cada um pelo caminho de uma
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maior compreensédo de si e da realidade por inteiro
(DESVALLESS & MAIRESSE, 2013, p. 54).

Como espaco de construcdo cultural/social coletiva, constante e
provisotria, por meio das narrativas possiveis existentes em si, 0 museu €
considerado construtor de nossas diversas identidades ao nos apresentar as
multifacetas do mundo. Confirma-se aqui a importancia do museu no
desenvolvimento humano como espaco de educacéo fora da escola formal que
propicia experiéncias diversas, por diversos olhares e angulos de visdo. Essa
Anovao fun-«o0 do museu, como pode parecer
como um novo olhar sobre um conhecido espa¢o de memodria,

[...] difundiu-se com maior intensidade a partir da década de
setenta. Nos séculos XIX e XX, tinhamos o conceito de
Educacdo enraizada na sociedade de classe privilegiada, em
gue o ponto-chave do processo era a aquisicdo de informacéo
factual. O tragco mais original deste século na Educacéo é o
deslocamento da formagdo puramente individual do homem
para o social, o politico, o ideolégico, assim o significado maior
esta na inclusdo das diferengas como pressuposto de equidade
(TAMANINI, 2003, p. 80).

Dentre as diretrizes que formam a Nova Museologia, consideradas como
tendo inicio em 1972 com a Mesa Redonda de Santiago, esta o
reconhecimento do direito a diferenca, a funcéo social e educativa dos museus,
estimulando o pensamento critico e sua funcdo como meio de comunicacao,
compreendendo, assi m, a fAcultura como <cr.i
para o des e r(GAMNDIDG, 2088nd. 53 As novas propostas que se
apresentam potencializam a acdo interdisciplinar dentro do proprio museu e
com o0 meio onde estao inseridos, identificando e analisando o comportamento
do individuo com seu patriménio e as possibilidades de construcdo de suas
identidades a partir deste. Como os patrimbnios, em constante elaboracéo, as
identidades assim o0 estdo também, visto que O sujeito se apresenta em
constante construcéo, aprendizado e reconstrucdo. O ato de preservar um bem
cultural ndo o engessa, mas proporciona-lhe nova vida, nova identidade em
uma gama infinita de narrativas diversas, fazendo da dinamizacdo e da
comunicacdo do que se preserva o seu proprio meio de salvaguarda. E pela

relacdo transdisciplinar entre o sujeito, 0 que se preserva e 0 meio em que este
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se insere que se estabelece o fato museal, a prépria razdo de ser da nova

museologia, na qual o ato de preservar é

[...] instrumento de cidadania, [...] um ato politico e, assim
sendo, um ato transformador, proporcionando a apropriacao
plena do bem pelo sujeito, na exploracdo de todo o seu
potencial, na integracdo entre bem e sujeito, num processo de
continuidade, [...] onde o cidaddo comum encontra tragos da
sua cultura, do fazer do seu dia-a-dia, se identifigue como
aguele que participa da histéria, que, sem perder de vista suas
raizes, utiliza-a como referencial, compreende seu presente e
constréi o seu futuro (SANTOS M. C., 1993, pp. 60-61)

Dessa forma, 0 museu passa a ser uma a¢ao na sociedade e nao mais
somente um espaco fisico, agregando a seu patriménio uma dinamica social,
cul tural, pol 2tica e educacional gue
de projetar seu proprio futuro e de ser sujeito ativo 8 e ndo passivo 8 de sua
pr-pria hist-ria, a partir da cons
(BARBUY, 1989, p. 61), por meio das suas memorias, identidades e da
diversidade cultural, catalisadoras da evolucdo social. Todo novo processo
museal estd embasado nos preceitos da nova museologia, na relacdo de
didlogo do sujeito com o patrimdénio e seus interlocutores, transformando o
objeto antigamente tido como testemunho em objeto dialogo e permitindo sua

fala, sua comunicagdo externamente ao museu e construindo uma relacdo de

proxi mi dade, il denti dade, com o p¥blico,

processo educativo transformador, capaz de estimular a descoberta, de
produzir novo conhecimento, de despertar novas emocdes, sensacdes e
i nt ui(EHASASIMV. , 1996, p. 64).

Propor préticas pedagogicas/educativas nos museu, atualmente, implica
gue o setor responsavel deve dialogar e trabalhar estreitamente com todas as
areas do museu, inclusive e principalmente com as areas expositiva, de acervo
e de pesquisa, ndo mais como mero receptor de proposi¢cdes ou estudos ja
preestabelecidos por tais setores, mas como proponente de praticas, acfes
gue ja venham da resposta do prévio didlogo que mantém com a comunidade
em suas diversas ac¢les, oriundas de perguntas feitas a recepcao do museu,
de palestras, do atendimento em visitas guiadas ou mesmo de acgles
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identitarias préticas, desenvolvidas com o publico em momentos distintos,

podendo ser estas pontuais ou de frequéncia regular.

A exposicdo temporaria deve levar em consideracdo as questdes
trazidas pela area de comunicacdo do museu, setor onde as acdes educativas
séo geradas atualmente, bem como sugerir e criar exposi¢cdes temporarias com
temas e questdes oriundas do didlogo com a comunidade, fazendo a ligacao
transdisciplinar entre o olhar subjetivo do visitante, a narrativa apresentada na
exposicdo permanente, o proprio espaco museal fisico onde o visitante €&
envolvido e toda possibilidade sensorial que possibilite a imersdo do visitante,
de forma que este se questione e possa vir a questionar, também, o museu e
os fatos ali expostos das mais diversas formas possiveis, criando um processo
de enriquecimento cultural no qual se tenha contato com a cultura e no qual
esta possa ser guestionada, ressignificada e perpetuada por meio de novas
narrativas sensoriais 8 visual, sonora, tatil, olfativa e palatal. Toda visita a um
museu se configura uma experiéncia museal, transformando-s e em
experiéncia de constituicdo identitaria [...] na medida em que o0 sujeito
contemplador reconhece/estranha aquilo que € visto, pode ver-se nos
objetos/artefatos expostos e, assim, (re)visitar seus valores, suas proprias
hi st (LEITH 2042, p. 348).

A relagdo museu/educacéo no Brasil T aqui tendo como foco a educagéo
escolar, ou seja, a educacgao dita como formal praticada nas escolas i data do
final da década de 1950 e vem alicercada, principalmente, pela relacdo com os
museus histéricos. Pensou-se até, nesta época, que a relacdo museu/escola
era essencial para o0 museu, ndo sendo o inverso verdadeiro, pois as visitas a
estes eram consideradas atividades extraclasse, mas se <cobr av
das escol as p a r(NAUSS, 20hly $.e588),0reforcando uma
educacado que promovesse o civismo patrio. Contudo, € a partir de 1958 que as
atividades educativas dos museus sédo analisadas pelo Ministério da Educacéo
do Brasil, a fim de criar servicos educativos nos museus, estudando-os,
propondo atividades e recomendando programas. Uma das primeiras
publicacdes oriundas deste trabalho de pesquisa foi o Livro de Guy de Hollanda
intitulado Recursos educativos dos museus brasileiros, que teve o apoio de
UNESCO o Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
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Cultura. Também neste ano € publicado, por Francisco dos Santos Trigueiros,

Museu e educacéo, obra na qual ja se menciona,na i ntr odu- «o, ifa i mp
gue os museus adquiriram [...] decorrente de total modificacdo na sua maneira

de ser, passando a influir no processo educativo e a exercer papel na vida da

c omuni (KAAUSS, 2011, p. 590). Mas é somente na década de 1980 que

0 museu € visto como instituicdo a servico da sociedade, tendo elementos

capazes de | he fazer dAparticipar na for ma- -
que el e (MesarRedorida de Santiago do Chile, 1972), dialogando

estreitamente com os sujeitos formadores das sociedades, deixando emergir o

conceito de uma formacgédo continuada deste ser que comunica e transfere

saberes em contextos di ver si f i c adaoes, prop
relacional dos diferent @ASONSO, pOotbds p. d45), c onhec |
propondo um trabalho conjunto e articulado de diferentes saberes, aprendendo

fcom e através da experi °nci ao, entendendoer conheci
significativo e rel evante para a vidao e
transformado nos pr oc gALONSO, 201d, pa p4d-242)d i z a g e mc
As experiéncias sdo processos alquimicos de vida que proporcionam misturas

e apropriacbes dos diversos conhecimentos, tornando-o s Apr-prios s e
(BARBOSA, 2014), sendo utilizados em viagens particulares ou coletivas do

sujeito, em que a transformacéo, a apropriagcdo e a instrumentacdo sao as

acOes mais importantes durante a viagem.

1.2. NARRANDO MEMORIAS

O museu & aqui discutido como espa¢o de memdria e espac¢o educativo
e que ainda precisa ser mais bem, mais intensa e continuamente apropriado
pela comunidade & torna-se um espaco adequado a formacdo da
individualidade do sujeito, suscitando a curiosidade, o desejo e a observacao,
ferramentas essenciais para o percurso do conhecimento a ser trilhado no mar
de ideias que é o aprendizado constante que cada um percorre na procura
pessoal da construcdo de si e de sua sociedade e sua cultura. O sujeito citado
aqui tem como referéncia o sujeito integral, que equilibra o emocional e o
i ntel ectual e ® ANncapaz de colocar sua indi)
(OSINSKI & ANTONIO, 2010, p. 272), pressuposto que ja era pregado por
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Walter Gropius, fundador da escola alema modernista e construtivista Bauhaus,
criada em 1919 apos a Primeira Guerra Mundial e fechada em 1933 pelos
nazistas, contrarios aos preceitos desenvolvidos e difundidos pela escola. Ja
havia ai o0 movimento de mudanca e o entendimento que esta sociedade s6 se
transformaria iniciando-se pelo individuo, transformando os métodos de

aprendizagem e apregoando que o0 ser humano somente se desenvolveria

Acom a tot al cristaliza-«o0o JMOHOLYMINAGKNt O

apud OSINSKI e ANTONIO, 2010, p. 272), para que novas ideias fossem
postas em prética e novas solucdes, encontradas d e assim por diante. No
Brasil, praticas educativas que levaram em consideracédo o ser integral foram
postas em andamento de forma mais substanciosa nos ensinamentos de
Anisio Teixeira, na forma de suas Escolas-Parque e Centros de Ensino,
fortemente estruturados no Plano das Construcbes Escolares de Brasilia, a
nova Capital Federal que se erguia no Planalto Central brasileiro em 1957, ou
mesmo na organizacdo da Universidade de Brasilia, pensada e posta em

pratica por Darcy Ribeiro e Anisio Teixeira.

O percurso, como os exemplos citados demonstraram, ndo foi facil e
continua ndo sendo, pois as novas propostas educativas e as novas
tecnologias que surgem e sao substituidas por outras com mais recursos tiram
o conforto de espacos e ideias ja preestabelecidos, mexendo com praticas e
poderes bastante arraigados na sociedade e nas atividades educativas, por
mais que estas ndo sigam o andar que as novas tecnologias vém infringindo ao
tempo. O professor passou a ndo ser mais o0 centro das atencdes e o Unico
capaz de guiar a trajetdria do aluno, mas sim o que orienta, o que faz aflorar a
criatividade e as possibilidades de expressao e ligacbes oriundas da narrativa
gue acompanha tal aluno. Outros pensadores e educadores, como Franz Cizek
e Maria Montessori, por volta de 1900, ja haviam percebido essa possibilidade.
AA escola deveria esqguecer a transmi
a gerar c on h e c iome entermdinento tque mdeducacido deveria
promover a fnNaceita-«o0o mWtua pelos p
estrutura-«o de um fdadul t(@QSINBK & ANTONI@,
2010, pp. 272-273).

30

mo C i

SS«O

OVvVoSsSoO

de

d e

C

ona



O que falamos aqui, entdo, ndo é novidade, mas desdobramentos de
possibilidades de aprendizados por meios diversos, no quais entendemos que
0 museu pode e deve ser parte de um desses meios hao como detentor de um
conhecimento basilar, mas como detentor de possibilidades de narrativas
transdisciplinares diversas e infinitas que devem fazer parte da experiéncia
humana de se construir constantemente, como forma de integrar e participar da
sociedade onde est4 incluido, sendo e difundindo o saber, o conhecimento e
toda a cultura proveniente desta expertise acumulada e ressignificada pelo
tempo na sua trajetéria de vida. O individuo necessita, primeiro, identificar seu
espaco de memoria particular, suas identidades, para depois conseguir fazer
parte ativa e consciente de sua comunidade, narrando coletivamente sua

cultura.

1.3. E AEDUCACAO, CABE AQUI?

Tratar de educacdo, na maioria das vezes, remete-nos, primeiramente,
ao modelo a que fomos submetidos em nosso processo de aprendizagem e a
todo gosto ou desgosto com que ele nos marcou. Independentemente se
intitulado tradicional 8 com escolas onde as salas de aulas perfilam carteiras e
onde os conteudos sao transmitidos no quadro negro ou branco pela escrita de
um incansavel professor & ou mesmo adepto de alguma corrente mais
preocupada com o aluno e os processos de aquisicdo do conhecimento,
usualmente educar esta ligado a um local, a uma edificacdo chamada de
escola, que, inserida em um contexto urbano e sociocultural, levanta seus
muros e, mesmo assim, pretende estabelecer o dialogo com a pluralidade, a

identidade e a memoéria local.

S&o muitas as metodologias existentes, tradicionais ou néo, e todas
convivem e se reinventam cotidianamente num processo de simbiose, inter-
relacionando-se e relacionando-se com o local onde se inserem & e aqui me
refiro a comunidade e também & escola onde o trabalho se desenvolve. Por
isso, tantas e mudltiplas experiéncias educacionais existem e nao
necessariamente funcionam com diferentes grupos de localidades distintas ou

ainda de uma mesma localidade. S&o elaboragdes pessoais e coletivas com 0s
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grupos de alunos, colegas e a comunidade na qual estdo inseridas, que
impelem o educador a constru¢des diarias referendadas pelo retorno dado as
praticas aplicadas, dentro ou fora da escola, e as necessidades vividas e
guestionadas pelo grupo e trazidas para o convivio da aprendizagem. O
aprendizado se inicia nas mais simples acdes cotidianas e se perpetua nas
mais diversas relacdes socioculturais que construimos, sendo um processo
continuo do simples viver. Estar presente, estar no mundo, ja implica
aprendizado e, na diversidade que somos e de onde vivemos, como limitar o

aprender a um unico saber, a um Unico modo de fazer?

Envolto em desejos e frustacdes do que poderia ter sido e 0 que é este
processo de aprendizagem, pensar educacao fora do espaco da escola poderia
significar uma desqualificacdo de todo o processo de aquisicdo de
conhecimento, um desvirtuamento do olhar da direcdo correta que o0 processo
ensino/aprendizagem deve seguir. Mas quem pode dizer qual o caminho a
seguir, 0 contetdo a apreender ou mesmo o lugar certo a estar para adquirir
conhecimento? Diante dessas questfes, proposicbes que buscam o dialogo
entre o contexto sociocultural do individuo e a aprendizagem, seja ela na
escola, como as escolas-parque de Anisio Teixeira na Bahia e no Distrito
Federal, nas décadas de 1950 e 1960 respectivamente, seja 0 projeto
Interacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), do Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), na década de 1980, dentre
outros, sdo proposi¢cdes que expandiram suas leituras sociais e abarcaram a
cultura local, dando voz ao conhecimento popular cotidiano, empoderando seus
atores, suas préticas e experiéncias, no sentido, inclusive, de melhoria da

autoestima e da vida desses atores.

Na escola desenvolvida por Anisio Teixeira, vemos a educacao integral
com o desenvolvimento de atividades socializantes (artisticas, fisicas,
recreativas e de iniciacdo ao trabalho) no turno contrario ao das matérias ditas
essenciais 0 destinadas ao desenvolvimento da educacdo intelectual
sistematica 0 ser defendida, como atualmente voltou a ser, inclusive como
programa do Governo Federal. Nas acbes do Projeto Interagcdo, o
conhecimento dito popular, oriundo do préprio individuo e de sua comunidade é

0 conteudo principal utilizado pela equipe que trabalhou com as diversas
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localidades espalhadas pelo Brasil, descobrindo, desvelando e colocando
importancia nesses fazeres e informando a populacdo a riqueza cultural que
detinham. S&o questdes, entdo, que nos remetem ao local por onde andamos
educando, onde anda esta educacdo que, ja citamos, vem ocorrendo a todo
momento dentre tantas teorias e praticas difundidas, apresentando proposicées
diversas a cada tipo de publico e ao meio em que este estd inserido,
contribuindo com as praticas ministradas em espacos formais ou ndo formais,
mas, acima de tudo, respeitando tempos, locais, contextos, pessoas e culturas,

acreditando em novas possibilidades de saberes e fazeres dentro da educacéao.

Neste contexto, a cidade apresenta-se como educadora, tornando-se
local ativo de aprendizagem ao relacionar-se ativamente com a escola, a praca,
a feira, a casa da vizinha, o comércio, as ruas e, também, com 0s museus,
portadores de recortes da historia que possibilitam diversas narrativas
mediante seu acervo e a interlocucdo deste com o momento sociocultural
vivido pela escola ou o ator da interlocucéo feita, propiciando origem e

identidade a estes, a comunidade e ao local.

A memoria, o patrimbnio cultural, as geracfes passadas, 0s antigos
modos de fazer e de ser dao raiz a tantos e muitos que se sentem
desenraizados, sem origem ou identidade, mesmo no seu local de origem.
Saber-se pertencente a algo ou a algum grupo da perspectiva para um novo
alcar voo, novas paragens, novas possibilidades de aprendizagem, novos
dialogos que, em uma espiral ascendente, propiciam novas e infinitas

narrativas de conhecimento.

No contexto sociocultural das cidades, em especifico de Brasilia e suas
Regides Administrativas, esta pesquisa vem discorrer sobre uma proposta
pedagdgica acontecida por dez anos em um espaco de memoria do Distrito
Federal, o Museu Vivo da Memoria Candanga i MVMC, durante seu percurso
inicial na década de 1990 e seus entrelacamentos por meio da
transdisciplinaridade com o patrimonio cultural, os fazeres e saberes dos
candangos, Brasilia em formacéo e todas as cidades que comp&em o Distrito
Federal. Nessa época, a sociomuseologia, corrente da museologia que dialoga

com a comunidade e a insere em suas atuacoes, ja se fazia presente e a leitura
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de suas acdes chegaram a ser disponibilizadas e estudadas pelos profissionais
do MVMC. Mas sua estrutura inicial, pensada pelo arquiteto Silvio Cavalcante,
diretor do Departamento do Patrim6nio Historico e Artistico do DF (DePHA) a
época, e sua equipe ja traziam o embrido do que o museu se configuraria: um
espaco de convivéncia e muitas trocas, ocorridas por meio de cursos e eventos
para a comunidade. Sendo assim, a equipe multicultural de profissionais que
compunham o MVMC desenvolveu uma metodologia propria em constante
andlise e mudancas, quando necessario, para entrelacar seus conhecimentos e
0 contexto patrimonial regional ao aprendizado disponibilizado nas escolas,

difundindo o patriménio cultural da regido na pratica escolar local.

Diferente dos programas educativos dos museus, de visitas guiadas, as
diversas préticas desenvolvidas no MVMC envolvendo a comunidade
trabalharam com professores da rede publica de ensino, alunos destas e outras
escolas, inclusive particulares, a comunidade em geral e grupos de idosos

pioneiros, os candangos, com momentos de relatos e trocas de conhecimentos.

O projeto-base de educacdo do museu, que se relacionou com todas as
outras areas da instituicdo e vice-versa, foi um trabalho de educacéo

continuada para professores da rede

p¥%bl i ca

Trama & Educacao, Cultura e Meio Ambiente 0 , que, bali zado pel as

preservacdo do patriménio cultural do Distrito Federal e de educacéao
patrimonial, visavam a expansdo do conhecimento e a apropriacdo pela
comunidade de seus bens patrimoniais, materiais ou ndo, como forma de se
identificarem e, além da preservacdo, enxergarem-se agentes constantes de
seu préprio crescimento, desenvolvimento e educacdo em suas

comunidades/cidades.

Esse projeto, além do trabalho junto aos docentes, proporcionou espaco
de convivio para as comunidades circunvizinhas, de onde parte dos
frequentadores vinha, por intermédio das diversas festividades populares,
encontros, seminarios, cursos e demais atividades que fomentava e

entrelacava tantas historias.

A tese que aqui se apresenta objetiva salientar a pratica transdisciplinar

e transinstitucional que se sucedeu e aventar sua atualizacdo para os dias de
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hoje em outro local, pensando os diversos espacos que existem nas cidades ou
no meio rural que podem ser espacos de educacéo, fortalecendo a ideia de
pertencimento, de autoconhecimento e de apropriacdo de sua cultura,

colocando-se na vida como protagonista de seu ensino/aprendizagem.

A jornada de trabalho caminha pelo histérico do espaco do museu,
discorrendo sobre as peculiaridades deste processo no decorrer da construcéo
da nova capital federal, das desapropriacdes, dos abandonos até a efetivacédo
das atividades no espaco i capitulo 2 desta tese. Cita, também, outras praticas
decorridas na cidade na éarea da arte-educacdo 0 base dos trabalhos
desenvolvidos em museus e espacos culturais 8 e bebe da pratica patrimonial
de base do 6rgao nacional do patriménio cultural da década de 1980, o atual
Instituto do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN), que ja promovia

praticas de educacao e de patrimdnio em diversos espacos urbanos e rurais.

Na continuidade do trabalho, capitulo 3, apresentam-se as mudancas
ocorridas nos itens referentes a educacdo nas sete constituicdes brasileiras,
gue, num balé insano, por vezes valoriza 0 ensino publico, por vezes o destitui
de suporte, além das colocac6es do Fundo das Nac¢des Unidas para a Infancia,
0 UNICEF, sobre o tema.

Enfoca-se, também, o debate da educacéo formal, ndo formal e informal
e suas tessituras e entrelacamentos com a cultura e as préticas locais que
ainda existem e se configuram importantes baluartes culturais, que dao esteio
as diversas acfes atuais e corroboram com o entendimento e desenvolvimento
de praticas futuras das comunidades. Importa lembrar que distinguir o informal,
o formal e o0 ndo formal apresenta-se como aspecto técnico para conhecimento,
pois entendemos, nos debates apresentados pelos autores citados, que estes

coexistem.

Para entender o local da educacéo e os espacos que se abrem para tal
i capitulo 4 7, o didlogo entre tantos se fara inicialmente a partir das cidades
educadoras e sua interlocucdo com a comunidade. Questdes referentes a
guais direitos e quais deveres destas cidades ou como 0 museu inserido nesta
cidade/territorio se torna um espaco educador aparecem sintetizadas na figura

do projeto educativo do MVMC da década de 1990 e, na sequéncia, €
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transformado, ressignificado e atualizado para os tempos atuais na proposicao
educativa cultural para museus, que tem como base o Museu da Educacéo do
Distrito Federal 8 MUDE, projetado para erguer sua sede na cidade/Regiao
Administrativa da Candangolandia, também considerado referencial historico
do Distrito Federal e vizinho ao MVMC. Nesta cidade, além de localidades
como o Caixa Forte da Novacap e o restaurante do SAPS, a populacdo &

referencial historico, tendo ainda muito a relatar e a demonstrar a todos.

A gquestdo que move esta pesquisa, entdo, é o relato do entrelacamento
da educacdo com a cultura e suas formas de atuacdo, agregando a
comunidade ao espaco de memdria do MVMC, que foi pioneiro pela qualidade
e alcance de seu trabalho patrimonial junto & populacdo escolar de todo o
Distrito Federal (DF) e também a populacdo circunvizinha ao museu; e a
proposicdo da ressignificacdo deste trabalho educativo para os dias de hoje
dentro de uma comunidade histérica, com a instalacdo de um museu especifico

sobre a Educacgao do DF.

Para desenvolver esta pesquisa de abordagem qualitativa foram feitas
pesquisas e analises bibliograficas em livros, periddicos e sites especializados;
investigacdo em documentos escritos e imagéticos 0 fotografias, croquis e
desenhos 8 de época das instituicbes envolvidas, bem como pessoais; e a
tomada de depoimento de pessoas consideradas chave para o entendimento
da estruturacdo dos projetos do passado, sanando duvidas que ficaram da

leitura dos documentos arrolados na pesquisa documental.
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2. HISTORICO DE UM ESPACO DE MEMORIA

- Y
AW

Figura2: HJKO, s/d.
Alameda com apenas um lado das casas construidas.
Fonte: Acervo MVMC
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As histérias e memarias que nos acompanham pela vida sao recolhidas
durante nossa existéncia. Sao contadas de varias formas, conforme o narrador
no momento do relato e sua interacdo com o instante vivido relatado, trazendo
consigo grande carga de conhecimentos a serem repassados, resignificados e,
novament e, ap-s reestrutura-«o, ser col oca
continuamente at ua(CANDAUW 2014 p. 9) pgaes soafamed
Sant 6Anna, pr es e e vamws, @essdasne@unideins, por noeio de
constructos que as comemoram, narram ou representam, [...] uma pratica que
di z respeito a todas (8ANTANNA, 28 a.di®.sEohumanas
narrador, esse viajante que vem do passado por meio de suas memorias,
aproxima-nos de uma experiéncia vivida num ponto qualquer, distante no
passado, em um tempo e em um espa-0 ho (Qqua
experi°ncia pes $GOACALUES, 2003),rqueandpder sta marca
na narrativa, mas que nao tem dominio sobre a audiéncia, que é livre para
interpreta-la, criando um intercambio de experiéncias e interligando essas

experiéncias de uma coletividade por vinculos afetivos.

O t emp o, orearsé tenypo hufmdno na medida em que € articulado
de maneir a (CAMDAU,a2014,vpp. &0-71), e narrar uma histéria é
ordena-la de forma coerente, dando sentido a vida. De acordo com Candau, a
memoéria nos dd ailus«o de que A0 Qque passou nN«oO e
inacessivel, pois é possivel fazé-l o revi ver gr a-(@M\DAU, | embr a
2014, p. 15).

O museu, nesta narrativa, vem musealizando o dialogo entre o sujeito e
0s objetos e/ou os saberes e fazeres das comunidades, guardando essas
memoarias, mas também abrindo espaco para que toda a memdaria cultural de
uma comunidade possa ser vivida e naturalmente renovada pela participacao
ativa dessa comuni dade nos seus espa-o0s, incl uir
pr-prio espa- o (GABRtELH, t2810,' m i 1¢1X),0 tornando-se

instrumento de revitalizacdo da vida e do préprio espaco publico.
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O ato de comunicar dos mu s e u s , a comunica-«0 museol
di 81l ogo e negocia-«0 dos sen(CURYo204ppat r i moni
90), sendo 0s sujeitos desta comunica-«0 0af
do obj et odef)l dheatmglizagddd da democratizagdo do espagco do

museu, para a sua (re)significacéo cultural pela prépria comunidade.

Nesta narrativa histérica, 0 museu vem dialogando com a comunidade e
com a educacdo e se estruturando na contemporaneidade como um dos

espacos onde ela pode acontecer e produzir conhecimento na agao, pois

[...] interessa pensar a educagédo como alguma coisa que nao
se faz sem se ter em conta um determinado patrimdnio cultural
e determinados aspectos da memoria social; [...] interessa
compreender a educacdo como pratica social aberta a criacdo
e ao novo, a eclosédo de valores que podem nos habilitar para a
alegria e a emocéao de lidar com as diferencas. [...] Todavia o
novo pode eclodir e explodir a partir da relagcdo que formos
capazes de manter com as coisas ou imagens. Imagens e
coisas também nos olham, nos ensinam, nos condicionam e
exercem sobre nos o seu poder de afetar e serem afetadas
(CHAGAS, 2004, p. 145).

Rememorar a historia de um museu que foi forte referéncia cultural para
sua comunidade na década de 1990, o Museu Vivo da Memodria Candanga,
gue pretendeu contar uma dentre tantas narrativas possiveis em sua exposicao
e que foram parcialmente contadas nas diversas visitas individuais ou de
grupos, nos cursos ministrados em suas instalacdes, nas atividades abertas ao
publico nos finais de semana ou que apenas ficaram na subjetividade dos
visitantes que circulavam entre os prédios histéricos, demonstra a forca que as
lembrancas, 0 espago e a preservacdo de memdérias pode ter junto a sua
comunidade, preservando os referenciais culturais, criando conhecimento e

contribuindo para o desenvolvimento da sociedade.

Contar historias, rememoréa-las, sendo estas boas ou ruins, é um
primeiro passo para a reconstrugcdo das tradicbes culturais, para o caminhar

natural do desenvolvimento da humanidade.

39



2.1. ANTECEDENDO AO ESPACO (final de 1950/1960/1970)

Brasilia, cidade Patriménio Cultural da Humanidade, foi reconhecida pela
UNESCO em 1987 pela sua distinta concep¢cdo modernista projetada pelo
arquiteto e urbanista Luacio Costa, vencedor do concurso para o projeto da nova
capital do pais, e pela sua arquitetura integrante do modernismo, desenhada
por um grupo de arquitetos que seguiam tal corrente a época, e que nesta

jornada eram encabecados pelo arquiteto Oscar Niemeyer.

A cidade que foi planejada para ser construida rapidamente em trés
anos, conforme promessas politicas do recém-eleito presidente da Republica
Juscelino Kubistchek de Oliveira, trouxe para o centro do pais uma enormidade
de brasileiros que atenderam ao chamado do presidente, feito pelas radios de
todo o Brasil, convocando-os a participar da construcdo da nova capital

brasileira que se ergueria e traria 0 progresso ao centro da nacao.

A etapa inicial foi marcada pela grande chamada-convite aos
brasileiros para participarem da constru¢cdo da nova capital do
Brasil, retratada como oportunidade em contribuir para o
nascer de um novo pais. Brasilia ja simbolizava, antes mesmo
de o primeiro trator rasgar o Cerrado, a capital da esperanca e
da oportunidade de um pais mais moderno e justo (OLIVEIRA,
2008, pp. 59-60).

Como forma de viabilizar tal empreitada em tdo pouco tempo e
acomodar a massa de trabalhadores que para ca se dirigiu e que trabalhava
em trés turnos seguidos, as construtoras ergueram sedes administrativas e
alojamentos em madeira para seus empregados proximos aos locais das obras
em alvenaria e concreto que estavam realizando. Dessa forma, pequenas vilas
de madeira foram construidas e acabaram por se desenvolver ao redor dos
pr®di os iniciai g.]dsaeas cesiderciaig se toafundiam, conii
0s canteiros de obras. Os homens solteiros viviam em alojamentos e as
fam2l i as nos acampament os Cc 0 n {(CLYHIRAS
2008, p. 61). Assim surgiu a Vila Planalto, das empresas que estavam
construindo o Palacio do Planalto e outros prédios proximos; a Vila Paranoa,
com 0s operarios responsaveis pela construcdo da barragem do Lago Paranoé;

a Vila Telebrasilia, de funcionarios da empresa Camargo Corréa; e a Vila
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Amaury (também chamada de Sacolandia ou Vila Bananal, pela proximidade
com o cérrego Bananal), que abrigou os candangos® que construiram o

Congresso Nacional e 0os ministérios.

Todas essas constru¢des, bem como a estrutura governamental que foi
edificada para dar suporte a construcéao da cidade, como a sede da Companhia
Urbanizadora da Nova Capital (NOVACAP), o Catetinho®, com as
acomodacbes para o0 presidente, arquitetos, engenheiros e convidados do
principio da construcao, e a cidade que se formou sem nenhuma origem oficial
ou das empreiteiras, a Cidade Livre (hoje Nucleo Bandeirante), foram erguidas
em madeira com a clara orientagcdo de serem desmontadas ou demolidas ao
final da construcdo de Brasilia e sua inauguracdo. Criou-se, entdo, um
problema, pois vilas/cidades inteiras foram construidas e, junto delas, redes
sociais se estabeleceram a partir do chamado do presidente, uma vez que
guem construiu a cidade queria ficar e ndo iria partir, pois foi convocado para
vir construir a nova capital. Nesse movimento, essas pessoas deixaram sua
terra natal e iniciaram uma nova histéria de vida, fizeram amigos, construiram
lacos de amizade, mesclaram histérias e formaram novas identidades, novas
culturas. Manda-los embora e/ou demolir seus lares n&o era uma opg¢ao viavel
diante da grandiosidade que Brasilia tomou para o pais e aos olhos do mundo,
além de, na realidade, a cidade ndo estar pronta nem completamente
construida e ainda precisar da mao de obra que aqui se estabeleceu, seja na
construcdo civil, seja com a oferta de servicos que se fizeram necessarios,
como os de empregadas domeésticas, lavadeiras, jardineiros, eletricistas, entre

tantos outros.

Na concepc¢ao dos arquitetos e urbanistas modernistas, que seguiam as
premissas dos manifestos dos Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna (CIAM), o mais importante forum internacional para o debate sobre a
arquitetura modernista, a arquitetura e o urbanismo moderno sédo formas de se
alcan-ar a transforma-«o social, ou seja,

novas formasde associa-«o0 col etiva, de h8bitos p

2 Denominagdo dada aos trabalhadores bracais que vieram de todo o Brasil para construir
Brasilia.

% Construido todo em madeira, era composto de dois prédios de um andar cada, em pilotis. O
nome alude a entdo sede do governo no Rio de Janeiro, o Palacio do Catéte.
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(HOLSTON, 2010, p. 37). Sua origem europeia buscava uma solucdo para a
crise em que o capitalismo industrial, a partir da Revolucéo Industrial, conduziu
as cidades desse continente. Entendia-s e que f@dAtendo sido orga
funcdo do lucro privado, as forgcas produtivas desencadeadas pela Revolucéo
Industrial reduziram as cidades europeias a um caos por volta do final do
século e despedacaram seu tecido soc i #&ldem, p. 47). Em sintese a proposta

urbanistica do CIAM, conforme analisa Holston (Idem, p. 49), calcava-se em

uma Nnbase anticapitalista e igualit8riao,
racionalidade totalizador abo, B argafizagda e f i ni - «
ur banao, no Adesenvolvimento de tipologias

pl anejamento como um mei o de mudan-a soci al
determini smo ambiental o, na Aconfian-a na
planejamento tot a | 0, nas @At®cnicas de choqueo, e n
vida cotidianao. Assim a cidade modernista
uma cidade sem estratificacfes sociais e espaciais segundo diferentes classes

de r e(ldamam 53).

Seguindo estas diretivas, Lucio Costa planejou Brasilia pensando em
ARevitar di s cr i(RBER®,- 20@b, ps 96, io aquedfica claro no
relatério que fez para o Plano Piloto de Brasilia*:

No outro lado do eixo rodoviario-residencial, as quadras
contiguas a rodovia serdo naturalmente mais valorizadas que
as quadras internas, 0 que permitira as gradacdes proprias do
regime vigente; contudo, o agrupamento delas, de quatro em
guatro, propicia num certo grau a coexisténcia social, evitando-
se assim uma indevida e indesejavel estratificacdo (ArPDF,
CODEPLAN, DePHA - Brasilia GDF, 1991, p. 30),

apesar de, em outro trecho de seu relat:-ri
social atribuindo-s e mai or val or a determinadas qua
moradia. Em realidade, intentava-s e fii mpedir a equi sta-«o0 de
periferia urbana quanto na rural o, cabendo
dentro do esquema proposto acomodacfes decentes e econbmicas para a

totaidadeda popul a- «00 (| dem, p. 30).

* Plano Piloto de Brasilia foi o nome dado por Lucio Costa ao plano inicial da cidade de Brasilia,
conforme entregue a comissao julgadora do concurso para a escolha do projeto da capital.
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No Distrito Federal, restou ao governo criar e legalizar cidades e vilas ao
redor de Brasilia, as cidades-satélites®, para abrigar a massa de trabalhadores
e suas familias que comecaram a se formar ou se transferiam de varias

localidades do Brasil para a capital, ao encontro de seus parentes e de

trabal ho. Por ®m, fo processo de r emo-

inauguracdo de Brasilia, no ano de 1958 com a retirada dos moradores da
favela Sara Kubitschek, localizada ao longo da Rodovia Brasilia-Anapolis, para
a recém criada Cidade-Sat ®I i t e, d e n o mi (QLAVEIRA, Z088)
62)

Na década de 1970, reiniciam-se os trabalhos de erradicacdo das
favelas e resquicios dos assentamentos pioneiros, com a construcdo de outras
cidades-satélites ou a transferéncia de grupos para as cidades ja preexistentes
ao Distrito Federal, como € o caso de Brazlandia e Planaltina. Algumas destas
cidades, como Ceilandia e, mais recentemente, Riacho Fundo, foram criadas a
partir da transferéncia de familias de locais que foram demolidos para sua
erradicacdo, ou a tentativa desta. A comunidade chamada Vila Telebrasilia
lutou contra o desmonte da igreja de madeira e as investidas do governo, e
apenas parte dos moradores cedeu e se mudou para o Riacho Fundo. O
restante ficou e conseguiu a legalizacdo do local. A Vila Planalto, local com
muitas casas de madeira, algumas bem grandes, pertencentes aos
engenheiros, também conseguiu a sua fixacdo. Na Vila Paranod, hoje apenas
Paranoda, a comunidade foi transferida da beira da pista que faz a volta ao Lago
gue deu nome a vila para alguns poucos quildbmetros acima, mas conseguiu
manter prédios originais de madeira da construtora e a antiga igreja dentro de

um parque gue foi criado no antigo local.

No caso de Ceilandia, que tem no seu nome a definicdo da mudanga
dos operarios migrantes para localidades mais distantes do centro da capital,
na tentativa de solucionar o problema das invasfes que se proliferavam
constantemente ao redor do monumento modernista, num claro
segregacionismo socioespacial, o prefixo CEIl faz referéncia a Companhia de

Erradicacdo de Invasées, e LANDIA, a terra, lugar. A primeira grande invasio

° Hoje sdo denominadas Regifes Administrativas ou cidades.
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que foi retirada, a do IAPI, compunha-se de um aglomerado de favelas
compostas pelas invasGes das Vilas Tenodrio, Esperanca, Bernardo Sayéo e
Colombo; dos morros do Querosene e do Urubu; Curral das Eguas e Placa das
Mercedes, que estavam instaladas ao redor do primeiro hospital criado em
Brasilia para dar suporte a toda a construcédo da cidade, o Hospital Juscelino
Kubistchek de Oliveira (HIJKO), também conhecido como IAPI (Instituto de

Aposentadoria e Pensdes dos Industriarios), o INSS (Instituto Nacional de

Seguro Social) da época, dividido por categorias profissionais (figura 3).

Figura 3: Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira - HIKO, em construcéo, 1957.
Fonte: Foto arquivo pessoal Dr. Edson Porto, primeiro diretor do hospital.

O hospital, também erguido provisoriamente pelo governo, todo em
madeira, foi preterido na década de 1960, quando da inauguracdo, no centro
da cidade, do Hospital Distrital, hoje Hospital de Base, e a desativagdo por
completo de um posto de saude que ficou funcionando no local, em 1974. O
antigo complexo do HJKO era formado pelo prédio principal do hospital,
almoxarifado, necrotério, lavanderia, cozinha, oficina mecanica para as
ambulancias, alojamento para os solteiros e casa para médicos e funcionarios
casados. Todo esse complexo, que havia sido rodeado pela invasao do IAPI,
foi sendo aos poucos, com a entrega de casas e apartamentos em Brasilia

para os médicos e demais funcionarios, abandonado por uns e reapropriado
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por outros tantos que ja viviam por ali ou mesmo que continuaram vivendo no

local.

A ideia original aqui também era desmontar os prédios de madeira,
como ja citado anteriormente, e a comunidade do HIJKO foi pressionada pelo
proprietario do terreno a sair do local para que ele fosse demolido. Porém, seus
moradores iniciaram, em 1984, uma empreitada distinta das outras localidades,
reivindicando sua permanéncia e a manutencdo do local como Patrimonio
Cultural do Distrito Federal, dando inicio a um movimento que legitimava o local
como espaco de memoria daquelas pessoas, da construcdo da Nova Capital, e
de tantas outras pessoas que passaram por ali na aventura de desbravar novas

oportunidades de vida.

O processo de tombamento do espaco, contudo, ndo teve continuidade
em um primeiro momento, decidindo-se apenas pelo registro fotogréafico e
documental do espago antes de sua demolicdo, como vinha sendo feito com
todos o0s outros sitios remanescentes 1 igrejas, hotel, casas, escola. A
documentacdo com a solicitagdo do tombamento ficou parada no
Departamento de Patrimonio Histérico e Artistico do Distrito Federal (DePHA)
orgdo da Secretaria de Educacdo e Cultura do Distrito Federal a época,
conforme depoimento do arquiteto Silvio Cavalcante® e da historiadora Graca
Coutinho’, chegando seus solicitantes, que imaginavam poder permanecer no
local com o seu tombamento, a receber casas da Sociedade de Habitacdes de
Interesse Social Ltda. (SHIS), 6rgdo do Governo do Distrito Federal (GDF)
especifico para cuidar da politica habitacional no Distrito Federal, onde, pela
incerteza de poderem se apropriar das moradias do antigo hospital, estes

haviam feito inscri¢ao.

Com o recebimento das casas, os moradores do HJKO se mudaram
para a Candangolandia, para suas novas residéncias, e anexaram ao processo
de tombamento solicitagcdo para retirarem das casas e alojamentos do HIJKO,
onde moraram, materiais de construgdo com que tinham feito ampliagcdes nas

casas | os puxadinhos 1, a fim de reutiliza-los nas novas moradas.

® Depoimento do arquiteto Silvio Cavalcante dado & autora em 20/01/2015.
’ Depoimento da historiadora Maria das Gragas Sousa Coutinho dado & autora em 05/02/2015.
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A época, a 142 Regional do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), que cuidava do patrim6nio cultural do Centro-Oeste do
Brasil, trabalhava com o patriménio histérico-colonial goiano na cidade de
Goias (GO) e tinha um grupo de trabalho sobre Brasilia, o GT Brasilia, que
tratava do Plano Piloto de Brasilia e das fazendas coloniais antigas da regido.
Com o ingresso de Silvio Cavalcante® na equipe do IPHAN 142, este comecgou
a pesquisar os acampamentos pioneiros do Distrito Federal 8 Vila Planalto,
Candangolandia, Nucleo Bandeirante, Metropolitana, Velhacap, entre outros 0 ,
passando o IPHAN a manter um estreito relacionamento com o DePHA e a

desenvolver trabalhos em conjunto.

Chegou as maos deste grupo multidisciplinar formado entre os dois
orgdos o processo de tombamento do HIKO, e uma equipe formada pelos
arquitetos Silvio Cavalcante e Carlos Madson Reis, além da historiadora Graca
Coutinho® & estes dois Ultimos do DePHA & , se dirigiu ao HJKO, para
conhecer o local que era de total desconhecimento do grupo dentro dos
remanescentes histéricos da capital. Apds uma primeira investida, na qual sao
barrados pelo vigilante do IAPAS (Instituto de Administracdo Financeira da
Previdéncia e Assisténcia Social), ao qual o terreno pertencia na década de
1980, o grupo, de posse de uma autorizacdo do 6rgdo, adentra ao espaco e
fica maravil hado cod®unomatpgak[...]\aquele casario deme i

madeira fant§sticY(figumd)do abandonadod

8 Depoimento do arquiteto Silvio Cavalcante dado a autora em 20/01/2015.
% |dem.
1% 1 dem.
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Figura 4: HIKO antes do restauro, 1985.
Fonte: Acervo do MVMC fotografado pela autora

O grupo identifica o local como acampamento pioneiro e,
consequentemente, como mem-ria de Bras?zlia,
como gostava de se referir a estes locais o Dr. Ernesto Silva, pioneiro de
Brasilia, e comecaram a pensar nas possibilidades culturais que o espaco

poderia oferecer a cidade.
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2.2. O ESPACO EM CONCEPCAO E RECONSTRUCAO (1980/1990)

Figura 5: Alameda deasas do Museu Vivo da Memdria Candanga, antigo HJIKO.
Fonte: Capa do primeiro livreto do museu, s/d.

Em 1985, a Secretaria de Educacdo e Cultura do Distrito Federal foi
dividida em duas secretarias distintas, e o Arquivo Publico do Distrito Federal
foi criado, levando consigo o antigo diretor do DePHA, Walter Mello. O arquiteto
Silvio Cavalcante foi convidado, entdo, a preencher o cargo de diretor deste
departamento, e em novembro desse ano o HIJKO foi tombado. A partir dai foi
tracada uma proposta de restauracao e revitalizacdo do espaco, tendo como
base a criacdo do Museu Vivo da Memdéria Candanga (MVMC) (figura 5), que

foi feita por decreto assinado pelo entdo governador José Aparecido.

A ideia de um museu se deu por conta da visdo organica que este
proporciona, compreendendo-o Acomo espa-o de transform
desenvolvimento educacional e cultural da sociedade, cuja fungéo é resguardar

identidades, estabelecer vinculos com o passado, fazer conhecer o presente
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para influir deci(FEDRNSENMETEG/IEMABEGECS ubeBRHAD 0O

GDF., 1992/1993, p. 21). No caso do MVMC, a intencao de revitalizacdo do

HJKO pretendia, mais especificamente, a preservacdo do sitio histérico com a

cria-«o de um | ocal de encontro Acom a riql
caracter2stica do pr oc e {idem, lbidem),fintegrando- « 0 de E
0 a dinamica urbana e sociocultural do Distrito Federal, e legitimando-o como

local de pesquisa, preservacdo e difusdo da histéria, da memoria e da cultura

candanga.

Os critérios de restauracdo conciliaram as necessidades da época, de
um espa-0 cul tur al enrxciaignda fipolbgeancenstiutives dase s s
obras da fase inicial (ldbm, Ibedem),assumindowwuma de Br a s
linha de revitalizacdo que legitimaria 0 espago por meio da pesquisa,
preservacdo e difusdo da histéria de Brasilia contada pelas memdérias e visdo

dos candangos, dando voz a estes protagonistas da construcéo da cidade.

Num primeiro momento, a preservacdo do HIJKO se deu literalmente
pela invasdo do terreno e de todas as edificacdes da area pela Secretaria de
Cul tur a. AA gente invadiuo; foram Adei xand
gente fazer a casa azul; a gente fez a azul e a verde. A gente entrou com a
mudan-a do DePHA. Se n«o & telateus Sihdo, acaba

Cavalcante®?.

" Foi pensada uma permuta de terreno do GDF com o INSS, proprietario & época, porém,
como terreno tombado ndo tem valor imobiliario, este ndo podia ser avaliado monetariamente,
0 que permitiria uma troca de terrenos do mesmo valor. O CAUMA (Conselho de Arquitetura,
Urbanismo e Meio Ambiente do DF) criou na TERRACAP (Companhia Imobiliaria de Brasilia)
um lote com as mesmas dimensfes, para ndo haver divergéncias, atras do terreno do Museu
Vivo da Memdria Candanga. Contudo, houve mudanca de governo no Distrito Federal e a
permuta ndo foi concluida até hoje, por mais que varias gestfes dentro do Museu tentassem
incansavelmente.

12 Depoimento do arquiteto Silvio Cavalcante dado a autora em 20/01/2015.
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. ENTRADA/ENTRANCE

. USO MULTIPLO/MULTIPLE USE

. OFICINAS/SHOPS
RESTAURANTE/RESTAURANT
LOJA/STORE

ADMINISTRACAO DO MUSEU/MUSEUM ADMINISTRATION
. OFICINAS/WORKSHOPS

. REFEITORIO/0CAFETERIA

RESERVA TECNICA/TECHNICAL RESERVE
. SALA DE EXPOSICOES/EXHIBIT HALL
AUDITORIO/AUDITORIUM

SEDE DO DePHA/DePHA HEADQUARTERS

Figura 6: Foto da maquete do Museu Vivo da Meméria Candanga, com legenda.
Vista geral do museu com a lo@zacéo e uso de cada prédio. Alguns destes prédios néac

chegaram a ser restaurados. Por isso s6 consideramos dezessete deles.
Fonte: Imagem primeiro livreto do museu. Década de 1990.
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Figra(‘7.:- Restaurodos p;édloé do HKO, atu useu Vivo a Merla -
Fonte: Imagem do primeiro livreto do museu. Década de 1990.

O restauro (figura 7) se iniciou por uma das casas da alameda do HIJKO,
de um total de dezessete prédios distribuidos em uma area de 187.000m?
(figura 6). A verba para a primeira obra de restauro foi obtida com o Ministério
da Cultura e, logo apos seu término, o DePHA se mudou para o local, abrindo
espaco ho Palécio do Buriti'® para a nova Secretaria que havia sido criada &
Secretaria de Cultura. Transferiram-se para o local apenas os servidores que
desejaram fazer parte do trabalho e se dispuseram ao deslocamento do centro
da capital para a regiao do Nucleo Bandeirante, onde o HJIKO se encontra. A
casa seguinte a ser restaurada, a verde®, contigua & primeira, abrigou o apoio,
o almoxarifado e a copiadora, relata Cavalcante. Dai em diante, o restauro
ocorreu mesclando uma casa da alameda e um alojamento™. Somente depois
de varias edificacdes de moradia e de servicos serem refeitas é que o prédio
do hospital foi restaurado™®.

O projeto HIKO foi piloto de preservacdo e revitalizagdo de
nudcleos historicos significativos 8 acampamentos pioneiros & ,

13 palacio do Governo do Distrito Federal em Brasilia.

1 As casas do HIKO, desde gue viraram Museu, na década de 1990, ap6s seu restauro, sdo
nominadas pelas suas cores, fazendo alusdo ao casario colorido da antiga Cidade Livre, atual
Nucleo Bandeirante.

!5 Os solteiros que trabalhavam no Museu moravam, inicialmente, em alojamentos com varios
%uartos individuais, como pequenas quitinetes.

A primeira etapa do projeto de restauro original nunca foi concluida, pois a mesma mudanga
de governo que emperrou a permuta do terreno entre Secretaria de Cultura e o INSS acarretou
a interrup¢@o do pagamento da empresa que estava finalizando as obras de restauro, a trés
meses de seu término. O Museu sé conseguiu finalizar essas obras, com um projeto distinto ao
original, no inicio dos anos 2000, mais de dez anos apds seu inicio.
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em Brasilia. [...] A ideia era transformar o conjunto HIKO em
um museu vivo, que oferecesse atividades de carater
educativo, cultural, recreativo e com a participacdo ativa da
comunidade. [...] O nosso sonho era tdo forte e empolgado que
acreditavamos na conclusdo e concretizacdo do projeto em
menos de trés anos. Mas a batalha durou onze anos*’.

2.2.1. CAMINHOS PENSADOS i Bases estruturais do museu

O DePHA era constituido nessa época pela direcdo, uma geréncia de
protecdo e tombamento, uma geréncia de pesquisa, e criou-se a geréncia de
revitalizagdo, na qual o Museu Vivo da Memoria Candanga e todo o trabalho
educativo do departamento e consequentemente do museu, estavam fixados.
O trabalho

[...] foi baseado em duas vertentes: o patrimdnio cultural, com o
resgate do processo histdrico e da memoria social e cultural; e
a da cultura em processo, com incentivo a troca entre os
diversos saberes e ao aprimoramento do fazer.

Assim, para primeira vertente, foi pensada e feita uma
exposicdo permanente, projetada para ter cinco modulos,
abordando a histéria de Brasilia de 1956 (era JK) a Nova
Republica (dias atuais). Porém, foi feito apenas o primeiro
modulo, intitulado Poeira, Lona e Concreto, utilizando
fotografias, acervos doados pela comunidade, e principalmente
do Brasilia Palace Hotel.

A segunda vertente culminou na criagédo das Oficinas do Saber
Fazer: espacos de troca de ideias, de conhecimento,
convivéncia e de trabalho. Iniciou com as oficinas do Barro, da
Fibra, da Madeira e da Memoéria*®.

O museu foi pensado e estruturado a partir de seu acervo™, e de acdes
de dinamizacdo, formacdo e producdo. O acervo fundamentalmente trazia,
como ainda traz, a atribuicdo primordial de preservacao da memdria candanga

por meio de Acoleta, pesquisa, document a- «ao

" Depoimento da historiadora Maria das Gragas Sousa Coutinho dado & autora em

05/02/2015.

18 Depoimento da historiadora Maria das Gragcas Sousa Coutinho dado a autora em
05/02/2015, grifo nosso.

1 0 acervo do MVMC é composto da Cole¢do Mario Moreira Fontenele 8 Equipamentos e
fotos & , Colecdo Brasilia Palace Hotel & mobiliario, utensilios e equipamentos & , Colecao
Artesanato Renovado & primeiro projeto nacional unindo artesédos e designers o , Colecdo
Arte popular 8 Pecas oriundas do Museu de Arte de Brasilia, quando este definiu seu acervo
em arte moderna e contemporénea. Apresenta variedade importante de materiais, formas,
modos de fazer além de artistas da regido Centro-Oeste 0 , Cole¢cdo Joaquim Paiva o
Exposicao fotografica do artista, que esteve exposta na Galeria da Caixa Econdmica Federal
(CEF), no aniversario de 50 anos de Brasilia. A colecado foi doada completa, pelo artista 8 , e
pecas de mobiliario, fotografias, discos, colchas, entre outros objetos e utensilios doados pela
comunidade.
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representativos da hist- -ria de Brasz2zlia
FEDF/SEMATEC/IEMA/SCECS - DePHA, GDF., 1992/1993, p. 22). A ac¢do de

dinamizar é a devolutiva desse acervo ja organizado a comunidade, de forma a

disponibiliza-lo para que o publico possa usufrui-lo apropriando-se dele por

meio de diferentes possibilidades de leituras, propiciadas diretamente pelas

i ntera-»es promovidas entre aaretree® ea rfiraesg av

consigo (Idem, Ibidem).

Como falamos de uma cidade e uma cultura em formacdo e de um
remanescente cultural ja tombado como Patriménio Cultural do Distrito
Federal®® (1985), outra area estrutural pensada para 0 museu e de importante
atuacao foram as areas de formacéo e de producdo. Essas duas areas tém seu

1! os saberes e

foco voltado muito fortemente para o patrimbnio imateria
fazeres que foram trazidos e reunidos em Brasilia pelos candangos das
diversas unidades da federacdo, para compoO-la, bem como as tradi¢cdes
materiais que chegaram com estes fazeres, materializados nas produgdes

artesanais e suas especificidades de materiais e técnicas.

A direcdo imaginava a alameda de casas do HJKO ocupada com
atividades culturais e uma lojinha vendendo os produtos produzidos nos
antigos alojamentos dos solteiros, agora transformados em oficinas, onde
seriam trabalhadas as técnicas tradicionais de artesanato e arte popular vindas
com os primeiros moradores do Distrito Federal. Nominadas de Oficinas do
Saber Fazer, pretendiam a manutengao dos saberes e fazeres que chegassem
de todas as partes do pais com os candangos, e suas mesclas e
reconfiguracdes culturais que o tempo e as novas tecnologias podiam agregar.
Objetivavam basicamente:

o O resgate, o registro e a difusdo da cultura local, ou
seja, das diversas vertentes culturais que se encontram

e interagem numa cidade como Brasilia;
o O exercicio do potencial criador;

2 Em 5 de marco de 2015, os remanescentes do Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira
(HIJKO), atual Museu Vivo da Memoria Candanga, foram tombados pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) como Patrimdnio Cultural do Brasil.

Patriminio Imaterial, conforme o |PHAN, s«o todos
aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebracdes; formasde express«o c°nicas, pl 8sticas, musi ca

(Patrimdnio Imaterial) de uma comunidade, e sdo por esta reconhecidos.
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0 A transformacdo e o aprimoramento de linguagens e
técnicas, através da troca entre os diversos saberes
tradicionais e a criacdo de tecnologias alternativas;

0 Avalorizagdo do trabalho artesanal;

o0 A afirmacdo do fazer humano como forma legitima de
comunicacdo e expressdo, e de participagdo no
processo histérico (FEDF/SEMATEC/IEMA/SCECS -
DePHA, GDF., 1992/1993, p. 23).

As Oficinas do Saber Fazer do Museu Vivo da Memdéria Candanga séo
espacos fisicos onde aconteciam os trabalhos de pesquisa, educacdo e
producdo do museu, e para que essas atividades acontecessem dividiu-se o
grupo de pessoas integrantes em: a) pesquisadores; b) grupos de producgao; c)
aprendizes; d) orientadores; e, e) o publico em geral/alunos. Cada Oficina®* &
do Barro, da Fibra, da Madeira, da Memoria, dos Materiais Alternativos, do
Cerrado, do Som e a Ludoteca 8 Casa de Brinquedos o , usufruia de um

espaco fisico que variava de 60m? a 120m? aproximadamente.

Acriacgo e | mpl ementa- «o0 das oficinas no es
se numa resposta concreta e dindmica a questdo do resgate do patriménio
cultural e da memdria social, implicando um novo trabalho que atribui ao
patrimonio resgatado novos usos, novas significag» e s 0
FEDF/SEMATEC/IEMA/SCECS - DePHA, GDF., 1992/1993, p. 25), articulando
politicas de preservacédo do patriménio e direito a cidadania cultural por meio
do exercicio de vérias praticas que possibilitavam a formacéo, informacéo e
instrumentalizacdo, e objetivava uma producdo cultural autbnoma da

comunidade.

Visava-se, ainda, a formacdo de mao de obra artesanal e a garantia de
espagco para Sseu exercicio, pois essa pratica afirmava o saber popular,
importante heranga cultural que, no contexto urbano-industrial, perdia

paulatinamente sua originalidade e viabilidade.

A ocupacao dos espacos restaurados se iniciou em 1988, e uma das

primeiras oficinas a serem implantadas e a iniciarem suas atividades foi a

2 Foram pensadas mais oficinas, como do metal, do traco, da escrita, das artes graficas e da
fotografia, mas efetivamente apenas oito tiveram espaco fisico e encontraram um coordenador
e professores para seu desenvolvimento e integragdo com o projeto proposto pelo Museu.
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Oficina do Algodao (depois chamada de Oficina da Fibra). Formada por ex-
moradoras e moradores do HJKO, teceldas e tecelbes da Associacdo de
Artesdos do Nucleo Bandeirante?® (AANB), foi viabilizada por 6rgdos locais
além do DePHA, como o Centro de Desenvolvimento Social (CDS), o
Programa de Desenvolvimento do Artesanato (PDA), a prépria AANB e por
orgaos federais como o Centro Brasileiro de Infancia e Adolescéncia (CBIA) e a

Legido Brasileira de Assisténcia (LBA).

Esta oficina foi criada com a intencdo de reativar o trabalho téxtil &
flacdo e tecelagem 0 , que estava parado no CDS do Nucleo Bandeirante,
proporcionando o resgate das técnicas tradicionais, o repasse desta memodria
artesanal e seu aperfeicoamento e ressignificacdo na atualidade, mesclando
aspectos tecnolégicos, etnograficos e culturais. Inicialmente contou com cerca
de quarenta pessoas de locais histéricos circunvizinhos ao museu 8 Nucleo

Bandeirante, Candangolandia e Vila Metropolitana.

Além dos cursos de iniciacdo a tecelagem, tecelagem com cartelas, tear
bastidor com e sem pregos, tapecaria, fiacdo, tingimento natural, tear de 2 e 4
licos, e cestaria, a oficina ainda oferecia workshops, promovia eventos, como
encontro de fiandeiras e tecelds, além de dar suporte para pesquisas e

pretendia a publicacdo de cartilhas e livretos.

Na mesma época, a Oficina do Barro iniciou suas atividades, atendendo
os artesdos e artistas da AANB e entorno com o apoio da LBA e Fundacéo
Nacional do Bem-Estar do Menor (FUNABEM). Objetivava especificamente o
aprendizado de técnicas compativeis com a cultura popular tradicional e sua
mixagem a novas tecnologias, tanto na retirada e preparo da argila in natura,
na producdo de objetos, na elaboracéo e utilizacdo de pigmentos naturais, na

construcdo de equipamentos, como na elaboragao de fornos.

A ideia era que a comunidade ocupasse, se apropriasse culturalmente
do espaco em restauracdo e desse vida a ele, o que ocorreu por meio do
contato dos técnicos do DePHA/Museu com o seu entorno. Uma das pessoas

importantes no processo foi Seu Waldemar Magalhdes, presidente da

?® O Museu esta inserido na Regido Administrativa do Nicleo Bandeirante.
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Associacdo de Artesdos, mobilizador da comunidade, para que, como ele,

ocupassem as oficinas.

Com o intento de revitalizar a area baseando-se nos preceitos da
sociomuseologia, corrente da museologia que trouxe novas proposi¢cées aos
museus e que desde 1972, ao final da Mesa Redonda de Santiago®,
preconi zava i uma participa-«o mai s ativa
mus e u | seu car 8ter educati vo, formati vo
(GABRIELE, 2012, p. 36) e que propunha um novo conceito para as acfes
destes, definindo-os como mu s e u s integrai s, Adestinados
comunidade uma visdo de conjunto de seu meio material e c u |l t (CON] 0
1972, p. 120), dialogando com a comunidade. Conforme cita em depoimento
Marilia Panitz Silveira®, gerente de revitalizacdo do DePHA, era necessaria a
implantacdo de uma proposta educativa embasada na cultura local e com
profissionais da educacao dispostos a construir este projeto com o DePHA e o
museu, o que reforgcava outra resolucdo da Mesa Redonda de Santiago, onde
ficou postoqueer a fAnecess8rio abrir O museu ~s d
incluidas no seu ambito de competéncia tradicional, a fim de conscientiza-lo do
desenvolvimento antropoldgico, socioeconémico e tecnologicoo (ICON, 1972, p.
114).

Para viabilizar as atividades nas oficinas, o DePHA trabalhou com duas
vertentes ao mesmo tempo. A primeira foi firmar convénio por meio da
Secretaria de Cultura (SC) com a Fundacdo Educacional do Distrito Federal
(FEDF) e a Secretaria do Meio Ambiente, Ciéncia e Tecnologia (SEMATEC).
Tal convénio cedia um numero determinado de profissionais da FEDF e
SEMATEC para trabalhar na Secretaria de Cultura, Esporte e Comunicacao

Social, com a intencdo de promover uma série de acBes em favor do

2401COM & International Council of Museums & é uma organizagéo ndo governamental
sem fins lucrativos com sede em Paris, que agrega internacionalmente os museus, e mantém
relacdes formais com a Unesco. Suas atividades estao orientadas sobre questdes de
cooperacao e intercambio profissional; difusédo de conhecimentos e aumento da participacdo
do publico em museus; formacéo de pessoal; pratica e promocao de ética profissional;
atualizagdo de padrdes profissionais; preservacao do patriménio mundial e combate ao trafico
de bens culturais. Anualmente promove encontros, entre eles as mesas-redondas, que levam
0 nome da cidade que a recebeu.

2 Depoimento de Marilia Panitz Silveira dado a autora em 20/01/2015.
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patrimdénio cultural no Distrito Federal numa perspectiva de valorizacdo e
revitalizacdo deste patrimoénio, implementando acOes para preservacgao,
protecdo e veiculacdo da memoria de Brasilia, e a formagdo e producéo
cultural por meio do funcionamento das oficinas. Como Plano de Trabalho do
convénio, o projeto Refazendo a Trama & Educacao, Cultura e Meio Ambiente
englobando todas essas ac¢Oes foi criado com a participagcdo dos diversos
setores competentes de cada 6rgdo 8 Departamento de Pedagogia da FEDF;
Instituto de Ecologia e Meio Ambiente (IEMA), da SEMATEC,; e Departamento

do Patriménio Historico e Artistico (DePHA), da Secretaria de Cultura.

Conforme a apresentacao do projeto, este

[...] se insere numa politica de preservacdo e valorizacdo do
Patrimonio Cultural e Ambiental do Distrito Federal e tem como
principal caracteristica o desenvolvimento de uma pratica
criativa nas oficinas, por meio de acbBes que visam tanto a
formagdo e a informagdo quanto a instrumentalizagcdo que
possibilite a utilizacdo racional do meio ambiente para sua
producado cultural autbnoma FEDF/SEMATEC/IEMA/SCECS -
DePHA, GDF., 1992/1993, p. 3).

Em contrapartida aos professores da FEDF cedidos por forca de
convénio, estes ministravam cursos de atualizacdo e formacé&o continuada para
professores dinamizadores da rede publica de ensino do Distrito Federal, no
museu, certificados pela Escola de Aperfeicoamento de Profissionais de
Educacado (EAPE), da Secretaria de Educagédo, além de curso de formacéo de
Guardas Mirins, e 0 atendimento a estudantes da rede publica de ensino
Adentro de um progr amas de(danon lbigem)a eomo museu

visitas guiadas e orientadas para o patrimonio cultural e ambiental.

A justificativa para tal acdo respaldava-se nos trabalhos ja desenvolvidos
em cada o6rgdo, nos desafios constantes infringidos a estes, relativos a
educagédo, cultura e meio ambiente, e a necessidade de unir esforgos na
intencéo de acdes que perdurassem no tempo e tivessem um alcance maior,

priorizando a interdisciplinaridade aos temas em questao.
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O espaco escolhido para o desenvolvimento do projeto foi as
dependéncias das Oficinas do Saber Fazer?®® do Museu Vivo da Memodria
Candanga & Oficinas do Barro, Fibra, Cerrado, Materiais Alternativos?’,
Madeira, Meméria e Capoeira®® & , e toda a area externa arborizada, que
totalizava 187.000m?. O local ainda oferecia exposicdo permanente, auditrio

para 80 pessoas, biblioteca e estacionamento para carros e 6nibus.
O projeto objetivava em ambito geral:

0 atender a comunidade escolar dentro do projeto de
interacdo museu-escola, visando a Educacédo para o
Patrimonio Cultural e Educagéo Ambiental;

o valorizar o0 Museu como um bem comunitario e um
instrumento de estimulo a observagdo, a formagcdo do
espirito critico e ao gosto pela pesquisa;

o oferecer as Escolas técnicas alternativas para
enriguecimento do trabalho didatico;

o aprimorar linguagens e técnicas diversas através da
troca dos saberes tradicionais e da criacdo de
tecnologias alternativas, visando uma pratica de
preservacao cultural e ambiental;

0 propiciar o conhecimento de praticas profissionais que
sobrevivam de forma autbnoma, interajam com o meio
ambiente de maneira racional e consciente, e cuja
utilizacao afirme o saber popular;

0 possibilitar aos  profissionais de educacdo
oportunidade de discussdo sobre a relagéo
educacao/cultura/meio ambiente, tema indispensavel a
compreenséo do mundo atual
(FEDF/SEMATEC/IEMA/SCECS - DePHA, GDF.,
1992/1993, p. 6) *.

O projeto foi apresentado em termos gerais e posteriormente dividido em
trés subprojetos: subprojeto Dinamizadores, subprojeto Guardas Mirins e
subprojeto Viva o Museu!®. Esta tese foca o trabalho realizado com os

professores dinamizadores, mas, para melhor compreensao do trabalho como

%6 O nome de cada Oficina leva a marca da matéria-prima trabalhada em cada uma.

2" Esta oficina posteriormente veio a se chamar Oficina do Papel, ja que, de todas as técnicas
trabalhadas inicialmente, a que se desenvolveu e terminou por ocupar todo o espac¢o da oficina
foi a producao de papel artesanal e seus desdobramentos.

8 Esta oficina ndo fazia parte do quadro de oficinas permanentes do Museu, tendo sido
ministrada em um galpdo que ndo havia sido restaurado ainda e em parceria com a
comunidade do Nucleo Bandeirante.

%% Grifo nosso.

% programa de visitas guiadas do museu inicialmente sé para alunos da rede publica de
ensino.
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um todo, descrevera brevemente aqui a intencdo inicial de todos os

subprojetos.
2.2.1.1. O subprojeto Dinamizadores®

Este subprojeto compreendia o atendimento aos professores da rede
publica de ensino e pretendia oferecer, inicialmente, duzentas e dez vagas por
ano a professores dinamizadores, com um sistema de 50% de horas diretas,
com aulas nas oficinas do museu, e o restante de horas indiretas, dentro ou
fora das oficinas. Pretendia-se uma mudanca® de oficina no meio do ano,
propiciando maior diversidade de experiéncias aos alunos, ou o
aprofundamento na oficina que ele estivesse cursando. Sua frequéncia no
museu era quinzenal, sempre as segundas-feiras, dias de coordenagdo ou

folga dos dinamizadores dentro da Fundacéo Educacional®.

Seus objetivos especificos eram:

0 sensibilizar os grupos para a utlizagcdo criativa dos
diversos materiais visando uma postura ecoldgica no
sentido de proteger/economizar/reciclar;

0 despertar os alunos para as potencialidades do meio
ambiente no que concerne a reciclagem de materiais a
serem transformados nas oficinas;

0 despertar nos dinamizadores a consciéncia da
importancia da vinculagdo da producéo cultural,

% Ccoma criacdo, em 1977, da lei que garantiu aos professores regentes de turmas de 12 a 42
séries do ensino fundamental, 4 horas semanais, por turno, para o planejamento de atividades
e producdo de material pedagdgico, foi criado administrativamente um problema, pois sem o
professor regente a escola ndo tinha quem assumisse a turma na auséncia deste. Assim, €
criada a figura do professor dinamizador para o desenvolvimento de atividades de recreagéo,
educacao fisica, artes e ensino religioso, caso tivesse credenciamento para tal. Na realidade,
estes professores ndo tinham credenciamento para tal e diversas turmas eram deixadas com o
professor dinamizador, criando um verdadeiro caos na escola, além do trabalho ser sempre
provisorio, inacabado e insatisfatério para todos. O subprojeto do Museu Vivo da Memdria
Candanga foi criado inicialmente somente para os dinamizadores como forma de dar suporte
as suas atividades na escola (posteriormente foi aberto a professores de arte, geografia,
histéria e, mais tarde, a qualquer professor). A dinamizagéo so foi extinta nas séries iniciais do
ensino fundamental quando da implantagédo dos ciclos de aprendizagem com os professores
atuando num turno em sala de aula e no outro em atividades de planejamento e avaliacao.
gg)ados informados pela Prof® Dr?. Alice Fatima Martins).

A mudanca de oficina foi oferecida, mas o aluno tinha a opc¢éo de ficar na oficina que iniciou,
e dar continuidade ao trabalho que vinha sendo desenvolvido, aprofundando-se. Os discentes
optaram por ficar na mesma oficina, 0 que acarretou, no ano seguinte, a mudanca de
g)sroposi(;ép do curso para uma o_ficina por ano por aluno. _

Posteriormente o curso foi aberto aos professores de arte que também tinha sua

coordenacao ou folga as segundas-feiras.
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0 informar aos participantes sobre as técnicas tradicionais
de transformacdo dos materiais e criar um espaco nas
oficinas para a aplicacao de tecnologias;

0 instrumentalizar os grupos para a aplicacdo dos
conceitos, das linguagens e das técnicas pesquisadas
nas oficinas, em sala de aula;

o transmitir informacdes basicas sobre as caracteristicas
ambientais do Distrito Federal, enfatizando a
biodiversidade do cerrado;

0 registrar e difundir a cultura local, ou seja, as diversas
vertentes culturais que se encontram e integram no
ambito do Distrito Federal compreendendo suas
cidades-satélites;

0 criar mecanismos que garantam aos dinamizadores a
multiplicacdo das experiéncias obtidas, possibilitando,
dentro das escolas, um trabalho permanente de
educacdo ambiental/educagéo patrimonial;

o firmar o Museu Vivo da Memdria Candanga como
espaco de reciclagem e aperfeicoamento de
professores da rede oficial;

o completar o trabalho tedrico desenvolvido na area de
educacdo ambiental (curso do IEMA) com a prética
obtida nas oficinas (FEDF/SEMATEC/IEMA/SCECS -
DePHA, GDF., 1992/1993, p. 8).

Este subprojeto de formato transdisciplinar, que perdurou por dez anos,
teve uma formulagéo inicial, mas esteve sempre em constante construcéo e
recriagcdo a cada nova edi¢cdo, seja para redimensiona-lo quanto ao numero de
alunos participantes, seja para a insercdo de novas oficinas e,
consequentemente, a ampliacdo ou a diminuicdo do numero de turmas e
vagas; para a inser¢cdo de novos conteudos e/ou novos textos sobre velhos
assuntos; para a reformulacéo de seu formato de atendimento, inclusive com a
diminuicdo da carga horaria total de 180h/aula para 120h/aula, mas sempre
trabalhando sob a perspectiva da educacdo ndo formal junto a educacéo

formal®*

, tendo suas acOes desenvolvidas por equipe multidisciplinar, conforme
coloca o professor Estevdo Ribeiro Monti*®, coordenador, & época, da Oficina
do Cerrado, que ainda cita a importancia da multireferencialidade, da

transinstitucionalidade, da interdisciplinaridade, e da transdisciplinaridade para

% Para a FEDF/SC, que cedia os professores para 0 MVMC, somente o trabalho desenvolvido
dentro de sala de aula convencional, no interior de uma escola, era considerado educacdo
formal. Portanto, o trabalho desenvolvido no museu, mesmo sendo realizado em salas
ambiente e local com infraestrutura adequada para o desenvolvimento das atividades, era
considerado educacéo nao formal.

% Depoimento de Estevéo Ribeiro Monti dado & autora em 31/03/2015.
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o desenrolar de toda essa trama educacional e cultural que foi esta acéo

educativa. Importa lembrar que a transdisciplinaridade

7

[...] € uma teoria do conhecimento, € uma compreensao de
processos, € um didlogo entre as diferentes areas do saber e
uma aventura do espirito. [...] € uma nova atitude, é a
assimilacdo de uma cultura, € uma arte, no sentido da
capacidade de articular a multireferencialidade do ser humano
e do mundo. Ela implica numa postura sensivel, intelectual e
transcendental perante si mesmo e perante o mundo. Implica,
também, em aprendermos a decodificar as informagfes
provenientes dos diferentes niveis que compdem o ser humano
e como eles repercutem uns nos outros. A transdisciplinaridade
transforma nosso olhar sobre o individual, o cultural e o social,
remetendo para a reflexdo respeitosa e aberta sobre as
culturas do presente e do passado, do Ocidente e do Oriente,
buscando contribuir para a sustentabilidade do ser humano e
da sociedade (SOMMERMAN, MELLO, & BARROS, 2002, pp.
9-10),

e que no projeto pedagogico do museu atuou tecendo todo esse dialogo entre

a educacéo e a cultura.

2.2.1.2. O subprojeto Guardas Mirins

O subprojeto Guardas Mirins pretendia a formacdo de agentes
ambientais mirins para atuarem em espacos dentro ou circunvizinhos a
comunidades onde moravam, como O caso dos pré-adolescentes da
Candangolandia, vizinha ao Jardim Zoolégico de Brasilia. Participaram escolas
da Candangolandia, Nucleo Bandeirante, Metropolitana e Guara durante quatro
anos. Dentro do Museu Vivo, este subprojeto estava sob a responsabilidade da
Oficina do Cerrado e pretendia o atendimento a noventa guardas mirins nas

oficinas do museu, tendo como objetivos especificos:

0 sensibilizar os grupos para as questbes referentes a
cultura e ao meio ambiente, visando a uma pratica
social mais participativa;

0 oportunizar aos grupos a vivéncia pratica dos conceitos
discutidos no curso sobre protecdo ambiental (IEMAS
SEMATEC);

0 estimular a valorizacdo da producdo cultural e sua
incorporacgéo na vida cotidiana,;

0 treinar e atualizar os participantes, encarando-os como
multiplicadores dos contetudos especificos e de
informacéo ambientais;
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0 propiciar uma pratica criativa de transformacédo de
materiais numa perspectiva ecologica, no sentido de
proteger/economizar/reciclar;

o estimular acbes visando a reciclagem e ao
reaproveitamento, (colocar virgula) a fim de evitar
desperdicio (FEDF/SEMATEC/IEMA/SCECS - DePHA,
GDF., 1992/1993, p. 12).

A Oficina do Cerrado enfocava a educacdo ambiental e a questédo
cultural, evidenciando a cultura como emergéncia da relagdo do homem com
seu meio ambiente. Esta oficina produziu muito conhecimento sobre o cerrado
do Distrito Federal, e em especifico este subprojeto, sobre a regiédo
administrativa do Nucleo Bandeirante e adjacéncias, onde o Museu Vivo da
Memoéria Candanga se encontra e atua. Uma das acbes em que os agentes
ambientais mirins atuaram intensamente foi o reflorestamento das margens do
coérrego Riacho Fundo e Vicente Pires, produzindo mudas, orientando sua
producdo a outros estudantes visitantes do museu, repassando conhecimentos
e, no plantio em si, convocando a comunidade a participar de um dia de

atividades a beira dos cérregos.

Este subprojeto, como outras atividades da oficina do cerrado, interagiu
transdisciplinarmente com as demais oficinas e o0 museu em sua totalidade, e
s6 encerrou suas atividades quando o convénio com a SEMATEC findou,
conforme relata seu coordenador e implementador, o professor Estevao Ribeiro

Monti®,

2.2.1.3. O subprojeto Viva o Museu!

O Viva o Museu! é o Unico projeto do museu que conseguiu se manter
até os dias atuais, apesar de varias modificacdes feitas pelas equipes de
atendimento no decorrer dos anos®’, firmando-se como programa permanente
de visitas orientadas do museu. Em suas origens pretendia o atendimento de
no maximo 40 alunos da rede oficial de ensino por visita e tinha como objetivos

especificos:

% Depoimento de Estevao Ribeiro Monti dado & autora em 31/03/2015.

3" Atualmente o projeto apenas repassa informagGes sobre a historia de Brasilia e seus
antecedentes, ndo realiza nenhuma atividade ap6s a visita orientada e ndo conta com
nenhuma coordenacao pedagogica.
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Despertar nos alunos o senso de observacao, o0 espirito
critico e o gosto pela pesquisa;

Sensibilizar a comunidade através da crianca e do
adolescente para a adocdo de uma postura racional,
solidaria e ética em relacdo ao meio ambiente;

Romper com a prética de contemplacéo dos acervos do
Museu, levando os alunos e professores a participarem
ativamente do processo de apreensdao, transformacéo e
apropriacdo dos conteudos veiculados;

Desenvolver atividades voltadas a protecdo ambiental
com vistas ao ecodesenvolvimento;

Divulgar junto a comunidade o espa¢o do Museu, cujo
acervo contém elementos da cultura e do meio
ambiente da cidade, veiculado (sic) como o homem tem
se relacionado diacronicamente na elaboracdo de sua
prépria historia;

Iniciar um trabalho sistémico de educacdo patrimonial e
ambiental na rede oficial de ensino do DF.
(FEDF/SEMATEC/IEMA/SCECS - DePHA, GDF.,
1992/1993, p. 14).

Conforme o projeto inicial, este foi pensado para ser desenvolvido em

trés etapas, comecando pela formagdo adequada dos monitores, que deveria

evitar o Apaldemgpl5)di d@t s cneo se t r(lddamav a
Ibidem)no museu.

Ibidem), que sal

de i

|l sso fica c¢claro na(ldem,| oca- «o

ientava que est e ldethdbidem),i a m

de forma clara, a visitagao, contrapondo-se a um padrao de escolas com aulas

enfadonhas e mondétonas de ensino. Para tal, estes seriam munidos de textos

sobre a historia e meio ambiente do Distrito Federal, além de conteldo com

experiéncias de outros museus.

Para as atividades pré e pos-visita, foram produzidos materiais

pedag:-gi cos

e mi n didem,elbidenn)tvisando ¥acitar o alto a

pesquisa e ao senso critico, fruto de uma analise de contraposicdo a dados do

passado com o presente.

Quanto as visitas em si, deveriam durar quatro horas aproximadamente,

cumprindo sete etapas, sendo elas: a) sensibilizacdo & atividade inicial para

recepcdo dos alunos; b) visita & exposicdo permanente 8 Aiatr av ®s

dindmico jogo de perguntaseres post as o para a reflex«o

cidade; c) projecao de videos (15min.) 8 programado para exibir filmes sobre o

meio ambiente natural e a historia de Brasilia, projetava filmes da época da
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construcdo da cidade, chamando a atencdo do aluno para diversos aspectos,
como meio ambiente natural, processos construtivos, tipo de midia utilizada
(filme em preto e branco), sempre contrapondo o presente e 0 passado; d)
atividade na Oficina da Memoria & local especifico para receber as escolas
apos a visita, munido dos materiais pedagodgicos produzidos especificamente
para 0 museu, além de atividades como criacdo de textos orais e escritos,
encenacoes, atividades plasticas, entre muitas outras; e) atividades na Oficina
do Cerrado & oportunidade de um contato mais proéximo com informacdes e
atividades sobre o meio ambiente, o bioma cerrado e seus recursos hidricos; f)
visita as Oficinas do Saber Fazer 8 oportunidade de observacao das diversas
técnicas desenvolvidas nas outras oficinas do saber fazer; e g) recreacdo o
visa a revitalizacdo de brincadeiras ao ar livre, como pular corda, cabra-cega,

pigue, roda e suas cantigas tradicionais.

Os 6nibus com alunos chegavam cheios, com até 60 criancas por
coletivo, e era necessario dividi-los em grupos. O atendimento era feito por
uma professora responsavel pela divulgacdo do subprojeto, seu agendamento
e acompanhamento, conforme relato da professora Celiana Barroso
Camapum?®, que esteve a frente do subprojeto no decorrer da década de 1990.
Posteriormente a Secretaria de Cultura disponibilizou estagiarios para melhorar
e aumentar o atendimento, e as Oficinas do Cerrado, da Memdéria e Ludoteca
0 Casa de Brinquedos, também comecaram a atuar nas visitas e atividades,

dando a cada atendimento um enfoque diferente dentro do universo do museu.

A coordenacdo do subprojeto dentro do museu estava sob a
responsabilidade das trés oficinas participantes, subordinada a coordenacéo da
professora Camapum, que previa ainda, em sua concepc¢do, a coordenacao
conjunta por representantes de cada o6rgdo envolvido, com avaliacbes

periddicas, elaboracdo de relatorios e divulgacéo dos resultados obtidos.

% Depoimento de Celiana Barroso Camapum dado a autora em 31/03/2015.
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Figura 8: Quadro original de atendimento das Oficinas do Saber Fazer.

Os horarios vazios eram ocupados com cursos abertos a comunidade ou outros projetos.
Fonte: Imagem retirada do projeto Refazendo a Trama i Educacdo, Cultura e Meio Ambiente,
pagina 18.

A segunda acdo do DePHA para viabilizar o trabalho nas Oficinas do
Saber Fazer foi criar a Sociedade dos Amigos do Museu Vivo da Memoria
Candanga (SOMUSEU), que por muitos anos deu suporte, oferecendo a
comunidade cursos, palestras, exposicoes, publicacbes, convénios, eventos,
compra de material por prego de custo, entre muitas acdes que, em si, eram o
corpo do Museu Vivo. As atividades, quando pagas, sempre reservavam vagas
para ndo pagantes, garantindo a participacdo de todos, além de dar suporte as
oficinas que n&o tinham forma de captar recursos, como era o caso da Oficina
da Memoria, Ludoteca 0 Casa de Brinquedos, e Oficina do Som, que sé
ofereciam atividades gratuitas. Importa lembrar que as oficinas eram supridas
minimamente de materiais e equipamentos pela Secretaria de Cultura, mas
pelas suas especificidades e necessidades, ndo recebendo retorno positivo de
imediato do almoxarifado ou do setor de compras da Secretaria, que por vezes
precisavam de meses para conseguir algum material, o suporte das outras

oficinas, por meio da SOMUSEU, era fundamental.
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Para o DePHA, o trabalho de revitaliza-
devolver aos bens restaurados uma fungéo social, e a comunidade o0 acesso a
est es (BEDR/SEMATEC/IEMA/SCECS - DePHA, GDF., 1992/1993, p.
20), e, como forma pioneira de preservacao dinamica e difusdo do patrimoénio
cultural, o museu foi sendo pensado e estruturado para que, além da pratica
constante do dialogo interno entre todas as suas areas 0 acervo, educacao,
producdo, pesquisa, visitas orientadas, atendimento a comunidade, coleta de
depoimentos, entre outros 8 , dialogasse com areas de educacdo, patriménio
cultural, producéo, arte popular, artesanato, design e outras tantas possiveis e
importantes ao dialogo transdisciplinar, que era a tonica de suas a¢des, como
com outros setores do GDF, da esfera federal e de oOrgdos nao

governamentais.

Nesta época iniciaram-se nestes Orgdos falas relativas ao patrimonio
imaterial e, para o museu, a Dona Xandu, tecela paraibana da Oficina da Fibra,
a Dona Sebastiana e o Seu Magalhaes, que trabalhavam e pesquisavam na
Oficina do Barro, eram pecas fundamentais ao manterem ativos suas praticas e
saberes dentro da instituicdo. Era importante, nas palavras de Silveira®, que as
praticas nas oficinas fossem de carater educativo, como 0s cursos ministrados,
0s espacos de producdo e de pesquisa, 0s eventos criados com temas
regionais ou por linguagem de trabalho de cada oficina, e que fossem

reconhecidas como espaco de memdria tanto quanto o espaco expositivo.

Valorizava-se a memoria contida nos saberes e fazeres de cada
individuo, pois a histéria oficial ja havia sido escrita pelos 6rgaos do governo, e
a conflu°ncia de pessoas de todo o Brasi
forma- «00. Em real i dade, tavodsasda mflerasa do mu
as arvores do cerrado ou as frutiferas plantadas por seus ex-moradores, a
exposicdo Poeira, Lona e Concreto, ou as a¢des desenvolvidas nas Oficinas do
Saber Fazer, eram consideradas portadoras de saberes e memorias, e o
proprio museu, consequentemente, um espaco de memoria. Conforme cita
Freire, 0s espa-0s das cidades s«o0 educati

do tratamento de sua memdria e sua memoria ndo apenas guarda, mas

% Depoimento de Marilia Panitz Silveira dado & autora em 20/01/2015.
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produz, estende, comunica-se as geracfes que chegam. Seus museus, seus
centros culturais, de arte sdo a alma viva do impeto criador, dos sinais da
avent ur a dapudeGARPGTTII20086, . 7).

Ainda segundo Silveira*, balizavam as acdes do Museu Vivo, como é
carinhosamente chamado o Museu Vivo da Memodria Candanga, experiéncias

vindas de museus da Franca e Espanha.

Naquela época, ja existiam experiéncias de sucesso, no Brasil
e no exterior, de transformar espacos historicos existentes em
grandes centros urbanos, a exemplo do Pelourinho e do Recife
antigo, em espacos de memoria, museus vivos, com oficinas,
ateliers, etc.*

Ademais, aqui no Brasil, continua Silveira**, nos é6rgdos do governo
ligados ao patrimoénio, também era um pensamento da época a ligacdo dos
espacos culturais com a educagdo, como os trabalhos e pesquisas com
patrimonio imaterial do extinto CNRC (Centro Nacional de Referéncia Cultural),
da Fundacdo Pro-Memoria, do SPHAN (Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional), atualmente sintetizados no IPHAN (Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional). Todos foram importantes e contribuiram para a

construcdo da pratica desenvolvida no Museu Vivo.
2.3. ANTECEDENTES A PRATICA i O COMECO

Uma das precursoras deste trabalho nos museus, no Brasil, referenda
Silveira® e cita Bredariolli (2008), é a atriz e arte-educadora Susana Rodrigues
gue cria, no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), em 1948, praticamente junto
com a criacdo do museu, o Club Infantil de Arte do MASP, uma iniciativa
artistico-pedagogica conduzida sob a livre expressdo. Susana interessava-se

em estudar novos métodos de ensino e confiava

[...] na potencialidade transformadora da arte e da educagédo. O
importante para Suzana Rodrigues era que aquele que

“° Depoimento de Marilia Panitz Silveira dado & autora em 19/01/2015.
! Depoimento da historiadora Maria das Gracas Sousa Coutinho dado a autora em
05/02/2015.
iz Depoimento de Marilia Panitz Silveira dado & autora em 19/01/2015.
Idem.
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estivesse envolvido com ensi
novo fora dos parametros chatos, [...] para cobrir a escola de

no

soub

alegria, de prazer e de perspecti

(BREDARIOLLI, 2008).

Nesta época do pds-guerra, no Brasil, continua Bredariolli (2008), estas
ideias foram introduzidas, entre outros, pela Escola Nova*, e alguns ateliés de
arte j4 trabalhavam sob esta perspectiva de livre expressdo, como era 0 caso
de M8ri o de Andrade e Anita Malfatti

s | iteraturas dispon2zveis para o ensi

guais John Dewey, Viktor Lowenfeld e Herbert Read eram os mais utilizados.
Dewey j& era conhecido desde 1932, quando foi redigido, por Fernando de
Azevedo, o Manifesto dos Pioneiros da Educacéo Nova, no qual seus ideais
tedricos influenciaram o trabalho de professores e arte-educadores brasileiros.

Para Dewey,

[..] é pela comunicacdo que a arte se torna o 0rgao
incomparavel da instrucdo, mas o caminho é tdo distante do
gue costumamos associar a ideia de educacdo, um caminho
gue eleva a arte tdo acima daquilo em que estamos habituados
a pensar como instrucdo que repelimos qualquer sugestado de
ensino e aprendizagem ligados a arte. Na verdade, porém,
nossa revolta é uma reflexdo sobre a educacdo, que age por
métodos muito literais, os quais excluem a imaginacdo e nao
tocam nos desejos e emog¢des do homem (DEWEY, 2012, pp.
581-582).

Dewey, que teve uma escolarizagdo desestimulante, desenvolveu suas

Os

no

e
d

I dei as educacionai s baseado na ARexperi °n

vivenciada em sua ¢ o(®OUZA & aVMARTENELI, 2009, pp. 10763-

10764), gue, de forma-«o religiosa congregaci

para o0s membr os(AZEWED®,uUL964, p.dlé6k D @ansamento de
Dewey estava balizado pelo pragmatismo, que para ele, segundo Kaplan

(2012, p.11) n«o era fAuma simples filosofi

a

da

pensamento e do senti ment oo, e conduzi

transfor ma- «o (GUNHAuU2DGLN p.a86) constantes tanto da
sociedade como do individuo e da escola. Era esse o centro do pensamento de

John Dewey, que desembarcou no Brasil entre o final do século XIX e o inicio

* Corrente educacional que tinha o apoio de artistas, educadores e intelectuais brasileiros no
inicio da década de 1930.
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do século XX. Seu pensamento cultivava uma nova forma de pensar a
sociedade e, consequentemente, a educacao. Era necessario mudar o homem,
moderniza-lo, para modernizar o Brasil. A escola era vista por Dewey como o
| ocal para a transforma-«o0 e a (GUNHs er - «o 0
2001, p. 87), tudo que o Brasil precisava em meio ao ideario

desenvolvimentista.

No Brasil o pensamento de Dewey é trabalhado principalmente por
Anisio Teixeira, Lourenco Filho e Fernando de Azevedo. Este Ultimo redigiu o
AMani festo dos Pioneiros da Educa- «o Nov a
esséncia tal pensamento. Nas palavras do Manifesto, aivel ha estrutur a
servigco educacional, artificial e verbalista, montada para uma concepcéo
venci dao, nN«o servia mai s ao pa?2s, qui - 8§
mudancas que a industrializacdo e a urbanizacdo imprimiam em meio a tanta
agitacdo de ideias e transformacdes que sacudiam as cidades. O pais
necessitava de uma educacdo que priorizasse 0 raciocinio, o fazer, a
autonomia de pensar e agir, a experimentacdo. A teoria e a pratica deveriam
andar juntas, e a democracia se colocava como meio para um maior
desenvolvimento do individuo. Era preciso compartilhar experiéncias, analisa-
las e chegar a conclusbes sem um vasto derrame de respostas prontas a tudo,
como era praticado pelo método tradicional. Sobre a experiéncia, Dewey fala

que

[...] a experiéncia, na medida em que é experiéncia, consiste na
acentuacao da vitalidade. Em vez de significar um encerrar-se
em sentimentos e sensacgfes privados, significa uma troca ativa
e alerta com o mundo; em seu auge, significa uma
interpretacdo completa entre 0 eu e 0 mundo dos objetos e
acontecimentos. Em vez de significar a rendicdo aos caprichos
e a desordem, proporciona nossa Unica demonstracdo de uma
estabilidade que ndo equivale a estagnacdo, mas é ritmica e
evolutiva. Por ser a realizacdo de um organismo em suas lutas
e conquistas em um mundo de coisas, a experiéncia é a arte
em estado germinal. Mesmo em suas formas rudimentares,
contém a promessa da percepcdo prazerosa que € a
experiéncia estética (DEWEY, 2012, pp. 83-84).

A escola da época era entendida, na visdo de Lowenfeld e Brittain,

conforme cita Ribas (1970, p. 9), como espa-0 de simples f
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passiva de no-»es0 de todo tipo, pel o fac Yl
e livrescas, e a aquisi-«o de um patrim!nji
Ribas (1977, p. 5 ) ai nda se refere " s esaopdssse da ®po
mortaso e qgue a proposi - «o0 apresentada p a
Lowenfeld possibilita expressar Afla Vis«o
(RIBAS, 1977, p. 6). A mudanca que Lowenfeld (1977) aplica, por meio da arte
educacdo, coloca a crianca e o0 adolescente como protagonistas de sua
educacéo, permitindo que seus sentimentos e sensacdes sejam levados em
consideragdo no seu processo educacional, por meio de sua livre
experimentacdo e seu envolvimento com o meio que 0 circunda, adquirindo,
assim, significados para suas acbes. Faz-se necessaria a compreensao da
interdependéncia dinamica entre crescimento, desenvolvimento e criagcéo, pois

[...] as aptiddes de interrogar, de procurar respostas, de

descobrir forma e ordem, de repensar, de reestruturar e

encontrar novas relagcdes, sdo qualidades que ndo sdo, de um

modo geral, ensinadas; de fato, parece serem menosprezadas

em nosso atual sistema educacional.

Talvez uma das aptiddes basicas que deveriam ser ensinadas

em nossas escolas publicas seja a capacidade de procurar e

descobrir respostas, em vez de aguardar, passivamente, as

respostas e instrugbes do professor. [...] A crianga cria com

gualquer grau de conhecimento que possua. [...] O crescimento

mental depende das relagfes ricas e variadas entre a crianca e

0 seu meio. [...] Com frequéncia, a educacao tem negligenciado

esses atributos do crescimento, 0s quais sdo responsaveis pela

evolucdo das sensibilidades do individuo, pelo seu bem-estar

espiritual, assim como pela sua capacidade para viver

cooperativamente em sociedade (LOWENFELD & BRITTAIN,
1977, pp. 15-16-18).

Herbert Read trabalhou junto com Lowenfeld, entre 1930 e 1950, neste
novo conceito para a educacdo baseado na arte, a Arte Educacdo, que
também deu subsidios para as escolinhas de arte que se desenvolveram pelo
Brasil. Como Dewey e Lowenfeld, Read focava na livre expressdo e na
educacao para unir e nao dividir, cita Soares (2007), unindo conhecimentos e
saberes no desenvolvimento do individuo, crian¢ca ou adulto, mais consciente,
nas palavras de Read (1986). Ele pensava na fusdo completa dos dois

conceitos 8 Arte e Educacdo 0 e dizia:

Quando falo em arte quero dizer um processo educacional, um
processo de crescimento; e, quando falo em educacéo, quero
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designar um processo de autocriacdo. Como educadores,
olhamos o processo do lado de fora; como artistas, 0 vemos
por dentro; e ambos 0s processos, integrados, constituem o ser
humano completo.

Hoje em dia, em todo o mundo civilizado, educamos para
promover a inteligéncia, para promover a atividade, para
assegurar o progresso. Nao se trata meramente de promover o
gue o0s psicanalistas chamam de HfAadap
realidade de uma sociedade competitiva e dividida que, pelos
processos de educacao existentes, procuramos adaptar nossas
criancas. Os instintos agressivos tém  oportunidades
excepcionais para serem descarregados, mas isso se faz
contra outras criangas, numa luta sem trégua por colocacgoes,
por bons resultados nos exames, para passar de ano.
Educamos para classificar 8 isso &, para dividir 0 , e todos os
nossos esforcos se empregam no cultivo de distingdes.

Creio que ha dois principios que deveriam determinar o0s
objetivos da educacdo [...]: educar com referéncia as coisas
[...], educar para unir, ndo para dividir (READ, 1986, p. 12).

Lowenfeld (1977) também discorre sobre o papel cultural que os museus
assumiram junto a suas comunidades, tornando-se centros de muitas outras

atividades, transformando-se em monumentos vivos de cultura.

Em 1958, a Organizagdo das Nacbes Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO) promoveu um Seminario Regional no Rio de
Janeiro sobre a Funcdo Educativa dos Museus dentro da sociedade, no qual
compareceram especialistas dos Estados Unidos, Franca, Paises Baixos,
Reino Unido, e educadores e musedgrafos de vinte paises latino-americanos. A
troca entre 0s museus estrangeiros e os representantes dos museus brasileiros
foi bastante proficua, contando com relatos de experiéncias e informacdes
sobre o funcionamento de todas as engrenagens necessarias para 0
andamento das a¢bes museais na intencdo de o museu cumprir sua essencial
fun-«o0o na sociedade por mei o de Ai nova-»es:
educacao, da arquitetura, da conservacao e da restauracdo de objetos, assim
como da museografia, bastante adiantada em paises como o México, o Brasil e
a Vene {TORALALB95, p. 8).

Ja se falava da necessidade de o museu se desenclausurar néo
somente por meio dos seus programas educativos direcionados a educacao
formal, mas abrir-se a outros meios de comunicagdo, como o radio, o cinema e

a televisdo, pois o0 museu é um elemento dindmico dentro da sociedade e,
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conforme Toral (1995),i mot ©3ereci al para a transmi ss«o0o

desta sociedade. Assim,

[...] quando se reivindica ser indispensavel que o museu esteja
relacionado com a escola, e que esta relagédo seja harmonica
e coerente, coloca-se a disposi¢do da escola a capacidade do
museu de objetivar muitos dos conceitos abstratos que se
imp&em ao ensino (TORAL, 1995, p. 10)*.

Concluiu-se ao final do seminario que, apesar das diversas modalidades
de museus diante de suas especificidades, alguns tinham maior predisposicao
para a apresentacao didatica de seus conteldos a um publico estudantil em
seus varios niveis ou mesmo ao publico leigo, despreparado para a visita ao
museu, como cita Toral (1995), contudo sendo logica e agradavel, e propondo,

em vez de impor, 0 museu tera, por si, valor didatico.

O final da década de 1950 no Brasil foi um momento de
guestionamentos quanto a educacdo praticada nas escolas publicas e
privadas, abrindo espaco para o aparecimento de varios movimentos de
educacado quase sempre desvinculados do sistema escolar. Estes movimentos,
buscavam a redescoberta e a revitalizacdo da cultura brasileira, e a ideia de
uma identidade nacional, conforme Duarte (2011). Alguns pontos em comum

eram defendidos por esses grupos, como:

[...] que o sistema educacional possibilitasse a educador e
educandos s e c ol oeamarreel na,-o4 @eEQ O
desenvolvimento da consciéncia social de cada um, a

fiser

compreens«o do fApertencimentod a um

s

uma comunidade, que é comunidade numa sociedade; [...]
essa educacdo possibilitaria melhor raciocinio, formulacdo de
conceitos, desenvolvimento de ideias abstratas, ordenagéo de
experiéncias, estimulos a criatividade, motivacdo para a
participacdo social consciente. Para isso n&o bastava

atividades escolarizantes, precisava-s e de uma

feduca- <

criador ao, a escol ar ilementadaocondever i a

atividades socializantes, recreativas, artisticas (DUARTE, 2011,
pp. 21-22).

Nesse contexto surge a nova capital do pais, e o Plano de Construcdes

Escolares de Brasilia, o ideario pedagdgico de Anisio Teixeira desenvolvido

5 Grifo nosso.
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para a rede publica de ensino da cidade, no qual se insere espaco especifico
para a complementariedade das atividades da escola formal, as atividades
socializantes. No Plano Educacional apresentado, cita Silva (1959), o ensino
primario, nominado Educacdo Elementar, compunha-se de jardim de infancia,
para criangas de quatro a seis anos; escola-classe, para a faixa etaria de sete a
doze anos 0 destinada ao desenvolvimento da educacdo intelectual
sistematica & ; e a escola-parque para as atividades artisticas, fisicas,
recreativas e de iniciacdo ao trabalho. A escola-parque e as escolas-classe
formavam uma rede de instituicbes ligadas entre si. A escola-parque, que
dispunha de biblioteca infantil, museu, pavilhdo para atividades de artes
industriais, equipamentos para atividades de recrea¢ao, sociais e de lazer, com
musica, danca, teatro, clubes, exposi¢cdes e refeitorio, materializava o desejo
de uma educacgéao integral tdo defendida pelo movimento dos escolanovistas,
em que o ser fosse considerado em sua integralidade e sua educacao levasse

em consideracao essa mesma premissa.

Para o Centro de Referéncia em Educagéo Integral (2015), a Neduca- «o
€ por definicdo integral, na medida em que deve atender a todas as dimensdes
dodesenvol vimento humano e se d8 como proce
Aconsiderando o cor po, a mente e a vida so
cidadania, do sujeito autbnomo, critico e participativoo (Ministério da Educacéao,

Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade, 2009, p. 19).

Nos primordios de Brasilia essa relacdo educacgdo, cultura e cidade,
estava bem clara, pois o Departamento de Educacéo e Difusdo Cultural da
NOVACAP, criado em 1957, definia as competéncias do GDF*, inclusive
espacialmente, no projeto do arquiteto e urbanista Lucio Costa, vencedor do
concurso para o projeto da nova capital. Além da distribuicdo equitativa e
equidistante das escolas pela cidade, a mescla de alunos de classes sociais
distintas em mesmas turmas e a énfase na educacdo integral, sendo a
educacéo, formal ou ndo formal,c oncebi da como fAum processo
em qualquer tempo e em qualquer espaco, em todo o tempo e em todo o

espa-o00, entendendo fp@cessapercnanenkep|...|]ca@mteo u m

¢ Governo do Distrito Federal.
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como um instrument o (PUARTE, 2614,9.668)peraescaas s 0 0
como centro de educacdo para a vida. A criacdo da Fundacédo Cultural, em

1961, estimulou a cultura local, 6 e s s e n ¢ i *acamiangat qu® se formou

fruto da transplantacdo de brasileiros de todas as regides do Brasil, atuando

como coautores da cidade, nas palavras de Duarte (idem, p. 63). Os planos

para a cidade®® solicitavam o que de mais moderno existisse na &rea cultural,

além de estimular atividades locais de arte popular, criando ateliés onde os
fazeres e saberes vindos das diversas unidades da federacdo com seus
migrantes pudessem ser desenvolvidos e mantidos vivos, promovendo o
surgimento e o desenvolvimento cultural local, que, segundo Dumazedier (apud
Duarte, p.67),A® uma transforma-«o0o do universo sim
representacdes e valores, para aumentar 0s recursos mentais e fisicos do

homem, em fun-«o0o das necessidades de sua pe

Aos poucos surgem, na cidade ainda em construcéo, biblioteca (1959),
escolinha de arte, de francés, de alemdao, discoteca, clube de cinema, e se
organizam langcamentos de livros, semanas de Arte, festivais de teatro, entre
tantos outros eventos. A TV Brasilia, o Cine-Teatro Cultura e depois o Cine
Brasilia, contribuem, junto com as reunides culturais 8 recitais, declamacao de
poesias & nos apartamentos e o horédrio integral nas escolas, para 0s
encontros da populacdo, a efervescéncia cultural, e a intrinseca relacdo da

educacao e da cultura na construcéo do individuo.

Na década de 1960 para 1970, as experiéncias de educacao integral e
arte educacado se disseminam por Brasilia, e algumas escolas e proposi¢ées,
ainda embasadas nos preceitos da integralidade do ser propagados por John

Dewey, Lowenfeld, Read, Anisio Teixeira, Darcy Ribeiro e todos os

“HEssencial menteod, em 1961, ® mais uma lWeseat ade pol 2

época as diversas culturas brasileiras ainda estavam chegando e procurando espaco na cidade

modernista que estava sendo construida em todos os seus sentidos.

8 Em 1961, Ferreira Gullar assumiu a dire¢cdo da Fundac¢&o Cultural do Distrito Federal e

pretendia, conforme Carvalho (2009, p.57), cri ar um AMuseu de Arte Popul a
coletivos para os trabalhadores [...] residentes no Distrito Federal terem um espago de lazer e

cultura, desenvolvendo sua tradi¢éo artesanal a partir de um mercado de arte popular para

turistas, gerando assim tamb®m uma movi menta-«0 eco
projeto n&o foi adiante, mas nos remete as Oficinas de Criatividade do Centro de Criatividade

(hoje Espaco Cultural Renato Russo i 508 Sul) de 1977, que era apoiado pela Unesco dentro

da politica de "educacgédo permanente através da arte" (Governo do Distrito Federal , 2015) por

meio da instrucéo, informacéo e lazer; e ao projeto do Centro de Referéncia do Artesanato e

da Arte Popular, de 1986, do Museu Vivo da Memdria Candanga.
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escolanovistas, ainda estdo presentes e merecem ser citadas, como a
Escolinha de Arte da Alianca Francesa; o Centro Integrado de Ensino Médio
(CIEM) da Universidade de Brasilia (UnB); o Centro Experimental de Arte na
Educacao (CEAE) da Faculdade de Educacéo e do Instituto Central de Artes
da UnB; a Escolinha de Arte da UnB; as Escolas de Aplicacdo da Escola
Normal de Brasilia e do CASEB*°, a Escolinha de Arte da Biblioteca da 104/304
sul e a Escola de Musica de Brasilia, ambas da FEDF*’; o Centro de
Criatividade da FCDF**; as atividades culturais do SESI e SESC*? de Brasilia; e
0 Cresca (Centro de Realizagcdo Criadora), de iniciativa particular. Algumas
destas propostas, principalmente as ligadas ao poder publico, sofreram com o
periodo da ditadura militar no Brasil, chegando uma série destas escolas a
serem fechadas ou terem seu tempo de atuacdo diminuido, mesmo a escola
sendo um sucesso e tendo intensa procura. Ja outras, que continuam ativas,
tiveram suas propostas pedagogicas mantidas ou modificadas, dependendo,
muitas vezes, das conviccoes e linhas pedagodgicas seguidas pelos

professores.

Ja na década de 1980, o0 CNRC>, incorporado & Secretaria de Cultura
do Ministério da Educacédo e Cultura (MEC) ~ ®poc a, e que
no sentido antropolégico, com énfase nos saberes populares recriados e
integrados aos cont e %d os (ESTANISLAU;UDANMTAS, 4996, p. 9),
entendendo que era necesséaria a inclusio do fidado da cul
centr al d a (QUINTAS, 4985 p. &), concretizou seu desejo de maior
atuacao junto a formulacdo de politicas educacionais quando da confeccao e
publicacdo do documento Diretrizes para a operacionalizacdo da politica
cultural do MEC, de 1981, em que a linha programatica de namero trés
estimulava a criacédo, producédo e difusdo cultural, dentre outras formas, pela
interacdo entre educacdo basica e os diferentes contextos culturais existentes

no pa2s. O documento coloca que as

“9 Centro de Ensino Fundamental. Foi criado em 1959 para atender alunos do antigo ginasial,
cientifico, classico e normal, e leva o0 nome da Comissdao de Administracdo do Sistema
Educacional de Brasiliai CASEB.

*® Fundacéo Educacional do Distrito Federal.

*! Fundaco Cultural do Distrito Federal.

°2 Servico Social da IndUstria e Servico Social do Comércio.

>3 Centro Nacional de Referéncia Cultural, da Fundacgédo Pr6-Memoéria, do SPHAN (Servigo do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional), atualmente sintetizados no IPHAN (Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional).
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proporcionar a comunidade meios para participar, em todos os niveis, do
processo educacional, de modo a garantir que a apreensdo de outros

conte*%dos culturais se fa-a a partir

dos

a participa-«o Anreferida s e efetivar 8§

educacional as demais dimensdes da vida comunitaria e da geracdo e
operacionalizacdo de situacOes de aprendizagem com base no repertorio
regi on al(Mirgstélioaa Gultuda - IPHAN, 1996, p. 293), entendendo:

0 0 processo educacional como aguele mais amplo do
gue a escolarizagdo, e que estd inserido hum contexto
cultural especifico;

0O que a escola ndo é o Unico agente do processo
educacional. Associacfes de classe, religiosas,
recreativas, sindicatos, grupos de teatro, de musica, etc.
sao outros exemplos de tais agentes;

0 que a comunidade deve participar, ao nivel das
decisdes, do processo educacional em cada contexto
cultural especifico;

0 que as manifestacbes culturais compreendem todo o
universo de atividades representativas da vida social e
econbmica da comunidade, ndo apenas no gque se
refere as tradicbes, como também as formas de
incorporacdo, interpretacdo e recriacdo de padrbes de
comportamento (idem, pp. 293-294).

Dava legitimidade ao documento a participacdo de dez diretorias
regionais do SPHAN, a Subsecretaria de Assuntos Culturais, a Biblioteca
Nacional, a Coordenacdo de Museus e Casas Historicas e 0os museus da
Republica, Imperial, Nacional de Belas Artes, Villa-Lobos e o Historico
Nacional, a Empresa Brasileira de Filmes S.A., as funda¢cdes Joaquim Nabuco,
Casa de Rui Barbosa, e Nacional de Artes, com seus institutos 8 de Artes

Plasticas, Folclore e MUsica.

Nesse contexto e tutoreado por tantas instituicbes culturais, foi
implantado o Projeto Interacdo, que vigorou entre 1982 e 1986, com recursos
do salério-educacdo, administrado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacgéo (FNDE), que atendeu, técnica e financeiramente, neste periodo, a
guatrocentas e dezenove proposi¢cées educativas por meio da cultura. Tinha

COmMo proposta apoiar a criacéo e o

[...] fortalecimento das condicGes necessarias para que o
trabalho educacional se produzisse referenciado na dinamica
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das culturas, reafirmando a pluralidade e a diversidade cultural
brasileira. A partir das propostas formuladas pelos mais
diferentes grupos e instituicdes, nos mais diversos contextos,
0S pressupostos contidos originalmente na linha programatica
foram desdobrados e vivenciados ao longo da trajetoria do
Projeto Interacdo: participacdo da comunidade no processo
educacional; producdo de alternativas pedagdgicas e seus
respectivos métodos e materiais didaticos, com base em
conteudos pautados no resgate das referéncias culturais;
participacdo dos professores na formulacdo, execucdo e
avaliacdo do projeto, inclusive no planejamento orcamentario,
na aplicacdo dos recursos e prestacdo de contas; articulacao
crescente das equipes dos projetos com o0s 6rgaos setoriais de
educacao e cultura, tendo em vista a absor¢do, manutencao e
expansao das experiéncias, em funcdo de seu potencial de
generalizacdo (ESTANISLAU; DANTAS, 1996, p. 11-12).

Branddo (1996) ainda cita a associacdo da pratica escolar rotineira a
realidade também rotineira e concreta de cada contexto cultural, tornando-se
icriticamente um instrument BRANDAG 1086,
p. 33).

O projeto atuava dentro de escolas de 1° grau®* em funcédo da origem da
verba destinada as ac¢bes, 0 que possibilitou o trabalho, mas restringiu sua
atuacdo. Dentre as dificuldades encontradas no seu desenvolvimento, a de
mais dificil discussao dentro das escolas foi a alteracdo do curriculo para a
inclusédo do contexto cultural em que a escola se inseria, estimulando a
participacdo comunitaria. Quanto aos equivocos do projeto, a segregacao entre

0 que era de dentro e de fora da comunidade e as tentativas de

Apedagogi za- «00 do s ab edevaptespmas & tentdftivas a m a s

de ressaltar caminhos e possibilidades para a educacdo sem um
experimentalismo marginal, distante das possibilidades de enraizamento, séo
pontos positivos da acéo levantados por Estanislau e Dantas (1996). Para o

projeto

[...] as regras que ordenam a escola extrapolam seu dominio e
se vinculam a uma légica de organizacédo social que precisa ser
conhecida para ser transformada. O contexto cultural se
constitui em atos, em conhecimentos, em toda uma gama de
relagbes e saberes 8 seja 0 saber da comunidade, sejam as
relacdes que interferem e condicionam a vida da escola 8 que

>* 0 1° grau corresponde hoje ao ensino fundamental, que recebe criancas de seis a quatorze
anos de idade.
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atravessa 0 espaco escolar. [...] O contexto cultural ndo paira
sobre ou circunda a escola: ele esta nela, na medida em que
se considera a vivéncia e os valores, as condicBes econémicas
e sociais, os saberes de todos aqueles que dela participam
(idem, ibidem, p. 13-14).

~

A intensao do projeto, conforme cita Brandao (1996, p. 32), e ecaar ir

esferas de sentido, [...] criar novos simbolos na educacédo e subverter os ja

exi stenteso, sacudindo o marasmo do ensino

faixas etarias, incluindo ai adolescentes e adultos de periferias e povoados

rurais; recuperar, recriando saberes populares, tornando a escola fértil, criativa

e experi mental; em s uma, Aum | ugar soci al d
cul tur a e da pr-pria educa- «00. O que s e
fetichizado de produtos culturais uniformizados e tornados elementos

estratégicos constitutivos de uma compreensdo oficialmente falsa da propria

din©mica da vida brasileirao (i dem, i bi dem,

O projeto Acontestava a wuniformidade e
reconhecimento das diferencas culturais e defendia uma metodologia de
trabalho baseada na observacdo direta e no acompanhamento técnico
peri -dico das experi °ncias (FLORENLIO] onai s
CLEROT, BEZERRA, & RAMASSOTE, 2014, p. 11).
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3. AEDUCACAO DIALOGA i A discuss&o da educacéo

Figura 9: Cosme e Damiao, 997.
Museu Vivo da Memdria Candanga.
Fonte: Acervo MVMC.
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Dialogar sobre educacéao hoje é fazer um entrelacamento de diversas

guestdes e desafios que a vida contemporanea nos coloca:

[...] os novos saberes, as relacdes de autoridade, as exigéncias
de incluséo, as novas formas de sociabilidade infantil e juvenil,
os conflitos geracionais, o mundo dos valores, o campo de
direitos humanos, as perspectivas de sustentabilidade
ambiental, a cultura digital e 0 modo como a escola organiza
seus tempos (MOLL, 2013, p. VII).

Todos esses tépicos sdo vividos pelas escolas diariamente e muitas
vezes extrapolam seus muros ao nao encontrarem eco dentro de suas
dependéncias, ou mesmo por ja terem, mesmo que virtualmente, sumido com
essas barreiras, proporcionando diversas interlocu¢ées com o entorno da

escola e seus atores.

Em uma nova contextualizacdo e configuracdo sociocultural, o espaco
da educacdo, que ja vinha ha algum tempo buscando novos parceiros, comeca
a se reconceitualizar, deixando para tras divisdes como formal e ndo formal, e,
a se reinventar, abrindo espacos novos ao dialogo educacional, tendo como
sujeito deste processo incessante de aquisicdo de conhecimento o sujeito
plural constituido de histérias, memdrias, saberes e fazeres, que se reinventa

continuamente.

3.1. O QUE E DE DIREITO i O que diz a Constituicdo Brasileira e as

Nacdes Unidas sobre o direito a educacao.

O Fundo das Nacdes Unidas para a Infancia (UNICEF), na Declaracao

Universal dos Direitos Humanos, artigos 26 e 27, conclama que:

Artigo 26

1. Todo ser humano tem direito a instrucdo. A instrucdo sera
gratuita, pelo menos nos graus elementares e fundamentais. A
instrucdo elementar sera obrigatéria. A instrucdo técnico-
profissional sera acessivel a todos, bem como a instrugdo
superior, esta baseada no mérito.

2. A instrucdo sera orientada no sentido do pleno
desenvolvimento da personalidade humana e do fortalecimento
do respeito pelos direitos do ser humano e pelas liberdades
fundamentais. A instrucdo promovera a compreensdo, a
tolerancia e a amizade entre todas as na¢des e grupos raciais
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ou religiosos e coadjuvara as atividades das Nacbes Unidas
em prol da manutencgéo da paz.

Artigo 27

1. Todo ser humano tem o direito de participar livremente da
vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar do
progresso cientifico e de seus beneficios (Declaragdo Universal
dos Direitos Humanos).

Presente no Brasil desde 1950, o UNICEF tem apoiado importantes
acles e, consequentemente, as transformacdes decorrentes destas, ocorridas
no pais na area da infancia e adolescéncia, dentre elas a aprovacao do artigo
227 da Constituicdo Federal, que, como foco principal, garante o direito, a
crian-a e ao adolescent e, A~ vida,

lazer, & profissionalizacéo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a

convive°ncia familiar e comunits8riao;

educacao.

No Brasil, a educagdo sempre foi tema presente nas Constituicoes
brasileiras, a Carta Magna da nacado, desde sua primeira versado, datada de
1824, até a ultima, de 1988. Nos seus primérdios, ja previa o direito a educacgao
para todos e a gratuidade da instrugcdo primaria, com a construcao de escolas e
universidades. A Constituicdo de 1891 traz as atribuicbes de cada érgao sobre

a |l egisla-«o0o da educa- «o, enfati za[nldo a

determinando-s e a | ai ci za- «o0 do ensino nos

(SOUZA & SANTANA, 2015). A Carta Magna de 1934, primeira a dedicar um
cap2tulo em espec?2fico para a educa-
|l egi sl ativa da Uni«o para tra-ar dir
Esta Constituicdo, que incorporou aos direitos dos cidadaos os direitos sociais,

no seu Titulo V, Capitulo Il, artigo 148, estabeleceu que

[...] cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e
animar o desenvolvimento das sciencias, das artes, das letras
e da cultura em geral, proteger os objectos de interesse
historico e o patrimonio artistico do paiz, bem como prestar
assistencia ao trabalhador intellectual (CONSTITUICAO DE
1934 - Publicacéo Original),

e ainda organizou a educacéao, tracando linhas gerais para um plano nacional

de educacdo de competéncia do Conselho Nacional de Educagdo, como
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também destinou recursos para a manutencao e o desenvolvimento do ensino,

conforme Souza e Santana (2015).

A Constituicdo seguinte, de 1937, é vista como um retrocesso, pois
priorizou a escola particular e tratou a gratuidade do ensino publico como
excecdo, estabelecendo o dever de solidariedade, no qual quem nao podia
pagar deveria provar sua falta de recursos ou cooperar mensalmente. E nesta
época, também, que o ensino destinado as classes menos favorecidas,
nominado ensino pré-vocacional profissional, é instituido, e institutos de ensino
profissional sdo fundados. Fica estabelecido o dever de empresas e sindicatos

criarem escolas de aprendizes para seus associados e filhos de operarios.

A Carta seguinte, de 1946, explicita os principais pontos das
Constituices antecedentes e retoma a manutencdo e o desenvolvimento do
ensino por meio da vinculagcdo de recursos, que em Cartas anteriores s&o
priorizados para o subsidio ao ensino particular, reforcando, deste modo, o
direito a educacdo e a educagcdo publica para todos. Infelizmente a
Constituicdo seguinte, de 1967, novamente privilegia as escolas particulares,
Aimedi ante previs«o de meios de Pwobosa i t ui - «c
de estudoo e fa necessidade de bom desempel
do ensino m®di o e superior o, (AEpaégmald avras ¢
Al i mita-«o da |l i ber dade a c ad ° madtedzandop el o me
direcionamento ideoldgico e podendo ser configurado como tema politico, e

nao de direito.

A Constituicdo seguinte, de 1988, que vigora até os dias atuais, traz a

educacao como direito social, e no Capitulo Ill, Secao |, artigo 205 coloca que

[...] a educacgdo, direito de todos e dever do Estado e da
familia, sera promovida e incentivada com a colaboracdo da
sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu
preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho (CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988)

objetivando a integralidade do desenvolvimento da pessoa e preparando-a para
a insercéo cidada, incluindo aqui, ndo como objetivo principal, mas como direito

social constitucional, a educacao profissional, que deve integrar a concepg¢ao
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ampl a de educ a- nvolvimeqmada pessbaoimptica sgtas outras
dimensdes, principalmente o pleno desenvolvimento das capacidades humanas
€ 0 consequente prepar o Jdhreite & educacac a

acesso a justica, 2011).

O direito a educacao apresenta-se, portanto, como algo que ndo cessa

com a idade limite definida pelo ensino obrigatdrio e gratuito; ele se estende ao

longo detodaavida,poi s fia educa-«o0 ® um dos requi si
gue o individuo tenha acesso ao conjunto de bens e servicos disponiveis na
sociedadeo, como (2008, fpehdeqweadat hda ressalta
direito a educacédo é, sobretudo, o direito a aprendero (i d e m, i bi dem),

isso esta ligado a se conseguir ou ndo aprender na escola, onde o ensino ndo
pode mais ser visto como mercadoria e sim investimento no individuo, em uma

populacéo toda e, em realidade, no pais como um todo.

3.1.1. PRE-CONCEITOS, CONCEITOS E USOS i a questido da educacéo

informal, formal, ndo-formal e suas interlocucdes.

A Lei de Diretrizes e Bases (LDB) para a educac¢éo nacional, sancionada
pela Presidéncia da Republica em dezembro de 1996, estabelece diretivas

governamentais para a educacéao, explicitando em seu Titulo | que:

Art. 1° A educagdo abrange os processos formativos que se
desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no
trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organizacbes da sociedade civil e nas
manifestacdes culturais.

8 1° Esta Lei disciplina a educacao escolar, que se desenvolve,
predominantemente®, por meio do ensino, em instituicdes
proprias.

§ 2° A educacdo escolar devera vincular-se ao mundo do
trabalho e a pratica social. (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgéo Nacional, 1996).

Este artigo da LDB, além de inicialmente transcender os limites do
ensino na escola, englobando experiéncias da vida familiar, do convivio diario,

de proposi¢cdes em instituices de ensino e pesquisa, dos movimentos sociais e

%5 N&o necessariamente - Grifo nosso.
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culturais, refor¢a no inciso | o campo no qual a educacao, predominantemente,

pode se desenvolver, ndo delimitando sua atuacdo unicamente em instituices

proprias, as escolas, que estdo inseridas em um sistema formal de educacéo,
encerrandoemsium f or mat o det er mi n &ad maciongh, ¢.1 uma | ¢
gue tem critérios especificos para acontecer e que segue o que € estipulado

pel o E$IMSON, PARK, & FERNANDES, 2007, p. 16). A educacédo

escol ar, Ahoj e compreendi da pel a educa- «
fundament al , m®di o e universit8rioo (I dem,
ensino e aprendizagem, tendo prevalecido nos sistemas escolares publicos e

sendo nominada ensino formal.

A educacdo chamada de tradicional remonta & mesma educacdo que
ocorreu nos séculos XVII, XVIII e XIX, apesar de empregar conteudos distintos,
mas fAsempre com base em costumes, hg8bitos,
(TRILLA, 2006, p. 19). Tem seu nome dado pelos educadores do século XX,
em contraposicdo as mudancas propostas e praticadas por eles (Ferriere,
Montessori, Decroly, Piaget, Freinet, Freire, entre outros), em favor de uma
nova educacdo que nao se baseasse na memorizacdo de contelddos sem
sentido algum para os alunos, em que ndo fossem obrigados a ficar por horas e
horas calados e imdveis, e em especial, na qual professores e alunos nao
fossem adverséarios vorazes. Um local onde n&o fossem uniformizados,
padronizados, e sua individualidade pudesse ser respeitada, assim como sua
desinibicéo, curiosidades e estagios de desenvolvimento, sendo a infancia, por

si s0, respeitada.

A educa-«0 nominada O0ensino formald ain
publico vigent e nas escolas do pa?s, Aentretant
organizagdo do ensino passou por reformas e reformulagbes, baseadas em
criticas a escola e em propostas de alternativas metodoldgicas e/ou novos
modelos de educacdo e pedagogias fora dos sistemas f o r mgSIMSON,

PARK, & FERNANDES, 2007, p. 12). Em muito dos casos, essas novas
propostas foram utilizadas por iniciativas do corpo docente empenhado em
empregar em algumas escolas metodologias e formatos distintos de ensino,

gue acompanhassem as mudancas sociais, culturais e tecnologicas.
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Gonh, citando Trilla, assinala que Montesquieu, no século XVIII, ja
constituia uma reparticdo no campo da educacéo, dividindo-o em tr °s 8r eas:
educacdo que recebemos dos pais (para nos a informal), a educacdo que
recebemos dos mestres nas escolas (a formal) e a educacdo do mundo (para
n- s, parte da educa-«0 n«o f(@GOHNa20D10,padvi nda
12).

As definigbes de educacdo formal, ndo-formal e informal foram sendo
empregadas durante o decorrer dos anos, ajustando-se as atualizacfes dos
tempos, as novas criacdes da sociedade, tentando sempre dar conta do
dialogo que a educagao promove transdisciplinarmente com os varios setores e

instancias da sociedade.

A educacdao informal é caracterizada pela falta de um planejamento, seja
por parte de quem ensina, seja do educando, e ocorre de forma espontanea.
Na visdo de Afonso (apud SIMSON, PARK, & FERNANDES, 2007), Afabrange
todas as possibilidades educativas no decurso da vida do individuo,
constituindo um processo permanente e ndo organizado, esta ligada a nocao
de pertencimento, habitos e culturas locais, que sao repassados na esfera
familiar. Segundo Gohn, os saberes incorporados fis«o absorvidos no
de viv°ncia e socializa-«o0o pelos | a-o0s cul
(GOHN, 2010, p. 18) e tém por finalidade a socializacdo deste, bem como
desenvol ver ih8Dbi t ansentos, artodo$ dedpersar e deosmp o r t
expressar no uso da linguagem, segundo valores e crencas de grupos que se
frequenta ou que pertence por heran-a desd
Configura, em realidade, o processo de construcdo de seu patriménio imaterial
individual e coletivo. Seu territério de atuacéo envolve a casa de moradia, suas
redondezas e os locais de pertencimento cultural. O melhor exemplo de
educacéo informal é a educacdo no ambito da familia.

Historicamente a educacdao formal, cita Gohn (2010, pp. 15-21), pode ser

caracterizada, Acomo aquel a desenvol vida
previamente demarcadoso, focada nos profes:
escol a, com nor mat i zchese @adrdes tampogtamerdgajs | egi s |
definidos previament eo, al ®m de uma certi
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aprendizagem. Gadotti (2005, p. 2), aprofundando este conceito, coloca que a

educa- «o f or mal i @s eem espedificos tei év egresemtdda r

principal mente pelas escolas e wuniversi

educacional centralizada como o curriculo, com estruturas hierarquicas e
burocr8ticas, determinadas em n2vel
governo. Os curriculos dos sistemas formais de educacdo apresentam-se

monoculturais, etnocéntricos, homogeneizando e burocratizando o saber.

Esta modalidade de ensino costuma trabalhar com elevado numero de

alunos por sala, muitas vezes sem garantir a estrutura necessaria para seu

funci onament o, al ®m de #dcriar si stemas

sem considerar as especifi c(DUARTEeZ213,d00 s

202).

Predominantemente o quadro de educadores € formado por professores
e metodologias predeterminadas, e seu territério de atuacdo sdo as escolas,
onde imperam padrdes comportamentais definidos e ambientes

convencionados. Entre seus objetivos e suas necessidades estdo o

[..] ensino aprendizagem de conteddos historicamente
sistematizados, regulamentados e normatizados por leis. [..]]
Requer tempo, local especifico, pessoal especializado. Requer
a normatizacdo das formas de organizacdo de varios tipos
(inclusive a curricular), sistematizacdo sequencial das
atividades, tempos de progressdo, disciplinamento,
regulamentos e leis, 6rgdos superiores, etc. Ela tem carater
metodoldgico e, usualmente, divide-se por idade/classe de
conhecimento. (GOHN, 2010, pp. 17-18).

Esta educacdo é considerada, na concepcdo de Paulo Freire, uma

educa-«0 banc8ri a, aqguela que fAconcebe

nac.i

dad

de

0sS

on

~

C

espa-

em que o0 professor vai (GARQI®l,s1989,apt #B), conh e c i

onde

a) o educador é que educa; os educandos sao educados; b) o
educador é o que sabe; os educandos, 0s que ndo sabem; c) o
educador é o que pensa; os educandos, os pensados; d) o
educador € o que diz a palavra; os educandos, 0s que escutam
docilmente; e) o educador é o que disciplina; os educandos, os
disciplinados; f) o educador € o que opta e prescreve sua

opc¢do; os educandos, 0S que seguem a prescricdo; g) o
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educador é o que atua; os educandos, os que tém a ilusdo de
gue atuam, na atuacdo do educador; h) o educador escolhe o
conteudo programatico; os educandos, jamais ouvidos nesta
escolha, se acomodam a ele; i) o educador identfica a
autoridade do saber com sua autoridade funcional, que op&e
antagonicamente a liberdade dos educandos; estes devem
adaptar-se as determinacbes daqueles; j) o educador,
finalmente, é o sujeito do processo; os educandos, meros
objetos (FREIRE, 2013, pp. 82-83).

Como resultado, a educagdo formal espera a efetivacdo da
aprendizagem, que, infelizmente, por vezes nao acontece em funcdo do
excesso de ideias prontas e a falta do seu manuseio para cria-las e recria-las; e

sua certificagdo, como requisito para a continuidade do processo educativo.

Ghanem (2008), discorrendo sobre o carater da educacao formal, coloca
gue el a Adecorre essencial ment e de
certificacdo que formaliza a selecdo (e a exclusdo) de pessoas diante de um
mercado de profissfes estabelecido, que sé comecou a se configurar ha cerca
de 250 (@GHANEM) 2008, pp. 59-60), com a ocupacdo dos nucleos
urbanos e os saberes escolares atendendo as necessidades econdmicas.
Neste momento é que se atribui a escola funcdo de projeto politico,
conformando tipos de cidadania moder no s, pontuando
originalmente escolhidos como condicdo para o0 uso da raz&do, cumprindo
exig°ncias de uma concep-«o0 de |I|ibe
educacdo escolar estabelecida por fins politicos e econbmicos torna-se
provida, legitimada e assegurada pelo Estado, convertendo-se quase que
exclusivamente como modelo aos demais processos educacionais, e objeto

especifico de formulacao de politicas publicas para a educacéao.

Discorrendo ainda sobre este espaco da escola, Trilla (2006) faz
diversas consideracdes sobre as possibilidades que se apresentam no
ambiente escolar, onde as diferencas se tornam muito vivas e proximas, assim
como as oportunidades, onde a proximidade do convivio com outras culturas
propicie mais discussdes e o olhar sobre a heterogeneidade, a diversidade dos
individuos, e sobre as diferencas e variedades de caminhos plausiveis de

serem trilhados por cada individuo em seus processos pessoais e
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educacionais, sem que um inviabilize ou necessite se sobrepor ao outro. Ele

destaca que

[...] entre as grandes instituicBes sociais, a escola é a que hoje
em dia, e com diferenca, melhor encarna muito dos melhores
valores da modernidade. A escola, por exemplo, tem
componentes classistas 6bvios, mas que outra grande
instituicdo social € mais igualitaria que ela? Entre a escola
privada e mais elitista e a publica do subdrbio mais pobre
podem existir notorias diferencas, porém estas sempre serdo
muito menores que as ocorridas entre as condicdes de vida da
familia mais abonada e as da familia mais humilde. Na escola,
€ claro, ainda existe o sexismo, mas em que outro ambiente ha
menos discriminacdo em razao do género? Por acaso seria no
mundo do trabalho, na familia ou nos meios de comunicagéo?
N&do ha davidas de que a escola ainda ndo se adaptou a
realidade cada vez mais multicultural de nossas sociedades,
mas onde ha mais discriminacdo, exclusdo, guetos..., no
sistema educacional ou em outros d&mbitos sociais? Talvez, nas
escolas, os casos de racismo e discriminacdo se tornem mais
evidentes, mas isso acontece precisamente porque € na escola
gue as pessoas de diferentes culturas tém a oportunidade de
se encontrarem e se relacionarem. Em outros lugares ou
ambientes sociais nem se olham. Foi dito mil vezes que as
escolas sao instituicdes autoritarias, inclusive que sao por sua
prépria natureza, e talvez haja pouco ou muita verdade nisso.
No entanto, e apesar desse aspecto, até em relacdo ao valor
da liberdade as escolas saem ganhando quando comparadas a
outras instituicdes. Por que existe outro lugar em que a palavra
das criangas seja mais ouvida e levada em consideragdo? E
assim sucessivaapaiRIeA, 2004, R L1-1R)A

Ainda sobre a educacao formal, Ghanem (2008) coloca sua importancia
no processo de democratizacao do pais, salientando que, apesar do que possa
se falar sobre ela,

[...] a criacdo e ampliacdo de sistemas escolares publicos
trouxeram extraordinaria contribuicdo para a democracia, por
sua perspectiva de abrangéncia universal, viabilizada por seu
carater gratuito. Sobretudo a dimensdo da igualdade foi
promovida, seja porque uma parte dos servicos do Estado
alcancou segmentos sociais antes ndo tocados por este, seja
porque, com essa difusdo, as escolas se tornaram, em
consideravel medida, lugares de convivio entre pessoas de
diferentes niveis de renda. Também porque os momentos de
impulso da urbanizacdo abriram vias de mobilidade social
ascendente, para a qual a escolarizacdo e os diplomas
adquiriram a maior importancia. Paralelamente, a propagacéo
de saberes escolares forneceu instrumentos para contingentes
mais amplos compreenderem direitos estabelecidos ou se
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engajarem com mais eficiéncia na luta por direitos. Ainda na
dimensdo da igualdade, a escola atuou como meio de
integragdo cultural, necessaria a consolidagédo de identidades
nacionais que fundamentaram a afirmacdo de direitos de
ci da d@HhANEN, 2008, p. 67).

Torna-se complexo, apos discorrer sobre a educacao formal, falar de
educacdo ndo-formal, pois esta inicia negando a anterior 8 f n « ormal d ,ce
por ambas serem intencionais (diferente da informal). N&o se pretende a

oposicao a escola formal, pois se entende que sdo campos distintos. A ideia de

oposi -«0 apareceu fnfem #ounmalser@ncataaa cerdowac a -

« 0 n

possibilidade de atuare m quest »es da e(GBARCH;200/, pf or mal 0o

35). Alguns autores colocam que esta atuacdo ocorreria em funcdo da

educacao formal ndo dar conta de certos aspectos do ensino/aprendizagem.

Um deles é Brennan (apud SIMSON, PARK, & FERNANDES, 2007), que
subdividiu este campo da educacdo em trés momentos, principiando por
descrever esta modalidade de educacdo como complementar® ao sistema
formal, com praticas que pretendem atingir as acdes e objetivos que a
educacdo formal ndo conseguiu total ou parcialmente. Estdo incluidos aqui

alunos expulsos do meio escolar e adultos iletrados.

Em seguida descreve como alternativa® a educacdo formal, na qual o
aprendizado tradicional ou nativo, que ainda pode usufruir de valores da vida
comunitaria de grupos colonizados, ou seja, que ainda apresenta
caracteristicas de antes da colonizacdo, devem ser levados em consideracao,
diferenciando-se da educacéo formal, que, neste caso, tendo consciéncia ou

nao destes fatores, negligencia-os.

Por Gltimo, a educacdo ndo-formal e colocada como suplemento® da
educacéao formal, decorrente do capitalismo e de politicas de globalizacdo, que
demanda rea-»es r8pi das A~ s neces
econbmicas de uma comunidade, e a educacao formal é lenta demais para

atender a essas necessidadeso (I dem,

% Grifo da autora
°" Grifo da autora
%8 Grifo da autora
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Gadotti (2005), prefere definir educacdo nao-formal por suas
especificidades, abrindo um universo de possibilidades no processo de
ensino/aprendizagem, em constante criacdo e recriagdo na educacdo nao-
formal, que pode ser caracterizada basicamente, por ocorrer fora do espago

formal da escola e para diferentes publicos.

Ja4 Brembeck assume a educacdo como sustentdculo as mudancas
sociais e avangos econdmicos. Salientamos aqui alguns elementos importantes

de sua fala sobre a educacéo ndo-formal nesse processo, como: 1) a estrutura

dos programas ndo-f or mai s, gue figeral mente t°m mui

estrutura comum e podem ser descritos tanto como um subsetor quanto como

um sistemad ; 2ontelmo da educacdo ndo-f or ma l Anor mal ment e

em tarefas ou habilidades, com objetivos que se relacionam a aplicacOes

pr8ticas em situa- »e-ascam advida catgliana dorakihoa c i

3) o tempo na educacao nao-formal é o presente, com acdes de curto prazo; 4)
a gratificagdo, os retornos na educacgdo nao-formal, tendem a ser tangiveis,
imediatos ou a curto prazo; 5) o local da educacdo ndo formal € em qualquer

lugar, podendo ter baixa visibilidade e ocorrer até no espaco do trabalho; 6) o

método, nest a educa- «o0, itende a ter ma i

t

®

onan

co

esfor-o0os que se diri gempartcipgotes: cpecdemps &t i c

de todos o0os grupos et&8rioso, trabal
tém uma grande variedade de qualificacdo e ndo sdo necessariamente
certificados formal ment eo. Os parti
determinados conteddos ou mesmo incorrer em falhas no seu processo, sem
gue isso ocasione algum estigma social; 8) a funcdo d a i e d u @oaormab
mais frequentemente acontece como resposta as necessidades que as
pessoas d{apgud BIM3SO& rPARK, & FERNANDES, 2007, p. 20-21)

As propostas nominadas nao-formais passaram a ser utilizadas em
meados do século XX, mais especificamente nas décadas de 1960 e 1970.
Conforme discorre Garcia (2007, p. 35), o termo aparece em meio a crise da
educacado formal, e se torna popular apés a Conferéncia Internacional sobre

Crise Mundial na Educacdo®, que ocorreu nos Estados Unidos em 1967, pela

* International Conference on World Crisis in Education, Williamsburg, Virginia, Estados

unidos, 1967.
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preméncia em desenvolver meios educativos que extrapolem a escola. Trilla
(2008, p. 19) col oc a gue Anatural ment e el
espontanea, mas em decorréncia de uma série de fatores sociais, econdmicos,
tecnol - gicos etc. 0. Nestas d®cadas

movimentos sociais de esquerda ofereciam experiéncias educativas voltadas
para a alfabetizacdo, o autoconhecimento e a conscientizacéo politica, como &
0 caso do método Paulo Freire de alfabetizacdo de adultos, entre outras
praticas, como as atividades oferecidas para criangcas em creches e centros de
educacéo infantil, e a Educagcédo de Jovens e Adultos (EJA), que atende o
publico em defasagem entre idade e seriacdo, conforme cita Garcia (2007, pp.
38-39). O trabalho era desenvolvido com adultos, idosos, mulheres, minorias
étnicas, entre tantos, sendo nominada de educacdo popular e utilizada como
instrumento para solucionar problemas sociais. Posteriormente, caracterizou-se
por acdes educativas oferecidas a camadas mais pobres da populacdo por
mei O do chamado vt dundagdes, oOrgasizt¢oesr Nao
Governamentais (ONGs), Organizagbes da Sociedade Civil de Interesse
Publico (OSCIPs), etc. 8 , reduzindo a sociedade, em uma logica neoliberal, a

Estado, mercado e terceiro setor, excluindo as conquistas da sociedade civil.

A nomenclatura ndo-formal passou a ser amplamente utilizada no Brasil
a partir de 1990, explicitando novas experiéncias formativas, o que estimulou a
escola a Arever e repensar seus mod
moment os d a(SIMSOB,tPARK, & ERNANDES, 2007, p. 14). Na
sociedade do século XX, a

BN

[...] crise da modernidade” trouxe a tona a questdo da
racionalidade e o questionamento da racionalidade cientifica
como a Unica legitima. Trouxe a tona também novos campos
de producédo de conhecimento e areas de saberes que estavam
invisiveis ou ndo eram tratadas como conhecimento ou saberes
educativos. Outras dimensdes da realidade social, igualmente
produtoras de saberes, vieram a tona, tais como as que advém

€es

0Ss

do mundo das artes, do fimundo

corpo das pessoas, das religibes e seitas, da cultura popular,
das aprendizagens cotidianas por meio da educacdo néo
formal (GOHN, 2010, p. 8).

Trilla (2008, pp. 19-20) ainda coloca alguns fatores socioeconémicos que

atuaram como geradores de novas necessidades educacionais, como é o caso
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do gradual aumento na demanda educacional para setores usualmente nao

atendidos pelo sistema educacional convencional; a capacitacao profissional
continuada em face as novas transformacdes no ambito do trabalho 7
reciclagem, recolocacbes profissionais, etc.; ampliacdo do tempo livre;
modificacdes na instituicdo familiar, na vida cotidiana e no meio urbanistico,

gue acabam tornando imprescindiveis novas instituicdes e meios educacionais

gue assumam funcdes educativas antes exercidas informalmente pela familia;

crescente presenca dos meios de comunicacdo de massa na sociedade e sua
onipresenca na educacéo, determinando a necessidade de rediscuti-la neste

meio, bem como sua funcéo; desenvolvimento de novas tecnologias voltadas a
procedimentos de formacéo e aprendizagem que estdo a margem do sistema
presenci al de escolaridade convencional; e
para a necessidade de implementar agdes educativas em setores da populagao

em conflito, socioeconomicamente marginalizados, deficientes etc., seja como

aspiracao de avanco na justica social e no estado de bem-estar, seja buscando

a pura funcional i ddTRELAJ2008,p028)t r ol e soci al o

Gadotti (2005), referindo-se a educacdo nao-formal, prefere coloca-la
omo fAmais difusa, menos hier8rquica e men
| a Anecessari ament e seguir um si st ema S
pr ogr e sdendm t&r, durg;@o varidvel e podendo, ou ndo, conceder
ertificado d e (GADEOTTE r200b, zpa 8)e #oSimon, Park e

Fernandes consideram que educac¢ao nao-formal

c
e
0
c

[...] é toda aquela mediada pela relagdo ensino/aprendizagem;
tem forma, mas ndo tem uma legislacdo nacional que a regule
e incida sobre ela. Ou seja, uma série de programas,
propostas, projetos que realizam acdes e interferéncias, que
sdo perpassados pela relacdo educacional, mas que se
organizam e se estruturam com inumeras diferencas T em
suma, um leque bastante amplo de possibilidades (SIMSON,
PARK, & FERNANDES, 2007, p. 16).

Complementando, Afonso (apud SIMSON, PARK, & FERNANDES,
2007, p. 16) afirma que a educacdo nao-formal ndo fixa tempos e locais e ha
Afl exibilidade na adapta-«o0 dos conte¥%dos

concretoo.
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Garcia (2007, pp. 51-52) ainda coloca a relagdo existente entre
educacao e cultura, salientando a importancia da educacao para a formacao da
cultura, na qual a participacdo de pessoas de diversas areas do conhecimento
sempre foi imprescindivel, independente de qual meio ela pertenca i familiar,
escolar, urbano, etc. Como exemplo, a autora se refere as escolas-parque
criadas e implantadas por Anisio Teixeira, que tiveram seu apice junto ao Plano
das Construcbes Escolares de Brasilia, na década de 1960, e que existem até
hoje, conforme ja especificado anteriormente neste trabalho. Interessante
observar que as escolas-parque foram criadas dentro de um sistema formal de
educacdo, mas com um viés que Garcia entende como ndo-formal, pois séo
ministradas até hoje no horario contrario as aulas regulares de conteudos
formai s, C o m a tpriessdo dadistiease frdigdo d@ gbeno e rico
exer c?ci GARGIA, 2007d m 61). Sua premissa principal era a de que
Afa educa-«o formal, entendida como i
todos [...] era necessaria a compreensao de educacdo como formacéao, e dai a
necessidade das escolas-par queo (| dem, | bi dem) .-
parque esta ligada a um plano educacional maior que entende a educagéo

como sendo integral e de tempo integral, para a plena formacéo do individuo.

7

Na atualidade € esta visdo, de uma formagdo mais ampla e sem
divisbes, que tem mobilizado alguns educadores para resolver problemas
apresentados pela escola formal como a nao-formal, pois as duas continuaréo
coexistindo e procurando melhores e mais efetivas formas de acontecer e

atender a comunidade em suas constantes mudancas.

O que se apresenta, atualmente, € uma mescla, uma coexisténcia de

formatos de escolas e metodologias

[...] que provavelmente tenham sua origem em concepcdes
inclusive tedricas ou epistemologicamente contraditérias:
estilos docentes tradicionais [...] sob estruturas que pretendem
ser inovadoras, ou Vvice-versa: artefatos tecnolégicos
avancados, instrumentalizados por paradigmas didaticos
antigos; novas propostas curriculares para os contetdos de
sempre, etc. (TRILLA, 2006, p. 93).

Em realidade, todas as formas de aprendizagens coexistem dentro ou

nstru- «

A

fora da escol a, farticulando a educa-
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processos de forma-«o dos (GOMN 20¥02 d 16pes
vinculando a escola com sua comunidade educativa e seu territério de
existéncia e atuacdo. Neste sentido, Mariano Enguita (apud GOHN, 2010) se

refere & sociedade atual como transformacional em virtude da acelerada

Areali dade intrager aciios(@GOHN, 28046 p. ) dan- as

escola como rede educacional. Enguita ainda diz que

[...] a aceleracdo da mudanca social rompe com as velhas
coordenadas espaco-tempo do ensino aprendizagem.[...] Ja
ndo h& uma clara divisdo entre 0s que criam o conhecimento e
0S que os transmitem. [...] Toda mudanca social que a escola
ndo pode seguir a reproduzir por si s6 esta ai, nos entes
sociais do entorno com os quais tera de aprender a trabalhar
em redes de cooperacdo de estrutura e duracdo variavel [...].
Esta difusdo e presenca do conhecimento fora das instituicbes
dedicadas exclusiva a criagdo e transmissdo pode também ser
considerada como uma caracteristica da sociedade
informacional. (trocar o ponto final por virgula) [...] onde o
conhecimento esta em redes. [..] No que concerne a
educacao, isto implica que os conhecimentos necessarios para
0 processo ja ndo sdo mais monopolio da instituicdo escolar
nem da profissdo docente. Qualquer iniciativa precisa da
cooperagcdo, em configuracbes de geometria variavel, com
pessoas, grupos e organizagbes do entorno que possuem
certos tipos de informagbes e de conhecimento em uma
medida inacancavel para a escola e o professorado (ENGUITA
apud GOHN, 2010, p. 14-15).

Desta forma, a tarefa de educar ndo se restringe mais apenas a escola,
como bem ja estava escrito no Titulo I, artigo 1° da LDB, que vem abrindo este
subcapitulo, nem tampouco somente ao professor. Na visdo de uma educacédo
integral do individuo, ja tdo bem sinalizada por Anisio Teixeira quando formulou
as escolas-parque, agora perpassada pela mobilidade, heterogeneidade e
velocidade que a globalizacdo imprimiu as relacdes, ndo ha mais um espaco
apenas para se educar, até porgue este conceito estava ligado a versdo Unica
de escola como espaco especifico e restrito para a educacdo. O préprio
Ministério da Educacdo (MEC) entende isso quando edita uma série de
Cadernos Pedagdgicos e em seu 12° titulo, denominado Territérios Educativos

para Educacao Integral, afirma que

[...] o processo educativo, que se dinamiza na vida social
contemporanea, ndo pode continuar sustentando a certeza de
que a educagdo € uma tarefa restrita ao espaco fisico, ao
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tempo escolar e aos saberes sistematizados do conhecimento
universal. Também ndo €é mais possivel acreditar que o
sucesso da educacdo estd em uma proposta curricular
homogénea e descontextualizada da vida do estudante.
(Secretaria de Educacéao Bésica - MEC, 2016, p. 5).

A prética escolar deve estar associada a propria vida do individuo, as

seus fazeres e convivios diarios, levando este fazer educativo para além da

escol a. H8 a necessiade de se wultrapassar

escola encerrada em si mesma para abrir-se ao desafio intelectual de pensar

noscentoeducati vos como pontos de (ENBGUITAr se- «o0

2009, p.23) abrindo a escola para o terri
h u ma n®ABITOS, 2015, p. 76) onde a escola esta inserida ou ao qual ela
pode se interligar oferecendo mais e diversas oportunidades, reconhecendo os
saberes comunitarios, envolvendo-se com os problemas locais e promovendo a
apropriagdo e ampliagéo do territorio sociocultural, garantindo condigdes para a
Af orma- «o de ci d&iINeBR 20Bupt 13)n 0 mo s 0
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4. OS ESPA¢OS DA EDMWOACende anda a educa- «o0?

Figura 10: Museu Vivo da Meméria Candanga, 2010.

Flamboaia da alameda florido.
Fonte: Acervo MVMC.
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https://www.google.com.br/search?q=flamboi%C3%A3&espv=2&biw=1280&bih=578&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjhsafsx4bSAhUG4yYKHXqwA3oQsAQIJA

Aeduca-«0 comunit8ria que tem seu movVvi
uma comuni dade por mudan-as sociai s, basea
com el a e pam@a®ml @ahamada de é@duemna«enpepdi d
na d®cada de 1950 como a efxotremasl« o pdaar ae dtuocc
Aprincipal ment(eGADOTETrle,a Ppaurda8goada de 1970 n

com o regime militar, a prs8tica-seduwast i va
ONGs e, na d®cada segeiobpmadaléd@80.demomr aci ¢
ONGs come-am a fazer parcerias com o Est a
seguinte (1990), a educa-«0 comunits8rialpo
Latina toda, surgindo mw tiplas e pequenas
um ganlem diversidade. Nascida nas |l utas p
constru-«o de saberes, mas tamb®m ~ organi
essa educa- «o, nas (fEdluacvar-ac e p@ddaot tiEduca
Educa€emuni t@asna@ei tos e pr8ticas diversas,
causa comum,vem s20)rei nventando e incorpor ;
tecnol ogi as, retomando vel hos t emas e i n
mi gra-»es, a diversi deade,daadel,¥dai ciont ea dd BBt
i ntertranscul turalidade, a quest«o de g°ner

desenvolviment o 4 ocanda,o cenptrreggot,ant as outr

J8 era colocado por Paul o Freire, C omo
ne era o Ynico lugar para se aprender, ou
aprendi zado estava em qual quer l ugar e es
educaticwmceito de ci dade educador a), tor

aprendi zado mais pluBdl seCoGtaidmutamdo cstanan

fil-sofo al em«o gue fal eceu no i n2cio do
comungava de i dei as gue ainda s«o t «0 pe
Aorgani za-«o0 soci al da vida em comuni dade ¢

faugiohade ® a fonte de toda a reali dade

ducativo. Somente a comunidade educa, sej

da escola quaaprfapdridiagna o desenvol vin

e
e
( GADOTTI, e.®283%se envolvimento da comuni da
S
crian- a, do jovem ou de gquem quer que se p
a

prendi zado/ aquisi-«o de conheci mento.
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A educa- «o

[...] € por definigdo integral na medida em que deve atender a
todas as dimensfes do desenvolvimento humano e se da como
processo ao longo de toda a vida. Assim, educacao
integral ndo € uma modalidade de educagdo, mas sua propria
definig&o. [...] Fundamentalmente, [...] reconhece
oportunidades educativas que vdo além dos contetdos
compartimentados do curriculo tradicional e compreende a vida
como um grande percurso de aprendizado e reconhece a
propria como uma grande, permanente e fluida escola.
(Conceito de educacéo Integral - O que é educacéo integral).

Gadot ti ainda coloca que no model o esc
educacdo com escolarizacdo, [..] pedagogia com didatica, qualidade da
educacdo com testes de aprendizagem, [...] o saber escolar com todo o saber
e, por isso, tem concebido a e$GADOTal, como %
Educacdo Popular, Educacao Social, Educacdo Comunitaria - Conceitos e
praticas diversas, cimentadas por uma causa comum, p. 28). A educagéo deve
extrapolar os muros da escola, tornando-a o centro mobilizador de uma série
de acdes plurais que envolvam a comunidade, possibiltando uma
mul tiplicidade de formas de comunica-«0 COI
para a ex pans «o e a explicita-«o de senti men
(SIMSON, PARK, & FERNANDES, 2007, p. 29), reelaborando e valorizando a

autoestima desta populacdo/comunidade.

Neste sentido,Gohnconsi dera que fiarticular a edu
mais amplo, com os processos de formacao dos individuos como cidadaos, ou
articular a escola com a comunidade educativa de um territério, € um sonho,
uma utopia, mas também uma urgéncia e uma demandadasoci edade at ual

(GOHN, 2010, p. 15), pois 0 que une uma comunidade, mais que todo

entendi mento que possa existir, A® um sen
(BAUMAN, 2003, p. 15). Nas palavras de Paulo Freire (apud GADOTTI, 1989),

di scorrer sobre a i mport®©ncia da comunidad
rua,[..]a escola de seus fil hos, (GADOUTI, AR i za- «o0

p. 27) é parte importante da educacao e exercicio, experiéncia de democracia.
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A experi°ncia d8 sentido ao que somos,
nos acontece, (BONPDIAe 2002,0ps 21)t eodiferecdo aglomerado
de informac¢bes que nos chega segundo a segundo por todos os meios de
comunicacdo que foram criados pela humanidade para, supostamente, nos
conectarmos, nos aproximarmos. A informacdo, e principalmente o seu
excesso, hao nos ajuda a pensar, raciocinar e, subjetivamente, experimentar a
i nforma-«0 e fiem nossa arrog®nci a, passamo s
coi sa sobr e gue nos $BONDIA, 008, p.i 22 Ar mado s O
experiéncia ainda é rara, pela constante falta de tempo e agitacdo que a
grande circulacdo de informacgdes causa, tornando impossivel o siléncio da
experiéncia, para o0 ver, 0 ouvir, 0 escutar e, dai sim, entender e opinar

conscientemente.

Ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa,
tudo o excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe
acontece. Por isso a velocidade e o que ela provoca, a falta de
siléncio e de memoéria, sdo também inimigas mortais da
experiéncia. [...] Cada vez mais estamos mais tempo na escola
[...], mas cada vez temos menos tempo. Esse sujeito da
formacédo permanente e acelerada, da constante atualizacao,
da reciclagem sem fim, € um sujeito que usa o tempo como um
valor ou como uma mercadoria, um sujeito que nao pode
perder tempo, que ndo pode protelar qualquer coisa, que tem
gue seguir o passo veloz do que se passa, [...] este sujeito ja
nao tem tempo. E na escola o curriculo se organiza em pacotes
cada vez mais numerosos e cada vez mais curtos. Com isso,
também na educacdo estamos sempre acelerados e nada nos
acontece. (BONDIA, 2002, p. 23)

A comunidade que pode contribuir com a e

I ntegr al do indiv2duo, precisa ser Auma col
do compartil hamento e do cuidado m¥tuo; ul
responsabilidade em n@luadi o0 de&ossedimoesi thou mar

capacidade de agirmos en BAUIMANgG °ROLHBes pdi rl
entendendo todo seu territ-rio de a-«o0 C¢cO0mi

educa- «o pode acoet ecmert odioasr i asne rste u s rec:

oportunidades de di 8l ogos, observa-»es, i n
m¥t uos de todos, educador es, pai s, al uno:s
ambul ant es, associa-»es, pra-as, mo n u me n

descamiemnhfoism, toda a comuni dade e 0o que e (¢
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faz parte. Desta fdqrmad ®oumeconterto. emll si

um conceito utilizgvel para a ans8lise soci ;
seu uso, a paregmrque onomensamos juntament e
atores que delSeANF & Spuuil INIGERMO Territ - -rios ec
Experi°ncias em diESlcog@a wod,o2BadbBrre. 30).
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Todo territ-rio ao redesre daerestolbp, ea
awesl?2 de educa-«o e de um transbordo de s
descobrindo outros espa-o0s, formas e con
i ste um tra-ado predeter mi nado, 0 ter
terconectando os di vermoadso el efnoemmetnotsa rd au mv
teg( S8UBNNGER, Territ-rios educativos: Expe
i-Esool a v. 1, 20105 ,ved.ho5)paradigma das cai
tanques e intransponiralej spndlea easdal aontr
scutido individual mente sem ser relaci on
i xinha ou mesmo com um outro conte%Bdo que
ntido a partir do momento que o0 indiv2du
Nt edone-a a exlpaesr i enerste8 dei xa Vviver por
venciando seus conte¥dos.

Este indiv2zduo se torna experi°nci a, p O |
ssad, ou nos toca, ou que ndoOLr maort ewmes,
ansfor ma. Somente o sujeito da experi °ni

pri a trapBONDGA, « 2D 0227,) pp.es P 6 saber, |
peri°ncia A se d8 na relaa«bueanbhneée (i dem
26)-seTJemssi m, uma educa-«0 por inteiro ¢
e todo o seu ser ® chamado a dialogar <cor
duca-«0 passa a acontecer a todadehora e

um esforco compartilhadop o r t oda a c(Qualuo papel dda o

comunidade na educacéao integral, 2013), com o reconhecimento e integracéo

de toda oportunidade educativa que o territério oferece, e, colocando o saber

da comunidade deste territorio como protagonista do processo educativo,

dando apoio a professores na construcdo e conducdo de atividades, e no

concatenamento de conteudos académicos com a cultura local, pois todos sdo

Ahist-rias, me m(MOLLa Gs teenpos dabviela mos tempos da

escola - Construindo possibilidades, 2013, p. IX). Nesse processo, a

comunidade ainda corrobora com a educacao no territério, mapeando, por meio

100



de diagndsticos participativos, recursos locais que possam se tornar educativos

no processo da educa-«o0o integral, al

construcdo e gestdo do projeto politico-pedag:- gi co de (Qualeos
papel da comunidade na educacéo integral, 2013).

Corroborando com esse pensamento e essas praticas, a Secretaria de
Educacdo Basica do Ministério da Educagdo (MEC) disponibilizou uma série
intitulada Cadernos Pedagogicos Mais Educacédo, no qual, em seu numero 12 i
Territérios Educativos para a Educacéo Integral, escrito por Ana Beatriz Goular
de Faria com a colaboracéo de Marcio Tascheto da Silva, explicita que

[...] o processo educativo, que se dinamiza na vida social
contemporanea, ndo pode continuar sustentando a certeza de
gue a educacdo é uma tarefa restrita ao espaco fisico, ao
tempo escolar e aos saberes sistematizados do conhecimento
universal. Também nédo é possivel acreditar que o sucesso da
educacdo esta em uma proposta curricular homogénea e
descontextualizada da vida do estudante. (FARIA & SILVA,
2014, p. 05)

Importa diferenciar, aqui, espaco escolar de espaco educativou ou
territério educativo, usados respectivamente por Mayumi Watanabe Souza
Lima e Rui Canario, que, na visdo dos dois pesquisadores, incluem os outros

espacos urbanos e ndo somente o escolar. Para Mayumi (apud GUIMARAES),

[..] o espago é elemento cheio de significados, que reflete
sempre a histéria e a cultura de um povo; que revela, no seu
uso e na sua disposicdo, a relacdo efetiva que esta
estabelecida entre pessoas que nele convivem. [...] O espago &
um espelho no qual se faz a leitura de uma sociedade, seus
valores, seu sistema social e politico, seu desenvolvimento
tecnoldgico (GUIMARAES, 2013).

Lima, arquiteta porf or ma - « o, Atransp»e par a

constru-«o do conheci ment o a(BUWT®ONIt 2009,
p. 44), em que o espaco tem que ser apropriado pelo usuario, tornando-se
educativo, e no qual o aluno deveria construir suas experiéncias, vivenciando-o
e podendo participar ativamante da producdo de seu conhecimento. Uma

pedagogia do espa- o, como chamava Li

®m

de

escol

ma ,

partir da observa-«o e da vi yibidem)i Rarado

Lima, os
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[...] espacos para a educacao sdo as cidades, as pracas, as
ruas como hoje elas existem; sdo as constru¢cdes que nos
cercam; os bairros periféricos que crescem em torno das
grandes cidades; sdo 0s volumes e as cores, 0S materiais
naturais e produzidos..., sdo, enfim, cheios e vazios dentro dos
guais as nossas experiéncias se processam. S&o educativos,
na medida em que refletem e representam a realidade
brasileira, com sua cultura, seu nivel tecnolégico, suas
condicdes de clima, a estrutura sécio-econdmica de sociedade;
sdo educativos, porque através deles pode-se descobrir, com
0s participantes, como e porque sdo e como séo. E, finalmente,
sdo educativos, se através das acdes sobre esses espacos, 0s
participantes puderem apropriar-se dos mesmos, criando-lhes
novas formas de uso, encontrando novas formas de
relacionamento entre eles (LIMA, apud BUITONI, 2009, p. 45).

Em reformas e constru¢cdes de escolas em que esteve a frente, o
trabalho desenvolvido ndo se restringia exclusivamente a uma obra, uma
intervencao fisica no espaco; perpassava a participacdo dos alunos com o
informe de suas necessidades, e assegurava sua efetiva participagdo no
transcorrer de todas as fases da obra como processo educativo, pois mapas da
localidade da escola foram analisados pelos alunos, assim como o bairro, as
ruas e as proprias moradias dos discentes. Com essa viséo, Lima considera

um projeto de espaco educativo, necessariamente inacabado, intencionalmente

l nacabado, tendo sua completude @AmdmMente

BUITONI, 2009, p. 59) da crianca/aluno, permitindo, assim, variadas
interpretacdes de um mesmo espaco e possiveis acOes neste. Lima ainda

relata que

Até o século XVIIlI, a rua era o local da vida cotidiana de
adultos e criancas. As casas eram pequenas, apenas lugar de
dormir/comer, ndo um local de permanéncia. Na rua
aconteciam as festas populares, 0os encontros e as trocas (0
comércio), uma espécie de extensdo da casa, onde as criancas
podiam brincar. Aos poucos, com a industrializacdo, surge a
policia metropolitana, responsavel pela ordem urbana. As
festas sdo proibidas, evitam-se tumultos e promove-se o
decoro®. A rua passa a ter a funcdo predominante de
circulacédo e as criancas passam a ser confinadas em espacos
fechados i a casa, a escola, o asilo, as fabricas onde passam
a trabalhar. Perde-se o convivio natural entre adultos e
criangas no espaco urbano. (LIMA apud BUITONI, 2009, p. 68).

R0 conceito de decoro ou de tumulto estava
da aristocracia e da burguesia com rela-«o
areas i ndu(kIMA, 1989, B @lp
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Os espacos passam a limitar os movimentos, sendo direcionados a
domestica- «o, obedi °ncia e disciplina de
pr-pria e temer os(@QIMA, 8989, p. 4, dedaa estag guase
sempre, na liberdade do questionamento das criangcas. O controle exercido
pelo espaco vem esconder a inseguranca do adulto com o desconhecido, com
O nhovo, e i pos ddiante cda hecessadade de nos repensarmos
enguanto profissionais, enquanto pessoas que dominam o saber e, portanto, o
p o d €LiMA, 1989, p. 11).

Lima ainda discorre sobre a inevitabilidade de se viver e de se relacionar
num espaco fisico, concreto, porém carregado de significados, onde o adulto e

a crianca estabelecem relacdes com as pessoas e com o mundo, qualificando

este espaco material hcomago aldi n©mi co e uni t 8ri o, on
materialidade €SANXONWrBa n gl s sled Geasa - 0
o palco, fa mol dura sobre a qual as sensa-»

profundas que permanecem. [...] Por isso, 0 espaco em que Se vive, OU 0

espaco que a memoria preserva, funde em si tanto o calor do ambiente e a cor

das paredes quanto a alegria (EMAa198gepgur an- a
13). A qualificacdo do espaco fisico faz com que este espaco assuma nova

posicdo, a de ambiente. Somente na paradoxal relacdo abstrata estabelecida

entre espaco fisico, sua qualificacdo e as mediacBes acorridas nele € que o

espaco se torna um ente, um local de alegrias, medos, curiosidades,

descobertas e muito mais. Lima, citando Heréclito, reafirma qu e fo saber
penetra pel @A 4989 p.i50,ns6 caso, os sentidos disponiveis

no espaco da cidade que se reafirma como educador. Corroborando com a

colocacdo de Lima, podemos ainda mencionar Sant os, ao citar C
guando colocaogwe fMpwmiespad-empre cfoorjmant ur a
soci al gue recebe seu sentido dos processos
del (eSS ANT O 005, p. 33)

Para o educador portugués Rui Canario, é necessario exceder o espaco

da escola, extrapolando a ideia restrita de
di mens»es escol ares, procedendo © constru- ¢
se construam modalidades de i nterac-«0 entre o escolar

(CANARIO, 2004, p. 50), onde os principais recursos para organizar situagdes
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de aprendizagem sejam as experiéncias vivenciadas pelos alunos em seu
percurso de vida. Canario ainda coloca que as informacdes sO sdo apropriadas
pelo sujeito em fungcédo de suas experiéncias pessoais vivenciadas, e que ele
transforma essas vivéncias, esse seu conhecimento em saber, quando produz

informacé&o para outras pessoas. Nao obstante, o educador sabe que

[...] ndo é previsivel haver um cenario de desescolarizagéo,
mas é possivel verificar a crescente importancia de outras
modalidades educativas e de aprendizagem. A Educacédo
transcende em muito as fronteiras da escola e o modelo ali
desenvolvido s6 tera futuro se ele tornar-se poroso e deixar-se
contaminar por diferentes formas educativas (CANARIO, 2009).

Neste sentido, o governo brasileiro novamente d pois na década de
1980 ja havia executado o Projeto Interac&o® 8 vem procedendo, desde 2007
aproximadamente, a uma série de ac¢des para viabilizar a educacéo integral
nas suas escolas, incitando uma relacdo transdisciplinar destas com a
comunidade em que estdo inseridas, e com diversas instancias do proprio
governo, em agodes intersetoriais e interministeriais em que diversos programas
ja desenvolvidos pelo governo poderéo ser utilizados pela escola/comunidade
conforme as suas identidades e necessidades, junto ao programa Mais

Educacéao, por constituir-se, a educacao integral, numa

[...] acdo estratégica para garantir protecdo e desenvolvimento
integral as criancas e aos adolescentes que vivem na
contemporaneidade marcada por intensas transformagdes: no
acesso e na producdo de conhecimentos, nas relacées sociais
entre diferentes geracdes e culturas, nas formas de
comunicagdo, na maior exposicao aos efeitos das mudancas
em nivel local, regional e internacional (Ministério da Educacao,

®1 34 citado no segundo capitulo. Projeto que fortalecia as ftondic6es necessarias para que o
trabalho educacional se produzisse referenciado na dinamica das culturas, reafirmando a
pluralidade e a diversidade cultural brasileira. A partir das propostas formuladas pelos mais
diferentes grupos e instituicdes, nos mais diversos contextos, 0s pressupostos contidos
originalmente na linha programéatica foram desdobrados e vivenciados ao longo da trajetdria
do Projeto Interacdo: participagdo da comunidade no processo educacional; producao de
alternativas pedagogicas e seus respectivos métodos e materiais didaticos, com base em
conteudos pautados no resgate das referéncias culturais; participacdo dos professores na
formulacdo, execucéo e avaliacdo do projeto, inclusive no planejamento orgcamentario, na
aplicacéo dos recursos e prestacéo de contas; articulacdo crescente das equipes dos projetos
com os Orgaos setoriais de educacéo e cultura, tendo em vista a absor¢cdo, manutencédo e
expansdo das experiéncias, em funcao de seu potencial de generalizacdo0(ESTANISLAU;
DANTAS, 1996, p. 11-12).
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Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade, 2009, p. 18).

Nesta perspectiva, em 2009, o Ministério da Educacéo langou a trilogia
de cadernos da série Mais Educacdo 0 Gestdo Intersetorial no Territorio;
Educacao Integral: texto referéncia para o debate nacional; e Rede de Saberes
Mais Educacédo: presupostos para projetos pedagogicos de educacao integral
0 , com a intencdo de apresentar as comunidades os marcos legais que
envolvem o programa Mais Educacdo, a educacéo integral em si, a gestéao
intersetorial, textos referéncia sobre o0 assunto, além de sugerir caminhos para
o Adi 8l ogo entre saber es(Mmsgroad Bdu@acio,
Secretaria de Educacédo Continuada, Alfabetizacao e Diversidade, 2009, p. 7).

Tal programa foi precedido por diversos projetos que ja pensavam na
integralidade do individuo desde a década de 1930, com o Manifesto dos
Pioneiros da Escola Nova, que buscava a implantacdo de um sistema de
educacao publica de qualidade para todos; na década de 1950, com a Escola
Carneiro Ribeiro, fundada por Anisio Teixeira em Salvador, na Bahia, que
complementava as atividades escolares tradicionais no contraturno, com
atividades diversas implementadas nas escolas-parque, que posteriormente,
em 1960, foram adaptadas e implantadas em Brasilia, fazendo parte do Plano
das Construcdes Escolares da Nova Capital. Na década de 1980 é a vez dos
Centros Integrados de Educacédo Publica 8 CIEPs, escolas de tempo integral
gue funcionavam em prédios construidos especificamente para sua acao,

agrupando educacéao, lazer e saude.

J4 nos anos 2000 ® a vez dos Centros
desenvolvidos em Sdo Paulo, balizados pelo projeto das Escolas-Parque de
Anisio Teixeira em atividades socioculturais e esportivas. Em Belo Horizonte,

acontece o programa Escola Integrada, que da atencdo as diversas dimensdes

%2 No Distrito Federal, a Secretaria de Estado de Educacédo, em 2014, langou o projeto Cidade
Escola Candanga: Educacao Integral na Regido Administrativa (RA) de Brazlandia. Contudo, é
considerada por alguns como um projeto de educacéo apenas de tempo integral, utilizando a
Escola-Parque da Natureza, situada nesta RA, como local, no contraturno, para o
desenvolvimento das atividades e almocgo das criancgas, conforme escala de atendimento entre
as escolas rurais e urbanas. As escolas-parque do Distrito Federal ndo atendem mais o0s
alunos no contraturno diariamente, pelo diminuto nimero de escolas-parque e a grande
gquantidade de alunos.
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formativas do individuo, objetivando a formacéo integral do aluno, do mesmo

modo aos de projetos como o Bairro-Escola, na Vila Madalena, em Séo Paulo,

e de Nova Iguacu, no Rio de janeiro, que sao alicercados nos conceitos

basicos da Cidade Educadora, em que toda a cidade passa a ser considerada
territ-rio educativo, Afdi spost a a identif
educacionais e a priorizar a formacdo permanente da sua comuni dadeo
(Associacao Cidade Escola Aprendiz, p. 15); e na educacdo integral, que

solicita da escola que alargue sua visdo acerca da instituicdo escolar e que se

abra ao di 8l ogo e reconhe-a @agessa@iaisescol a
(institucionais e n&o-institucionais) que constréi comportamentos, juizo de

val or , saberes e formas de apud Ministérioedat ar no
Educacao, Secretaria de Educagcdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade,

2009, p. 28).

Para a educacao, ambos conceitos d Cidades Educadoras e Educacgao
Integral & se completam e buscam, de uma forma ou de outra, a interagao da
escola com a sua comunidade, val ori zando a fApluralidade
criacdo de momentos privilegiados em que se possa compreender a
importancia das distintas formas de conhecimento e suas expressdes no
mundo cont e ri\iimstér®nda dducacao, Secretaria de Educacdo
Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade, 2009, p. 27), na intencdo de um
ensino mais prazeroso e completo para o desenvolvimento integral do aluno,
levando em consideracao toda a bagagem de vida deste e de sua comunidade,
mudando a direcdo da educacédo de Comunidade Escolar para Comunidade de
Aprendizagem, como a especialista Rosa Maria Torres defende 8 A u ma
comunidade humana, formada por alunos, professores, pais e demais cidadaos
locais, q u e junt os constroem um projeto educ

(Associacao Cidade Escola Aprendiz, p. 15).

Esta comunidade de aprendizagem humanamente organizada, que
constr i seu pr-pri o pr ojedutaoa siepbprio,dstas vo e C
criangas, seus jovens e adultos, gracas a um esforco endégeno, cooperativo e
solidario, baseado em um diagnéstico ndo apenas de suas caréncias, mas,
sobretudo, de suas for-as [IORRES, 2003 p.r ar ess

83), rev? a separa-«o0o Aconvencional entre e
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entre educacao formal, ndo-formal e informal, e os modos convencionais de

conceber e assegurar os vinculos entre elas (TORRES, 2003, p. 86)0 .
Nesta perspectiva, as cidades educadoras se apresentam como

[...] um projeto de cidade, que gera autonomia, cooperagao e
contribui para o desenvolvimento local, uma vez que fortalece
simultaneamente o capital humano e o capital social,
expandindo o potencial dos individuos ao mesmo tempo em
gue estreita o0s vinculos entre os atores locais.

Entendemos por capital humano a capacidade que cada
individuo tem de superar as adversidades e aproveitar as
oportunidades com as quais se depara ao longo da sua
existéncia. [...] O capital social, por sua vez, diz respeito a
gualidade das relagcbes existentes entre as pessoas e as
instituicdes que fazem parte de uma determinada comunidade
(Associagao Cidade Escola Aprendiz, p. 14).

A cidade educador a, portanto, vem agl ut
postas sobr e educa- «o i ntegr al e desenvol
responsabilidade da educa- «o n«o mai s ap
educador es, ou das instituegwredo eRBiceorlraeg ek ,
Afcom o advento das novas tecnologi as, O Cco

par a s e tornar uma rede de vasos comuni c a

mportante passa a ser Aonavegar 6 e n « o

(Associa-«0 Cidade EsTcadl ai nAporremadi«zo, spo.brk4)ao

cognitivo, gue n«o prova nada, tamb®&m ®
portugu°®°s Jos® Pacheco, gue ainda afirma s
X X1 terem profuelsos oXX,s adom s@copostas pedag:-

XI X®ACHECO & CARRI @@, ® ®r&@) da Revolu-«o 1| ni

A partir da <cidade educador a, -seent «o, t
explicitamente respons8vel apeduwe tpadxsess a:t
submetidos diariamente no simples fato de
comuni dade, buscando a integralidade de toc
entre o corpo e O pensamento. AO corpo pr .
conheci ment oe a®onte-rae,d a-«0 entre o0 corpo
constante experidmuamiaa expelroratcirai ague modi f
continugmense, d8 o oS MN&GEIRme Rt0dldb, p. 14)
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Como coloca a hicatdoriaadaiarnra €RKRoc€@d &0 Possa
p. ,7Ya cidade est§8 | &8 forao, como um fdcal
sonso, com todos 0SS espa-umss puea-@acde awfeern ¢
mo nu me i,t opr ont os eanc9d eardeorm WiedM 0s que se propt
trilhar seus caminhos, inclusiveeedueamwrdos
nos Asignificados subjetivos e na rel a- «

apropr i am.

A Associa-«0 Internacional d @sn Gieduade s
Ylti mo encontro, ocorrido em junho de 2016
0 XI'V Congresso Internaciondl dae Ciedadeo mk
tema centr al de deMsateisd aed edsi:s ctuesrsr»iets: ri 0s
n«o per deu Gl Aaoce® des convive°nci a, solidar
di versidade, di mens»es <chaves para se alca
social no seio de °h(OAls@sss ocd mwrni-chadenstder nac i

Ciudades Educadomeess salk®dilidé9 dos diversos pr

enfrentam em seus territ-rios, dos desaf
governantes, pois sabem que exist-emsferrami
se comprometeram a articular propostas, pr
necess8rio, com a inten-«0 de garantir a cao
de uma sociedade igualit8ria, estimulando &
a participa-«o0o cidad«, fomentando Ao espa-
mem- ri a, pont odepréencdrtgi @d oe di 81 ogo, e

transforma-«o urbana, assumindo a Jddnstru- «
(Al EBEsociaci-n Internacional de Ciradadao E

a-»es concretas parai zama<omador codeimecr mént

saberes e das tecnologi as, tendo a weduca-
expandir a no-«o de <conviv°nci a, respeito
direitos por t oda a vida, compartil hanc
| ocal i dadess,/ mpraira2 pawvan- ar na constru-«o

®® Nossa traducdo: flazos de convivéncia, de solidaridad y de respeto a la diversidade,

dimensiones claves para alcanzar uma armonica integracion social em el seno de nuestras
comunidadesa

® Nossa traducgao: fel espacio publico urbano como lugar de memoria, punto privilegiado de
encuentro y dialogo, y plataforma de transformacion urbana, asumiendo la construccion de uma
sociedade igualitariad
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educadoras, pois, coséogme HLroseas acdadesta
mel hor es se forem pensadas para aquel es C
(LERNER, 2015 ,qgupeangXd | mai s cuidar mos dessa:
cidade, estas se tornam Afator essenci al

vivas, mais seguras, $GEHént 20dbs e.sXxWId8ve

41. As cidades educador as

Este conceito de cidade educadora f oi p
Edgar Faur ® Felaea@pewi Her-Ra&z agak AKaddour a, Henr i
Artur V. Petrovski, Maji d Rahdinemal@7 Frende@r i
i Ap@rendr® “edittradlNE SpCed.a Nel e, 0s autores

qguantidade de atividades extraescolares qu
pr ®di os do ensino formalizado e oficiali zac
a educa- «o, e a vida que se enrdiegueame acde r
do |l ado de fora, al®&m da I mport®©ncia do prc
conheci mentos adquiridos, dei xando de ser
ato de apreddeanhntete@asioda a sua exist°ncia.

Este conceito tamb&®dnu cvee-i e si nfteergmalr, am«o

i nfor mal, ao se constituir Asoe cao ntt ®kd L gluae
habitam esta <cidade, per manent emente ou d
compromi sso pol2tico e p%blico entre fam2].
e entidades culturais, entre outros.

Nesta proposi - «o0, 0SS aUytFAURE, det Amrendel

sustentam qQque a educa-«0 n«o poderia ser
pretendendo for mar i ndi v2dusoes emr amodel Dst
predeterminados de estruturas, de necessi de
a preparar, de uma veenzs ppaarraa suenmpcreer,t 0o st ijpoov
fixa, |8 que a vida ® di nO©mica, mul ticul tu
uma diversidade de fatores subjetivos. E,

em uma cidade educadora dei xa &tespestzdn crael

® Aprender a Ser
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para -slei gar toda a comuni dade A e com a dur

i ndi V2(FWAMURE, et al., 1973, p. 241)

A educa- «o come- a a atravessar front
encl ausurada ©por P®cBlegs ae s& tesmamder no
espa-o0, contemplando o ser humano por intei
compl exi dade de sua di mens«o, I mMmposs?2vel d
sistema n«o evolutivo, est8tico wecomdam f i

pel a fjeaswclod @, como s ARANGES, GIGHRANME M, & TRI
2008, p. " 1p®ptica educativa que tem propen.
S

e fechar em si -smesfmar temenrter ar epseskat ad

tradicional, gue tem a Il us«o de viver €
( ARANTES, GHANEM, & TRILé&EA, q2AO08popdps aGad47ps
formativos seriam controlados em peml de u
I nterfer°ncias externas, com o0os alunos se
vivem como forma de extirpar as interfer°
remete aos internatos t«o comuns em tempos
He s saep URANTES, GHAMNHEM,LA& 2008B8s al.unlods7)er am
afastados idas influ°ncias da <cDbdadiemoe da

-

essecamento quase asc®tico de dma cnawao seX i
0 pai s, tios, av-:-s, dinr«<nock od e vneariisamv edleh opoder
avent gmMacr b, Os tempos da vid&Emnagsuet @ampes «o:

caminha a mudan-,a?co0n20 1s3e mppr.e 402c)or rera na s

crian-as no ambiente familiar dursamtse a t
andan-as pela cidade, em s uma, no seu cotid

A base deste model o educacional I sol aci
conjunto de saberes que se presume de
obrigatori amends,cemd emaemadsnt a adequada s
educandos(as), supondo que tais necessidade
6da soc(a®kRade&esd&, GHANEM, & TRI LHESA,e 2c000n8j, u npt.
de saberes oriundos de campos disciplinare
organi zados e nominados disciplinas escol a
66Nossatraduc;z?lo.ﬁY com | a duraci-n de | a exist°ncia del i nd
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uma da outr a, O qQue acarretou a necessidad
i ntegrae«el astfrtentando superar essa | -gic
t empos, 0OS espa-o0s, as | i mgnagensd ossi dad s
estudantes e de suveOsL Lc onbusnitdeantpeosso da vi da n
escolEan que damenka a mudan- a,?, di29tli3nt ops. d
t empos, l i nguageds s o adeesaaxdrigegani za-»es esco
pel a

[...] demanda, sobretudo de estudantes pela explicitacdo do

sentido de serem obrigados(as) a cumprir as tarefas que o

ensino das disciplinas escolares imp6e. [...] O abismo que

separa 0 ensino escolar da vida cotidiana e dos grandes

desafios do convivio social reafirma a quase completa auséncia

de lugares e tempos para a reflexdo a respeito das dimensdes

individuais e coletivas da experiéncia humana (ARANTES,

GHANEM, & TRILLA, 2008, pp. 163-164).

Para dirimir esse abismo criado entre a
escol ar es, e em realidade, n aMifnoirsma®r« oo ddoa
Educa- «o e do Desporto i nstitui u, em 19
apresentados pelos Par©metros Curricul ares
per mear 0S conte%dos das diversas 8reas d

ressalta que tdalirgua ?Portagodsg IMateretca, Ciéncias,
Historia e Geografia 6 , ndo s&o suficientes para o desenvolvimento da
cidadania nos individuos e sua real participacdo na comunidade, mas isso nao

guer dizer que ndo sdo necessarias, e ressalta

[...] a importancia do acesso ao conhecimento socialmente
acumulado pela humanidade. Porém, ha outros temas
diretamente relacionados com o exercicio da cidadania, h&a
guestbes urgentes que devem necessariamente ser tratadas,
como a violéncia, a saude, o uso dos recursos nhaturais, 0S
preconceitos, que ndo tém sido diretamente contemplados por
essas areas. Esses temas devem ser tratados pela escola,

ocupando o mesmo | udMEC/SE-1997,mport ©nci

23)

A cidadani a, c o nf osemtemp@endidd Cokhe produiad e v e
de historias vividas pelos grupos sociais, sendo, nesse processo, constituida
por di ferentes ti pos d MECISER, €997, ops 19)e i

reafirmando, desta forma, a cidadania como eixo estruturante da educacéo e
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posicionando-se contra praticas sociais contrarias ou que desrespeitem esses
principios, e 0 conhecimento que proporcione o desenvolvimento das
habilidades indispensaveis a participacdo social efetiva, dentre elas a
discuss « 0 Afsobr e o] significado e o] cont e¥%do
perspectivas e possibilidades de constru- «
(MEC/SEF, 1997, p. 19). A discusséo sobre cidadania no pais, ainda hoje, ndo
€ um dialogo facil, pois indica a preméncia de transformacdo das relacdes

sociais seja no ambito econdmico, seja no politico e no cultural.

Em 25 de junho de 2014, o Plano Nacional de Educacgao, aprovado pela
Presidéncia da Republica®’, estabelece em suas metas®® proposicdes que
oportunizam o trabalho junto a comunidade, abrindo-se a novas propostas
pedagogicas e intercambios. A meta 2, que trata do ensino a criancas de seis a
guatorze anos, nas suas estratégias de numeros 2.6 a 2.9, planeiam o
desenvolvimento de novas tecnologias pedagdgicas que possibilitem articular a
Aforgani za-«o0o do tempo e das atividades did
c o mu n i (Pegidenci® da Republica, 2014); a flexibilizacdo e a organizagao
da atividade pedagogica, adequando o calendario escolar a vida local, suas
condi¢gbes climaticas, levando em conta a identidade cultural da regido; a
promocao e a vinculagdo da escola com entidades e movimentos culturais,
garanti ndo, assim a fesfcdturdisepara eligre frucdo de at i
dos(as) alunos(as) dentro e fora dos espacos escolares, assegurando ainda
gue as escolas se tornem pol (Pesiddreiadar i a- «0
Republica, 2014); e fomentar a participacdo, acompanhamento e aproximacao

da familia nas atividades dos filhos e com a escola.

Na meta 3, que versa sobre o atendimento escolar a alunos de quinze a
dezessete anos, as estratégias 3.1 e 3.4 tratam da atualizacdo do ensino médio

com a finalidade de

[...] incentivar praticas pedagdgicas com abordagens
interdisciplinares estruturadas pela relacdo entre teoria e
pratica, por meio de curriculos escolares que organizem, de
maneira flexivel e diversificada, conteldos obrigatérios e

® LEI n°® 13.005, que aprova o Plano Nacional de Educacéo (PNE), e d& outras providéncias.
% Anexo Metas e Estratégias i Plano Nacional de Educacéo (PNE).
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eletivos articulados em dimensdes como ciéncia, trabalho,
linguagens, tecnologia, cultura e esporte, [...] e a articulagéo
com instituicbes académicas, esportivas e culturais
(Presidencia da Republica, 2014),

assegurando o aproveitamento de bens e espacos culturais, cotidianamente,

integrando-os ao curriculo da escola.

Tais estratégias do Plano Nacional de Educagdo demonstram o
interesse (ou a necessidade) do governo de abrir a escola a comunidade, a
cidade que a envolve, pois 0s assuntos da comunidade permeiam o0s
corredores da escola e vice-versa. Ndo ha como isolar a escola das realidades
sociais que formam culturalmente a comunidade. Ao invés disso, escola e
cidade precisam se abrir uma a outra, posto que ambas coexistam uma na
outra e precisam aprender a usufruir melhor do que cada uma tem a oferecer,

ganhando, desta forma, a valorizag&do de sua cultura e o fortalecimento de suas

identidades.
A vontade de uma escola integradora, i ns
e janel as aberdtease " cwimbai dati di ana de sel

defendida e praticada no s®cul o passado po
gue no Brasil foram base para o movi mento d
como j 8 citado, tem sua represent &seol aoeéf
e mai s especific®@maemgque, nar Esdcal por An2si o

Sal vador e muito bem reconfigurada e apl i«
como 0s Clubes de admaeem§si catepessea, culi
m¥si ca, rmaa,cee@enatd edoouCernasr o de Ensono Fund
CASEB, qgue a princ?2pio tamb®&m atendeu ao:
l gual mente em Brasz2li a, no in2cio da d®cad
®poca, j 8 entendia a educa- «oc emundiid8al doeg, 0
com a exist°ncia de cada um, poi s, para el
transmitir conheci mento ests8tico, mort o,

professor e alunos sd arne%Xmenn Ear & oprsemay °pr
( ROCHA, 2014, p. 20)

O model o mai s aberto de escol a pode

pedagogi camente em fun-«o0 de mais vari 8vei s
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tornsredama a-«0 mais complexa e provavel me
ampl i a 0 significado da escol a dentro da
refer°ncia para a vida comunit8riao, conf ot

mai or aprendi zadod,i dpei soufisrcedf oaprae@dms cont e

gue talvez n«o estejam no curr2cul o, e Oo0s
muito mel hor ( ARANTES doSEBANEM, & TRIleLLA, 20
di sponi bilizados na cidade.

A Ags@a-«0 I nternacional das Cidades Educ«

Il mport©nci a de todo esse processo educac
princ2pios d etsabathar a escolaa dome espgaco comunitario;

trabalhar a cidade como grande espaco educador; aprender na cidade, com a

cidade e com as pessoas; valorizar o aprendizado vivencial, e priorizar a

for ma- «o d(€idades Educadosas). Desta for ma, a ci dade
transcende o0 espa-0 da escol asozZiemkandaoae:
fun-«o educadora junto © comunidade e c¢ham:
poder p¥%blico dat &®d¥stpriiasgadoadmi ni stra- «o,
comuni ca- «o0, t ®ansaparntteesr,c aentbd .ar 0 conheci m
reali zam @ an csmdteruigque se apresenta fApel a
solidariedade quU% FAURE(,a edi cadde) 1®7 3, p. 2

A educacao escolar ndo pode mais ficar limitada aos muros
escolares e deve se estender ao bairro e a comunidade que
atende, incluindo, também, as relagbes com as familias dos
estudantes e as demais pessoas que convivem no entorno.
Nesse sentido, surgem diversos conceitos e propostas
educacionais que postulam que os recursos da cidade, do
bairro e, prioritariamente, do entorno da escola devem ser
transformados em espaco de aprendizagem, de promocéo e
garantia de direitos, deveres e da cidadania (ARANTES,
GHANEM, & TRILLA, 2008, p. 137).

Esta proposi-«o0o da cidade como educador
na natureza da rela-«o0o entre sociedade e e
processo de interpenetra-«o por mei o da r e
soci al, pol 2tico e feeard i mircecs,, dcasdac &Iliuwlaa sc 2
pregou Edgar Faure e dApreonldegaesSscor dor esn

® Nossatraducdo.iPor | a escuela de civismo y de solidaridad
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Bell ot, Aa educa-«o0o @EBEHIIMAOT,ar2®A&,pap .vi8XWh)ad:
agent es, guen«mors«wezesconheci dos, mas que

cen8rio educacional

Di scorrendo ainda sobre as mudan-as Ppo:
entre comunidade, educa-«0 e a cidade, Poz

engessament o datso dpoara?e sc roiua ddoo, poi s o pr-pr

[...] conceito de cidade educadora muda com a mudanca

propria das vidas e dos seus habitantes; isto ndo implica uma

mudan- a gue a 6subordinebd condesc
crescentes pressoes e dificuldades de toda a ordem, mas sim

uma mudan- a gue a 6coordened ou
caracteristicas e necessidades da cidade. (POZO, 2008, p. 25)

Pozp200a8i)nda <coloca que o esp2rito gent

educadora n«o s e per de na mudan-a porque,

-

esponde a constantes fundamentos humanos

per manent e ®, el a pr-pria, uma coonost ant e
social ment e, e que ela deve encontrar anco
nNo seu componente humano, seja ele individu
Dest a f or ma, cadse ci @dap&mwms Stveerlnapor S U@
educad eotem influ°nciadsotmeexe @maidos® oabrioga
el a, tendo a sua di sposs$e«of-mesmared wcsarpar a
sua pr-pria conformidade, pois Atoda ac-«o
sempre um valor educ@POX®082 gdese@d&ycativo

41.1. Carta das cidades educador as

Em novembro de 1990, na <cidade de Bar c
Congresso l nternacional ™“dasnoCiqdiaad esasEdaica

participantes reuniram os Aprinc2pios essel

° Os congressos subsequentes aconteceram nas seguintes localidades: 2° Gotemburgo,
Suécia, 1992; 3° Bolonha, ltalia, 1994; 4° Chicago, EUA, 1996; 5° Jerusalém, Israel, 1999; 6°
Lisboa, Portugal, 2000; 7° Tampere, Finlandia, 2002; 8° Génova, ltalia, 2004; Lyon, Franca,
2006; 10° Sao Paulo, Brasil, 2008; 11° Guadalajara, México, 2010; 12° Changwon, Coreia do
Sul, 2012; 13° Barcelona, Espanha, 2014; e 14° Rosério, Argentina, 2016.
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cidadCarta das CidadPsofEautcaaddetsnitiva, n
2004, ,20@a&ntindo do princ?2piotodedeque®eufso
habitantes n«o poderia ser deixado ao acasc
no Congresso de Bol onha, € nNno seu terceiro
cidade educadora A® um si st ema (c@ornipa edkaos e m
Cidades EdWwezdamras «o de BRarqael cena 1p0ACk) exp
s e de di ferentes for mas, ma s sSua prioric
Ai nvesti mento cultural oo para a forma-«o pe
ano de 2004, enmr Ganovoa, naovament e avaliad
acarretando a wW tima vers«o, gue perdura at
a reconfigurar suas abordagens diante das
desafi os, mase marctoermdla na Decl|l draexkbob®ndoe
Homem de 1948; no Pacto Internacional dos
Culturais de 1966; na Declara-«o Mundi al d
na Conven-«o oriunda da Cimeira Mundi al par

na Decl ar a-l«os dmriereDisvaer si dade Cul tur al de

No pre©mbul o da carta, ® interessante coc
de que a cidade pode ser deseducador a, ma s
gue a cidade oferece i mportantes subs2dio
ind/2duo e que, sendo el a par tsee duem ufina gsei nsttee
educativo permanent e(,Caprituar ad a se Qi odlaid®dsr i Edw
Proposta definitiva, Noveambmdtaa mde?2 OcOodn,t r 2(QQ
aokatores deseducativos.

Uma cidade educadora tem como -98bjetivo

aprendendo, trocando, partil hando e, conse
de seus habitantes. Dotada de wuma personal
cultura | ocal e 0 sdartisktasddapert aeaneisme retsd
ao seu pa?2s de forma interdependent e, atuart
de seu pr-prio territ-rio, de outras <cidad
del e. Toda essa din©Omica ® desenwelsvi da e
pol 2ticas, sociais e econ!micas de presta-«
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contemplando as v8rias faixas et8rias de
forma-«o0 ao longo da vida por meio do desen
Os objetivosudadarialasseo edal i zados por t
s®cul o XXI, elencados na Carta das Cidades
[.]pri meiro 6investird na educa-«o0 de
a que esta seja cada vez mais capaz de exprimir, afirmar e
desenvolver o seu potencial humano, assim como a sua
singularidade, a sua criatividade e a sua responsabilidade.
Segundo, promover as condi¢cdes de plena igualdade para que
todos possam sentir-se respeitados e serem respeitadores,
capazes de dialogo. Terceiro, conjugar todos os fatores
possiveis para que se possa construir, cidade a cidade, uma
verdadeira sociedade do conhecimento sem exclusdes, para a
gual é preciso providenciar, entre outros, o acesso facil de toda
a populacéo as tecnologias da informacgéo e das comunicacgfes
gue permitam o seu desenvolvimento (Carta das Cidades
Educadoras - Proposta definitiva, novembro de 2004, 2004).
A troca de experi°ncias entre institui-ny
i nformais ou n«o for mate, od®ve "ser aumal toh
|l eve as pessoas a uma participa-«o0 ativa e
de poderema ipaetivir,do mu nd o |l ocal , na <co
mantendo a sua autonomia face a umaa i nf or m.
por centros de poder( Garotnd mdao @i daodes i EdDW
Proposta definitiva, .novembro de 2004, 2004
Os jovens e as <crimmotaasag gmaissstaars aatsievros
sendo necess8rio explicitar cada vez mais
i ncentivando e fortalecendo a coexiste°nci
sempre sua forma-«o e proporcionando um e:s
resipee seus valores sociais e cultwurais. D e
| ocal mente como fApl ataformas de experi ment .
cidadani a democr 8tica e promover uma coe
forma-«o em valores(C@rtaosdiases €i1dadesod Educ
Proposta definitiva, novempebpbt areda0®d4pl 210D
di ferentes tipos de governo.
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S«o desafi os da cidade educadora a Ap
har moni a entr e eirde dtaiddea des ad vadhigwar dando os
comuni dades que a integram e o direito de
sentimedor econheci dos a partir (d@argwma diaden
Cidades Edukrmdpoatsa dedmmriadi da, 2064 a 2004)
aceita-«o de contradi-»es, propondo cami nhc

e a participa-«0 como forma de coexistir na

412. Princ?2pios das Cidades Educadoras

A carta das cidades edueaacaor a3 de p20 04?2
b8sicos, sendo os dois primeiros subdividi
oito t-picos, ma¢ 20@d®,nf-3pp)mec aROEZOUa, desde
pri meira vers«o, a Noferecer vias de real./
sentido ampl oo, tendo as refor Macs paerianntteen -

O reconheci mento e adapta-«0 “s novas <circu

Os t - pi c@sO adtioramistuma ci dade educador a, C
da <cidade, e ao servi 0oseignuteengrarh fdiaes @ersd
demonstrandoelsaa«onteo qual O primeiro rede
sua cidade como educador a, dotadae dedaopor
pessoal e dePm@Zz0.8t2CcE®com m&8Dhorias no espa
para o pl eno desenvol vimento da <cidadani a
segundo t-pico, d8 <continuidade aotafi o coc
cidade tem responsabilidades com sua C 0 mt
a

rremata este fio, pondo esta cidade integr

O que moti vou e s impresandibdilidademche feonf aat i zar i

Anecessidade e o direito de todas as pesso
(POZzO, 2008, mel ho3rli)as e universaliza-«o (o
principal mente o0s i ncapacost adleost af umicd adea,i s«
como a seus pr®dios e equipamentos urbanos
ur bano; a necessidade de aten-«o ao di 8l og
com a finalidade de atingir uma fAmai or i n
pessoasoddaes as i dades e o aproveitamento r e
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experi®°ncias Vv(i2t0a0i8s,Q ,pec iBtlmaP@and, ade ctood & $ u ¢
as pessoas, sem distin-«o, ao acesso n -
i nforma-«0 e de comunica- «o0, nN«o S - par a
I nform8tica mas tamb®m para saberem sel eci
caudal de informadaese dvespanj biabksi m, uma d

de exclus«o social, h8 algum tempo inimagin

Ai nda fez parte das mudan- as da cart

desenvolvimento sustent 8vel e sua rela-«o0
equil 2brio co®Mmadaatswrsezat abl |l i dade democr
Pozo020@®@&a)ando se refere ™ valora-«o da demo
| i ber dade, da igualdade e da diversidade
democraci a, ekpbromat aogde &odas as pessoas
respeito, toler®©nci a, participa-«o, resport

p¥%bl ica, seus bencEP@ZG,euxs0 0s8ecrovpapor3ebgent ado

como fundamenttowsr ad ed aammac rc&tli ¢c a.

A YWl tima vers«o dos princ2pios de uma c
Carta das Ci dad®eRr Egpausctaad oDafsi ni ti va, de no\
encofsterra em S ua 2ntegr a, no anexo | . Em s«

principais ptonp'focso de cada

4121. O Direito a uma Cidade Educador a

- Que todos oS seus cidad«os tenham direit
| i berdade e igual daddenospamai ss udi Vfeodrsmoas «ds p
seu desenvolvimento e entreteni ment o, | e\

necessidades espec2ficas.

-Objetivar a supress«o de obst8cul os, i ncl

nos direitos col ocados no t-pico anteri ol

" Como ja citado anteriormente, a carta foi reorganizada em 3 topicos & O direito a uma
cidade educadora, O compromisso da cidade, e Ao servico integral das pessoas 0 , que
abrangem os 20 principios de uma cidade educadora.
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governan-a das <cidades, contando com a part
t al
(I

- Promover a educa- «o na di versi dade par a:

solid8ria internacional, paz no mundo, com
express«o, diversidade cultural, e o di&8log
-Acol her i niciativas Iidmo vcaudlotruarsa cpoonpoul ar d
origens, corrigindo desigual dades oriundas
bali zadas por crit®rios mercanti s.
[ 11
-Encorajar 0 di 81 ogo i ntergeracional, par
compartil hamenutal a@lrei pamgetascapaci dade pr - p
|V

-As pol2ticas educativas dever«o estar bal
soci al, do cCi vismo democr 8tico, da gual i ¢
habitantes.

\
-A municipalidade, alcegans decaefsi,nidrevaes 8 p @Ix3
efic8cia as compet°ncias relativas a educe
ampl a de car 8ter transversal e i novador,
modal i dades @dfuocrantailo,n aiimsf or mMal ee ars« od i ff cerr manl
mafiesta-»es culturais.

Vi
-Para uma atua-«o0o adequada, o0 munic2pio dev
as necessidades de seus habitantes, obtidas
prever mei os de manter canai s abertos de c

par doamul a-«o0 de novos projetos.

4122. O Compromi sso da Cidade

VI
-Dever8 saber encontrar, preservar e apres
compl exa, val ori zando seus costumes e S
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conheci ment o, a aprendi zagemga asd Pptielsiend s

enquanto unidade de integra-«o entre as pes
Vil

- As transfor ma-»es e 0 crescimento da <ci d
acompanhando os referenciais do passado pa!
considera-«0 as necessedndpdodastddwvsrt sas
suas aspira-»es cultwurais, e atendendo s

encontr o, rela-«o jogo e | azer e proximidad

I X
-Foment ar a participa-«0 cr2tica e corresp

i nfosenm-necess8rias.

X
-O governo dotar8 a cidade de espa-o0s, equ
adequados ao desenvolvimento pessoal, soci a
X1
-Promover o equil2brio com o ambiente natur

todos oseshabiincaentti vando pr8ticas de desenyv

X1
-Seu projeto educativo e suas ©pr8ticas de\

i ndi v 2 dsucoera pcersesoal e col etivament e.

4. 1. 2AB.Servi-o0 integral da Pessoa

X111
- Avaliar 8§ o] pmppotsod asdecul tur ai s, recreat
publicit8rias, ou outras, observando o eq
prote-«o0 e a autonomia necessS8ria =~ descobe
X1V
-Fomentar que todas as fam2lias recebam for

cresc e apreender a -xe drawWteya merstpe.i t ando
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XV
-Of erecer8 a possibilidade da participa-«o
soci ai s.
-Estabelecer estreita rela-«o0 entre o plane

do mercado de trabakFrhosoonfhhbrme a proc

XVI
-Dever«o ter consci ®ncia dos mecanismos de
desenvol ver pol 2ticas de a-»es afirmativa
coes«o soci al entre bairros, seus habitan

ocupem, tamkP®mgi dd®scshegaeac®m

XVI |
- Estimul ar 0 associativismo enquanto m
corresponsabilidade c2vica, perrandi td rc wl tduersa
das pessoas.

X1 X
-Garantir e fomentar infor ma-»tesdosuficiente

- Dever § prever progr amas for mamaves @as t
comuni ca-«0 para todos.

X X
- Of erecer § a todos f orma-«o sobr e val or es
democr 8tica: O respeito, a toler®©nci a, a r

i neese pela coi spropMbdbmmasa, ssesisbens e servi
42. O museu como espa-0 de educa-«o

O assunto 6édmuseu como espa-0 de educa-
i nz2ci o doodtAnpiecee d2.n3 .ed, "ciptr&8tdac acomo el e e
1948, com Susana Rodrigues, no Club I nfant
te-rico que 0o precedeusseoenpotlemos Anteria
reali zada ©por Bertha Lut z, gue era | igada

Nacionale que em 1932, em visamar adamas s ®r |

2 Mais de 30 museus.
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teve contato com o in2cio de uma nova muse
Unbd da Am®ri ca, gue iniciava uma ruptur a
das musas, relic8rio e trof®usd e o O6émuseu

(ALMEI DA, @0fldnente da museol ogia praticada

® ® 9 O <

u O o a9 ® u a9 o
-

X O d® O O O

- 5 0w W O O zZ = R, O
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5 O @ O o
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No Brasil, onde o primeiro -seirsamh®mni c
1932 no Museu Nacional, apenas em 1944,
e o tema Finalidades Sociais e Educativa
mente em 1958, com oda$SeUmensSroi os oRbergei oan a f

ucativa dos mus e us ® que 0] assunto t o ma

senhado, sem antes dei xar bem cl aro q
senvol vidas 0pebas emusae u« o f2sica, i nvest
gani za- «o0, argrarmao-,« o, e sctaatuarlao- «® ne&o cl assi

riam desvirtuadas.

O Semin8rio Regional da Unesco, real i zac

cumento que nd8 °nfase a (si )PRf MO; «o e

99, ,papéyrarainda entender a educa-«o0 exe
r mal , mas reconheceu 0o espa-0 do museu ¢
ste senti do, destaca a museografia e

muni ca- «o, criticando o0 excesso de etigqg
positivos, exortando a iIimport®©ncia da fc
ea, e salientando os diferentes tipos de
mi n8r i o obt eve °Xito, poi s foi de enc o

of i ssionais dai srhies d wlsogcioam adsnslaitmi tes qu
adicional (IPRRdsMQO, mplwOma 6 p . 18)

O pr-ximo encontro gQque teve repercuss«o
| a- «x0 museu/ educa-«o foli a Mesan ROTEGnNnda
nsiderada a primeira reuni«o multidiscip
rvi-o da comuni dade. O documento produzi
nceito para as a-»es do museu,Musseerudo el e
tegrdadsti nadomnarpropoorntuni dade uma Vi S«0 O
i o material PRI MOyl tud@n9 ,adep.foXxlna iinterdis

ri-medoa disciplinas afins dentro do cont e
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esse museu naomocvetladede transforma-«0 SO:¢
de que faz parte, carregando consigo a ide
de a-«0 e desenvolvimento para um patrim!ni
educa-«0 da comuni dade, em guesthabellaceoc @
seu patrim*nio passa a ser objeto de pesqui

Hugues de Varine, diretor do I COM ° ®po
di scurso de abertura, coloca que reunir mu
8reas ser8 de grraaegsel vveal i @r ofibpl aermaa s como O
tempor al e espaci al em que 0SS MHMVARUINEse er
2012, p.Ol1lMmd}peu, como a escol a, precisava

mur o e pr®di os,coen ae soecmendiadar, preci sava

S

Ai ntegr al e orgoénico de uma estrutura soci
uma corrente e n«o mais como uma fortaleza
grupo peqgueno deT PANRKE, el adPpespmpagdODad) em di a
precisariam ser per me8veis e transl %ci dos,
patrimnio cultural recuperado e a comuni da
sociedade gl obal doutdi ISl ngmdopada it atl usad ®n

t ®cni cas de mel hor comunica-«0 entre seus o

Foi Hugues de Varine que cunhou, na d®c
termo ecomuseologia ou museu difuso, cC omo
de museu MAacresceadit@i oanoal muas eaix pterrai °nci a do
tempo, ou seja, as varia-»es de diversos |

mesmo | ugar em df{ VEONESs 2@ mppoNseps.t al lcbojnc e p - «

de museu, a museol ogi-ax0 adcentreade r in@, redtar
comuni dade, divergindo do museu tradicional
vincula-«o entre edif2cio, cole-«o0o e p¥bli

i ncorpora o homem para que se desenvolva en

apartir de suas rela-»es com a realidade co

[...] o patrimbnio cultural territorial documenta aspectos da
identidade local, sem a necessidade de concentrar objetos em
espacos contenedores. Ao contrario, baseia-se na idéia (sic) de
gue lugares e monumentos, em seus ambientes originais,

124



possuem a capacidade de melhor contar a sua prdpria historia
(YUNES, 2010, p. 115).

Entre as v8rias resol u-»es da Me s a Re d ¢
aten-«o,el am«o s 8reas ur banas e ao dese
tecnol - gi co, gue 0S Amuseus da ci dade di

desenvolvimento urbano e seus probl emaso e

tecnol - gico com base nas c ocheds(GJ>UNd OR e ai s
TRAMPE, & SANTOS, uahnt op.” Xu)ca- «o0, a Mes
recomenda que O0S museus intensifiqguem seu

educa-«0 permanset @osutdilviezamdo mejost ade co

comuni dade, medi ant e:

1. A incorporagdo de um servico educativo em museus que ndo
0 possuem, para que eles cumpram sua funcdo didatica,
disponibilizando as instalagfes e 0s recursos necessarios para
permitir sua agao dentro e fora dos museus.

2. Aincorporacao dos servigos a serem ofertados regularmente
pelos museus a politica nacional de educacéo.

3. A divulgagéo, por meio de meios audiovisuais, de temas de
grande importancia nas escolas e no meio rural.

4. O uso de materiais duplicados para fins educativos, por meio
de um sistema de descentralizag&o.

5. O incentivo para que as escolas formem colecdes e
organizem exposicbes com elementos de seu patriménio
cultural.

6. O estabelecimento de programas de formacdo para
professores nos diferentes niveis de ensino (primario,
secundario e universitario) (JUNIOR, TRAMPE, & SANTOS,
2012, p. 117).

Nest a d®c ada de 1970, v8rias corrent

apresentavam e muitas modifica-»es jlda educ:

estavam em cur so. Os museus passam a ser m
como uma extens«o de seu espa-o. Como <cons
educativos dos museus gque ainda, em sua ma

~

Acom a forma- «o de ndoenimaetreersi,alel dibdb§tai-«mom e
de visitasSPRIuUM@,dakk®d99map.j 809gram perceptivo
processos pedag-gicos que serviam ~ | iberda

agentes de desenvolvimento. Assim sendo, 0
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por Paul® Bueieetende a educa-«o cweno pr §t
esta educa-«0 se constr-i a partir do di 8l o
educandos e educadores, t amb®m -sceh eagpa:- saoas m
Mesa Redonda de Santiago, em 1972,

Nos debates dos di ver sos pai n®i s do e
edawa- «x0o tamb®&m entendeu que Ao homem deve &
sua v(iJdaNdl OR, TRAMPE, & SANerOfpue 20d@, ®ps - 1
escola que se aprende, assim como a <crian
pri mei rja8 vterzaaz consigo seus aprendizados p
curr2culo oculto. Na continuidade do debat
fundament al de um museu ® desempenhar uma
reestrutura-«o dos mus enus cdoenvtee xsteor dcoasn soibdj eer
educa+{<JdaNI OR, TRAMPE, & SANTOpoi 0@a, fpn-
b§8§sica dos museus ® mostrar aos(JWUNIIQR,Nt es
TRAMPE, & SARTOB, 200)

A Mesa Redonda de Santiago f oi precur sor
de desenvolviment o, explicitando a #fAident i
de sua po(pMARAI-NEOC O Em t Renond&amiteisago, 2012,
l144)evidenciando a fun-«o soci al dos museus
pol2tica do muse-logo frente a uma realida:i
participa-«0 de uma sociedade diversificada

O museu gquesexd aamr partir da Mesa de S
mostrar o indiv2duo junto com seu mei o amb
soc’f,alo patriminio imaterial, e 0s ecomuseu
model o de museu ® aquele el adoga&adARI|I NEel As ¢
museol ogia se encontr a-2c90mM 9a 8mMy n D 1oy & er. n ol

podem mostrar Afonde e como o0s processos h

® Paulo Freire havia sido convidado a moderar o encontro como um todo e havia aceitado,

mas o regime militar brasileiro, que havia prendido e depois expulso o pedagogo do Brasil em

1954, proibiu sua participacgédo junto a reunido da Unesco.

[ Museologia social ou sociomuseologiai ® uma f orma de enxergar e atwuar
na critica e no ativismo social por meio de iniciativas comunitarias, académicas e de
experimenta-»es nos mai s (SANMTOS, 203 p.9)t i pos de museuso
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vest2gios que i nc(iYdleNE Sn,a 2p0aliOs,mgpe.enal li Z)ando

| ugares onde o fato/a-«o0o que ficou registra

Desde ent «o, mai s precisamente em 1983,
| COM, ff orarlatse rdialt@isvaa-s»es museol -gicas for a
( GABRI ELE, Museali za- «o do Patri mtnio Ar
l denti dade e cidadani a. Museu Vivat @ao Mem-: |
ano seguinte, 1984, guando houve uma reuni
Ecomuse de Quebec, que resultou no | Ateli?®
Museol ogi a, gue findou maPrDenccl?apriao-s« od ed eB au
uma Nov a Museol ogi a. N o ano seguint e, e

Il ntern@dacNonal Museol ogia/ Musad kdedai yaméoi
MI NOMMovi mento I nternacional para a Nova M
| COM em 1986. ComnbpPmeeP®Ps? moia da nova muse
aprofundamento da interdisai plmananraiidade ed |
cr2tica, em que a contextualiza-«0 da i nve
grande i mport®©ncia para a museologia. A par
e 0 desenvolviment o-se& omunoibtj8ertiiovot ocrennatm a |
museaiasnt @ UGABRI EL E) entende ainda os prin

da Nova Museol ogia como

[...] o reconhecimento das identidades e das culturas de todos
0s grupos humanos; a utilizacdo da memaria coletiva como
referencial basico para o entendimento e a transformacao da
realidade; o incentivo a apropriacdo e reapropriacdo, para que
a identidade seja vivida na pluralidade e na ruptura; o
desenvolvimento de acGes museoldgicas, considerado como
ponto de partida a pratica social e ndo as colegbes; a
socializacdo da funcdo de preservacdo; a interpretacdo da
relacdo entre homem e o seu meio-ambiente e da influéncia da
heranca cultural e natural na identidade dos individuos e dos
grupos sociais; a agdo comunicativa dos técnicos e dos grupos
comunitarios, objetivando o entendimento, a transformacéo e o
desenvol vi men (GABRIE&EE c Musdalizacdo do
Patriménio  Arquitetdnico: inclusdo social, identidade e
cidadania. Museu Vivo da Memdéria Candanga, 2012, p. 41).

S Museus comunitarios, Ecomuseus e museus locais.
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No me s mo ano de 1984, na Reuni «o de e}
formul ada uma decl ara- «o ondea seelcaomxsoi de
At er fpat-rriiimomumni  #dRé MO, 1999¢ pe HABDPTs qu

museol ogi a, tradicional ou nova, i nstigass
reali dade por meio do di 8l odocemanipaade ci p
chamada, nesse moment o, a participasibha in
pois o espa-0 territorial passou a ser cort
conforme Primo (1999), e a se capacitar dp

(PRI MO, 1999, p. 14)

N&o existiam duas museologias, mas duas formas distintas de atuar na
ciéncia museoldgica, conforme Primo (1999). Uma atuaria de forma mais
apurada para as transformacfes sociais contemporaneas e 0s anseios da
sociedade, e a outra manteria sua atuacado basicamente preocupada com

guestbes administrativas, documentais e preservacionistas dos objetos.

Conforme Gabriele (2012), a Nova Museologia focou, principalmente, no
desenvolvimento social das comunidades e em seu futuro, e teve nominacdes
tais como ecomuseologia e museologia comunitaria, sempre atreladas a uma
museologia ativa, vinculada ao cumprimento, de forma organizada, critica e
reflexiva, de uma demanda social, que fez da museologia sua voz e ferramenta

de acéo.

Neste movimento, novos conceitos foram incorporados e outros
adequados a nova concepcdo de museologia, como 0os casos de Patrimonio
Global ou Integral, museu integral e museologia ativa, cita Gabriele (2012),

tendo que

[...] patrimbnio global ou integral € a compreensdo do
patriménio no espaco e no tempo, em todas as dimensdes:
culturais, naturais, imateriais, o meio-ambiente o homem, o
saber e o fazer. Museu integral € aquela instituicdo que tem a
énfase no homem como sujeito das acdes de conhecimento e
de transformac&o do meio, como resultado da compreensao da
totalidade dos problemas da sociedade, de seu territorio, do
patriménio e da populagdo. E museologia ativa € a que
experimenta acgbes referenciadas nos preceitos da Nova
Museologia e podem ser traduzidos em experiéncias de
ecomuseus, museus comunitarios, museus de vizinhanca e
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outras formas de integracdo do fazer museal com a
comunidade (GABRIELE, Musealizagdo do Patrimdnio
Arquitetonico: inclusédo social, identidade e cidadania. Museu
Vivo da Memoéria Candanga, 2012, p. 42).

Em 1992, a Declaracdo de Caracas analisa a situagcdo dos museus na
América Latina nos UGltimos vinte anos, explicitando seus desafios’® e
redefinindo o conceito de Museu Integral’”’ para Museu Integrado na
comunidade, deixando claro que, prioritariamente, a funcdo base do museu é
um processo de comunicacdo que vem explicar e orientar as atividades
especificas dos museus & cole¢des, conservacao e exibicdo do patrimonio.
Al ss o asqug osiniuseas ndo sdo somente fontes de informagdo ou
instrumentos de educacdo, mas espacos e meios de comunicagao que servem
ao estabelecimento da interaccdo da comunidade com o processo e com 0S
produt os (LCOM,t1990, i 26@). Cria-se 0 Fato Museal, da relacdo
estabelecida entre o ser/sujeito que conhece e o objeto/bem cultural, em um
espaco/cena, buscando i u ma mai or aproxima-«o com a di
i ndi v(PRIMOy 1999, p. 32).

No século XX, entdo, no qual a museologia e a educag¢do passam por
grandes mudancgas, seja na proposicdo de novas metodologias de trabalho
como na expansdo de suas fronteiras, a construcdo do saber e do
conhecimento passam a ser balizadas peloi Saber fazer, Aprender
guest i o(RRIMQ] D989, p. 33), utilizando-se do patrimdnio cultural e dos
museus como espagos de comunicagao e troca de saberes contidos nestes

fazeres culturais.
43.0 espa-o0 e duadvtsiewo Vd vo da Mem-ria Canda

Nesse contexto da nova museologia ou museologia social, surge o

Museu Vivo da Memdria Candanga, que, como 0 nome ja diz, objetivou

® 0Os desafi os dos museus d aRelagin®dos maseusL eomnian a er am:
Comunica-«o0o, o Patriminio, a Liber d®RIMQ,1989, pGest «o e

15).
" O nome Museu Integral ou Museu Integrado foi substituido no Brasil por Ecomuseu. Nas
palavras de Hugues de Vari ne, criador , dlds, laneentivel qQuE ® 0 Mu s e u ,

voc8bul o edégcomuass ci do e m nciasu ¢ rcamns outrosi objetivas,s tenba
substituido o de museu integral, como que emumret or no ao e u(WARMINENA ri s mo o
museologia se encontra com o mundo moderno - 29.09.84, 2012).
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construir-se como um espaco vivo, de e para a atuacdo da comunidade,
principalmente porque sempre pretendeu vincular a voz dos candangos, e néo
a histéria oficial da construcdo da cidade, em suas préticas, pesquisas e

exposicoes.

Desde o projeto de preservacdo e vitalizagdo do conjunto do antigo
Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira, o HIKO, tendo como vitalizacdo o
uso exato do termo & restituir a vida 0 , ao Museu Vivo da Memdéria Candanga
(MVMC), muito se planejou e um tanto se concretizou ou mesmo se
resignificou. Inicialmente, o proposito do Grupo de Trabalho de Brasilia
(GT/BRASILIA), responsavel pela preservacdo do Patriménio Cultural de
Brasilia, constituido pelo DePHA/SEC/GDF, Fundacdo Nacional PRO-
MEMORIA/SPHAN e Universidade de Brasilia (UnB), foi o resgate da memoria
sociocul tur al da nova <capital comer Aum do
oper 8ri o que escreveu a hi s(DePHAISEC/GDEpuUl ar d
SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n), dentro do processo sociourbano da época,
utiizando-s e de nApreserva-«o di n@ePHASEC/&DFc ont e mp C
SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n), em que 0s aspectos econémicos, politicos e
sociais que envolvem a vida comunitaria, sdo levados em consideracdo e
articulam a participacdo de diversos organismos governamentais, associando

as atividades culturais a estes.

Para tal, foi criado o projeto Cidade Livre, que projetava um circuito
histérico  (figura 11) entre 0s acampamentos pioneiros’®  da
Candangolandia/Velhacap, Metropolitana, Nucleo Bandeirante, o espaco
cultural do HJIKO & futuro MVMC & , e o entorno préximo, que receberam a
Ami gra-«o de grandes contingentes humanos
| ocal i dade s(DeflHAdSedretagai de @utusa e Esporte/ GDF, S/A, p.
s/n), objetvando Apromover 0O r e s-guturabdessenaremye m- r i a
bem como a restaura-«o e a vitaliza-«o do
(DePHA/SEC/GDF, 1987, p. s/n), por ser um dos mais significativos

"8 Assentamentos urbanos de carater provisério e predominantemente de madeiras do inicio de
Brasilia, os quais deveriam ser desmontados, e seus ocupantes & os trabalhadores 6 ,
retornados as suas cidades de origem a medida que as obras da nova capital fossem sendo
concluidas, o que ndo ocorreu. Suas populacdes sé@o legitimas testemunhas da histéria da
construcéo de Brasilia.
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Ar ef er en oierdendmermoado f..] processo de implantacdo e evolucdo
ur b a (ODaRHA/SEC/GDF, 1987, p. s/n) do inicio de Brasilia e do Distrito
Federal.

CANPANGO VELHA
LANDA CAP

BScA
JULA RUBRNSTKEHS
m P/ R1QO -BH

\%/ 1 NGALEO
< o Jl -
HJKO
Q/\p ‘> @
=~
h g
;|
4
z
: _ » i
AREA DE ABRANGENCIZ: DO H:EIU -
PROJETO CIDADE LWRE METROROLITANA

Figura 11: Croqui da area de abrangéncia do projeto Cidade Livre do DePHA, 1987.
Demonstra o percurso histérico entre as cidades circunvizinhas.. s/d.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, 1987,

Em especifico, o valor histérico do sitio do HIKO legitimou-o, tal qual
anda ol egi ti ma, C 0 mo Apatri minio ambi ent al
integracdo a dinamica urbana atual através da restauracéo e reutilizacdo das
edifica-»es i nt e g(DePHA/SEE/GDE,0SPHAB/MING, AUNB,

1986, p. s/n), tornando-o um bem utilizadvel mais uma vez.

Como medida de protecao, a intervencéo fisica adotada no espaco foi de
Arecuperar e mant er as caracter2sticas ol

liberando, entretanto, seu espaco fisico interno no sentido de proporcionar
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mai or f 1l exi bi(DePHHAASEE/GDE,e1984, $.0sfn), justificado pelo
avancado estado de deterioracdo, com pecas irrecuperaveis, e sua grande
compartimentagcdo interna, apesar de uma planta simples, sem nenhuma
singul ari dade, Afque exigisse a pres
(DePHA/SEC/GDF, 1987, p. s/n). A equipe responsavel pelo restauro teve o
cuidado de introduzir as cores quentes nas edificacdes, buscando uma unidade
com as cores das edificagcdes do Nucleo Bandeirante e de algumas casas do
conjunto HIJKO, atendo-se a pintar de branco os elementos da linguagem
tradicionais do periodo da construcéo da cidade, em 1957, e com verniz incolor
0s elementos contemporaneos (figura 12), introduzidos a partir de 1987,
guando do inicio do restauro. Além da preservacao fisica, a memoéria foi
salvaguardada por meio do registro de referenciais histéricos do espaco como
mais um elemento da memdria local por meio da historia oral, pesquisa em
documentos, imagens fotograficas e cinematograficas, bem como em outros

suportes.
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Figura 12: Imagem do museu restaurado.
Detalhes das cores e verniz utilizados em cada parte do restauro.
Fonte: Foto do primeiro livreto do museu, década de 1990, s/d.
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O antigo HJKO & atual Museu Vivo da Memodria Candanga 0 esta
da cidade de Brasilia/Distrito Federal o

localizado no nudcleo inicial
Nucleo Bandeirante e Metropolitana,

Candangolandia, antiga Velhacap,
atualmente bairro do Nucleo Bandeirante e, nos dias de hoje, do Guara d , na

confluéncia de duas importantes rodovias que ligam o norte ao sul do pais

(figura 13).

CANDANGOL ANDIA

"LANO piLory

Figura 13: Croqui de localizagéo da area do HIKO em Brasilia/Distrito Federal.

Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, s/d.
As primeiras atividades propostas para o local, debatidas com os érgaos
comuni dade, f oram de A c a
i ntegradabo

envol vidos e a
ocupacional e recreativa, que, implementadas de forma conjunta e
(DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n), promoveriam a
vitalizacdo por meio de seu reativamento social. Estas atividades estavam

agrupadas, inicialmente, em quatro grandes topicos:
1. Memodria

2. Criatividade
3. Lazer e Turismo
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4. Esporte

A proposicdo basica apresentada (figura 14), apos fase de discusséo
entre os técnicos e a comunidade, era composta pelo Museu Vivo da Memdéria
Candanga (figuras 15 e 16), para a compreensao e reflexdo do dia a dia da
época; Oficinas de criatividade (figura 17), estimulando atividades criadoras de
cunho artistico 8 teatro, danca, muasica, entre outras d , incentivando novos
grupos locais e as manifestacdes populares; Centro de atividades produtivas
(figura 18), formando e qualificando a mé&o de obra artesanal local com
atividades profissionais, como ceramica, madeira, tecelagem, cestaria, artes
gréficas, e etc., fomentando a venda no local e estimulando o potencial criador
dos participantes; Centro de vivéncia (figuras 19 e 20) para a promocéao de
atividades sociais, incrementando as relagdes comunitarias, criando espacos
de lazer, consagrando-s e cC omo Aponto de converge°nci
popul aBePHAISEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n); Bar e
restaurante (figura 21), como apoio de atividades turisticas, servindo comidas e
bebidas tipicas das varias regiées do pais; Albergue/ Extensao escolar (figuras
22 e 23), espago para alojamento de alunos, fomentando a extensdo escolar
por meio do conhecimento e vivéncias, apresentando a cultura local com
atividades de cunho educacionais, dando visibilidade ao Patriménio Cultural de
Brasilia; Posto do DETUR (figura 24), para orientacdo turistica dentro de um
percurso historico da regido; e Parque recreativo/Bosque (figura 25), com a
instalacdo de equipamentos urbanos recreativos, recuperando e criando, a
partir da area verde existente, espacos para o esporte e o convivio social, e

para a apropriacao efetiva do local pela comunidade.
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LEQENOA
I-MUSEU VIVO DA MEMORIA CANDANG
2:0FICINAS DE CRIATIVIDADES

3-CENTRO DE ATIVIDADES PRODUTIVAS
4-CENTRO DE VIVENCIA

O-BAR/ REBTAURANTE
6-ALBERGUE EXTENSAO ESCOLAR

7-POSTO DO DET’UR
o Eaomrdmio reEoMon
9-AF0I0

Figura 14: Croqui da éarea total do HIKO/MVMC.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.

135



Figura 15: Croqui do Museu Vivo da Memoria Candanga.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.
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Figura 16: Proposicao espacial do prédio do hospital.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.
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Figura 17: Croqui das oficinas de criatividade.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.

= NV A R
Figura 18: Croqui da oficina de atividade produtiva.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.
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Figura 19: Croqui do Centro de vivéncia.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.
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Figura 20: Croqui do centro de vivéncia - proposi¢ao 2.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.
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Figura 21: Croqui do bar e restaurante.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.

138



Figura 22: Croqui do albergue - extensao escolar.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.

Figura 23: Croqui do albergue extensé&o escolar 2.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.
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Figura 24: Croqui do posto Detur.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n

Figura 25: Croqui do parque recreativo/bosque.
Fonte: DePHA/SEC/GDF, SPHAN/MINC, UnB, 1986, p. s/n.

Da proposicao inicial, o que se consolidou, seja por capacidade
operacional, interesse politico ou outras questbes, foram os tépicos de
memoaria, que inicialmente era o proprio MVMC, e o de criatividade, que
posteriormente foi tratado como educacédo e se configurou nas Oficinas do
Saber Fazer’, unindo o trabalho educacional, a producéo e a pesquisa, que

em seguida foram englobadas pelo Museu Vivo, e que junto ao topico memoria,

" As Oficinas do Saber Fazer sdo espacos fisicos onde acontecem as diversas acdes de
educacdo & cursos, encontros, palestras, vivéncias, workshops, etc. 8 , pesquisa e producéo
do MVMC. Cada oficina trabalhava basicamente uma linguagem artesanal de tradicdo cultural,
trazida pelos candangos e suas familias para a regido, e também formava e qualificava a méao
de obra artesanal local na década de 1990.

140



formaram a base de todo o trabalho do museu, mantendo o estimulo as

atividades criadoras e incentivando as manifestacdes populares.

Quanto ao espaco para convivéncia e promocdo de atividades
socioculturais, 0 museu manteve sua proposicao inicial, mas intimamente
ligado a suas acdes educativas, culturais e de lazer que o préprio local

fomenta.

O bar e o restaurante programados funcionaram apenas como
lanchonete informal em alguns momentos, dando suporte as atividades
educacionais e como restaurante/lanchonete nos eventos de finais de semana.
Algumas questdes legais impediam a utilizacdo do espaco e
mercadologicamente o movimento de estudantes nas visitas ao museu ou
mesmo os alunos dos cursos regulares ndo garantiam economicamente a

viabilidade de um estabelecimento de porte permanente.

O albergue, que daria suporte a extensdo escolar, podendo receber
alunos, pesquisadores e a comunidade interessada em vivéncias e pesquisas
mais efetivas, ndo se concretizou também, provavelmente devido a questdes
legais e insuficiéncia de funcionérios, assim como o posto de atendimento ao

turista programado.

No entanto, o bosque, que ja existia pelo plantio de arvores frutiferas
feitas pelos moradores da area & médicos e funcionarios & e pela populacao
gue morava na invasdo que circundava o HJKO, sempre atraiu muitas pessoas
para consumirem as frutas & manga, jaca, goiaba, ingd, pitanga, pinha, jambo
branco, entre outras & , usufruirem da paisagem para fotos ou deleite.
Posteriormente se utilizaram dos bancos, mesas e balancos para lanches e

lazer.

Importante destacar que o MVMC foi criado dentro da Geréncia de
Revitalizacdo do DePHA e se constituia de um espaco fisico dentro do projeto
de restauro do HJKO 8 o espaco especifico do hospital®®, constituido

aproximadamente de 250m? & , mas, com 0 tempo e as suas acées, 0 MVMC

8 Lembrando que o especo fisico do HIKO comportava ndo apenas o prédio do Hospital, mas
a casa dos medicos, funcionarios, necrotério, etc.
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passou a ser entendido como o espaco todo 8 184.000m? & em principio,
pelo valor histérico de todo o sitio constante na area de tutela® do tombamento
e, posteriormente, pelo entendimento dos novos preceitos da sociomuseologia
e a extensdo das possibilidades de didlogo do museu com a comunidade, que
foram se evidenciando e tornando-se o corpo fisico e intelectual do proprio
museu, gestado e criado coletivamente por sua diminuta equipe técnica, porém
muito comprometida, constituindo-se num espaco de memoéria que integrou
todas as propostas apresentadas em torno do Museu Vivo da Memobria
Candanga, projeto piloto do DePHA para preservacdo, documentacao,
revitalizacdo e divulgacdo de sitios historicos significativos do patriménio

cultural de Brasilia, conforme Silveira (S/A).

O espagco do MVMC foi se estruturando de forma nao sistematizada,
mas a partir de um conjunto de acontecimentos que foram ocorrendo, como a
expectativa das pessoas que ja frequentavam o espaco antes do tombamento
e foram cruciais na implantacdo das oficinas; das colec¢bes (figura 26) que
foram doadas ao DePHA para sua guarda & acervo do primeiro fotégrafo
oficial de Brasilia, Mario Moreira Fontenelle, acervo do Brasilia Palace Hotel, e
0 proprio acervo do HIKO & ; e da equipe do DePHA, que continuava
pensando e se questionando como deveria ser este museu, mesmo sem

especialistas na area, disponiveis.

[...] Mas a prética, a frequéncia ao espaco e o tipo de demanda
gue se estabeleceu apontaram o sentido da conceituacdo do
museu. O Museu Vivo da Meméria Candanga é um museu de
todo o Distrito Federal, € um agente de comunicacdo e de
educacao, que privilegia o objeto cultural como fonte priméria
de sua transmissao (SILVEIRA, S/A, p. 54).

8 A §r ea déa areatdefrotecad localizada na circunvizinhanca dos bens tombados
que é delimitada junto com o processo de tombamento, com o objetivo de preservar a sua
ambiéncia e impedir que novos elementos obstruam, reduzam sua visibilidade, afetem as
interacdes sociais tradicionais ou ameacem sua integridade. A area de entorno ndo é apenas
um anteparo do bem tombado, mas uma dimenséo interativa a ser gerida tanto quanto o objeto
de cons e(BBEE) «0 0
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Figura 26: Acervo de varias cole¢des do MVMC, s/d.

Fonte: Acervo MVMC.

reformul a- «o, Aprovocada basi cament e

A estrutura do MVMC, entdo, apds o inicio de seus trabalhos e

e d u c a (SILVEER®, S/A, p. 55), ficou dividido em: a) acervo e exposicao; b)

formacéao e producéo; e c) dinamizacao: Acao educativa e Acéo Cultural.

As acdes da area de acervo e exposicdo (a) se dispuseram de forma a

discutir o acervo do museu 8 basicamente fotografico d e questionar como se

daria a politica do museu para recebimento/aquisicdo de novos acervos, sua

conservacao e formas de comunicacéo, agrupando-se em:

T

1
T
T
T

Pesquisa e documentacéo,

Conservacao, restauro e aquisicado de acervo,
Elaboracéo e execucéao de projetos de exposicao,
Exposicdo permanente,

ExposicOes temporarias.

A area de formacéo e producao (b) era

[...] representada pelas Oficinas do Saber Fazer, espago
permanente de convivio, troca de ideias e de conhecimento
visando: resgate, registro e difusdo das manifestacbes
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culturais; o exercicio do potencial criador; a transformacéo e o
aprimoramento das linguagens e técnicas, através da troca de
saberes tradicionais e criacdo de tecnologias alternativas
(SILVEIRA, S/A, pp. 55-56).

Das doze oficinas planejadas® para a comunidade, inicialmente seis
entraram em funcionamento: as oficinas do Barro (figuras 27 a 33), da Fibra
(figuras 34 a 38), da Madeira (figura 39 e 40), da Memdria (figura 45), dos
Materiais Alternativos (figuras 41 e 42) e do Cerrado (figuras 43 e 44).
Posteriormente, a oficina do Som, que estava na programacao original, iniciou
suas atividades, e uma nova oficina se juntou ao quadro de oficinas do MVMC,
a Ludoteca & Casa de Brinquedos (figura 46), totalizando oito oficinas em

funcionamento.

(L.
£y "vf" X 4

Figura 27: Inicio Oficina do Barro, 1990.
Fonte: Acervo do MVMC.

8 As demais oficinas previstas que ndo se concretizaram foram de metal, artes gréficas,
escrita, fotografia e traco.
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Figur'aA28: Oficina do Barro, 1991.
Produgéo de peca no acordelado.
Fonte: Acervo MVMC.

Figura 29: Inicio Oficina do Barro, 1990. Marombando o barro.
Fonte: Acervo do MVMC
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Figura 30: Inicio Oficina do Barro, 1990.
Preparacéo do barro - maromba.
Fonte: Acervo do MVMC.

Figura 31: Inicio Oficina do Barro, 1990.
Aula de torno ceramico manual.
Fonte: Acervo do MVMC.
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Fighra 32: Inicio Oficina do Barro, s/d.
Construcgao do primeiro forno ceramico a lenha.
Fonte: Acervo MVMC

Figura 33: Curso Oficina do Barro, s/d.
Construc¢éo de grandes potes no acordelado.
Fonte: Acervo MVMC.
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Fonte: Acervo MVMC.

Figura 35: Oficina da Fibra, s/d.
Caneleiro feito com roca horizontal.
Fonte: cervo MVMC.

Figura 34: icina da Fibra, 1991. Tear de iigos.
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Figura 36: Oficina da Fibra, 1991.
Primeiro curso de iniciacdo a tecelagem, tear de alto lico de pregos.
Fonte: Acervo MVMC.

Figura 37: Oficina da Fibra, 1991.
Primeiro curso de Iniciacdo a tecelagem. Estruturas téxteis.
Fonte: Acervo MVMC.
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