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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo discutir as eanagle si e da alteridade no espaco
manicomial, com base nas obmgrio do hospicio e O cemitério dos vivosde Lima
Barreto. Ambas foram escritas no espaco do hospinia vez que o autor esteve internado
em dois momentos. Essas estadas deram-se em \idusieus problemas com o consumo
de alcool. Na sua segunda e ultima passagem palthimento do espaco opressor, volta-se
a escrita do diario e inicia seu romance. Ai pespas percep¢do de um homem sobre os
efeitos de remédios e das desilusdes de toda espédmmpde dois textos que reafirmam
parte das caracteristicas que evidenciam sua edimada colaboracdo a literatura
brasileira. Para discutir esses aspectos, apontarem estudo das duas obras como o
espaco literario é fundamental para o entendimeatcsituacdo dolorosa e, ao mesmo
tempo, libertadora. A dissertacdo sera divididatrés partes e apresentard as consideracdes
finais. Na primeira, falaremos dos aspectos datasibe autobiografia, da autoficcdo e dos
géneros da narrativa. Na segunda, trataremos @ge@sio hospicio, de suas complexidades
e do sensivel reconhecimento da alteridade ban@tea universo de seus textos. Na
terceira e Ultima parte, discutiremos a criacaoirdaginéario e do contexto do romance
historico a partir do espaco libertador da bibkatelo hospicio que o manteve preso e

violentado em seus valores humanos, estéticosrariibs.

Palavras-chave:Representacéo literaria. Autobiografia. Espacoicoamal. Biblioteca.



ABSTRACT

This dissertation proposes to analyze the asylumsespand otherness from Hospice diary
[Diario do hospicio] and Lives cemitery [Cemitédos vivos].These two works wrote in
the asylum space, that Lima Barreto hospitalizedwanoccasions in hospic&hese roads
gave up because of his problems with alcohol. &1 gbcond and the last passage of the
author in the gathering of the oppressor space twagkiting the diary and begins his novel.
In this last work permeates the perception of a roanthe effects of drugs and the
disillusionment and composes two texts reaffirnt et of the features that highlight its
collaboration Brazilian literature. To discuss #espects will point out how the literary
space is critical to the understanding of the paisituation and at the same time liberating
study these two works. This dissertation will beedi into three parts and a conclusion. In
the first part, we speak of autobiography writingpects, the self-fiction and narrative
genres. In the second part, we treat the asyluncespiés complexities and sensitive
recognition of otherness barreteana in the univefsleeir texts. In the third part, we discuss
the creation of the imaginary and the historicalela@ontext from liberator hospice library

space that kept him arrested and raped in theiahuwand literary values.

Keywords: Literary representation. Autobiography. Space husdiibrary.
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APRESENTACAO

Lima Barreto teve uma escrita precursora, ao eetras idiossincrasias cotidianas
gue nao integravam o texto e a andlise de seusmpntaneos, como Coelho Neto, a quem
Barreto reservava duras criticas. A vida do autonfarcada por sua presenca nas ruas da
cidade do Rio de Janeiro. A descricdo do espacanortkem sua obra configura as
transformacdes da cidade, seja na arquiteturaoci@dade ou na cultura, por meio da
representacdo da realidade que o afligia e o cian@ga entdo capital do pais.

Passar a leitura de memoarias, crénicas e outrasri€rpias literarias das diferentes
narrativas de Lima Barreto, por exemplo, € uma topatade de reencontro com uma
cidade nostélgica, consumida por duas realidadpsneeira, descrita por contemporaneos
como idealizacdo ao reflexo de uma cidade promasedrem maquiada aos olhos de seus
leitores. Essa escrita escondia, portanto, as ampgele afligiam a sociedade. A segunda, a
outra cidade, desvelada nos escritos de Lima Baregiresenta uma maneira proxima a
forma real das figuras comicas e tragicas, em usmni@tiva por vezes satirizada e objetiva,
gue ainda hoje podem ser observadas, por exempldjages da capital carioca, criticos
fiéis da realidade local.

A vida e a obra de Lima Barreto contextualizam dga® de mudanca no quadro
social, politico e cultural do Brasil. Em relacam social, o pais estava imerso no processo
de libertacdo dos escravos e nos primeiros momele®sa nova situagao. Esses homens e
mulheres negras foram solapados por ato de libergad, contraditoriamente, ndo permitiu
0 acesso deles a todos os espacos publicos. Aeptivgpde educacéo, trabalho e cultura foi
frustrada aos que saiam do processo de escravi@am retirados do campo e
direcionados a cidade, onde eram marginalizadobreSo processo politico, abria-se a
tendéncia republicana, sinalizando a ampliacacadicfpacédo no processo politico somente
das familias burguesas. A emergéncia de uma ctzeopolita exigia da capital brasileira
um conjunto de espacos politicos e culturais quefoi@m organizados. Assim, abriam-se
salas de espetaculos, buscando inserir uma vidarautiva para refletir as tendéncias a
moda da Europa. A burguesia necessitava manter pnasmo dela o que consumia nas
viagens, nas quais os brasileiros abastados @rnretiouro brasileiro e o café nas grandes

cidades pelo mundo, principalmente, europeu.



13

Ler, portanto, os escritos de Afonso Henriques LBaareto e observar sua escrita,
no periodo destacado, é identificar o cientistaitipol que dialoga com o povo e o
reconhece. Essas passagens sobrepostas a contegigama permitem notar o espirito e a
acdo de um historiador consumido pela veia litarados trabalhos do autor, portanto,
vivenciam-se passagens histéricas, que nao restnirggsua escrita a parte seleta da cidade,
mas abrem o seu olhar aos bares, becos, ruas maess transfigurados em personagens
tipicos de uma cidade cosmopolita, pela sua vaizaha e social. Barreto ndo intenta a fuga
para um rebuscamento idealizado, que talvez pudsgselar aos mais criticos. Como
consequéncia, suas obras o colocam em outros esgags@rateleiras na biblioteca desses
criticos, localizando-as nos cantos junto as edigoéeriorizadas. O autor passa uma
impressao fiel tanto na linguagem como nos préogrestos grotescos, espontaneos do povo
oprimido e abandonado, inclusive em relacéo calibea.

Dessa forma, a perspectiva deste trabalho € disisiaspectos da escrita reclusa do
autor no espaco manicomial. Entre os motivos pa@da de casa de Lima Barreto, a fuga
das alucinacdes do seu pai, Jodo Henriques, falales. O pai de Barreto sempre foi uma
referéncia para o filho, que era instigado a laiter com quem trocou cartas com
entusiasmo. Portanto, ver o pai sentado o diarinten uma cadeira, falando coisas e
contando histdrias desconexas, era um sofrimetdoresedor que ele desejava abandonar.

As ruas entdo sdo configuradas como o melhor @figra essa dura realidade.
Todavia, esse encontro resguardou ao autor elempnBitivos e negativos. Lima Barreto
levou a alma das avenidas cariocas para sua escqige revela um aspecto notavel, fruto
de sua inspiragdo e convivio. As desilusdes dandgdberam afogadas na embriaguez que
pode representar na interpretacdo da vida dessecmo um refugio as dores de seu dia a
dia e para recuperacdo do entusiasmo. O conta®adeto com os amigos de boemia
propiciava a ele longas conversas, que despertavaimspiracdo para compor seus
personagens e histérias. Todavia, o excesso deoetficabou deixando o escritor
irreconhecivel. Essa foi a justificativa para gee sméao o levasse a internagéo no hospicio.

A passagem de Lima Barreto pelo manicomio foi géeauma exposicdo ao vexame
publico. Para muitos, o autor estava por cair eisnad sem volta. A reclusdo no hospicio
era vista por alguns amigos e familiares como@asaiais apropriada da situacdo. O proprio
Lima Barreto, com base nos escritos de seu diggamnhecia seu estado que o obrigava a
aceitar aquela condicdo. Foi uma possibilidadendgliar o que escrevia nas madrugadas,
pois era o unico horario no qual conseguia conaese em casa para dedicar-se aos seus

escritos. As alucinacdes que o pai tinha, em wrtdd loucura que o acometia, e 0s
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problemas da casa, como o fato de haver cobradarpserta de casa e os desentendimentos
com a irma, entre outros assuntos, retiravam aecragdo de Barreto e o impediam de
trabalhar na sua escrita.

O recolhimento de Lima Barreto no hospicio represeuebra da sua liberdade.
Barreto, mesmo em um espaco que simbolizava paraurel topofobia, ndo caiu no
desvario. O autor vai do ostracismo que a recluspmesenta e perpassa a observacao do
mundo, por meio de suas leituras e da escrita.ofgpor suas lembrancgas da experiéncia do
hospicio, ele registrou tudo a sua volta, recupasorecordacdes da rua e passou ao diario e,
em seguida, a narrativa romanesca. Dessa formaytar $§az de tal situacdo uma
possibilidade de refazer pelos escritos parte do egieve em suas maos, como o livro
Memodéria da casa dos mortosde Dostoiévski, e de outros autores russos @ueosisumia
em uma leitura contumaz dentro daquele espaco.

A forma barreteana de olhar e denunciar o que astagntecendo com ele e com
seus pares € transcrita para seu diario no espaga&omial. Assim, o autor descreve as
memoérias ndDiario do hospicio (1961, primeira edicdo de 1956) e, paralelo & dg&wr
dessas memorias, concebe o seu romance de caraeieomial: O cemitério dos vivos
(1961, primeira edicdo de 1921). A metafora ddditlo romance demonstra a sua veia
satirica, denunciando ja no cabecalho os efeitbsesos doentes em situagdo de céarcere
manicomial. O cemitério significa “terreno em gueenterram ou depositam 0s mortos”
(Houaiss, 2009). A preocupacdo do autor foi ent&@mnahstrar que essas pessoas,
diferentemente do que pareciam, tinham alma e vadagrem consideradas, apesar de
estarem no “cemitério”.

A genialidade na escrita das memoérias e do romd@meeanicémio de Lima Barreto
permite um didlogo para além da literatura de Dégsii com outros textos, especialmente
o livro Holocausto brasileiro de Daniela Arbex (2013). Trata-se de obra dedicedao
sintetiza a autora, “a milhares de homens, mulheresangas que perderam a vida num
campo de concentracdo chamado Colonia” (ARBEX, 20130) A proposta da jornalista
e fazer com que a palavra escrita quebre o siléadimbalhe no resgate do drama de
pessoas, familias inteiras que foram trancadaamus no Hospicio Colbnia, em Barbacena,
Minas Gerais. As imagens e a descricdo da auteaenarm dialogo franco com a forma
com a qual Lima Barreto descreveu suas impressila® ® mesmo espaco. Apesar de
ocuparem-se de espacos distintos, essas duastébrasn comum os métodos desumanos
aos quais pessoas eram submetidas nos espaco®marscno Brasil. Barreto ocupa-se

dos métodos utilizados no hospicio, no final daukeXIX, ja Daniela Arbex permite-nos o



15

reencontro, na contemporaneidade, com as mesnag@s desumanas. A imagem e 0s
textos trazem dialogos que inserem as narrativasl@amos comuns.

Ora, no fundo, verifica-se o didlogo dos escrited.ina Barreto com um complexo
ainda contemporaneo sobre o tratamento brutal geuta e os seus efeitos perniciosos
sobre individuos e sociedade. Outro ponto que se absobre a efetividade dessas
internacdes: ainda vale a pena criarmos cemitériespacos de holocausto?D@rio do
hospiciq O cemitério dos vivose Holocausto brasileiro desvelam a capacidade que os
proprios seres humanos tém de criar a desumanehadelacdo ao outro. Isso em razéo de
construirem espacos que sédo o oposto de suasifidesi, que seriam a cura e 0 proprio
trabalho com a doenca.

Essa leitura contextualiza-se, hoje, com o cendego discussdes sobre essas
instituicdes e em relacdo ao do racismo na psiglid o espaco manicomial como local de
amplo debate contemporaneo, sobretudo, pelo atumal reformista da psiquiatria, na
reformulacdo da percepcdo sobre a internagdo,ussmsétodos e as condi¢cdes do sujeito
nesses depdositos.

Dessa forma, a pesquisa pretende percorrer osasspagdos por meio da narrativa
de Lima Barreto para, assim, reconstituir o olhhappsto com base na observacao de autor,
narrador e personagem. Barreto empresta sua pgescacao do espaco hospitalar sobre a
Otica do paciente que por vezes aceita essa candjgém outros casos, denuncia os lados
negativos do tratamento. Os dois textos preenchem descricdo de local para os
rebelados, as mulheres que se insurgiam aos ditarbédsarios de seus familiares, aos
homens que se propunham a fazer revolugéo pelegiggs. Pretende-se, portanto, entender
como esses textos podem ser classificados no ¢omjianobra do autor e o seu reflexo na
luta dos negros no contexto histérico de influém@aransformacdes sociais e culturais no
inicio do século XX, no Rio de Janeiro.

Ao realizar este estudo, ficou evidente que analsagbras de Lima Barreto s6 tém
repercussao verdadeira na sociedade brasileiratia gas anos 1980. O inicio daquela
década sagra uma nova visdo sobre a doenca, dtedoental, do seu tratamento e do
proprio espaco manicomial no Brasil. Esse espapostus muros derrubados, assim como
sao apresentados os métodos que causam a repusisai@#ade. Assim, comega 0 processo
de desativacdo dos manicdmios e inicia a abolig@dratamentos que sdo métodos de
tortura, como o eletrochoque. Nesse contexto, ceesta a mudanca de classificacdo do

alcoolismo como doenca e ndo mais como vicio ovadegao moral.
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Esta dissertacdo esta dividida em trés partes is asaconsideracdes finais: na
primeira, buscaremos reconstituir aspectos da eidda obra do autor, para apontar a
inclusdo da alteridade em sua narrativa. Em segtedaperaremos as referéncias tedricas
de Osman Lins que apontam na obra de Lima Bargiectos de complexidade e valor
literarios que o colocam como referéncia da liteebrasileira. Também nessa parte, seréo
discutidos os aspectos gerais sobre os estadogsetgal mental, a denuncia e os métodos
descritos naHistéria da Loucura de Foucault (1972) e de outros autores que tomaram
loucura como objeto de suas abordagens. Na teredoadaremos a narrativa propriamente
dita de Lima Barreto e o tema da biblioteca. Efa téferentes papéis na situacao de doenca
e na constituicdo de referéncias para o autor, fpaia-se de um paciente diferente dos
demais, em razao de ser um intelectual sensivedaao aos livros e a literatura. Por isso, a
biblioteca apresenta-se como um oasis de delicaderamanidade naquele espaco de
sofrimento e humilhacdo. Por fim, apresentaremosoasideracdes finais deste trabalho.
Nelas, procuraremos uma designacdo segundo a opalBarreto ndo detinha apreco pelo
intelectual da sua época. E ai que ele refleteesabespacialidade e o seu valor para o
registro e a denuncia da manicomizacdo. NOS sewissteocorre 0 seu encontro com o
outro, que humaniza sua escrita a partir do reflexta evidéncia desses sujeitos tomados

eém Seu espaco romanesco.
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PRIMEIRA PARTE — Lima Barreto, alteridade e a escrita de Si

A obra literaria de Lima Barreto tem sido repasgamiadistintos debates no campo
tedrico, tanto da literatura como da sociologiahid#oria ou da psicologia. Essas discussdes
ressoam um reconhecimento tardio, mas que situaituea, a descricdo e a criacao artistica
de Barreto em um campo fértil, de imagens e corsentre a realidade cotidiana e o
aspecto ficcional de sua escrita.

Essa visdo permite-nos destacar a provocacao d€20ail) em relacdo aos riscos
colocados a quem se propde reescrever o que paaadim sobre um criador. Segundo ele,
nao se deve apenas repetir ou parafrasear o qasddio anteriormente, mas trazer algo de
novo, seja no conteudo, seja na interpretacaocAt@proposta deve conter caminhos para
novas indagacoes, respostas e, consequentemenpdiaramuestionamentos sobre a
narrativa da vida e da obra do autor pesquisado.

A vida e, especialmente, a obra de Lima Barretodiélm objeto de diferentes visdes
e abordagens nos ultimos anos, entre as quaisAxatiemia, que se abriu a analise e a
discussdo de sua escrita sob novas perspectivaguaidade da obra de Barreto €
evidenciada a partir da revisdo da percepcao dimacrealista e das reformulacbes em
relacdo a concepcao do que é considerado literatuedualidade. Trata-se de algo que foi
renegado tanto por académicos como pela critichysive dos leitores, que ndo acolheram
e nem valorizaram a escrita barreteana como elaamerAs narrativas do autor delineiam
aspectos dos seus contemporaneos e se tornaragtrato do passado, porém, permitindo
uma sobreposicdo ao presente. Seja pelos comp@er@ss que a sociedade ndo conseguiu
vencer, como € o caso da questdo manicomial, sejasomplexidades subjetivas que ainda
sdo aspectos comuns em diferentes sujeitos. Atwarrbarreteana pode “provocar um
verdadeiro incobmodo intelectual e emotivo agradaueliesagradavel” (CUTI, 2001, p. 11).
E lamentavel, portanto, que nem os contemporaneos seus posteriores tenham dado
valor e espaco merecidos a obra desse autor. Aaee@ escrita de Lima Barreto, notamos
um ganho de referéncia que faz jus e preenche srazichistoriografia literaria brasileira.
Esse vazio estd na ndo representacdo de pessoas mep obras literarias e suas
complexidades. S&o elementos narrativos que passdeapercebidos pela maioria dos

autores, pois identificavam as pessoas negras penao arranjos estaticos a comporem
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suas obras. Lima Barreto insurge-se contra esseneiasde voz e de representacdo de
negras e negros na literatura.

O trajeto literario barreteano possibilita aosoles percorrer os bares da entédo
capital do Brasil, Rio de Janeiro, tal como foiugerado mais tarde por Jodo Antdnio em
Calvério e porres do pingente Afonso Henriques deima Barreto (1977). Por meio de
notas, ele reaviva os didlogos reais e os de ficR@0 recortes de crbnicas, apontamentos de
romances e partes de cartas de Lima Barreto, pioraos quais Jodo Antdnio singulariza a
percepcao ficcional de Barreto e apresenta a mhego do imaginario da boemia carioca. A
escrita dos bares de Barreto alcanca a burguesguamidiossincrasias. Nao por acaso, na
narrativa Triste Fim de Policarpo Quaresma Barreto idealizou sua satira de heréi
nacional, capaz de criar uma lingua genuina bras#eprovocar a burguesia liberal, em sua
posicdo contraditéria nas tratativas de falar sebsfuacdo das pessoas negras no Brasil.
Por isso, para os casos cotidianos que envolviaontexto brasileiro em sua época, Lima
Barreto pode ser considerado, na descricao deicgé fcom fortes ares do real, um autor
que da ao texto a reinvencdo do Realismo. A esedissta de Lima Barreto ndo reflete em
sua totalidade a perspectiva de Gustave Flaubettedtmile Zola. Lima Barreto prenuncia
0 que sera o Realismo a partir da década de 198iasil. Portanto, verifica-se na escrita
do autor que cada obra tem uma caracteristicacplartique alcangca uma totalidade dentro
da obra.

Na expectativa de buscar um encontro com a sudagsciproposta deste trabalho é
reavivar parte dos percursos propostos por Baaditz da alteridade. Esse alinhamento
propde-se a inserir 0s escritos do autor dentrena linha histérica da literatura brasileira.
Trata-se da construcdo descritiva de atores pmdit®ociais e culturais que estavam fora do
palco da escrita nacional. Eles entravam nas cagiessliterarias apenas de forma estética,
marginal e excluida. O negro, por exemplo, estadgmte em outras obras daquela época,
especialmente nas narrativas em forma de romancestes. Todavia, os papéis que lhe
eram atribuidos nessas representacdes foram ifisigmés: uma espécie de adorno que
colaborava com a descricdo do contexto narrativas mio detinham acdes para o seu
reconhecimento ou exaltacdo. Na obra de Barretmtece o contrario, a comecar pela
linguagem comum que ele utiliza na construcdo des swarrativas. Na contramao do
Naturalismo, ele lanca um olhar condescendentepmansivo e solidario com aquelas
pessoas esquecidas, por exemplo, dentro daqualdosespaco manicomial.

No caso da representacdo do hospicio propostaip@ Barreto, o autor descreve

suas personagens com suas manias e imperfeicdrando-as como seres humanos
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normais em situacdo de vulnerabilidade e de softmeE, sobretudo, uma visio
humanistica que amplia a individualidade para quria de personagens que sado tratadas
no espaco narrativo como seres humanos frageisepgssitam de atencéo e cuidados. Esse
acompanhamento € a observacao continua do napadmnagem que segue todas as acdes
descritas no texto. Por agir dessa forma, o autovogou incOmodo nos seus pares,
escritores e criticos. Pelo fato de enderecar tnar @obre a necessidade de incorporacao de
mudancas na escrita e nas representacoes, € gice aaliado de forma negativa. Além
disso, haveria a simplicidade narrativa a luz deréacia de Turgueneff (COELHO, 2011),
autor este que, assumidamente, integra uma dagnicfhs de Barreto na sua formacao
literaria.

Umas das caracteristicas da escrita barretearsu@ subjetividade com forte ironia
e satira. Sao aspectos do que mais tarde concet@ise sendo do moderno romance
brasileiro. Servindo-se de linguagem simples, comocps recursos figurativos, Lima
Barreto trabalha os problemas politicos, sociaifuiais e raciais de seu tempo que mais
despertavam sua atencdo. Como isso, O autor criatima provocativa e corajosa,
integrando as passagens do real ao seu univergativarficcional. Tal caracteristica de
instigacdo do autor choca-se contra um eixo inigdéce autoral de sua época. Na
perspectiva de seus contemporaneos, havia neadsgidd'diminuir a carga negativa entre
0s europeus africanos e indigenas, era um fatooriamte, pois ndo se podia negar uma
evidéncia: a miscigenaca¢CUTI, 2005, p. 51). Segundo Cuti, essa atitudestia intencao
de camuflar o genocidio e a excluséo.

Na impossibilidade de alterar a natureza fisicaues datores climaticos,
também carregados de aspectos negativos, procerdeesicamente a
perspectiva de alteracdo da presenca humana fudumaiscigenacdao,

enquanto substrato ideoldgico, passou a projetarpafe futuramente

branco, e, segundo aquelas teses, superior etmtam®s segmentos
sociais em luta por hegemonia econdmica e soaidh fpela reacdo contra
a escravizagdo que havia resultado em revoltawafgio social, formacao
de quilombos, assassinatos e destruicdo de prapdsdrurais pelo seu
potencial explosivo na area urbana, dada a sudgé@mnde marginalidade
social. (CUTI, 2005, p. 52)

Lima Barreto fala de negros, de politicos e dasgss comuns que estavam em
grande numero morando nas ruas no Rio de Janeecs@recentemente havia libertado os
seus escravos. Esse aspecto em sua narrativa éntarepresentado na figuracdo dele na
obraOs Bruzundangas(1961), que tem no préprio titulo um jogo etimotimgmuito bem
elaborado. A palavrabruzudangaremete a palavreado confuso; algaravia, mixérdia;
cozinhado mal feito. Esta nesse jogo de sentidosemesentacdo da Republica

Bruzundangas, ou seja, 0 pais das trapalhadas,songem 6dio, medo e inseguranca, que
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acabam por resultar em juizos intelectuais sobi®pessoas e racas (EAGLETON, 1997,
p. 32,apud CUTI, 2005, p. 52). Trata-se, portanto, de umantorde fazer ficcdo para
representar os sentimentos, as acgdes e os resuli@dmodo como as pessoas estavam
sendo colocadas dentro daquele cenario social.&comfus&o intencional criada no enredo
descrito por Lima Barreto para atacar a tentatev@urismo que setores da intelectualidade
que trabalhavam na formacé&o do Brasil tentavam imp@rocesso criativo, seja no campo
das artes, seja na da propria literatura. Nao éapaso que Barreto, logo em um dos
primeiros paragrafos desta sua narrativa, abreacprovocacao:

Dissertar sobre uma literatura estrangeira supf&e emuitas o
conhecimento de duas cousas primordiais: idéiagigepbre literatura e
compreensdo facil do idioma desse povo estrang&rp.cheguei a
entender perfeitamente a lingua da Bruzundanga,éist lingua falada
pela gente instruida e a escrita por muitos esestque julguei excelentes;
mas aquela em que escreviam os literatos impostagéenes, respeitados,
nunca consegui entender, porque redigem eles asobuas, ou antes, 0s
seus livros, em outra muito diferente da usualaoassa que consideram
como sendo a verdadeira, a lidima, justificando g% ter feicdo antiga de
dous séculos ou trés. (BARRETO, 1961, p 31, vii)

Lima Barreto remete objetivamente a sua escritgeaccotidiano, as criticas de seus
pares e ironiza o trabalho com a linguagem mesmosea republica. Trata-se, por
conseguinte, de uma sétira do autor a RepublichavEl984-1933)e uma representagio
para descrever as manias arcaicas que foram triaiasf@o Estado Novo. Lima Barreto em
sua ficcao levou as figuras publicas que eram temmdas por suas condutas duvidosas,
seus posicionamentos ambiguos e controversos, al rdor préprio discurso que eles
pregaram. O que para parte da critica funciona ceemalo tragos de defeito, devido ao
excesso caricatural, nas novas linhas de pensans@iotdoracos de enquadramento funcional
e sociolégico de uma narrativa calcada no sociake& aspectos colaboram para o
enquadramento dos escritos do autor somente coswigles literarias histéricas de um
periodo. Lima Barreto percebeu quais eram os asp@ciis criticos da sociedade de seu
tempo. Assim, tudo que passava por uma censural deraeus contemporaneos sera
apresentado por meio das personagens, com seuezosp

Por forca do que escreveram e da prépria forma cmmnstruiram seus romances,
Machado de Assis e Lima Barreto sdo inseridos pdtica em um plano antagonico.
Todavia, Alvaro Marins, erivlachado e Lima: da ironia & satira(2004), colocou a sétira e

! A Republica Velha foi um periodo que correspoagimximadamente de 1892 a 1930, no qual havia

uma agdo politica, denominada “Café com leite”. $aolo e Minas Gerais detinham a maior parte dos
proprietérios rurais, lavouras de café em S&o Paudopecudria em Minas Gerais, dai a expressdseNes
periodo, os mandatarios mais importantes da Rejldomo o presidente e 0os seus ministros, demigdo
senadores, alternavam-se entre 0s proprietariaspaulistas e mineiros.
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a ironia como linha de aproximacao na forma deatatro contexto que buscavam abordar.
O autor lembra que em uma tragédia classica néo @essivel abrir mao da representacéo
de reis, rainhas e grandes comandantes. Entretaadtinha da comédia, é o individuo
comum que apresenta melhor a linha a ser seguidaaldise da narrativa de Lima Barreto
recobriu-se na definicdo deonia militante (GLEDSON apud MARINS, 2004, p. 40),
operando em sua escrita na forca descritiva e ngudgem espontanea. Sao elementos
narrativos, compostos por forte critica aos costuea moral de uma sociedade burguesa.
Na leitura proposta por Marin, retrata-se a compbede da escrita de Lima Barreto para a
sua época, abstrusa, pelo fato de retratar umeurginal e em uma linguagem proxima
ao coloquial. Assim, ressoa em sua escrita o sedidrrazer um didlogo muito a frente de
dos seus contemporaneos:

O escritor carioca ja trabalhava sua leitura, riciondo século XX, em
perfeita sintonia com a sensibilidade artistica enod. Ou seja, apesar de
trabalhar dentro do contexto de construgéo de uafidReo, ainda precario
na literatura brasileira, sua sensibilidade actisth incorporava alguns dos
procedimentos mais carateristicos da arte modéMARINS, 2004, p.
156)

Os recursos de construcao artistica, utilizadosljpna Barreto na sua literatura,
fazem com que as suas subjetividades passem posfigiadacdo estilistica. As
complexidades de seu cotidiano compdem o traco wonAu alteridade passa por um
atravessamento muatuo entre os sujeitos. Isso, spgquiva bakhtiniana, inscreve-se em um
movimento dialégico, a0 mesmo tempo, denunciadsimasticas e valorizador do homem
comum, principalmente do negro. As personagens lemngmtam o aspecto da ficcdo seja
na narrativa literaria, seja no seu diario. Dessedan elementos que passariam
despercebidos por seus contemporaneos literatos\a@oializados na narrativa barreteana
e ganham grande valor literario e social por meiguh escrita.

Os apontamentos destacados até aqui descrevemnedsngeie compdem a escrita
de alteridade, percebidos na leitura das obrasadets.

O humus ideoldgico da sua obra: origem humilderaa vida penosa de
jornalista pobre e de amanuense, aliadas a vivac@ntia da propria
situacdo social, motivavam seu socialismo maxirnagligio emotivo nas
raizes quanto penetrante nas analises. (BOSI, p9816)

A seguir, passaremos a contextualizacéo teoricdeqia dar conta do percurso que
Lima Barreto procurou realizar em sua escrita. Bude identificar subsidios que
apresentam elementos da alteridade na obra do &#orcaracteristicas de sua percepgao

sobre outros sujeitos que ele insere em sua egwitdario ou no romance.
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Para discutir os aspectos da alteridade, pretersleacortar no diario e no romance
partes da descricdo de memoria e de ficcdo do,ayierpermitam interpretar os aspectos
tedricos da alteridade e da autobiografia. Parareesr o que pareciam ser suas manias,
Lima Barreto cria personagens que o acompanhanexio tlo diario e na ficcdo. Esses
aspectos possibilitam complementar a perspectivactede géneros literarios e de outros
elementos que estdo presentes na obra do auteco@e a seguir parte da alteridade e das
marcas da prépria identidade do autor. No decdao®iario do hospicioe deO cemitério
dos vivos é possivel perceber que o autor reafirma elersat#osua vida, mas dentro do
campo imaginario. Isso permite ao leitor identifijg@ssas duas narrativas literarias, no¢oes
da autobiografia arquitetada no imaginério de #@¢éb de Barreto. Em seguida, serdo
discutidos os géneros literarios e de que forma essrita construiu-se na percepcao desses
mesmos géneros. Sao duas obras que partilham aantesratica, mas sdo compostas de

formas diferentes.

1.1 Alteridade, fontes do eu: o negro Lima Barreto

Ah! A literatura ou me mata ou me da o que peca.del
(BARRETO, 2010, p. 46)
Na sua prosa de ficcdo (romances e contos), nagcasde em diferentes artigos de
jornais que publicou, Lima Barreto optou por ternamplexos. Ainda hoje e na propria
época que concebeu seus textos, no final do s&dMl@ inicio do século XX, sdo temas
gue abrem campo a distintas discussodes, tais como:

Racismo, corrup¢do na politica, militares e a viol@ contra civis,

violéncia contra a mulher, ostentacdo social, pldzide da imprensa,
literatos esnobes e hermetismo, feminismo, futebabléncia, depressao,
loucura, transformacdes arquiteténicas no Rio deida (CUTI, 2011, p.

11)

Uma complexidade tematica dessas ascende a ideialteiddade como traco
subjetivo que se dirige a uma certa totalidadega3®m lembrar que a palavra “alteridade”
refere-se alter, no latim, e é utilizada para designar apenastmwoisse reflete bem a
escrita e a tematica proposta por ndao ser posdisaltir, por exemplo, o racismo sem a
percepcéo do sujeito. Do mesmo modo que, se nagehowutro em sua contextualizacao,
nao sera possivel fechar o ciclo para evidencee at deploravel. Ao trazer a baila esses
temas na literatura, identifica-se o sujeito, of@ Isomens e mulheres negros estaticos. Por
exemplo, na ficcdo roméantica, por vezes, notajsesenca da mulher negra, mas omite-se
a violéncia, assim como as humilhacdes as quaig sl@dbmetida. A figura feminina esta

inserida em um espaco social, a casa, ndo deixagideber a violéncia desse lugar para
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aquelas mulheres. Na narrativa literaria de Limardda, deparamos com o registro de
distintas violéncias contra as pessoas negrasmexto temporal no qual essa narrativa foi
descrita. As feridas sdo demarcadas pelo autoondigdo espacial, social e cultural das
pessoas que partilhavam com ele o cotidiano doitiosfElas estdo representadas na
descricdo de suas memorias:

Olhei as fisionomias e, tanto aqui, como na owgis, eu me surpreendi
de encontrar tantas fisionomias vagamente conteditftaas me pareciam
de antigos colegas de colégio, de escola supedi®rreparticdo, do
Exército, de cafés, de festas; mas ndo me animalealfies, pois me
olhavam com ar estupido e parado, que eu detirgrar@iro impulso em
perguntar a casa um:

— O senhor me conhece? (BARRETO, 2010, p.56)

No Diario do hospiciqg Lima Barreto demarca as pessoas que causam nele
lembrancas de uma passagem de sua vida. Sao a esz®liexames que ele descreveu nas
paginas de seDiario intimo (1961, primeira edicdo de 1953), que aqui passasera
revistas, por outra linha, a partir desse reenoomo hospicio. Esses pares estédo
desfigurados e alterados por forca da doenca epp@baia situacdo de vexame e internacao
que os colocaram naguele estado. E o aspecto ladmasocial, o que Bosi (1994) chamou
de o conteldo pré-romanescisto €, ocorréncia que antecedeu a esdfdaes elementos
fazem com que a narrativa seja uma descricao quseenéingulariza na inclinacédo subjetiva
e passa, por conseguinte, a cronica propriametate di

N&o era interesse de Lima Barreto fazer sua esctégrar um modelo literario com
dissimulacdo cuidadosa, com comeco, meio e fimespabelecidos por uma vigilancia
minuciosa. A sua escrita estava distante de um mawo de equiparacdo do que estava
sendo produzido, a fim de melhorar o aspecto daigeisacdo. Nessa linha, parte dos
escritores recobria-se para proteger um modeloullera submetido as escolas europeias,
com a idealizacédo e a busca de herdéis nacionassalferma, ndo havia espago para outras
afirmagdes que ndo fossem estabelecidas. Assimgenoafricana do negro brasileiro era
encoberta pelo silenciamento. A discusséo que posléhentificar na narrativa barreteana é
0 caminho contra um eixo hegemonico que selecigradetermina os conteudos artisticos,
inclusive os literarios, com o objetivo de atendarm grupo de interesses ou a uma classe
dominante. Nesse caso, 0 projeto era tornar a poéoecultural e politica em uma base de
costumes e de cultura branca.

No campo das artes, a complexidade de se deteg@nsamento racista
aumenta, pois a ambiguidade e a polissemia favorecpossibilidade de
uma disseminagcdo maior de seus pressupostos.diadita, interessam-
nos a formacao da critica e a expectativa do paldicor. (CUTI, 2005,
p.53)
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Isso evidencia que ha umselecdo de conteudgque obedece a padrbes de
pensament@ conduta ligadoa permanéncia e a continuidade no pod€tJTI, 2011, p.
15). A literatura tem um forte potencial de repréaedo, que trata de descrever e faz dela
uma forma de didlogo franco com o imaginario, pddeninclusive, provocar 0s
sentimentos do publico leitor e alcancar as memdi@ um povo. Esses elementos sdo
fortemente notados, ao refletirmos sobre o inconamdoca do modo como eram tratados os
romances e as crbnicas de Lima Barreto por umiaaievera e engajada no sentido da
dominacdo que tinha consciéncia do motivo do pofgaé-la daquela forma. Foi atracdo
dura e conservadora contra 0s escritos barreteanos.

A alimentagéo imageética e estética de Lima Bamgt@vessava o oceano, pois ele se
nutria por meio de escritores russos, como Dost&i¢Gorki e Tolstoi. Os escritos desses
autores eram tendéncia de leitura e da criticapetaono final de 1880. Na Franca, era
possivel encontrar com facilidade as traducdesodest eles. A critica de la e de ca
colocava-os em pauta, valorizando-os. Lima Barfetaonsiderado o escritor filo-eslavo
por exceléncia, pois era bom bibli6flo e mantid@ sua casa parte das edi¢cdes de
escritores europeus. Ele foi intitulado na tBseestepe a caatinga: 0 romance russo no
Brasil (1887-1936) de Bruno Barretto Gomide (2004). No estudo, Genpercorre 0s
trechos da literatura nacional para identificarreferéncias da escola russa na producéo
literaria e artistica brasileira.

A descoberta do romance russo pela critica fora Rissia foi
essencialmente literaria. Embora a politica tewiga Ise tornado aspecto
indissociavel da circulacdo social da literaturasa) e a imagem do
escritor-oprimido-pela-autocracia tenha servido ied poderoso, o
entusiasmo pelos escritores recém-descobertosvie aléorma inovadora
como eles encaminhavam os muitos discutidos pra@seta realismo e do
naturalismo. A seu modo, um ensaio como o0 romanEsorera engajado e
combativo. (GOMIDE, 2004, p. 15)

Eram livros que chegavam as maos do escritor cograda de pares que,
diferentemente dele, passavam temporadas na Ewap#ribuicdo é notada nas diferentes
cartas nas quais ele reconhecia esses agrados,acosen pai, Jodo Henriques, a seu editor
Monteiro Lobato e aos seus amigos, tais como Maalvad:

Lima Barreto a Méario Galvao

Rio, 3-7-1906

Recebi o teu cartdo. Muito Obrigado. Vou bem e gs&snpre — férca do
habito e da amizade — te procuro no Frontin. A Eewvai tendo ja algum
movimento. Uma novidade: no Rio déjafizres.

2 Mauro Galvdo conheceu Lima Barreto no Colégio l®dtreitas. Mais tarde, reencontra-o na

Secretaria da Guerra, onde foi nomeado amanuensE96f Foi repdrter d@iario do Comércio Atuou
como um dos fundadores da Associacdo Brasileilangesnsa (1908). Barreto partilha sempre com ogzole
as impressoes de leitura e recomendacdes parassgiagens a Europa.
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Tenciono fazer-te uma encomenda, Livros, sabesqueivais sair a Paris
até o dia 20, por isso te envio hoje. E para a daskélix Alcan; e sdo
tddas as obras de Schopenhauer, traduzidas pamanoéd$, e uma
monografia sobre a filosofia do mesmo, pelo Ribot.

Nisso ndo ha insinuagbes: € um modo de encheta Parco-te que passes
por |4 e indagues o precgo certo. Uma outra cousbhém te peco: se vires
alguma cousa interessante s6bre literatura, dits®ria manda-me dizer.
Ai ha publicacdes baratas e preciosas, a éssdtespe

Quando voltares para Paris, escreva-me.

Vistes ja 0 Louvre? As antiguidades assirias ec&gp O escriba sentado
€ que parece a pintura, a escultura? Um deliriode B? Tens ido a
exposicdes? Tens visto tapétes artisticos? E olRermise? E boutte? E 0
quartier? Os cafés — concertos? Conheces o CoMgnet, o Ingrés? Ja
vistes Brunetiere? O Mirbeaué? O Faguet? O M. Bari o Anatole
France? E o Rémy? E o Maeterlinck? Deves ir aoaehiste Ultimo e se
ndo me engano é Gymnase. Foste & Comédie, a @psrepncertos?

J& estou caceteando. Adeus.

Do teu Amigo. Barreto. (BARRETO, 1961, p. 135, vi)x

Lima Barreto chama atengéo do amigo sobre o quespeditara em Paris. Na carta,
expressa sua curiosidade sobre os cafés, os motagnanarte, o teatro e a literatura. A
proximidade e a atencdo a leitura de Barreto searéisadas na terceira parte desta
dissertacdo, na qual discutiremos a biblioteca aipitio descrita no romance do autor. A
literatura russa, em seu realismo, por for¢ca dpsaes destacados anteriormente, inspirou
Lima Barreto a procurar uma escrita que se assessdha dele. Isso leva Barreto a
apresentar ao leitor seu traco especifico para $allare a arte, descrever suas vivéncias e
relacionar-se com o que havia de melhor internabioente em termos de literatura. E
dessa forma que o autor cria sua ficcdo e aponteamsnhos pretendidos com a sua
narrativa literaria.

No Diario do hospicig Lima Barreto abre ao conhecimento do publicoaslipdes
do Hospicio Nacional dos Alienados na Praia Vermefito Rio de Janeiro. Na segunda
passagem pela internagdo manicomial, Barreto fezudeagonia, seu estado incomodo de
reclusdo, uma fonte motivadora para escrever solje representava aquele espacgo. Esse
local que poderia ter marcado um periodo de ostracrino escritor significava para ele, ao
contrario, uma possibilidade de revisitacdo aocsgsciente reflexivo, conduzindo-o a um
processo de criacdo humanistica. O espaco manicpasisa a ser terreno para ler, observar
0 outro e descrever os vexames da dor da reclafbo signo de uma doenca.

A observacdo sobre o seu préprio estado leva Baaehotar também o outro,
contextualiza-lo com os seus préprios complexastetiza-lo por dois caminhos: o0 espaco
real e o ficcional. Em sua escrita, acima de tuao alteridade, por mais que seja um diario,
0 autor ndo se deixa levar apenas pelo caminhe fdioro da realidade e cria imagens de si

e do outro para sintetizar os aspectos do contpdusca representar na sua literatura.
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Tinha que ser examinado pelo Henrigue Roxo. Harguatos, nés nos
conhecemos. E bem curioso esse Roxo. Ele me paneekgente,
estudioso, honesto; mas n&o sei por que ndo matamgom ele. Ele me
parece desses médicos brasileiros imbuidos de dm@erteza de sua arte,
desdenhando inteiramente toda outra atividadeerttedl que ndo a sua e
pouco capaz de examinar o fato por si. Acho-o miv@sco e pouco
interessado em descobrir, em levantar um pouca awoémistério — e que
mistério! — que ha na especialidade que professansLlivros da Europa,
dos Estados Unidos, talvez; mas nado |é a natuidda.tenho por ele
antipatia; mas nada me atrai a ele. (BARRETO, 2047,

Apos iniciar a entrada pelo manicomio e avaligostura da policia que o conduziu
até o hospicio, Lima Barreto faz uma descricdopdoss que partilhavam com ele o0 mesmo
espaco e destino. Barreto avalia com certo destuamento a visdo dos médicos que
refletiam a postura do “intelectual” tipico de fempo, que se inserem em um meio de
letras, leituras e acabam esquecendo-se do quzhabea de “natureza”, ou seja, 0S seres
humanos que estdo submetidos ao seu cuidado. @opkx 0s internos que como ele eram
tratados de forma distinta daqueles com problernas @cool, dos doentes, como foram
nomeados “os loucos”. Essas pessoas eram submetida®m conjunto de regras e
procedimentos que, para ele, ndo refletiam o tratéonadequado de que necessitaria. A
expectativa das pessoas ou de parte daqueleslguigam a internacdo no manicémio era
o tratamento da enfermidade, e ndo o que Barrgiaea “violagcéo total de suas almas”.

A condi¢cdo das pessoas internadas compulsoriamertiespicio assemelhava-se ao
estado em que se encontrava Lima Barreto. Elas s@sultado das transformacdes sociais,
culturais e inclusive arquiteténicas da cidade.e@uitado social era uma dispersdo das
pessoas, implosdes de morros, onde era a moradeidaa dessa populagdo mais pobre
que havia se lancado ao sonho da capital.

A cousa era deveras portentosa: arrasavam-se m@idesSampaio da
maquina de lama) e surgiam-se em seus lugares\Bois de Boulogne;
aterrava-se Niter6i, desde Gragoata até a Armacémuiam-se modernos
armazéns para receber cargas do Porto da RosaVagk bairros sem
conta iam surgir — bairros ricos, remediados e gxlsrancos, mulatos e
pretos, as barcas com que eles iam dotar o sedéctinvicta” com o
Largo do Paco, haviam de ser tanto luxo que osegabmodestos haviam
de ter medo embarcarem nelas, enfim, aquilo hazificdr um encanto.
(BARRETO, 2004, p. 348)

A cidade movia-se na velocidade das obras quamav@am. As pessoas que nao
conseguiam acompanhar tudo isso estavam condi@era@maranhar-se nas dificuldades
do cotidiano. Algumas pessoas acabavam cheganelti@mo e ndo conseguiam manter-se
em um estado “natural ou normal”. Destoar desseuar@mento imposto por uma
vigilancia higiénica e politica, implicava ser @b, excluido e até internado. Lima Barreto

inclui seus dois textos narrativos dentro de debdteseu tempo. O hospicio era utilizado
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como forma de buscar o alinhamento corretivo comtesculpa de assisténcia médica.
Porém, essa “assisténcia” detinha mais um aspeei@itivo do que de saude publica. O
que Foucault chama de interdig&o:

Sabe-se bem que néo se pode falar tudo em quaigcienstancia, direito
privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala: tesmai um jogo de trés
tipos de interdicbes que se cruzam e se reforcanseowompensam,
formando uma grade complexa que ndo cessa de sédficanod
(FOUCALT, 1996, p. 09)

Alguns daqueles que eram internados no maniconavas la em razdo de sua
condi¢cdo moral e ética e por representarem um &eogue a sociedade convencionava em
termos sociais. O espa¢o do hospicio constituia m@ino um agente de policia do que
como instituicdo de tratamento de salude mentalegumhanizacdo desse local e de seus
procedimentos diminuiam o sujeito e retirava deleua humanidade. Esse espaco sera
devidamente configurado no capitulo seguinte, pqis o interesse reside nos sujeitos que
saciam o imaginario do autor e fazem com que soiEs dejam relativizadas. Os vexames e
as dores da internacdo provocam seu impeto e faaemgue sua pena materialize o seu
sofrimento e os reflexos de seu estado emocionaspaco do manicémio.

Essas personagens da vida real sdo o substrato dara a literatura da ficgéo e do
diario de Lima Barreto. S&o figuras que se tornamefs para a construcdo da alteridade em
sua obra. Esses elementos conjugam-se com 0 arergtratar o racismo, a forma pela
qual as pessoas estavam sendo levadas a restedimediade, por forca de suas ideias e
comportamentos. Era, portanto, a reacdo naturalumle sujeito a outro, que era
desumanizado, por sua inclusdo em um espaco iatetciente opressor. Trata-se de uma
recusa de reacdo a um modelo moral para aquelend@uestavam de acordo com as
imposi¢cdes sociais.

Essa consciéncia da alteridade vai além da rapgegs® de sujeitos que estdo
presentes no contexto da narrativa. E possivelxapso a narrativa literaria de Lima
Barreto a uma analise mais contemporanea, a exedwltivro Tornar-se Negro: as
vicissitudes da identidade do negro brasileiro emsaensdo socia(1983), de Neusa
Souza. A autora discute e propde a reflexdo solasz@nsédo, a violéncia e a autonomia do
negro. Souza lembra que, para exercer sua autonémeressario ter algum discurso sobre
si mesmo.Esse possui significados a partir do seu enraizeamea realidade. S&o dois
aspectos possiveis de perceber no contexto e OpsqyE sujeitos descritos ridiario do
hospicio e O cemitério dos vivos Temos a representacdo do negro como sujeito da
emancipacao, que pode ser destacada pela notaiedachédico negro, Juliano Moreira,
diretor do hospital. Por outro lado, o senhor VieeMascarenhas, personagem narrador do
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romance, escritor renovado que € levado ao vexameternacao e de seu tratamento. Esse
personagem narrador, @cemitério dos vivos apresenta 0 hospicio com seus internos e a
sua propria decadéncia humana dentro daquele espasas figuragdes representativas
denotam o sentido proposto pela obra. Convém, sivdutrazer a essa discussédo o papel
que desempenha um autor negro no contexto no qabtaade Barreto esta inserida, de

afirmacao de uma identidade e da constituicdo denanionalidade por meio da escrita:

Um autor negro ou mestico sera encarado como alguégstido de uma
pressuposta inferioridade. Se escrever, no pergodsiderado, € um ato
intelectual dos mais admirados, como compreenderuwu ser inferior

seja capaz de realizd-lo. Vai-se a obra, na exjpetde encontrar suas
marcas da inferioridade, do atavismo que ndo permiescape do que
determina a natureza humana para além dos saherese gpossa adquirir.
(CUTI, 2004, p. 55)

O comentario de Cuti relaciona-se as ideias dgi®Buarque de Holanda, que estéo
no prefacio deClara dos Anjos (1961, primeira edicdo de 1956), sobre a obra deali
Barreto. Esse historiador afirma que criticos deram o pecado do biografismo, que — em
certa medida — talvez o atrapalhasse na feitunantke boa ficcdo. Buarque chama atencéo
para observar as provocacdes que despertam no Ueita curiosidade a partir do jogo
figurativo. Tratam-se de elementos que envolverpeasoas no contato com seu texto na
estreita linha entre a realidade e a ficcdo. Pamaautor negro como Lima Barreto, era
impossivel ndo partilhar um pouco da sua dor eeds prazeres com seus leitores. Dessa
forma, para ndo fazé-lo de maneira direta, o liteogta pelo recurso figurativo e ficcional
em seus romances. Ao que poderia ser chamado diéngia em seu trabalho literario, mais
tarde, o proprio Barreto viria a expor em seusiasague esse cuidado seria parte do
processo que o levava a construir seus persondgkengrovocava ainda mais seus criticos

ao reafirmar as impressodes deles e ndo atendeo@elarda arte concebida sob vigilancia.

1.2 Autobiografia e o outro em Lima Barreto

Na discussdo introduzida acima, destacam a icteggém com o0s elementos da
alteridade e os aspectos da autobiografia, quesd@demas novos no campo da escrita.
Seguimos com essa analise, valendo-nos dos esc@oStarobinski (2011). Em um
conjunto de ensaios sobre Jean-Jacques Rousseasdfleliu sobre a opcao deste autor de
nao distinguir a individualidade de suas teoriassecaminhos pessoais que mais tarde
percorreu. Com isso, 0 aventureiro, o sonhadaidsofo, o antifilésofo, o tedrico politico,

0 musico e o escritor, perseguido, ele descrevawbra sem a recusa de uma percepcao de
suas tendéncias e unidades. Isto €, Rousseaunfipl@acente com suas fraguezas e generoso

com suas virtudes.
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A expectativa aqui ndo é discutir comparativamentescrita de Barreto e a de
Rousseau, mas identificar proximidades e distaraéns em relacdo ao aspecto
autobiografico. Esse elemento foi incorporado nagativas propostas por esses dois
pensadores. A partir do recorte proposto, podemftetir sobre o empenho desses autores
em levantar com base no traco de si os elementositdo. Desse modo, € possivel debater
elementos que possam colaborar com a proposta aohuobiografia e em qual medida
esta alcanca e ultrapassa a alteridade.

A apologia pessoal e a autobiografia se tornarapessdrias a Jean-
Jacques porque a clareza da consciéncia de siiftseificiente na medida
em que nao propagou para fora e ndo se desdobraumeataro reflexo
nos olhos de sua testemunha. (STAROBINSKI, 201249)

A narrativa barreteana, apesar da onipresencaiagtafica, contrariamente a de
Rosseau, ndo apresenta uma apologia de si. Imems@amcomio, Lima Barreto ndo perde o
seu vinculo com os homens simples que sédo deserigesentados em toda a sua obra. O
olhar de Barreto € sempre dirigido a eles e, emis@atirme aspectos subjetivos, sua escrita
nao esta restrita ao seu drama pessoal, tanto nadnmaecomo no romance. Por esse
aspecto, por vezes, o autor parece que ao obsergatro reconhece-se melhor. Assim,
nota-se uma extensdo de seu foco a outros sujaitapje desloca o olhar do leitor,
chamando-o a identificar as desumanidades que is&aciadas por aguelas pessoas ou
personagens.

Lima Barreto chama atencdo para o fato de que stasuisolados devem ser
observados em sua dignidade humana. O autor pnapdper com o olhar comum da
sociedade que marginaliza os doentes e os disajmiolocando-os em um injusto
isolamento social. Trata-se de uma opc¢édo de candehama Barreto, que nao se desfaz
dos vinculos que o movem no espaco de incertegaimento que € o manicomio. Espaco
este tomado por ele como local de isolamento aus#ol Nesse sentido, Starobinski (2011)
considera que um autor, ao fechar-se em si mesmnoarf seu conhecimento menos
empoderador, podendo dessa forma ndo conceberesatit@, pois estara imerso em ciclo
subjetivo de exame de sua consciéncia.

Para parte da critica contemporanea de Barretarrativa autobiogréafica seria um
dos defeitos de sua escrita, segundo a qual comafgedcom os caminhos de sua vida. A
despeito disso, a critica ndo lhe poupa durassmsalsobretudo porque Barreto traz ndo sé
aspectos de sua vida intima como insere figuradigadbem suas narrativas, inclusive

utilizando os nomes préprios. Sao politicos, es@d, jornalistas e até os cidaddos comuns
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que passam a leitura do autor. Para quem viviaal@agpoca, isso soava como audacia,
como falta de tato ou de reconhecimento do seu kagal.

Na leitura das analises descritas por autores wuliddade como Bosi (2010) e
Barbosa (2003, primeira edicdo de 1952), as prahuc@ Lima Barreto amargaram um
periodo consideravel de silenciamento por tudolagyue ele escreveu. Para Bosi, por
exemplo, a obra do autor ndo tinha um aspecto inegar esse conteudo biografico, pelo
contrério, observa a riqueza de elementos litesaRorém, a critica e as atitudes de editores
desafetos do texto de Barreto quase levaram assugaeao esquecimento total. Todavia,
em um primeiro momento, o esforco de FranciscosABsirbosa (2003) foi no sentido de
reunir toda a obra barreteana e compor uma ediggmbieala do que 0 autor escreveu e
pensava em registrar, assim como suas angusteéridddes descritas nas diversas cartas
que trocou com seus contemporaneos.

Na biografia que escreveu sobre o autor, ele asargwrganizacédo das anotacdes de
Lima Barreto. No rico acervo analisado, Barbosantileou que o escritor ndo deixava
escapar uma virgula. Fazia registros em qualqueéagoede papel e guardava tudo. E
interessante notar que as obras que sdo o objeend@lese deste trabalh@iario do
hospicio e O cemitério dos vivos foram recuperadas a partir da reunido de notas que
estavam justamente em pedacos de folhas enconteadasnuseadas por Barbosa. Séao
recortes de papel com a descri¢cdo do autor e que tarde foram reunidos. E possivel
perceber que Barreto ndo deixava escapar nenhwsia @ autor anotava tudo para em
seguida construir seus romances e outros eschtmam esses fragmentos reunidos mais
tarde que substanciaram a formacéo da edicdo csam daas obras postumas do autor.

Assis Barbosa despertou em outros autores o &stereor Lima Barreto. Por
exemplo, o historiador Sérgio Buarque de Holanddpmgo Anténio Houaiss e o escritor
Astrojildo Pereira revisitaram a obra barreteantnoexeram aspectos que nos permitem
compreender por quais motivos a escrita barrete@oainteressava a parte de setores da
sociedade.

E desnecesséria uma excessiva arglcia para seatgsga nocio de arte,
da Arte, como forma de compensacdo e de redeng@@r@pria de Lima
Barreto, e que a énfase convencional com que anexpmeste caso é
talvez uma ténue caricatura, ndo é disfarce. Swszeshilidade as
pequeninas humilhagbes constitui motivo de revattatra os outros, mas
sobretudo contra a propria condicdo. E de revolta ndo traduzir-se
abertamente nos escritos destinados ao grandepumas de que o diario
intimo ainda inédito exprimia em mais um passcARBETO, 1961, p.15,
V. V)
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Embora Holanda destaque o tom memorial e autoliogrdo autor, o historiador
ascende as carateristicas e a sensibilidade dgpasentes nos textos de Lima Barreto. De
certo modo, esses aspectos demonstram o porquéctdéddde que alguns editores tinham
em aceitar a obra barreteana. Eles exigiam quesa#ozes adotassem uma determinada
linha de criacao ficcional, no entanto, para LinzarBto, esse modelo ndo representava mais
0s escritos da sociedade.

Portanto, considerando o conjunto da obra barratesganizado por Assis Barbosa,
a afirmacdo de que os escritos de Lima Barretovastaesquecidos naquela época é
temeraria e equivocada. H4 uma nova linha de dificugue destaca o empenho para
desconstruir esse silenciamento, como é o casadedd Lucia Figueiredo (2014). Trata-
se da producdo literaria em novos eixos de disegssfpontados por Jodo Medeiros
Albuquerque, Oliveira Lima, Vitor Viana, Monteirambato, Agripino Grieco e Coelho Neto
(COELHO PACE, 2003), que partilham de desconfiaregagmiracdes pelo que o autor
escrevia. Os elementos historiograficos e de anfgoafia evidenciam aspectos
fundamentados em novos olhares acerca da denomidagscritura sobre si.

A narrativa barreteana ebiario do hospicioreflete aspectos da célebre proposta de
O pacto autobiografico: de Rousseau a internete autoria de Philippe Lejeune (2008),
sobretudo pela interlocu¢do do autor com o searlaifpartir dos vestigios autobiogréficos.
Dessa forma, no caso desse diario, estabelece-smninato de leitura a cada abertura do
espaco curioso do manicémio. A perspectiva do dtaacés foi discutida por Coelho Pace,
que levantou elementos passiveis de serem reladsriadiscusséo deste trabalho: o autor
coloca sua vida em paralelo com o processo imagéeccriagdo. E dessa maneira que a
autobiografia funciona na narrativa barreteana,ccparte para o alcance do imaginario do
outro.

(...) autobiografia ndo nutre somente as relac@espsicées com outros
géneros memorialisticos, ficcionais ou poéticoss rpade designar um
terreno de prética de expressdo do eu. De todaafonmesmo em seu
sentido amplo, o uso do termo autobiografia ndoogsenso como
“narrativas de vida”, “espaco autobiografico”, “aditiografia”, “escritos
do eu”, “escritos de si” sdo termos empregados emalglo, em outros
estudos como termos que correspondem mais ou masamtobiografia.
Isso frente a multiplicidade de formas da constudai identidade pessoal,
que extrapolam o dominio literario e o meio escf@OELHO PACE,

2012, p. 47)

Tal como afirmamos, a memoria de Barreto esta éambxpressa em seu diario,
tracando uma linha entre a sua passagem pelo manic® as vivéncias de cada um

daqueles que compdem seus escritos. Lima Barrghbcare fez da sua escrita um acervo
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memorial de uma época. Colocou em seu diario orapomto, as auséncias de dentro do
hospicio, o siléncio refletivo imposto pelas regraes sucumbiam os internos, pois:

Muitas vezes a loucura, como estado extremo devsofto psiquico, faz
calar o artista, mergulhando-o em um sintomatiéénsio existencial e
criativo. Outras vezes, sua subjetividade detetgora conduz a uma
cantilena infinda, ininteligivel, desastrosa, csgntido beira a um grau
zero, ao final, equivale aquele mais profundo sitnBARRAL, 2008, p.

125)

Ao utilizar um problema pessoal para abrir a és@ide seu diario, o autor convida
seu leitor a encontrar as passagens complexasuddiaea dia e 0 provoca a participar
dessas acoes. Lima Barreto, um escritor de mai®idaomances, estava literalmente preso
em um processo de tratamento para abandonar d.4\isso, era obrigado a conviver com

0S vexames e a dor que o estado de privacdo ddddeimpunha-lhe.

Ha também outro aspecto comum no espaco manica@uelse confunde com o
traco autobiografico. Ao ser inserido nesse espaw,sujeitos eram destituidos de
praticamente todos os aspectos de suas identigadssais. Por exemplo, seus nomes eram
substituidos por numeros, eram renomeados pelosrnegifos ou médicos que O0s
acompanhavam. Isso intriga e incomoda Barretoesatho, pelo fato de que os homes tém
um valor referencial na construgéo da ficcdo bearet. Parte significativa da recusa de seus
pares em relacdo aos seus escritos € justamerdenpeleacdo dos sujeitos a partir da
referéncia real, um procedimento fundamental naesudta. Esse é o elemento caricatural
de sua narrativa, acompanhado pela forte ironiaesob fatos que assolavam a moral
contraditéria da nascente Republica.

S&o0 esses 0s elementos que colaboraram parassitbea barreteana na interlocucao
tedrica da autobiografia. Ora, a literatura conterépea de Lima Barreto considerava os
aspectos autobiograficos um descuido de autores@aeixavam levar pela inspiracdo da
realidade que os cercava. Porém, como foi desesse posicionamento esta dentro de um
eixo que buscava criar uma linha que, de certo miaddava o aspecto criativo. Por isso,
essa carateristica da escrita do autor teve unaddegusto, principalmente, para a critica
gue acompanhava a a¢ao de seus editores. Montdaid, que foi um dos ultimos editores
do autor, guardava por ele uma admiracao:

[Sobre] Lima Barreto, ndo € exagero dizer que [lele¢ou entre nés uma
nova férmula de romance. O romance de critica keera doutrinarismo

dogmatico. Conjuga equilibradamente duas coisdgsenho dos tipos e a
pintura de cenario. E um revoltado, mas um revolt@a periodo manso
de revolta. Em vez de filosofante de quem vé a selstado num café,
amolentado por um dia de calor. (BARRETO, 196Xyii, p. 47)
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A revolta a que se refere Lobato reside na fororaccLima Barreto elabora sua
representacdo dos sujeitos. Ele opta por umaardtic real em detrimento do figurativo
filoséfico e da fuga aos temas sociais. Lima Barfet desses tragos aspectos marcantes de
sua obra literaria notadamente para o proprio donhecimento em seus escritos. Desse
modo, Barreto desafiava leitores e escritores gaease expressassem sobre fatos que néo
eram vistos comaorpusde um romance. O racismo, a auséncia de uma vbbetdade
para oS negros, isso era 0 que ele buscava tocargfeetir sobre o custo desses siléncios
acerca da estima e dos caminhos da sociedadeebgrasiTalvez por isso, mais tarde,
Monteiro Lobato tenha feito um contraponto em r&tag escrita de Lima Barreto, segundo

o qual ela estaria aguém de seus pares.

Monteiro Lobato a Lima Barreto

Sao Paulo, 28-12-1918

Meu caro Lima Barreto.

Recebi as Ultimas provas, e acabo de rever eu mesmprimeiros
capitulos do teu livro. Que obra preciosa est@zerf Mais tarde sera nos
teus livros e nalguns de Machado de Assis, magtaly nos teus, que 0s
posteros poderdo “sentir” o Rio de Janeiro atual timas as suas mazelas
de saldo por cima da Sapucaia e por baixo. Paisagaimas, todas esta
tudo ali.

Ja li simNuma e a Ninfa- tdo maltratada editorialmente; vi |a a Daltro,
Rodon de saias, e aquéle soberbo quadro de Jod@dmj 0 seu charuto
decidindo dos destinos da coldnia, na sua pregioaidade de reinol...

E o Policarpio... Acabada a leitura, o comentario € sempre o mesmo e
mais preciso de todos: “E isto mesmo! — comentdui® nao pilha muito
imortal famoso senhor de grossa bagagem romang®&RRETO, 1962,

v. Viii, p. 55)

Nessa andlise, em certa medida, a reproducéo rtta tean diferentes propdsitos.
Monteiro Lobato foi um dos primeiros editores aorgtecerem o valor literario de Lima
Barreto. Até entdo, para ter suas obras publicadasfor necessitava arcar com 0s custos,
conforme aponta Loyolla (2014). Pela transcricagcat#a, notamos que o seu editor percebe
aspectos que diferenciavam e valorizavam sua heaardtobato foi um critico que se
afeicoou aos escritos do autor, reconhecendo néicgda qualidades literarias. Sobretudo,
pela forma de apresentar a cidade do Rio de Jamgsorevendo-a dentro do contexto das
histérias que se passavam em cafés, bares e te@amdsa parte da cidade pode ter a
representacdo de um sujeito, e a autobiografieeteama faz-se por meio do espirito das
ruas com seus sujeitos comuns.

Lima Barreto tem em sua esséncia descritiva ad#uske, materializada nas ruas, nos
encontros que a cidade propiciava. Com isso, o &gtostruiu uma obra autbnoma que se
insurgiu da arte feita sob vigilancia de editorae queriam enquadra-la. Barreto pretendia

tocar a sociedade e fazer com que seu texto deswwesentimento de conformismo com o
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que estava estabelecido nas convencbes sociaiicgmle artisticas. A provocacdo de
Barreto esta no dialogo entre o seu estado sodsliedividuos que o permeiam. Portanto,
cabe apontar o enquadramento de seu carater dagistaaporém cuidadoso:

O romancista que acreditava que o mais importaeverth ser o carater
substancial da obra literaria (plano do conteldo)pndo apenas sua
aparéncia (plano forma/linguistica), serd tambérnoaista apressado que
fara bastante uso do portugués nao-padréo doseim@si Barreto visava a
comunicacao direta com seu publico, é certo, maseéessariamente por
conta disso chegou a fazer uso do verbo “sujo”rdas. (LOYOLLA,
2014, p.11)

Lima Barreto ndo se distancia de seu universo atamcial, amplia seus conceitos e
visbes aos sujeitos, incorporando-os a sua naaraile a compde em um formato que
concebe a ficcdo imersa no referencial vivo, désodbs dos bares e dos comportamentos
dos politicos que movem a sociedade em sua épocaeP um sujeito imerso no campo
fértil do real, ele passa sua pena e transferectispda autobiografia a sua forma descritiva
ficcional. Cabe, agora, ampliar esse campo comasyierspectivas, situando a escrita de
Barreto na distingdo dos seus géneros literariogutaficcdo e o diario, como seréo

explicados a seguir.

1.3 Géneros literarios no diario e na narrativa: atoficcdo, romance e diario

Parece-me que o0 nosso dever de escritores sinedragestos € deixar de
lado todas as velhas regras, toda a disciplinariextele géneros e
aproveitar de cada um deles o que puder e proamaforme a inspiracao
prépria, para reformar certas usancas, sugerir dddyi levantar
julgamentos adormecidos, difundir as nossas gramddims emocodes face
do mundo e do sofrimento dos homens... (ANTONIO7719p. 46)

A literatura de Lima Barreto tem um cunho subjefiviimo, por vezes confessional.
Isso pode ser observado na leitura do romance @i&lw, objetos desta dissertacdo. A
narrativa de introspeccao barreteana compde-seettasos que o envolvem, ndo reduz ao
universo subjetivo e dos géneros complementaragabiagrafia: a biografia, o romance
autobiogréfico, a narrativa epistolar, o diarianm, o diario ficcional e a autoficgdo. Foi o
professor de literatura e escritor francés SergebBwsky quem deu a acepcédo de
autoficcdo. O termo deriva dautofiction, vocabulo que tem sua génese no francés,
conforme descrito na sua oldfds (1977), que discorre acerca dos aspectos da ag#tofic
Essa é a referéncia de partida de Philippe Lejeguesprovocou na modernidade a reflexao

sobre a autobiografia, no seu ensaio “AutoficcaCi&.” (2014). Esse texto esta no formato
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de uma peca, dividida em cinco atos, nos quaigegdassadas 0s argumentos em torno da
definicdo da autoficgéo:

E como se a palavra autoficcdo fosse um catalisa@oruma particula

tracante cuja a trajetoria revela as linhas deafale um campo antes de
esvanecer. Talvez ndo exista realmente um “géngue” corresponda a
essa palavra, mas no rastro deixado por sua passergsos problemas se
esclarecem, nossas diferencas se exprimem. (LEJERDUB, p. 28)

Em Diario do hospiciq Lima Barretoreinventa-se na figuracdo de autor-narrador,
para ndo se perder no desvario. Por outro lads swacas de identidade subjetiv® n'
cemitério dos vivosestao gravadas explicitamente nas imagens reffefidlo personagem-
autor, Vicente Mascarenhas, que narra a historianescritor que traz consigo 0s mesmos
dramas da vida real de Lima Barreto e representaljeos com suas manias, transferindo
para a escrita uma dinamica leve que se asseneghdi@ogos entre duas pessoas em um
café ou nos bares do Rio de Janeiro. Esses erais lkmamuns, onde a época era possivel
encontrar-se facilmente com Lima Barreto. Esseod@lfortuito leva a descricdo de seu
diario ao encontro da impressao de Antonio Can(li®67), ao refletir sobre a arte e a vida
social. A sua ideia, apesar de ndo se referir alitente a escrita de Barreto, pode

aproximar-se do debate sobre a autoficgédo e a pt@ple diario do escritor carioca:

Os elementos individuais adirem significado sonelmedida em que as
pessoas correspondem a necessidades coletivasse agndo, permitem
por sua vez que os individuos possam exprimir-sacorgrando
repercusséo no grupo. As relagdes entre o artistagreipo se pauta por
esta circunstancia e podem ser esquematizadasgdanteeforma: em
primeiro lugar, ha necessidade de um agente ingivigue tome para si a
tarefa de criar ou apresentar a obra; em segunghr,lele € ou ndo
reconhecido como criador ou intérprete pela sodieda o destino de sua
obra esta ligado a essa circunstancia; em terhejar, ele utiliza a obra,
assim marcada pela sociedade, como veiculo das aspisacles
individuais mais profundas. (CANDIDO, 1967, p. 30)

A percepcao de Candido sobre a relacdo entre orm@mgem da ficcdo partilha de
identificac6es dos sujeitos e dos espacos descitogrrativa barreteana. A descricdo € da
personagem Mascarenhas que consegue sair de sudualidade e perceber os outros
sujeitos. O narrador personagem nota os outrogithis que partilham dores, angustias, e
sao silenciados por seus estados fisicos e paesstam espacos opressores. A aspiracao
maior do autor foi transferir a humanidade renegadaracterizar esses sujeitos ocultados
por sua condi¢cdo de exilio no manicémio. Assimeditava-se que, conduzindo-os dessa
maneira, possibilitaria uma identificacdo coletiv@om isso, ligar-se-ia ao imaginario

daqueles que poderéo interagir com o interlocuterrgarra a memoaria do hospicio.
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Os diarios sao composicoes imprescindiveis parentendimento da literatura
brasileira, inclusive das marcagfes nas pedras pelssiveis primeiros habitantes do pais
até os escritos de autores que estudam a nossdulite nacional. Esse raciocinio vai ao
encontro do que Candido reflete sobre a constrdgdosignificados sociais. Ocorrem no
Diario do hospicioas hipoteses destacadas pelo autor, pois Lim&tBasria suas imagens
e as descreve. Nessa escrita, ele foge de um&&es& composicdo subjetiva e alcanca
outros que ganham significado nas imagens reaccieriais da obra. Barreto permite que
0S sujeitos demovam-se da condicdo de opresséatereiamento, configurando novos
papéis naopusliterario. E o caso da figura do doente, do médiaps enfermeiros, cada
um em processo de significacdo para compor o queli@@a designa em sua analise de
aspiracoes individuais

Portanto, no caso da literatura brasileira, a caiggo em forma de diario é adotada
por outros autores, que se debrucaram sobre aregist desse género. Podemos
rapidamente citar Euclides da Cunha, Machado dés As$raciliano Ramos. Sobre este
altimo autor, no livro intituladoMemodrias do céarcere: literatura e testemunhg
Hermenegildo Bastos (1998) analisa os escritosalcece de Ramos e nos da indicagcdes
preciosas sobre esse género literario. Segundo®Bdst apontamentos sobre a escrita de si,
de outros sujeitos dentro do espaco de restrightlhando uma linha comum.

Na escrita de Graciliano Ramos, ha a imersdo sobgénero diario. Resgata a
passagem dele, em um periodo de excecdo politicgual escritores, artistas e figuras
publicas foram levados ao carcere por forca de qu@scOes politicas, sociais e
manifestacdo de pensamento. Na demarcacdo memerlRamos, ele dialoga com outros
pares, escritores, que passavam a época pelo nigama da reclusdo. Bastos analisa esses
escritos na acepcao teodrica e literaria, destacaadsim, a perspectiva de memoaria
narrativa, autobiografia em Graciliano Ramos. Aulgi do critico literario colabora com o
estreitamento proposto neste capitulo sobre aidathkr, a autobiografia e o género que
compde a escrita de Lima Barreto, o diario.

Projetando-se como personagem, 0 autor cria umoddel si mesmo,

desdobra-se em heroi. O desdobramento j& € uneaddatenciacéo. Isto

posto, procura recompor a identidade, embora elarecpa
irremediavelmente perdida. A diferenciacdo € cdmlipara a busca da
identidade, e o caminha para a autoconsciénciaSTEFS, 1998, p. 18)

O Diario do hospicioe O cemitério dos vivossao textos que foram escritos dentro
do espaco manicomial. Como discutiremos no capitulseguir, esse lugar tem uma
infinidade de construgdes, das quais destaca-ssapubpriacdo da identidade do sujeito.

Lima Barreto, em seus textos, apesar de ndo sesear como um herdi, coloca-se em
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meio a narrativa para verificar e melhor refletabie a sua propria condicdo humana.
Inevitavelmente, na sua descri¢do, por forca dadaromo o autor constréi uma percepgao
particular para elaborar seu texto literario, Baria dialogo com imagens de suas leituras
para auxilia-lo na elaboracéo de seu projeto dg@dic

Ainda de acordo com Bastos, o diario como parteadt@biografia designa um
instante de vida narrado. E uma passagem da \teltiatada por um sujeito. Converte-se,
assim, uma parte do todo que se prop0e a disamliresas figuras e o espaco. A esses
recortes que visam a atingir uma totalidade, aerdgam-se elementos que podem alcancar
as figuracdes imagéticas da ficcdo dentro desse dia

As notas reunidas do diario de Lima Barreto nadirmsgam a memoria de um
escritor que foi condicionado em espaco de restrilgiliberdade. Barreto ndo se afasta de
eventos externos. Em alguns momentos, o drama thr @&tegrara sua composicao
literaria. Para isso, ele utiliza sua autonomiaupac Diario do hospicig por exemplo, ndo
foi construido seguindo uma ordem cronoldgica éxque ndo pudesse ser alterada, como
seria comum em outros diarios:

Amanheci, tomei café e pao, fui a presenca de urdicmé que me

disseram chamar-se Adauto. Tratou-me ele com muhéa, fez-me

perguntas e deu a entender que pode ele, me pamba.n

Voltei para o patio. Que coisa, meu Deus! Estavgusd nem um peru, no
meio de muitos outros, pastoreado por um bom poésiggue tinha um ar
rude, mas doce e compassivo, de camponés transmorie ja me

conhecia da outra vez. (BARRETO, 2010, p. 45)

Lima Barreto indica um enredo em seu diario quetoos para acessarmos também
0 espaco manicomial, movidos por uma curiosidadmilie. O autor cria imagens que
colocam seu texto em uma dimenséao diferenciadécazefa exemplo da linguagem, dos
aspectos do real e da sua prépria vida, elements$ogam trazidos para sua producdo. Em
relacdo a isso, 0s recursos de Lima Barreto semsgoeinsuficientes para apreender
realidade em toda a sua crue@ASTOS, 1998, p. 50). No diario de Barreto, aiqde ele
faca uma descricdo de alguém que estivesse imaratele hospicio, o autor ameniza o
tratamento ao qual o sujeito era submetido. Naos8ipel depreender as consequéncias, por
exemplo, a partir da sua saida da internacdo. @adera credibilidade para escrever nos
jornais, ap6s sua saida? Sao questionamentos aegsgsara discutir 0 que representava
essa internacao.

No arranjo narrativo de Lima Barreto, percebe-sgiabogo com as outras artes,
experiéncias e com a propria medicina que se odaeiocesso de recuperacao das pessoas
gue estdo no hospicio. Assim, 0 autor busca comfrars limites sobrepostos entre o real e

0 seu projeto de ficcéo, produzindo, ao final, whe-prima original e bela esteticamente.



38

Nesse caso, o diario cumpre um papel importantealda literatura, ao sair de um
estado de matéria bruta, passando a memoria déntenaacdo. O resultado é uma analise
humanizada, artistica e que provoca a fruicdoeflexéo de varios leitores. A autobiografia
passa a reunir essas partes, elevando a figungjeltogpor tras da pena que escreve. Barreto
leva aqueles que tiveram a dor dessa experiéncex@dar-se dos espacos vazios, das
pessoas que tém suas almas roubadas pelo vexarme&cdsso de medicamentos, dos
sofrimentos que lhes sé&o impingidos:

Ha um doente por aqui, F.P., em que eu vejo midui@ amor e a
presuncao de inteligéncia e de saber. E o maishieaito e rixento da casa.
Desde as cinco horas da manhéd até as sete da moite a gritar, a

berrar proferindo as mais sérdidas pornografiasn@@a barulho com os
doentes e guardas, descompde-nos, como ja disse;der@ro em pouco
esta ele abracado com aqueles mesmos com que Ibidgbaras, ha dias.
(BARRETO, 2010, p. 69)

Lima Barreto ndo trata seus personagens como shgstaticos, partilha o que lhe
parece ser identificacdo das qualidades e dagétedia. Isso complementa a proposta das
discussbes até aqui apontadas para a identificdgaalteridade na escrita do autor. A
primeira hipétese foi discutir os percursos e assiipidades de vis6es, com base em sua
producao literaria em seu formato subjetivo de migla. Por meio da autoficcdo e da
autobiografia, Barreto afirma-se na condicdo dedrmamegro. Ressaltamos também que os
escritos de Neusa Souza (1983) sdo importantesapeoapreensao dessa autoafirmacgao.
Essa carateristica rendeu ao autor uma dificuldizdescepcdo de sua escrita por alguns
leitores e criticos que se sentiam ironizados fmelaa com a qual o autor descreveu, por
exemplo, os negros e as situacdes cotidianas maisgde governantes no descaso com a
coisa publica.

Cobriram nossa pobre gente de injusticas buscatibasvezes em
duplicada, fizeram crescer os desfalques com o pwerde suas
dilapidacdes aos cofres publicos; inventaram osaasuarios nas cidades,
custando elas o dobro, o triplo, 0 quadruplo, mardinheirar parentes e
apaniguados; tudo encareceu com a criacdo de irdisartificiais
mantidas sob exorbitantes taxas alfandegarias,gfastar a concorréncia
similares estrangeiras. Taxas estabelecidas cartuiboi preconcebido de
enriquecer meia duzia de condes de arribacdo, mhermadores de S&o
Tiago, de egressos de foro e clinica, mas boagdedano Congresso e nos
salbes arquiburguesas. (BARRETO, 2004, p. 254)

A andlise de Lima Barreto sobre a situacdo de f@cae permite, inclusive,
contextualizar com o presente de algumas instiégicue n&do deixaram a mania de
privilégio para alguns setores da sociedade. Arslidade tematica e a atualidade do que o
autor se prop6s a discutir em sua ficcdo fizeram qae sua literatura fosse analisada. No

percurso deste estudo, por exemplo, identificames ma Barreto ainda integra as
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pesquisas de contemporaneos do proprio program@odeGraduacdo em Literatura da
Universidade de Brasilia, como Gislene Barral (30@drlenvalder Loyolla (2014) e o
professor Hermenegildo Bastos. A primeira autolzutga-se sobre o aspecto da loucura na
narrativa barreteana; o segundo trabalha na figoraa cultura intelectual e, por fim, o
terceiro atua na construcao da identificacdo doerm8 literarios. Aqui, ainda que Barreto
nao seja objeto de seus estudos, a perspectiveatel@ Bastos permite-nos uma abordagem
sobre a obra barreteana.

A perspectiva agora €, portanto, avancar com asigises sobre o papel da obra do
autor, tomando como referéncia teérica Osman Llos| Rufino Santos e Luz Silva Cuti.
Foram os dois primeiros que se dedicaram na rdag@&o do olhar sobre a obra de Lima
Barreto. Cuti empenha-se na construcao de tesapeomocacdo com seus escritos sobre a
literatura negra, incluindo a obra barreteana easesuas referéncias. Esses escritos
relacionam-se com a percepcado humanistica de Limn@et®, que provoca o olhar sobre os
sujeitos que ainda estdo nos mesmos espacos dedtéitquase um século pelo autor,
repetindo e denunciando, inclusive, os métodos ecdes limitadoras de alma e do

pensamento humano.
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SEGUNDA PARTE - Espacialidades teodricas: Osman Linsa narrativa
barreteana e o espaco da loucura

Conforme a primeira parte desta dissertacéotadesobre a obra de Lima Barreto
permite-nos apontar instantes sobre a compreers&eu legado literario. No primeiro
momento, destacamos o empenho de Francisco Astiedana organizacdo de toda a obra
de Lima Barreto e cada uma das edi¢des: cartasicas) diarios e o romance. Barbosa
provocou intelectuais, historiadores, editores,reenbutros de seus pares, para que
refletissem sobre a escrita barreteana. Esses duasaprojetaram sobre o espaco
romanesco de Barreto as percepcdes de um paisique f

(...) dividido historicamente entre pessoas —te elconémica e cultural —
0s escravos (que a rigor nada sdo em termos denidadea) e uma
populacdo pobre ou remediada de brancos ou muldtedos cujos

destinos era, como vimos acima, ou de desvalimgatgulinode meros
individuos ou alguma forma de agregacdo ou deper@épessoal.

(FIGUEIREDO, 1997, p. 50)

As analises na colecdo da obra do autor alinhamresalo, a necessidade de
perceber sua literatura como a representacdo demomento de transformacdes na
sociedade. Sao aspectos que Barreto julgava neossggara compor a producao
romanesca, 0 que nem sempre ocorria. Essa regsagéaid colabora com o que mais tarde
sera apontado como subjetivacdo na nova percepedalid Claudio Figueiredo (1997),
para compreender as hipoteses da perspectiva dmdenento sobre o contexto
contemporaneo que movia a escrita barreteana. h@uke concreto € que existiam uma
efervescéncia e um instante de passagens nas gusixiedade podia refletir sobre
processos de exploragdo, violéncia e do prépricepddodemos, a partir disso, lancar a
proposta desta secdo, que busca recuperar a dam@mieformulacédo sobre o olhar tedrico
das proposicoes literarias de Lima Barreto.

No outro instante, veremos a revisao do romandanda Barreto, com base no olhar
sugerido por Osman Lins ebima Barreto e o espago romanesc@976) As discussdes
propostas levam o leitor a rever os escritos lbeEarets. Isso ocorre pelo conjunto de
incitamentos que desencadeiam nova percepcacactiiohando a obra de Lima Barreto
em seu legado colaborativo a arquitetura da liteaabrasileira. Nesse caso, é possivel
reconhecer as influéncias, sobretudo, do Realisresor e a maturidade literaria do autor.
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Lima Barreto percebe na escola estrangeira um campom a sua escrita, principalmente,
em relagdo a percepcdo dos sujeitos que estdoosnecs meios reais retratados na sua
ficcdo. A forma do didlogo vivido entre as posgilaitles artisticas e as possiveis respostas
para a compreensdo dos complexos sociais moveituia le a escrita do autor. Recobre-se
dessas caracteristicas 0 meio social, que estaevilimamico, e que nao esta ausente da
ficcdo. Esses elementos sao de certo modo anotahes afronta, falta de inspiracéo e
excesso de biografismo na escrita de Barreto.

Os elementos de reflexdo sobre a escrita de Lima&iaestdo destacados na criacao
de seus personagens. E o que acontece nos ron@lacesios Anjos no qual ele utiliza
personagem feminina para discorrer sobre os complescravistas, texto vivo nas imagens
e atitudes da burguesia da époéamta e Morte de M. J. Gonzaga(1961, primeira edi¢do
1919), no qual prepondera a figura do servidor ipablque singulariza os complexos da
emancipacao burguesa. Nesse romance, Barreto proe®cvicios das reparticbes, 0s
favores aos amigos, a perseguicao aos mais dist&leeleva ao seu texto elementos vivos
de um personagem possivel de se identificar nacetidiano. A narrativa @ cemitério
dos vivosnasce em uma despedida funebre, na qual Mascarkatiassido desafiado por
sua amada, que estava padecendo, a escrever sodrmagca. A partir disso, inicia-se a
volta a sua vida, dos passos promissores até rmagéo degradante no hospicio, onde a
personagem Mascarenhas inicia sua descri¢cao comazlaoa

Na triste manhd de verdo, um homem j& alquebrad®hes poucos
brilhantes e, mesmo assim, atentos — observa,éatrd® uma janela do
Hospicio Nacional de Alienados, a Enseada de Bgoahwilhando sob o
céu fuliginoso e baixo. Estamos em 1920 e o cortmop diante da
janela, nascido e vivendo ha quase 39 anos nodRiaeiro, sabe ser dia
de S&o Sebastido. (LINS, 1976, p. 15)

A escrita no hospicio inspira o critico a rememaeréirazer aspectos que repassam a
vida do autor na sua ultima passagem pelo Hospiedro Il. Esse diadlogo franco abre a
obra de Lins, que busca discorrer sobre a percegedbima Barreto, criando imagens
possiveis de serem percebidas no simples gestaitdo @e abrir e fechar seus olhos no
horizonte que recobria 0 espaco do manicomio. Qltee estd nas marcas espaciais
transcritas no diario e no romance, ambos objetstedestudo.

Ao demarcar o olhar suspenso de Lima Barreto, Oshonas reflete sobre o seu
estado de espirito que incidia no duplo de desileséusca incessante de inspiracdo para
produzir seus romances. Sdo caminhos que levaniticoca compreender que Barreto
detinha as “respostas ante ao mundo concreto” (LI¥S6, p. 12). Mesmo nos instantes

mais complexos, o escritor conseguia alcancarlexéef sobre o seu estado e o do outro e,
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ainda, criar seus textos romanescos. Para Lins,seenpre ha objetividades na percepcéo
literaria de Lima Barreto. Suas descricbes partemuch universo memorialistico da
literatura, com diferentes referéncias ao esta@b de coisas que se alinham em uma
percepcao por vezes pessimista e, em outros iastazdm a idealizacdo de passos a serem
seguidos, com a escritura de seu romance.

O terceiro instante € a percepcdo de escritor@s;os e militantes negros que
fizeram posteriormente essa leitura de Lima Barfetre os quais, destacamos Cuti e Joel
Rufino dos Santos. Cuti, por exemplo, acrescentspsctos do sujeito negro por detras da
pena que escreve. Esses autores passaram visgesta @e Lima Barreto para destacar o
espaco literario construido pelo autor e os cotsagossiveis. O que pode possibilitar a
reafirmacao de sua escrita como uma ressignificdgdorma de descrever do negro e sobre
0 negro. Lima Barreto caminhava ao encontro de amireferéncias, as notas e as historias
escutadas para conceber aquele que acreditavaigae Sua maior contribuicado literaria, a
histéria do negro no Brasil.

Apesar de n&do conceber essa passagem do negrdsh@@anos debrucarmos na
leitura das paginas de seus romances, percebemp@senca do negro em quase todos 0s
seus trabalhos. Esses que sdo aspectos carossaleletudo, por ser também negro e por
trazer a dura realidade que percebia ao ser tratadguestionado por sua cor. Parte da
critica colocava esses elementos como o enfoquelmegedor de sua escrita. No entanto,
talvez seja essa a maior contribuicdo de Barrditeratura de seu tempo. Na escrita de
Lima Barreto, observa-se o “eu”, no caso dessatinay uma personagem, “que nasce de
testemunho sobre concepgbes e praticas racistddTI(CQ005, p. 153), presente na
sociedade a época da producao de seus romancepdaszes, sua escrita ameniza essas
passagens pelo fato de seus leitores serem, porpéxeuma burguesia que ndo estava
disposta a perceber sua proposta. Barreto notaxames propiciados pelo racismo e as
complexas relagdes de silenciamento da sociedade.

Ao serem ficcionalizadas ou poetizadas, as recéegagessoais, incluindo
as diversas manifestacbes subjetivas (sonhos, atiiag, desejos,
frustacdes, traumas, etc.), sdo submetidas, comopnogesso das

autobiografias, a uma selecdo consciente e inaamscisdo interpretadas e
distorcidas, entretanto diferente daquele procesgwppria recordagéo €
submetida a uma visdo metalinguistica, passandcertenger a um

intentado e com ele estabelece relagbes, bem camo seu mundo

construido pela palavra. (CUTI, 2005, p.152)

Os tracos de autobiografias permitem a Cuti apoogaelementos de similitudes
entre a escrita de Lima Barreto e de outro autgrapeCruz e Sousa, Seu contemporaneo.

Esses dois autores diferenciam-se pelo género ai¢aekteraria (prosa e poesia) e pelo
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periodo no qual escrevem, porém, partiiham dransasotiedade que passaram para a
ficcdo, como os percalgcos do racismo e da loucliah.aspecto suscita outra linha que
converge na proposta de leitura de Joel Rufino Sastos. E possivel alinhar sua

reafirmacdo sobre a escrita barreteana, que o sdg® cientista politico, historiador,

critico social e provocador cultural. Santos cogeens dialogos de reflexdes sobre a obra
do autor em novas ficgoes a partir do que ele tregisEle perpassa a condicao de leitor de
Lima Barreto e, no encontro com a sua obra, sugaevas ficcdes, ressoando encontros e

dialogos que poderiam ter sido materializados:

O visitante € um preto distinto, colarinho altoaygita de seda, uma mao
repousa no castdo da bengala, a outra segura wte fpe. Depois de
leva-lo ao quarto de Afonso, correm espiar a janetarro que o trouxe.
N&o h& nenhum.

Afonso interrompe a leitura e o convida a sentavisidante aponta com a
bengala o colo do enfermo, amontado de livros istaes:

— Vejo que tens alguma coisa minha.

Tenho tudo que publicou. Broquéis esta na terqgeateleira da esquerda.
Eu o respeito profundamente.

— Essa € uma confissdo delicada de que ndo gastaokontrario, gosto
de tudo que tu escreves.

— Do que escrevi.

— N&o, ndo Afonso. Nao tens nenhuma doenca graweupiras ainda
muito. Por exemplo, a histéria da escravidao dasiBESANTOS, 2012, p.
11)

No excerto extraido de um dos seus ultimos romatasos sussurros de celestes
ventos(2012), Joel Rufino dos Santos fala das novastiegyises a partir da provocacao da
nova ficcdo descrita por Lima Barreto, destacana® esta em um formato de linguagem
direta, sem excessos de figuras de linguagem panadiar as dores das palavras e das
atitudes representadas. Barreto partilha sua agsr e leva o autor a tracar novas linhas
com suas palavras. Santos partilha o processoiagiore inventa o encontro entre esses
dois autores negros, que foram movidos por inspesgistintas, mas que somaram pelo

peso da caneta de criticos:

O “eu” poético e o narrador-personagem dos texo<£iz e Sousa e
Lima Barreto foram, com certa frequéncia, tomadsa pritica do periodo
em que viveram como elementos denunciadores dogostrade
personalidade dos autores, que os revelariam codididuos socialmente
desajustados e, portanto, desqualificados.

A mediagao criativa entre o “eu” pessoal e o “eutoeal, descartada de
pronto, foi submetida a um enfoque empobrecedoratimas dos dois
autores que, por muito tempo, foram repasto pamnakses biogréficas,
estigmatizantes. Um dos fatores daquela reacdmeaese no fato de o
conteudo do passado de suas personagens ou d@détito surgirem
como testemunhos sobre concepcdes e praticasamqisesentes na
sociedade da época. (CUTI, 2005, p. 153)
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No convivio, Lima Barreto péde primeiramente obaersua mae, Amalia Barreto,
com “seus vestidos tristes” e um “olhar triste estiéencio” (BARBOSA, 2002, p. 39), e em
outro momento, que o faz refugiar-se na dura radédia loucura do pai, Jodo Henriques de
Lima Barreto. Tal situacdo causou em Lima Barret@ wdor quase indescritivel. Na sua
biografia escrita por Francisco Assis Barbosa (200@a-se que havia entre os dois, pai e
filho, uma amizade permanente, principalmente, n&ncia e na adolescéncia. A
identificacdo entre ambos nasce, sobretudo, p@léscias de Jodo Henriques, que detinha
um olhar literario e incentivou o filho a caminttam ele na leitura e na prépria escrita. A
sua figura era de um *“cabedal” de “conhecimentas Bormacdo em humanidades,
autodidata, almejou o ingresso na Faculdade dedihedi(BARRETO, 1961, xvi, p. 25),
mas a falta de condi¢bes financeiras inviabilizoa prnada universitaria. Apos trabalhar
no Jornal do Comércia conhece o futuro Visconde de Ouro Preto, queegeat Jo&do
Henriques e batizou seu segundo filho, Lima Bariském disso, o Visconde de Ouro Preto
auxiliou Jodo Henriques nos estudos de Barretailpbsando o ingresso do futuro escritor
em escolas da elite carioca.

Lima Barreto ao Pai,

Em 21 de setembro de 1893.

Meu pai.

Infelizmente ndo posso 14 ir. Corre boato que a #istd armada pelos
revoltosos. Mande-me algum dinheiro, recebi sutaae 19. Nao sei em
que dara isso, o fim h& de ser feio. Aqui passamoo® porcos, dormindo,

comendo e brincando.

O senhor deve saber que a “Republica” saiu de Sam dois navios

Frigorifica e duas torpedearias. Anteontem houvecombate, no qual

morreu um soldado e feriram-se muitos.

Esta revolta tem estado com um carater desagradédel deixam entrar

navios, nem sair, que serd de nés? Morremos de.FOomeevoltosos ja

sdo senhores da Armacéo.

As balas continuam a chover por ca (Niter6i). Aqgifamilias que moram
no litoral abandonam as casas. Adeus.

Lembrancas a todos.

Seu Filho Afonso. (BARRETO, 1961, xvi, p. 28)

Lima Barreto partilha todos os sobressaltos qusgvasna escola. Registra na carta a
aflicdo da terceira Revolta Armada da Marinha, tagve como palco a mesma regido onde
estudava em Niterdi, no Rio de Janeiro. Nas dezeémasrtas ao seu pai, Barreto descreve
as alegrias, as angustias e a ansiedade de ree@ajare. Por isso, a loucura do pai para ele
era uma perda gradativa de um parceiro de leitwr@asamigo. Mais que isso, seu maior
entusiasta. Mais tarde, ao ser recolhido no esgag¢oucura, Lima Barreto rememora esses

fatos que o afligiram, tanto no sBiario intimo (1961) como nd®iario do hospicia
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A interlocucéo das tematicas da loucura e da qoieatdal permitiu que Joel Rufino
dos Santos criasse o dialogo entre Lima Barretoug € Sousa. A loucura e o0 racismo séo
marcas comuns nos contos de Barreto, bem como es®svdo outro escritor, como

poderemos perceber a seguir:

Tu és o louco imortal loucura,/O louco da loucuuprema/A Terra €
sempre a tua negra algema/Prende-se nela a exresnantura./Mas essa
mesma algema de amargura,/Mas essa mesma Deswextteraa/Faz que
tu'alma suplicando gema/E rebente em estrelasrdarte//Tu és o Poeta,
0 grande Assinalado/Que povoas o mundo despovodm,belezas
eternas, pouco a pouco...// Na natureza prodigiosaa/Toda a audacia
dos nervos justifica/Os teus espasmos imortais aleol (CRUZ e
SOUSA, 2008, [O assinalado], p. 541)

A loucura propicia efeitos de busca por uma idieagao e ressignificacdo dos
sujeitos que estdo tomados pela doenca. A situemldca o individuo em circunstancias
paralelas que, por vezes, ofende ou abstrai quéinnesis proximo. Esses sdao um dos
complexos que se pode identificar na sobreposigdinspiracdo desses autores. Eles estéo
em instantes e espacgos distintos, mas convivemasomesmos problemas. Notaremos a
seguir a reflexdo sobre o espago, que se relacimmaa condicdo dos seres humanos que
estdo sobrepostos no manicémio:

Em tal estado de espirito, penetrado de um profumiiemo intelectual,
foi que penetrei no Hospicio, pela primeira vez) grosso espetaculo
doloroso da loucura mais arraigou no espirito essacepcdo de um
mundo brumoso, quase mergulhado nas trevas, semitamente
perceptivel o sofrimento, a dor, a miséria, e steria a envolver tudo,
tristeza que nada pode espantar ou reduzir. Entogtpareceu-me que ver
a vida assim era vé-la bela, pois acreditei gue tsidteza, sé o sofrimento,
sO a dor, faziam com que ndés nos comunicassemosodongos, com a
Origem das Coisas de la trouxéssemos alguma cmasacendente e
divina. (BARRETO, 2010, p.189)

A forma de escrita desses autores distingue-sel@edo temporal de suas escritas,
estilo e género. Todavia, observam-se vestigioggm#ntes nas impressdes sobre a loucura,
que é degradante tanto no espaco literario de Bareeto como no de Cruz e Sousa. Séo
percepcdes que alinham um estado de consciénci@sjaese degenerando. No caso da
escrita barreteana, a contraposicao a isso € &$3§w em seu romance que leva o autor a
criar os elementos que refletem seu estado de iéocst e 0s demais sujeitos que
singularizam os sofrimentos. Lima Barreto mantém diadlogo sobrio de um individuo
comum que esta imerso nos complexos propiciadas quel proximidade com loucura ou
estado de doenca.

Nesta parte da discusséo, reuniremos esses etesrara debater a percepgéo dos

espacos literario e manicomial na obra de LimadarrPassaremos a abertura estrutural
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desse estabelecimento de restricdo de liberdadsua eepresentacdo no processo viral de
internacdes no final do século XIX e inicio do $écXiX, em diferentes paises no mundo. A
leitura de Osman Lins serd revisitada para diseuSua percepcdo quanto a formacgéo da
literatura barreteana no espaco romanesco.

Os espacos de reclusdo da época ndo estdo reasitoarrativas literarias e aos
escritos de Lima Barreto. Mais tarde, demais imeédgs da histéria, da sociologia, da
antropologia e da literatura, a exemplo de GrantScaciliano Ramos e Joel Rufino dos
Santos, dentre outros, fizeram desse estado de;aowa possibilidade de reinterpretacéo de
seus escritos. Dessa forma, cabe tentar identijlearespaco é esse no qual Barreto passa a
fazer um exercicio de observagéo, registro e dea@obre o seu estado e do outro naquela
unidade manicomial, servindo-se do universo literdsso é realizado de modo pioneiro e a
partir de sua dolorosa experiéncia na internacao.

Ao retornar aos textos descritos em cadeias, asilmgnicomios, identificam-se o
didlogo e a vivacidade dos escritos barreteanasesEaspectos tém hoje diferentes efeitos
no seu leitor e na referéncia de meméorias, espeerdé, quando alguém depara com cartas,
por exemplo, destinadas aos camaradas, filhos,saspou méaes. Esses individuos e
personagens partilhavam, por meio desses escalgg|stias ou prazeres recuperados a
partir da memoria. Nessas correspondéncias, ogesutmiscavam sair da condi¢cdo de
opressao ou mesmo ter iniciativas para recupersomsos. E uma forma de serem passiveis
de sair do imaginario quando estdo fechados poecds muros e grades que 0s separam das
pessoas, das ruas, dos bares e da cidade. Esgansntie memarias sao resgatadas a luz de
provocacoes literarias, recortes de papel, cartiar®s que, por vezes, estdo perdidas em
caixas ou outros depoésitos, mas uma vez encontsftagpresentadas com reforgos da
memoria ou da ficcao.

Nesse campo de escrita, perpassam as imagensajoeasks para dialogar com 0s
percursos até ali tracados. No roma@ceemitério dos vivos Lima Barretotraveste-se do
autor-personagem Vicente Mascarenhas, que corstnddntes entre o imaginario real e as
figuracdes de um sujeito que foi movido por diféesmmedos, inclusive o amor, que acaba
por abrir o caminho dessa narrativa. Mais uma izema Barreto chama atencao por seu

sarcasmo, trazendo a sua ficcao as possibilidane®igentes de sua vida.

2.1 Espaco da loucura: criagao, criatura e criadore

Lima Barreto escreveudiario do hospicioe O cemitério dos vivosentre as suas
duas passagens pelo hospicio no final do século Xlxstituicdo manicomial insere-se no

conjunto de transformacdes por que passava o Brasgioca. A cultura de internacdo em
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hospicios estava em voga nesse periodo e eracasta boa alternativa. Os manicémios
estavam sendo ampliados por todas as partes. Réagam a essas instituicdes a cura de
um vazio que as igrejas e as proprias ciénciasapaat um consenso sobre as enfermidades
gue levavam a reclusao nesses espacos.

A proposta dessa internacdo era isolar as pesgmasncomodavam a burguesia,
uma saida para ndo permitir que esses individutithpasem do convivio social. Segundo
Foucault (1972), o ato de internar as pessoass(ditanas) tem a sua origem na cultura
arabe. Ja de acordo com Pessotti (2001), a insti@lzacdo desses espacos foi demarcada
no século VII, em Fez, no Marrocos, Africa do Noréénda para Foucault, havia na
proposta de internacdo a finalidade sinistra deessdo e tirania. Com isso, pretendiam
segregar aqueles que néo estivessem em um camponcdanhistoria e do ideéario da Idade
Média no Ocidente e do proprio Renascimento. BEésacgo durou até a metade do século
XX.

O espeticulo da loucura, ndo sé no individuo, n@setido numa
populacéo de manicémio, é dos mais dolorosostedrespetaculos que se
pode oferecer a quem ligeiramente meditar sobreDétéa Catdo que 0s
sébios tiram mais ensinamentos dos loucos quedsies Deve ser assim,
conforme quem os interpela e o tempo que o faz, anasrto é que a
primeira vista, 0 ensinamento ndo é, como queoiayolho romano, para o
melhoramento e progresso dos ajuizados; ao camtrai primeira
impressao € de adjecdo para seu espirito, pelgmestijue nele se poe,
diante de uma misteriosa interrogagcdo sem resg@&W&RRETO, 2010, p.
203)

Lima Barreto tece nessa passagem suas impressbes a&doucura, ressalta a
crueldade da internagao e, sobretudo, essa disteg@ianha entre os “loucos” e os ditos
ajuizados. Apesar da distancia temporal entre Gi@ste Barreto e o que escreveu Foucault,
€ possivel um dialogo entre os dois autores, & s impressdes da terceira secad®de
cemitério dos vivos na qual o autor fez uma sintese de sua impresg#ie a loucura e as
guestdes que recobrem seus sentimentos ao parélretperiéncia do manicomio. A
internacdo compulsoria ndo se restringia apenasatonento da doenca. Ou seja, envolvia
um conjunto de possibilidades que poderiam seregepiidas a partir do momento no qual
0S sujeitos sdo sequestrados, a exemplo do fatgueleeles eram percebidos de forma
estatica, mesmo com suas proprias manias e indegaobre seu estado. Por isso, talvez,
esses sujeitos foram ndo apenas enclausuradossubtiaidos de suas identidades. E, a
partir de suas identificacdes, os caminhos quew@sibm ao estado de institucionalizacéo e
apagamento identitario e social poderiam ser naditeados.

A cidade do Rio de Janeiro, em meados do séculg Xidvia-se diretamente por
uma aproximacdo do que se passava na Europa. $semde a abertura de diversos
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manicomios no Brasil até o final do século XX. Eesasolidacao da tradi¢do clinica teve
como seu precursor Philippe PthelNa perspectiva de Pinel, o acompanhamento clinico
deveria seguir por meio da observagdo empiricas Made, um dos seguidores de Pinel,
Jean-Etienne Dominique Esquitofundou a clinica psiquiatrica. Esquirol alinhoeus
trabalhos na distingdo das doencas psicopatologipastir de uma nosologia. Dessa forma,
distingue a imbelicidade, a idiotia e o cretinismeeparando-os da loucura. Para Esquirol a
loucura era uma alteragcdo ndo conhecida do cé(BE®SOTTI, 2001).

A concepcédo do casardo da Praia Vermelha, denomidadpicio Pedro I, segue,
inicialmente, a proposta arquitetdnica e organ@adi dos manicémios franceses como era
comum a época. Em relagdo aos pacientes, o quesfabelecido nos cuidados e nas
definicdes entre Pinel e Esquirol era seguido éarigelos responsaveis. A proposta era
constituir no pais uma linha de institucionalizagée pudesse inseri-lo na vitrine dos paises
gue caminhavam com 0s avancos sobre a psiquiatria.

A estrutura fisica do hospicio refletia essa igé@nde instituir castas internas, seja
por questbes sociais, seja na propria finalidadbuteilhacdo e isolamento dos pacientes.
Os espacos determinam néo so o nivel de acometirdennterno como também viabiliza o
siléncio, que € quebrado por historias desconexagitos de dor que ndo se sabe ao certo
de onde estariam surgindo. Tais fatores colaboram p clima de instabilidade e de
inseguranca a que as pessoas eram submetidas\joasa voltarem contra os algozes que
os acompanhavam. No decorrer da descricaDidoo do hospicig Lima Barreto abre ao
leitor as portas do hospicio, contrasta 0 ambieriebido, a arquitetura e o tratamento que
reflete o ensino de Pinel e Equirol. Todavia, agtiério do ar bucélico da cidade de Paris, 0
gue preenchia o olhar de Lima Barreto era a viastardeada de Botafogo.

O Hospicio é bem construido pelo tempo em que ficadim, com bem
acentuados cuidados higiénicos.

As salas sao claras, os quartos amplos, de acom@ua capacidade de
destino, tudo bem arejado, com o ar azul dessa kndeada de Botafogo
qgue nos consola na sua imarcescivel beleza, quaotitamos levemente
enrugada pelo terral, através das grades do maiicoquando

8 Philippe Pinel nasceu em Saint André, no ano7@b 1Foi um dos primeiros médicos a trabalharem
com a diferenciacéo das pessoas que sofriam deamementais, que até entdo eram submetidas acsastig
espancamentos. Pinel é precursoCtinica. A partir de seu trabalho, a psicopatologia foi adesda doenca
mental. Ele a considerava uma doenca organica, igtarloio do sistema nervoso. Para o médico, o fato
vivenciado pelo sujeito internado ndo era prioradpdra que se pudesse observar a evolucdo do dBerdk
morreu em 1826 e deixou uma escola que passousarsuas concepcoes, o que seria chamado massdard
psiquiatria.

4 Jean-Etienne Dominique Esquirol nasceu em Toaloem 3 de fevereiro de 1772. E reconhecido
pelo trabalho na reformulagéo de trabalhos relacios & psiquiatria, que tiveram como referéncielPBeu
trabalho resultou na criacdo @hnica psiquiatrica Essa instituicdo tornou-se um centro de obseovaca
formulagdo sobre a psiquiatria, destacando-se lmallva de nosologia (ramo da medicina que estuda as
definicdes das doencas). Classificou a loucura miermidades organicas e funcionais. O médico mazgrau
Paris, em 1842.
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amanhecemos lembrando que ndo sabemos sonhar maisntra por ela
adentro uma falua, com velas enfunadas e sem taojenna rua embaixo
passam mogas em traje de banho, com as suas badesenharem-se
nitidas no calgéo, até agora. (BARRETO, 2010, p. 50

Lima Barreto vé-se fechado dentro de um local gmesmo pelas diversas
contradi¢cdes, ainda o provoca a criar seus tragopmmescos, acentuando aquilo que o
espaco manicomial causa ao escritor: a fuga doosodem a desilusdo que vem ao
encontro da luz de um novo dia abre-lhe novos ru@asspaco do hospicio era recortado e
funcionava em partes. As pessoas eram separadasosnfjue pagavam 0s custos de sua
internacdo e aqueles que estavam em um estigigamarde loucura 0s quais eram
isolados. Os sujeitos “institucionalizados” eramiidos em locais que poderiam permitir
contato visual, conforme descreve Barreto. Imagmaspaco fisico, a partir da narrativa
barreteana, remete-nos a distintas figuracéesalgans instantes, desperta a imagem de um
local aberto, com pessoas falando sozinhas, unt@ @ar busca de alguém para conversar;
ha também aqueles que, a exemplo de Lima Barrbgereavam o mundo a sua volta e
percebiam as auséncias de meios, lugares e movmemessoas.

O espaco manicomial foi reconstituido em uma cdiacikistérica, observada e
divulgada por Michel Foucault na sua céleblistéria da loucura (publicada em 1972).
Nessa obra, o autor analisa a perspectiva de s@padas pessoas ditas “loucas” na
constituicdo de espacos que pretensamente podegz@ympor a sua lucidez e reabilitar
esses doentes, levando-os ao estado consideradealha

A reflexdo de Foucault baseia-se nas suas obsewvagibre o pandpticoTrata-se
de um método que, no fim do século XVIII, era aplic as formas espaciais de controle e
visando ao dominio social, que incluia os espagspitalares: punicdes de varios tipos,
internatos estudantis, pressdes diversas, tralmakgmde soldados e, sobretudo, doentes
mentais. Dessa forma, 0 método pandptico tinhaipfast fungdes. Dentre elas, destacam-
se: punir, gerir e sobretudo controlar os indiviklgoe contrariavam os valores morais da
sociedade da época e se comportavam com algum@oauto Sobressaiu 0 poder sobre o
espaco externo, os sujeitos eram privados e olikeveam todos seus atos. Essa linha
interpretativa de Foucault, passado o periodo deitesacdo da clinica, alia-se ao que
propde em sua arquitetura, no final do século XJgremy Bentham (2008). A noc¢éo do

arquiteto para a construcédo do espaco manicommatteno finalidade o controle total dos

5 Segundo o dicionario Houaiss (2010), o terpamdptico(pan-éptica) designa o espago que permite

ver todos os elementos ou todas as partes de @i Fucault (1999) ressalta que se trata de untidaele
policiamento estrito. H4 uma inspecéo constantendeujeito “sindico”. Cada rua, cada local esta&eista
de uma autoridade. E também uma forma de priséte darre de observagao, idealizada para que damigs
possam facilmente verificar e controlar todas atepalo edificio ou recinto sem que sejam vistos.
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atos, sobretudo, com a vigilancia sobre os assstge tém a ideia do controle constante.
Para Foucault (1999) e de acordo com a concepgédetbnica de Bentham, o “Pandptico”
€ um modulo espelhado no qual o interno é totaleneisto e ndo sabe ao certo de onde vem
a observacdo. O agente observador nunca seradevyeaa impedir qualquer relacdo que
possa incidir em piedade ou em alguma comunicagéie e doente e 0 seu opressor. A
seguir, apresentamos uma imagem do Presidio Matdelsla de Pinos, Cuba, construido
entre 1926 e 1928, pelo ditador Gerardo Machade dgpois teve o0 nome modificado para
“Isla de la Juventude”. A configuracdo arquitet@ni€ formada por um anel de celas
individuais e uma torre central com uma persiarman @sse formato, seguem a perspectiva

e 0s conceitos de Bentham, recuperaddsisi@ria da loucura:

lahﬂim..h > ﬁilii- u ;m

"'m =1 _
—— "“amllm-jil e im0

“_' FOR e T T R
t T TR TR R
IR LIy LEL e

Figura 1: O Presidio Modelo da Isla de Pinos, Cuba, concetedperspectiva do “Panéptico” (2014).

A estrutura arquitetdnica do Hospicio Nacional édignados no Rio de Janeiro,
construido no século XIX, ndo refletia exatamenteracep¢ado exata do pandptico, descrito
em seus metodos rdistéria da loucura. Porém, tanto na obra de Foucault como na de
Lima Barreto, impressionam-nos as formas analogasatamento meédico para a loucura.
Por um lado, temos esse processo caracterizadoepetda histérica foucaultiana. Em
seguida, deparamos com 0s aspectos histéricosodd@tuma narrativa literaria. Barreto
protagoniza a abertura de um espaco distinto eserenem uma narrativa romanesca.
Vejamos, por exemplo, a perspectiva do narrad@gpagem Mascarenhas ao adentrar o

espaco do hospicio e tecer suas primeiras impr&ssoe

Quando pela primeira vez me recolheram ao HospiEofato a minha
crise era profunda e exigua o meu afastamento do mes me era
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habitual, para varrer o espirito as alucinacdesogaleool e outros fatores
tinham trazido. Durou ela alguns dias seguintess raa chegar ao
pavilhdo, j4 estava quase eu mesmo e ndo apreaent&io me conturbava
a minha perturbacdo mental. Em |4 chegando, tiran@me roupa que

vestia, deram-me uma de “casa”, como la se dimdba fileira ao lado

dos outros loucos, numa varanda, deram-me uma &anpt mate e um

grédo e, depois de ter tomado essa refeicdo vespeedbram-me num

guarto forte. (BARRETO, 2010, p. 180)

A consciéncia do personagem do texto de Lima Batraduz bem a proposta dos
espacos manicomiais. Por vezes, identifica-se @adar coberto de certa indignacéo sobre
seu estado. Em outras passagens, Barreto convanziestado de privacéo de liberdade no
hospicio, como possibilidade para ele se recolireum processo de resignagcao para assim
dedicar-se a descricdo do seu romance inacabada-sHogue o tratamento dado ao
narrador na sua entrada no manicémio néo diferéordoi dispensado nas prisées. Foucault
(1999) aborda sobre a proximidade entre o tratamndat hospitais, hospicios, prisées e
escolas, que partem de uma organizacao serial.

(...) as “celas”, os “lugares” e as “fileiras” ariaespac¢os complexos: ao
mesmo tempo que arquiteturais, funcionais e hiaréog. Sao espacos que
realizam a fixacdo e permitem a circulacdo; recortaegmentos
individuais e estabelecem ligagbes operatoriascanadugares e indicam
valores; garantem a obediéncia dos individuos, taa®ém uma melhor
economia do tempo e dos gestos. S0 espacos MEAESPOIS que regem
a disposicéo dos edificios, de salas e de mévais,ideais, pois projetam-
se sobre essa organizacdo caracterizacOes, egtisngtandes, hierarquia.
(FOUCAULT, 1999, p. 126)

A narrativa literaria do manicomio de Barreto reflessas configuracdes, destacadas
no livro Vigiar e Punir, também de Foucault (1999), e reverbera aindeesabicondicdes
trauméticas no transito até a internacdo compalsdrata-se de uma humilhacéo publica e
psiquica para atestar e firmar o estado de corgreldomissdo. No relato, parece haver uma
consignacao do autor-personagem para a interndgdavia, essa impressao vai destoando
no processo de racionalizacao que o autor aparenthuzir seu leitor.

Lima Barreto, portanto, procura imagens de si pacaperar 0s seus desvarios em
suas notas e é instigado a ler e escrever por sotpdos encontrados no espaco da
biblioteca existente no manicomio. Essa relacdo aobiblioteca sera discutida na parte
seguinte deste trabalho, pois se trata de um egsa@iégico para a construcdo narrativa de
sua personagem, tanto no romance como nos redar@s memoria no seu diario.

O contato com a imagem fisica do espaco, hoje, iamgd possibilidades de
interpretacdo e de didlogo dos escritos de Bametn outros mais contemporaneos, a
exemplo do livroHolocausto brasileiro de Daniela Arbex (2013). O autor trata do

manicOmio e os seus efeitos na vida das pessoasatpa¢gharam ou foram internadas. Tais
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espacos foram duros tanto com os sujeitos de @ssigtcomo com 0s que assistiam. Os
enfermeiros e médicos eram duros em relacdo apseientes. Eles pensavam que estavam
observando ou fazendo intervencdes que pudessear tea cura, mas, na verdade,
degradavam os seres humanos sob seus cuidadosndgeegliante que, no século XX,
inicia 0 combate das teorias e de a¢des na lutaamtomial.

A constru¢cdo do Hospicio Pedro Il representava roaispasso para 0 que se
considerava tonar-se uma “Paris dos tropicos”. LBaeareto, critico e literato, acaba sendo
mais tarde acolhido dentro dessa instituicdo. Eendascricdo ndiario do hospicig o
autor relaciona o seu estado de vexame aos camiiehsitfenciamento a partir disso. Isso é
feito em lapsos de consciéncia e pés embriaguancledade com a internacdo silenciava-
se e submetia os sujeitos ditos “loucos”, “bébedosevoltados” a restricdo no manicomio.
Dessa forma, ndo ha como trazer esses complexasopegntro e trabalhar apenas com a
singularidade dos discursos prementes.

Eu entrei na Segdo Calmei, secdo dos pensionmstasgggunda-feira, 29 de
dezembro. O inspetor da secdo é um velho portudeéserto sessenta
anos, que me conhece desde os nove. Ele foi entd0, meu pai,
nomeado escriturario das coldnias da llha do Gaknmn exerceu fungdes
de enfermeiro-mor da Col6nia do Conde de Mesqéitasuas funcbes
eram arduas, porquanto, ficando com ela a doiSmeilros e meio da sede
da administracdo, ele arcava com toda a respoitzat®l de governar uma
centena de loucos, numa coldnia aberta para undgreaampo, cheio de
vetustas mangueiras, a que 0 raio e o tempo tintkesmanchado os
maravilhosos quadrilateros, um dentro do outro.RBETO, 2010, p. 53)

Em mais uma forma de demonstrar a sua lucidezalBarreto rememora sua
infancia ao observar o inspetor portugués. Joaaitless Barreto recebeu a incumbéncia de
administrar as colbnias para onde também eram dsyabkntre outros doentes, os loucos.
S&ao ritos de passagem aos quais eram submetig@ssmsas que estavam sendo internadas
na instituicdo. Elas eram obrigados a passar @o, ;penos, duas secdes antes de serem
destinados para algum quarto, diferencial para gowpie os familiares pagavam seus
custos de internacdo. Em cada espaco, Lima Baidettifica pessoas que parecem ter

partilhado aquele momento de sua vida. Vejamoseyemplo, o caso deste jovem:

Da-se 0 mesmo com a instrugdo, a educacao. A laulduintervalos. Eu vi
um rapazote de vinte e poucos anos explicar aitenéd um outro,

divisibilidade, e pelo que me lembro estava cemotddo o que ele
expunha. Nao quis aproximar para nao parecer immpa@yimas pelo menos
gue ouvi ao linfe nada tenho a atribuir como eHntretanto, ele vivia

delirando. (BARRETO, 2010, p. 72)

As habilidades identificadas nesse rapaz remeteanaateristicas de Lima Barreto e
de colegas da escola politécnica. Sobre algunsesigsesens, ele identifica outros por

semelhanca e atributos e se questiona por ondeiamndédembra-se da dificuldade em lidar
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com os dramas a partir do olhar de sujeitos estraahele. S&o figuracdes do real que
Barreto trata literariamente. A sua distingdo éaasificacdo dos espacos demonstram bem
gual era a proposta de quem estava acompanhare @seedimentos e os registrava. A
imagem que destacamos a seguir € a representagdantia baixa do Hospicio Pedro Il. A
ideia € alinhar os instantes em que Lima Barret@dentrado os espacos, assim como cada

pessoa que ele identifica em um momento de sua vida
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Figura 2: Fac-simile da Planta baixa do Hospital Pedro Il AR, MJNI, 1904-1905).

Em seus diarios e nas demais descri¢cdes, LimatBagrpressa sua visdo sobre a
condicdo do estado de doenca, tanto a provenierdécdol como a da loucura. As solugdes
apresentadas pela sociedade, ao encerrar aquaesoqgtrariavam 0 senso comum, Sao
marcadas pelas notas descritivas de Barreto:

N&o guardava nenhum ressentimento dessa dependé@nassisténcia dos
alienados, mas o seu horror a responsabilidadeo dompede de dar altas
por si, fazia-me ver que eu, apesar de sentir-nmfeif@nente séo, tendo de
passar por ele, teria forcadamente de ficar sedoegeis de um ou dois
meses, entre doentes de todos matizes, educacdiasimguizilias. Tristes

e dolorosas lembrancas... (BARRETO, 2010, p. 179)
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Lima Barreto expressa sua dor por ficar preso nessaco misturado com pacientes
de outras doencas mentais. Ela aborda essa irdiercagnpulsdria no espaco manicomial
para onde também se destinavam as mocas que @rgmaras determinac¢des moralistas de
seus pais. Todos eram igualmente conduzidos panaridens que lutavam por utopias, que
nao detinham um crime cometido para justificaradetencdo. Na verdade, a prisdo dessas
pessoas que eram colocadas naquele espaco, devadigura questionamento de sua
sanidade, seria uma espécie de desculpa socigugtf@ar essa exclusao.

O Hospital dos Alienados na Praia Vermelha, Hospfedro Il, em distintos
instantes de sua historia, teve como internosponsaveis pessoas que colaboraram com o
processo literario, histérico e social brasilei®mn relacdo ao primeiro, o literario,
debrugcamo-nos sobre o diario e o romance de Linmeet®a Eles singularizam o tema do
manicomio e a percepcdo dos sujeitos que estacodeesse espaco devido a suas
“doencas” mentais. No segundo, que antecedeu o ntome qual Barreto fora internado,
h& o carater historico e social: a reclusdo pumti® Jodo Candido Felisberto, chamado de o
Almirante Negro, que foi internado por razdes nat@iente politicas.

Jodo Candido protagonizou um dos episodios maisfidderes dostatus quo
politico da jovem Republica, que foi a Revolta dab@ata em 1910. Trata-se de um dos
principais levantes de negros dentro de uma imgibupublica contra a discriminacao, o
acoite e as puni¢des, com torturas e castigos &tews a toda forga militar. Com a pressao
dos navios voltados para o Rio de Janeiro, comaot@es prontos para o combate, os
mandatarios da Republica reconhecem as injusiigattavia, ganham a batalha, mas o pos-
insurreicao € cruel com os rebelados. Todos ogcjpamtes do levante foram perseguidos e
expulsos.

A historia reservou duras paginas a Joao Candigoygo do apagamento simbdlico
de seu papel de lideranca até o desmanche moral,sca expulsdo da Marinha e a
perseguicdo, levando-o ao espaco de “loucos”. Resmisobre esse gesto uma dura
mensagem aos jovens negros da época. Todaviagdpasmaos de lutas de familiares e dos
Movimentos Negros, houve o reconhecimento de siggahca, apdés cem anos da Revolta
da Chibata. No ano de 2008, o ato simbolico do gmvelo entdo presidente Luiz Incio
Lula da Silva reconheceu o equivoco da expulséguddro da Marinha do Brasil e anistiou
todos os ex-militares que participaram do levaRtestaram ainda a promocao e a reparacao
financeira a familia. Diferentemente dos perseqiido periodo da Ditadura Militar no
Brasil (1964-1985), seus familiares n&o tiveramarapdes financeiras, sendo ainda uma

luta premente dos parentes e do movimento negsildira.
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Na andlise proposta até aqui, recorremos a esapgoguais colaboram com a
reinterpretacdo de momentos que, de certo modmcglram parte dos autores sobre o
contexto de negros e negras no pais. A partir éggopde Cuti (2005), fizemos um recorte
dos escritos de Lima Barreto, considerando a aiws@&@gcuma comunidade literaria afro-
brasileira. Tais impressdes permitem o dialogo @rascrita literaria, os signos desse
processo para levar a literatura as figuras quenmd reordenar a forma como negras e
negros foram retratados durante a escravizacis epse regime (1888) e a partir da
Proclamacao da Republica (1889).

Nesse periodo, iniUmeras negras e negros ocupaesnsem direitos minimos para a
sua manutencdo ou protecdo. Os espacos publicoges@ovados a uma parcela da
populacdo de maneira informal. As modificagfesraitetura, por exemplo, do municipio
do Rio de Janeiro tiveram como principal fim “ordémmelhor a divisdo espacial da cidade,
retirando dos centros as pessoas mais pobres asndgso faz com que desencadeie a
marginalizacdo social, cultural e politica dessasspas. A escola € outro exemplo de
espaco quase impossivel para as criangas, jovahdtes afrodescendentes.

Ao institucionalizar e enquadrar no hospicio umedichegro do porte de Jo&o
Candido, os liberais inviabilizaram sua luta confmdescendente. Até os lideres mais
liberais do contexto da Republica levantavam-seraoarganizagbes de negros. Desse
modo, enfraqueceram o0 surgimento de movimentos |kantes e inviabilizaram o
Almirante Negro como sujeito. Perplexo com tal s&iduliano Moreira, responsavel pelo
Hospicio Pedro I, reafirma as condicdes de saridiedCandido para tentar assim retira-lo

daquela unidade, conforme poderemos observar nordoto a seguir:
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Figura 3: Fac-smile do laudo do dr. Juliano Moreira sobriuasao psicoldgica de Jodo Céandido
(1911), declarando-o.

Nos escritos do manicomio, Lima Barreto nao faz géendireta a Candido, mas
escolhe um aprendiz de marinheiro para ser o seu-personagem. Barreto sentiu o calor
das movimentacdes que causaram na populacdo o mmoelacdo aos canhdes prontos
para atacar a entdo capital do pais. Eles padiliano entanto, a mesma experiéncia do
espaco manicomial. O autor e o heréi poderiam dastcuido caminhos imaginarios para
refletir sobre a natureza daquele tempo. Barrdtinfernado pelo excesso de consumo de
alcool, o que estava a dissolvé-lo, enquanto Ja@wdiGo foi colocado em processo de

desconfiguragdo como lider que ousou levantar-sgaas chicotadas que eram utilizadas
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na Marinha do Brasil como punicdo para os mariokei© levante de Candido visava
também a extensdo de direitos, pois nado justifiaavamarinheiros negros ainda serem
tratados como escravos naquela instituicdo. A pagem Vicente Mascarenhas, aprendiz
de marinheiro, pretendia com isso desbravar aastpor onde ainda ndo havia passado:

De uma feita, fugi de vez para a cama de um d®aecia-me que la
ficaria mais sossegado. Foi por ai que interve@ntucompanheiro. Era
um preto tinha toda aparéncia de simpatico, conelaglbelos dentes dos
negros, limpidos e alvos, como o marfim daquelefaetes que as
florestas dos seus pais criam. A sua aparéncicanidegle era ilusoria;

soube mais tarde que era um epiléptico declaradwioDlo, vendo o meu

embaraco e a minha falta de habito daquela hospeddtou enérgico:

— Sao Pedro vai rezar |4 pra porta!l E vocé, cadaiga (falava ao

portugués), fica dando coices a vontade, mas na clmvocé... Deixa o

rapaz dormir sossegado!

Agradeci ao negro e ele se pOs a conversar coriigepondi-lhe com

medo e cautela. Hoje, ndo me lembro de tudo o lgume perguntou e do
gue Ihe respondi, mas de uma pergunta me recordo:

— Vocé nao foi aprendiz marinheiro? (BARRETO, 201.01.82)

Ao descrever seu diario no interior desse espagpertdo os aspectos simbdlicos
dos “loucos” que detinham sanidade, Lima Barremda seu texto uma linha substantiva
para o entendimento dos complexos que visavamlaramgaminho pela defesa de direitos
de todos os cidadaos. Esse estado avizinha-sentengmoraneidade, sobretudo, pela nao
aceitacdo do negro como sujeito de direitos e paragbes. Sao problemas perenes e até
universais, e uma parte deles anda em moderadssspaara identificar caminhos possiveis
de respostas para a reparacdo do processo dedaxelsofrimento do negro na sociedade
atual.

A escrita literaria e a leitura eram uma excecaouemcontexto no qual somente a
referéncia oral compunha a realidade para a malaropulagéo, principalmente de negros
e pobres. Seus filhos escutavam atentamente @sidsstie seus pais e avos. Lima Barreto
inquietava-se para trazer essas histérias parateewss e quebrar aquele paradigma para
fazer com que essas pessoas conseguissem serigescebescrita literaria e ter a recepcao
da leitura. Com a sua literatura, Barreto interitmr&gar essas auséncias para refletir o
imaginario simbdlico de negras e negros. O esp@eosario barreteano considerava
efetivamente esses elementos e quebrava os saénmgpostos aos afrodescendentes.

Lima Barreto, em seu empenho de escritor, configureegro a sua forma com o
realismo reinventado, faz do hospicio o espacoahie para ampliar o didlogo, desnuda
opressores e desperta em outros sujeitos curi@sidsabre o hospicio. Com isso, o autor
pretendia fazer com que em distintas épocas a®gegaidessem recriar a partir de suas

proprias imagens os reflexos sobre o tratamentguad parte da sociedade havia sido
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submetida. Isso poderia permitir que lancassenreshdivergentes sobre os estagios e 0s
processos que moviam a sociedade da época e pesnaheje. A internacdo compulsoria
ainda é objeto de discussdes atuais.

A literatura barreteana € composta a partir daggeax;0es do real, pois a ficcao e
sempre resultado desse olhar cotidiano. Isso eefleh universo imaginado, com as
imperfeicdes que uma parte da sociedade, por vedesem interesse em identifica-las na
invencdo literaria. Barreto, por conseguinte, esersobre a configuracdo de um novo
caminho, assim negras e negros passam a ter vommasices € se reconhecem na sua
escrita.

Ao dialogar com os novos caminhos de leituras sabneterpretacdo da obra de
Lima Barreto, verificamos a sua reafirmacéo corterdiura. Aquela que tem como fundo
subjetividades que séo perceptiveis na vida da autias pessoas que partilham com ele o
mesmo espaco. As caracteristicas dessa escrita dm@utidas sobre a perspectiva do
espaco romanesco, como propde Osman Lins, que @bmpo para outros autores
perceberem as qualidades que diferenciam a ed@aitateana de seus contemporaneos
indiferentes ou conformados com o contexto sociabm o destino dos negros recém-

libertos da escravidao.

2.2 Lima Barreto por Osman Lins: caminhos narratives

Literatura ndo era para ele [Lima Barreto] apenapressdo, mas
sobretudo comunicacdo, e comunicacdo militantatamie € palavra que
ele mesmo empregava — em que 0 autor se engaj@stéosivamente
guanto possivel, com suas palavras e 0 que elasptdam, a mover,
demover, comover, remover e promover. (LINS, 1976,.8)

A passagem destacada por Osman Lins no seu libre $oma Barreto evidencia as
indignacdes e os sobressaltos que a consciénasatitor foi tomada na sua passagem pelo
espaco manicomial. Em seu diario, Lima Barretoatata movimentacao a partir de sua
intervencao, principalmente, do seu deslocamentajamte até o hospicio. Barreto registrou
a humilhacdo da abordagem vexatdria da policia ieoda com que o recebem na
instituicdo. Os responsaveis pelo registro de migigho de Lima Barreto anotam com certo
desdém a sua entrada no hospicio, no dia 25 denbezade 1920, uma vez que Barreto
apresenta-se como escritor. Os responsaveis pas esgas o0 identificaram, nao por
acreditar, mas por pensarem tratar de mais umandhares de historias que ouviam nos
corredores do hospicio contadas pelos pacientes.

Ao demarcar em sua escrita essas passagens, LimedBainha-se a percepcao de

Osman Lins, que identifica na literatura barreteanagens e reflexos que permitem
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observar claramente seu engajamento. Para uma gartgitica, que se distanciava da
percepcéo de Lins, sobretudo, na linguagem, Bamgé¢mta: “mover, demover, comover,
remover e promover” (LINS, 1976, p. 23), reconhéoea como autor de uma obra literaria
robusta. Essa robustez apresenta-se na descragd@onéll e nos demais géneros de sua
literatura sobre as auséncias da representacateAcio de Barreto € mover a narrativa a
outros espacos: a vida suburbana, as manias desapamuns e publicas e 0s espacos que
estavam fora, no caso brasileiro, do universaéiter a exemplo do hospicio.

A rotina suburbana foi marcada no texto pela remiegdo das pessoas que
partiihavam o espaco da penséo descritaCerremitério dos vivos Uma delas € dona
Efigénia, que pretendia ter mais aten¢ao do joverenfe Mascarenhas, a quem consultava
sobre suas leituras. A predilecdo dela diferenes®vde Mascarenhas. A moga ainda estava
na leitura de Olavo Bilac. Ele corria de seus textonas logo reviu sua leitura para néo
perder a simpatia da senhora com quem muito lreedagy convivio, apesar de sua timidez

frente aos gestos dela. Mascarenhas, a partirslesssersas, demarca sua leitura:

As minhas leituras eram poucas. Em menino, lia rastaacionais:
Alencar, Macedo, Manuel de Almeida, Aluisio, Machade Assis; e
também os poetas: Gongalves Dias, Varela, CastvesA¢ Gonzaga, de
guem sobre de cor varias liras Marilia de Dirceu Jules Verne, porém,
era 0 meu encanto, pois me fazia sonhar no condetonovos mares,
novos céus e até meios diferentes dos possiveiaddérar, mesmo
imaginando. (BARRETO, 2010, p. 157)

Em sua narrativa romanesca, Lima Barreto destapeedilecdo literaria de seu
autor-narrador, que gosta de José de Alencar, dnadanuel de Macedo e Machado de
Assis. Com isso, identificamos aspectos da vidaeswitor na sua ficcdo, mas ao mesmo
tempo ele realiza uma construcdo literaria e fiwa&io O autor constréi um espaco
romanesco que é singular e determinador do fendnienério. Percebe-se a proposta de
literatura como comunicacéo, pois assim Lima Baméio trata seu leitor de forma estatica,
convida-o a conhecer suas leituras, inclusive, cdiedl as suas convicgdes, questionando
aquilo que ndo o apetece. Sao fontes de refergueiae inter-relacionam na configuracao
dos seus romances e que tém diferentes propdlitosaso ddDiario do hospicioe dO
cemitério dos vivos a denuncia, o seu continuo “retempero da lingua’percepcéao sobre
0 estado da loucura acrescida da critica aos ntmioe a doenca era tratada.

Osman Lins perpassa esses caminhos do imaginériautbr para compor sua
perspectiva distinta dos criticos tradicionais gagiam, até entdo, analisado os textos de
Lima Barreto. Em alguns casos, havia o reconhedongs sua qualidade literaria, mas esta
era colocada como uma literatura por vir. A maickig criticos contemporaneos do autor

afirmava que os aspectos biogréficos eram traggatives que interferiam na qualidade de
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seus romances. Todavia, na reconstituicdo tedrfopopta por Osman Lins, o trago
biografico ndo se sobrepde a qualidade do romanes, 0 complementa. A autofic¢éo,
como foi descrito na primeira parte deste estuniayrh dos recursos estéticos utilizados por
Lima Barreto. A partir dos caminhos dados em sda wu nas histérias que ouvia nos bares
da cidade carioca, 0 autor recriou imagens delsi @utros sujeitos, dentro de um contexto.
S&o aspectos e figuras humanos que se relaciomam @iogao barreteana.

Osman Lins atesta e endossa a nharrativa de LimaetBare destaca suas
caracteristicas Unicas no contexto da literatuagil@ira. Para Lins, esse autor matinha uma
forma prépria de caracterizacdo de seu povo. Enatesimples e cotidiano, ao recompor
as imagens, os diadlogos e 0s pensamentos em sivamsta nas madrugadas quando tinha
paz, 0 escritor rememorava essas passagens euestautseus romances a partir da

configuracdo de seus pares:

Lima Barreto alimentava esse painel movimentado, eiwvivo do Brasil,

com atributos dos quais nem sempre poderemos @lizesejam literarios.
Dariamos, mesmo, desse escritor, uma idéia incéanplee, quem sabe,
imprecisa — se omitissemos, tracando o seu pesdittos tracos nédo
indispensaveis ao oficio de escrever e que, enteet@ompdem o seu
modo de ser, repercutindo em tudo que escreveNS(L1976, p. 24)

E forcoso o reconhecimento de que é impossiveleesy, nesse processo criativo, as
dores pelas quais Lima Barreto passava em seuiataidEle reafirmava em primeira
pessoa as suas angustias e suas poucas alegriastuzgdes do dia a dia social e
manicomial. Por for¢ca de sua pele, sentia a origera desmandos de uma sociedade que se
diferenciava em lotes determinados de pessoas.aRams da sociedade, a limitacdo era a
palavra-chave, pois ndo conseguiam ir muito loBgereto sentiu a discriminacéo por sua
cor e as consequéncias por ser negro. Podemosianagie a sua embriaguez era uma das
formas de sobrevida dentro desse universo de cbedra de opressdo. A bebida permitia ao
autor amenizar seus dramas e proporcionava-lhantest de felicidade, mesmo efémera.
Dessa forma, Lima Barreto enfrentava as amarrasne sociedade solapada por valores
morais hipocritas e maldosos e que era brutal cosens proprios contemporaneos.

A realidade de um contexto social, cultural etmalide uma sociedade que passava
por um turbilhdo de mudangas fazia com que as pess@o despertassem interesse por
desvalidos. Esse periodo foi marcado pela eurogiiza que passa a ser a obsessdo do
pais (DEL PRIORI, 2010). Foi o periodo Balle Epoquemas que no conseguiu conter as
crises econbmicas, a concentracdo de terras e éaasde um sistema escolar que
atendesse a todos. As ruas sdo tomadas por uma oessmpregada e abandonada em

diferentes revoltas que refletiam os aspectos dpssedo de transformacdo. Com um
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contexto assim, o imaginario de um escritor corareibilidade de Lima Barreto ndo abriu
mao de inserir em seus escritos os reflexos dessas nas pessoas que o circundavam e
nos espacgos poetico, histérico, social e artistiéma Barreto, o autor, ndo consegue
silenciar-se diante dos complexos da sociedadeemguranea, levando seu texto para o

combate a esses desvios de tema e da propriadgitsacial, conforme aponta Lins:

Lima Barreto ndo combate em seu proprio benefasopreconceitos e as
injusticas despertam a sua ira pelo que sdo, @eladato de atingirera
ele Longe de ser — e sO isto — um ressentimentoe éiral lutador, um
escritor consciente das desigualdades, das de@exlde natureza ética ou
estética, um ser humano cheio de fervor, sonhamdomundo menos
estupido e clamando até a morte — sem meios tersws, frieza
assumindo posi¢des claras, com truculéncia, comradl sua verdade.
Nao é outra, alids, a interpretacdo de Antbnio ksugpara que o0s
elementos da vida de Lima Barreto, “quando nao sétacdes ou
conotacoes realistas para pequenas particularida@desonais da vida de
suas personagens, nunca foram tomados como pederpbda motivacao
da obra por for¢a do seu egoismo ou sequer egsreotr(LINS, 1976, p.
26)

A impressao exposta por Lins no excerto acima e@independéncia”’ dos escritos
barreteanos, ao nao se filiar a uma linha de discque talvez poderia garantir-lhe a edicéo
de seus livros. A percepcao do autor foge da rpdioblae busca os caminhos que o
motivavam a depreender a escrita, tendo como elseento imagético as figuras do real.

Ao passar essa primeira leitura, fica evidenciaga ajobra de Lima Barreto é uma
criacdo imersa em um cabedal de informacgdes queextam na capital do Rio de Janeiro.
A cidade teve uma intelectualidade formada nas, mifésrente de Sao Paulo, que estava
presa a elite que frequentava a Universidade déP8é (FIGUEIREDO, 1997, p. 73). A
obra de Lima Barreto foi descrita com amplo dialogotre esses sujeitos que se
consideravam a “massa pensante” e aqueles maisddesngue gostavam de ouvir as
historias e reproduzi-las. Esse contato fertil camsnesperancas e desilusdes faz com que
Lima Barreto abra seu espaco romanesco as situggéaaovem 0s anseios de seus pares.

Osman Lins divide sua percep¢ao sobre a escrit@tbana acerca dos seguintes
aspectos: o escritor, 0 romancista e 0s seus r@vaAqartir dessa delimitacao, Lins passa
a tecer com muito cuidado os elementos que pudesaernterizar 0 espaco romanesco de
Lima Barreto. Nessa linha triade, o autor levastamontamentos a partir da provocacao de
que a literatura € um “terreno jubiloso” e “méOv@LINS, 1976, p. 62). Segundo a proposta
de Lins, a impressédo desses escritos nos condercabgr que o espaco envolve tanto o

campo referencial, fisico, como também os desvioe permitem identificar outros
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aspectos. Esses incidem no entendimento sobretm liexario, que € o passo preliminar
para conceber o espago romanesco.

A narrativa € um objeto compacto e inextrincavetios os seus fios se
entrelacam entre si e cada um reflete inUmero®auBode-se, apesar de
tudo, isolar artificialmente um dos seus aspectosseida-lo — nédo
compreendendo-se, como se 0Ss demais aspectos tisgis mas

7

projetando-se sobre eles: neste sentido é viawelfuapar numa obra
literaria, a compreenséo deuespaco ou deeutempo, ou, de um modo
mais exato, do tratamento concedido, ao espac® dengpo: que funcdo
desempenham, qual a sua importancia e como oddiztro narrador.
(LINS, 1976, p. 64)

Os caminhos narrativos rompem a perspectiva liroreadle tempo e espaco. Na
linha da construgdo dopusromanesco, forma-se uma triade entre os aspextesnho, do
espaco e da autoria. Diario do hospicio e O cemitério dos vivossdo compostos em
tempo e espaco perceptiveis pelo caminho descwtiveferencial que o autor coloca. Na
identificacdo da autoria, o autor-narrador confusglecom o escritor, demarcando as
possibilidades referenciadas pelo autor. Como vimsente Mascarenhas singulariza
dramas que sdo perceptiveis da vida do escritos, @ longo do desenvolvimento da
narrativa, eles tém destinos que se imbricam e sgueomplementam, numa distingao
propiciada pelo elemento ficcional e atemporal @&l ge refere o texto.

Ainda em relacdo ao tempo, a escrita de Lima Baméb pode ser fixada em um
periodo exato, pois ha deslocamento que pode tarsala percep¢do objeto do presente,
apesar das marcas daquela época. A preferénciéoddiessenvolver sua criagdo romanesca,
considerando os espacos e 0s instantes da vidpialBdo interessante para ele, trouxe as
inquietacdes subjetivas, pois esses enriquecerarsedo e proliferam debates instigantes.

A espacialidade na narrativa de Lima Barreto canste um elemento que conduz a
direcdo do romance. NDiario do hospiciq por exemplo, a descricdo do autor esta no
deslocamento dele para aquele espaco. A parteusequestro, o autor-personagem recria
as passagens até a internacdo compulsoria. Par ladty, emO cemitério dos vivos ha
mesma linha, nota-se a constituicdo de dois espggesdeterminaram os caminhos da
narrativa. O primeiro, a pousada, onde sdo rea&aos encontros, o climax e os
retrospectos que abrem a memoaria do autor-narrddorsegundo, o hospicio, em que € um
local onde elevam-se as memoarias do autor, e dlam@screve em sua narrativa a partir do
contato com as pessoas e com 0 espago onde estusor Esse caminho reflete a
percepcao que oS espagos na narrativa:

Constituem uma ilustracdo das possibilidades; ¢afar simultaneamente,
a importancia que pode ter na ficgcdo esse elensstitotural e indicam as
propor¢gdes que eventualmente alcanca o fator edpacma narrativa,
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chegando a ser, em alguns casos, o moével, o fidcfonte acdo. (LINS,
1976, p. 67)

Lins reafirma a percepcdo sobre a fungcdo estlutivaespaco do hospicio na
narrativa literaria, preenchido por Lima Barretancindividuos que até entdo estavam
invisiveis para boa parte da sociedade. Barretav@ea humanidade e as proprias almas
com os reflexos a partir da descricdo desses @sljélt autor compde os tragos observados
em cada um e as figuras imaginarias com base t@ale em outras referéncias, como o
relato dos médicos e enfermeiros. Esse é o tomitiesala insercdo no meio opressor do
hospicio. Tais indicios ddo conta da constituigdmanesca que se alinha a um fazer
sociocultural. O reflexo de Lima Barreto perpasshinha da ficcdo e dialoga com os
problemas que envolvem esse tipo de internacaoropopta a seguir sera transpor esse
espaco romanesco para a problematica do manic@mivozes que Barreto insere em sua
narrativa, que foram aqui alinhadas a parte daepeém sobre 0 espaco romanesco proposto
por Osman Lins, permitem-nos fazer esse didlogagtrdo ao espa¢o da narrativa outros
olhares que a percepc¢ao do autor nos permite carassuita.

2.3 O espaco do hospicio e o do cemitério: percarsantimanicomial e
subjetivacao

A literatura provoca significados subjetivos no gmmario do leitor. A escrita de
Lima Barreto, ao contrario do que acreditavam sgitgcos contemporaneos, nao ficou
restrita ao tempo que foi descrita. Alguns compdesta sociedade perpetuaram-se em seu
texto, compondo-se em certa medida com as quesfidesainda afetam o imaginario
coletivo contemporaneo.

Até aqui refletimos sobre o espaco do hospicioua significacdo teorica,
especialmente. Na perspectiva histérica, o obje@v@ identificar os pressupostos que
situam o dialogo entre as percepcdes e os eshité@gios de Lima Barreto e a leitura sobre
a condicdo adversa do estado pessoal em um maboic8inda sobre o eixo tematico do
espaco manicomial, designamos o dialogo da obraawtor como substancial para a
percepcdo literaria brasileira. Recorreu-se a afpdo subjetiva da escrita do autor, que
corria em uma linha solitaria nesse lugar.

Na percepcado tematica, foi destacada a aproximagfie Cruz e Sousa e Lima
Barreto, a partir dos estudos de Cuti (2005), egierenciou o dialogo sobre o hospicio
presente na literatura desses autores. Dessecagabgtancial, também se valeu Osman
Lins nos seus estudos sobre o espagco romanescedddpm dessa forma os conteddos e

as possibilidades de dialogo com outros campogeneepcdo de Lima Barreto sobre o
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Brasil. A escrita do hospicio barreteana é uma quagao ficcional aos caminhos no
tratamento dispensado as pessoas em situacao rirahilidade psiquica ou pelo uso de
drogas.

Passado esse percurso, projetam-se 0s elementdivies da obra do autor aos
problemas contemporaneos, que inter-relacionaneia ide subjetivacdo. Isso possibilita
aproximar a discussédo sobre os elementos do saoslfumos sobre a internagcéo para o
tratamento psiquiatrico. Pois aqui a Unica saida pdrabalho médico com as pessoas com
essas vulnerabilidades foi a internacdo no espagoadielo de Bentham.

No manicémio, Lima Barreto foi submetido ao mesnatainento que era utilizado a
época para os doentes mentais. No Hospicio Pedsedliia-se a perspectiva do tratamento
moral, cunhado por Pinel em 1801. Segundo Rach®@@iO}, o doente era retirado do
convivio social para afastar-se dos excessos @awss emocionais de sua vida cotidiana.
Lima Barreto passa a voz a seu personagem nargumrassim define a morada de onde
teria sido retirado:

Gostei sempre muito da casa, do lar; e o0 meu seaha nascer, viver,

morrer na mesma casa. A nossa vida € breve e a@éngia s6 vem depois

de um certo nimero de anos vividos, sé os depd&dteeminiscéncias, de
reliquias, as narragfes caseiras dos pais, dogsvpHrentes, dos antigos
criados e agregados é que tém o poder de nos emelea do passado, de
ligar-nos aos que foram e de nos fazer comprearedtas peculiaridades
do lugar do nosso nascimento. (BARRETO, 2010, ) 21

A personagem Vicente Mascarenhas recobriu-se aeones, a luz da provocacao
de sua esposa. No leito de morte, ela o estimuéomar um conto que ele havia escrito
sobre uma certa rapariga. A narrativa inicia-ssinaspelas memadrias de um jovem que se
entusiasmava pela literatura. O que o leva ao ércaoio alcool € o fator de ligagdo entre
ele e a outra jovem que abre as linhas do romancseja, os desvios da vida cotidiana. O
excesso de consumo leva-o para dentro do hospiicida hoje, esse espaco representa um
problema para a sociedade e para a medicina. Sétmdos rompem os vinculos que
poderiam permitir ao sujeito o restabelecimentordéréncias pessoais, que o auxiliariam
justamente na recuperacao das ligacdes para eguiiluadro de doenca. Por isso, a saude
mental € uma das areas cientificas que demandamiosst experiéncias, visto que ainda
temos muito a superar nesse campo.

Ao abrir as paginas d®iario do hospicio e do O cemitério dos vivos ha a
denuncia sobre o0 que representa esse espaco deacwgrito, especialmente identificado
no trocadilho do préprio nome do romance de Limada. O vocabula@emitérioremete
ao espaco onde se destina o recolhimento dos cadg¥#OUAISS, 2010). Esse termo tem

uma infinidade de representacdes para os seresnbgmedepender de seu credo religioso
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ou contexto cultural. Para alguns, pode representisfecho de um ciclo e inicio de outro.
Todavia, na perspectiva da provocacao, Lima Baesté considerando esse espagco como
local de amontado de corpos que ndo vivem maisa3pécto suscita a reflexdo sobre o
papel do manicomio, sobretudo, por uma linha cafddrpela Reforma Psiquiatrfca

A promocédo e a inclusdo social do portador da dmenental sdo a base dessa
reforma, que busca o caminho para a néo interrdeg@essoas com doengas mentais ou que
utilizam drogas e alcool. Os espagos manicomigisesentam um caminho contraditorio
aos processos de evolucdo em relacédo a psiqueativatratamento dessas pessoas. Por isso,
a ideia é desconstruir a visdo de solucdes podaimternacdo nos hospitais que tinham o
iIsolamento como base de suas intervencdes. NestidoseAmarante reafirma que essa

reforma é ampla e tem suas complexidades, poéssete um:
Processo dinamico, plural, articulado entre siyagoias dimensfes que sao
simultdneas e que se intercomunicam, se complemerasta forma,
com essa dindmica e pluralidade é, antes de madis nen processo. Isto é,
algo que tem movimento, que ndo é estatico e namuta fim o6timo. E
um processo de construgdo permanente, por que mudarsujeitos,
mudam o0s conceitos, mudam as préticas, mudam adri&ist
(AMARANTE, 1995, p. 59)

A narrativa literaria de Lima Barreto adianta-setempo e abre campo ao contexto
dessas mobilizacbes, especialmente na represemag&ezes de sua ficgdo e do construto
da histéria do hospicio no Brasil. Trés linhasdesi na obra do autor: a literaria, a historica
e 0 social. Barreto empresta seu imaginario a septacdes sobre problemas de ordens
diversas, que se encontram em outros escritos gguwales que tém contato com sua
producao.

A recuperagdo histérica apresentada por meio dtose descritos no livro
Holocausto brasileiro de Daniela Arbex (2013) reaviva, por exemplo, msgens dos
cadaveres er® cemitério dos vivosde Lima Barreto. No manicomio Coldnia, situado em
Barbacena, Minas Gerais, visitado por Foucault ma passagem pelo Brasil, ficou
constatado que esses espacos ndao cumpriam o g@spesava deles. Ao ler os relatos das
memorias de pacientes internados naquele hospd&aotificam-se as aproximacdes das
figuras da ficcdo de Lima Barreto e do real. Narspbsicdo de textos tdo distantes pelo
tempo, aponta-se a proximidade de criar o regid&gosujeitos que, na Coldnia, eram

identificados como “Ignorados de tal”

6 O movimento da luta antimanicomial foi liderada rtalia pelo médico Franco Basaglia
(AMARANTE, 1995), com transformacdo do hospital @erizia. Esse hospital foi tomado por agbes de
humanizacgdo de seus métodos. Trata-se de um mgaelbuscava acabar com a violéncia como recurso das
praticas psiquicas. No final da década de 197@, fass abre o debate sobre a extingdo dos manisdnaio
mundo todo, impulsionado por diferentes correntes.
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Ha os que deliram; ha os que se concentram nunsmmutabsoluto. Ha

também os que a moléstia mental faz perder a falguase isso. Quando
menino, vi muitos loucos e, quando estudante, mumioversei com 0s

outros que essas coisas de sandice estudavam sl@se mas, pela

observacao direta e pelo que li e ouvi dos entesdigercebi bem a
perplexidade deles em face de tdo angustioso pnabia nossa natureza.
(BARRETO, 2010, p. 67)

S&o pessoas suprimidas de toda sua humanidadeuparoadicdo e presenca no
espaco manicomial, perdendo inclusive sua nomeaéueira marca dos individuos na
sociedade. Reside no olhar do escritor a constrdedmagens que permitem encontrar 0s
vazios e 0s sujeitos de uma sociedade complexgugtan A escrita barreteana aponta os
efeitos de um momento historico e os reflexos dissacdes dos humanos entre distintos
sujeitos. A emancipacdo dessas referéncias penostesituar sua obra dentro dos
complexos descritos na criacdo de ideia de subjiv e assubjetivacdo (FIGUEIREDO,
1997), a partir dessa tentativa de colocar todosusra plataforma comum em que suas
marcas identitarias sdo anuladas por um consewgdidiepor quase uma totalidade.

Por meio do estudo dos espacos na construcdo dalitdséria de Lima Barreto,
entre a ficcdo e a inovagdo do real, vemos a situdesses verdadeiros parias da sociedade
brasileira no final do século XIX e primeira décaldaséculo XX. Trata-se, portanto, de um
contexto que ainda esta presente na sociedadeafoppdo descrita no diario e no romance
de Lima Barreto colabora de forma propositiva pdiszutir o espago, o tratamento e as

condicOes dos sujeitos da assisténcia e os resposgela vida do interno.
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TERCEIRA PARTE — O espaco manicomial e a bibliotecauma ilha de
sanidade no mar de “loucura” e opresséao

Na leitura proposta por esta dissertacdo, a addiobra de Lima Barreto iniciou-se
com a perspectiva dos géneros nos quais estatosseiliario do hospicioe O cemitério
dos vivos A partir dessa abertura, fomos a segunda parepotcomo objetivo discutir os
elementos que pudessem reafirmar a narrativa ban&tcomo literatura. Percorremos 0s
espacos narrativos que permitiram distintas letur@afirmando sua escrita como producao
estética dividida entre a ficcdo e o engajamenéolitratura do autor, nota-se a incluséo da
estética das camadas populares recém-libertas deavieio. Agora, passamos a
identificacdo do espaco da biblioteca na narratvaospicio.

No decorrer da leitura das duas obras, desdalaassliniciais, ha o cuidado de Lima
Barreto em relacdo a trazer para seu espaco falceosua leitura de cabeceira. S&o obras
cldssicas que abriam seu imaginario. Na interlazucdm seu narrador-personagem,
Vicente Mascarenhas, Barreto transfere a batulaitlsa a esse personagem, que passa a
compor os tracos da predilecédo por leitura e tamhémportancia da biblioteca em seu
contexto descritivo do escritor e de sua propiik.vi

Para discutir os elementos inseridos no textoeepgumitem identificar a biblioteca,
inicialmente, percorreremos o caminho que poswhilo encontro de Lima Barreto com o
meédico Juliano Moreira. Nos dias que antecedianatalMe 1919, deu entrada no Hospicio
Pedro Il um homem negro que afirmava ser escrgalguns romances. Como estava ainda
sob efeito do &lcool, os médicos e enfermeirogdimaressabiados. O dr. José Carneiro
Airosa (Livro de observacdes n° 64, da Secdo RIneHospicio Pedro I, p. 144pud
RACHMAN, 2010, p. 27) assim escreveu no prontuddgaciente:

E um individuo precocemente envelhecido, de oldarraecido; faces de
bebedor regularmente nutrido.

Perfeitamente orientado no tempo, lugar e meiofessa desde logo fazer
uso, em larga escala, de Parati, compreende sefciommuito prejudicial,
porém, apesar de enormes esfor¢os, ndo consegae adiebida.

Por este abuso ja passou certa vez trés meses vibhdBa 0 que,
entretanto, nada adiantou, voltando desde a sagdabeagar-se. Informa
gue as suas perturbacdes quando aparecem sao ma der delirios,
sempre consequentes a um abuso mais forte e nmaigabo.

Foi o que sucedeu desta vez, alarmando um seu ,irq® julgou
conveniente a sua internacdo, apesar de seustpsotes
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Individuo de cultura intelectual, diz-se escritendo ja quatro romances
estiados, e € atual colaborador da Careta.

Fala de seus ultimos delirios, reconhecendo panfieihte o fundo doentio
deles, e diz-se certo que tal s6 sucedeu gracasuas perturbacdes
mentais.

Estes delirios que séo facilmente descritos peldepte s&o carater
terrificamente perseguidor etc.

Geralmente a amnésia em relacdo as fases de eudmiggcompleta,
porém estes Ultimos delirios, segundo o préprio s&lma bem em que
sentido se devia renovar a narrativa de ficcRRACHMAN, 2010, p.
27)

A partir dessa descricdo, o diretor Juliano Mor@c@vocou 0 autor para uma
conversa. Com esse encontro, conforme descrever@s@guir, a internacdo Barreto passa
a ter outro carater. Além disso, o tratamento dispdo ao autor também foi modificado. A
proposta aqui seré dispor sobre a percepcao dealeie Barreto no hospicio, sobretudo, por
ser um escritor de leitura sofisticada para a quaa Esse aspecto do autor leitor é
destacado por Candido (1987), que, apesar dessehemmmento, partilha da critica de que
a obra de Barreto é upor vir. Todavia, o critico literario lembra que a leituta Lima
Barreto é composta por autores como Dostoiévskieevadtes, o que demonstra seu
empenho para o estudo do novo e o aplica em umatweat romanesca que se abre aos
novos caminhos da literatura universal, recursessegue integra® cemitério dos vivos

O percurso literario da obra de Barreto desenveé/em um contexto historico de
elaboracdo de um projeto de nacdo, no qual estAextoalizados os movimentos de
libertacdo do processo de escravizagdo, surprexnmith estratégica assinatura da Lei
Aurea e a Proclamacio da Republica em 1888. Sée dake se inserem na plataforma da
intelectualidade brasileira em uma leitura conter@pea, seguindo duas linhas: “a do
mundo moderno, em que 0s pobres pertencem a ¢tabs¢hadora, e a do arcaico em que
0s pobres sdo apenas trabalhadores desclassific®BNTOS, 2004, p. 104)Ainda em
referéncia a percepcéo de Santos, ele destacaaatéina” e coloca as ideias dos intelectuais
em um campo distante da realidade. Por isso, cenasi@ obra de Barreto uma producéo
intelectual melhor resolvidepelo acidente da racalLima Barreto trouxe aspectos da
realidade individual para a sua composi¢do nagat@omo vimos, sdo as contradigoes de
uma sociedade que, a luz da liberdade, colocave@®s em uma contraditéria escuridao,
destituindo-os de liberdade e os solapando emegwisd hospicios. Sdo aspectos que se
relacionam ao conjunto da obra do autor e que peidm sua obstinacdo em escrever sobre

0 negro e a forma como estavam sendo distribuidggeata contraditoria liberdade.
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Na leitura romanesca de Lima Barreto, apresentanms;as sociais que sao
ocultadas da escrita de seus contemporaneos. Baokica-se no diario para expor sua
situagao e discutir o que o levava a cair nagquelarieguez:

Bebi cada vez mais, e, dentre muitas aventuragmalg humilhacbes, e
ndo foram as mais o parar duas ou trés vezes mhegadas de policia,
aconteceu-me uma, que se cerca de um mistério @& rdo pude
desvendar. Conto. Uma noite, as ultimas horas nébbado, pedi a V. que
me levasse ao bonde, que passava na rua Sete aieb&et Esperei no
poste, em frente ao canil, o veiculo e, de repéot&hei o chdo. V., que
ja morreu era muito mais forte do que eu, levamey-equilibrou-me e
pos-me de pé. De repente, veio uma rapariga psatgida ndo sei de
onde, que perguntou a V. (foi ele que me contou):

— A patroa manda perguntar o que tem o doutor L.

V. respondeu:

— O doutor L. estd um pouco incomodado, devido aet@edido um
pouco. Nao é nada.

A rapariga foi-se logo e logo apés voltou:

— A patroa manda este remédio para o senhor fazdoator L. cheire.
Ela manda também que o senhor acompanhe o dousbé em casa, todo
cuidado. (BARRETO, 2010, 63)

Essa passagem demonstra que a narrativa do déste nla memoria do dia a dia de
Barreto, quando partilhava a boemia com seus pérata-se do cotidiano de um cidadao
boémio, comum na capital carioca, surpreendido gelguestro que o leva ao espaco
manicomial. O mesmo ocorre no esbo¢o do roma@ncemitério dos vivosno qual o autor
revela esses temas e os torna ficcdo dentro desuda. Ele insere, acima de tudo, a
representacdo da vida, contextualizada no seu @nmwhanesco. Esses espacos sao
ocupados por individuos que sdo despercebidos,pedsoas comuns, negros, loucos,
escritores e sujeitos que eram das camadas mé&d@spdlacao. A descricdo no diario e no
romance reproduzem os modos de vida daqueles dodisi Desse modo, sdo representados
com suas manias e caracteristicas pelo olhar réatienal de um narrador personagem, a
exemplo ddiario do hospicia

Nessa interposicado de narrativas, Lima Barretosgpita-nos o diario e o romance,
demonstrando o seu processo de criacdo.DNwio do hospiciq temos elementos da
prépria vida do autor, utilizados por ele em priagiessoa, servindo-se de um jogo de
signos com diferentes nomes para ensaiar a id=g#o do seu narrador. Assim, na
narrativa do diario, identifica-se o préprio nomee Barreto, que passa a Tito Flaminio e a
Vicente Mascarenhas. Este ultimo é o nome do narrpersonagem do romancée
cemitério dos vivos que consolida a representacao ficcional dessa ragem com forte

vinculo social com 0 meio que apresenta aos séerdoicutores.
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Ainda emO cemitério dos vivos ha a inquietacdo de um periodo marcado por
grandes transformacfes sociais, culturais e pmditito pais em menos de cem anos. O
Brasil saia de uma condi¢cdo de colbnia para a tidagéo da burguesia republicana. No
cotidiano dessa época, havia movimentos e criseagitacoes de ascensao, pois tentava-se
apagar qualquer mobilizacdo que pudesse ofuscamnoinbo de representacdo dos
intelectuais e de politicos que se afirmavam lisedo final dos anos 1890 e inicio de 1900.
Por isso, uma articulacéo de representacdes negtasntelectuais foi sobreposta, de certo
modo, pelo ato individual da Monarquia brasileieasdspender a escravizagao.

A vida de Lima Barreto afirma-se com o estado dass@as inseridas nessas
transformacdes sociais, culturais e politicas, @apmeente, em relagdo a divisdo do espaco
da cidade. Esses elementos juntos colocaram ingisidm um conflito subjetivo, levando
alguns ao estado de doenca psiquica. Essa loustareaena propria casa de Barreto, com a
mae Amalia Augusta, retratada na memodria do awor geus tristes vestidos e o olhar de
“terror, pena, admiracdo e amor”, como descrevesisA2013). No relato, sua personagem
apresenta-nos o hospicio, refletindo sobre as teaisticas das pessoas e da profusédo de
siléncio e dalespertencimentdaquele ambiente onde os individuos estavamaiiielos:

Sem fazer monopolio, os loucos sdo da proveniéntdds diversa,
originando-se em geral das camadas mais pobressda gente pobre. Séo
de imigrantes italianos, portugueses e outros ma#cos, S80 0S negros
roceiros, que temiam em dormir pelos desvaos daslgs sobre uma
esteira esmolambada e uma manta sordida; sdo agpeicheiros, mocos
de cavalarica, trabalhadores bracais. No meio ,dmstitos com educagéo,
mas que a falta de recursos e protecdo atira reoygedna social.
(BARRETO, 2010, p. 48)

Essa é percepcao do outro na narrafiveemitério dos vivos.Vicente Mascarenhas
abre as portas do manicémio, remetendo-nos aasstgye passavam por sua memoria. Na
sua narracdo, Mascarenhas percebia os medos edssenas a luz das figuracbes dos
personagens dos autores que mais apeteciam swia.l€lita, por exemplo, Cervantes e
Dostoiévski, além de relembrar Dante e Gorki. Paionda citacdo a esses autores,
Mascarenhas demonstra a sua capacidade intelechesino estando diante daquela
situacdo, alcancando em seu imaginario as figusag@iepostas pelos mestres que o
inspiravam. Lima Barreto trabalha em sua narraiV@ucura e a percepc¢ao da criagao para
abrir as portas do silencioso manicémio. Ali oe&ag estdo imersos e destituidos de suas
identidades, representadas pela identificacdo. Oprior narrador, travestido em
personagemno decorrer do texto, lembra que apos entrar npitiostem a recordacéo de
outra pessoa préoxima a ele que teria atribuidaithenovo nome. Lima Barreto utiliza o

nome da personagem para ndo isolBiaio intimo a um documento pessoal, mas colocé-
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lo em um plano ficcional préximo d© cemitério dos vivos Com esse jogo de nomes,
alcanca a reflexdo sobre aquele afastamento déddde a partir da entrada no espaco
manicomial. Os homens presentes naquele contexdsequdo conversam e estdo em
diferentes espacos que demarcam, na ideia deuigdtt as diferentes gravidades dos seus
estagios de doenca.

Coisa curiosa, entretanto, os formados nisto owiltgcgue me apontam
aqui, quase todos eles sédo possuidos de uma negrizsdiva que lhes tira
nao s6 a enfatuacdo doutoral, como também se volamgeral, a um
siléncio perpétuo. Mostraram-me Vvarios e todos e@lasn de um mutismo
absoluto. (BARRETO, 2010, p. 72)

O autor ressalta o siléncio e as manias que m&ikam ao observar seus pares
naquele espaco. Esse manicomio distante da soeiedackce afastar os que estédo
recolhidos para a recuperacao de qualquer mundod@meeja o que é construido pelo seu
proprio imaginério. Preocupa-os apenas a relacéo @ador da auséncia e a busca por
medicamentos ou, mesmo no caso dessa personageibstde@ncia ao alcool. Todavia, 0
autor apresenta uma narrativa de profunda semiitéi. Retrata, por exemplo, os efeitos
sobre os pacientes que a nudez publica produzo Temtliario como no romance, Barreto
apresenta fatos que vao do sequestro pela poté&@sacontradicdes daquele ambiente, que
representava as clinicas para o “cuidado com esalbs”, na perspectiva psiquiatrica do
inicio do século XX (BOSI, 2010, p. 14). No conterbmanesco proposto por Barreto, isso
evidencia um poder arrogante da ciéncia, que isoladividuo e decide o destino dele
dentro daquele espaco, a sua revelia e sem segurarsgu pressuposto de cuidar da saude
dos humanos.

N&o é por acaso que, nas primeiras pagina® demitério dos vivos o narrador
evoque Recordacbes da Casa dos Mortode Dostoiévski (2006) para relacionar sua
situacao pessoal e o tratamento aos procedimeatbartho a vapor, presentes na narrativa.
Ao entrarem no manicbmio, as pessoas eram submaetidbanho frio publico e ao corte de
cabelo. Isso refor¢ca o sofrimento dos ritos ingipara a reclusdo no hospicio. Porém, o
narrador, mesmo “obrigado a nudez publica, foivagaado pela memdria do leitor de
romance, que recorda outra obra de pungente teskenai humilhacdo”(BOSI, 2010, p.
13), tendo alcance cultural e literario de relaéitws com um dos mestres da literata
violéncia desses procedimentos realizados de fofspdda demarcam a submissdo dos
internados aos enfermeiros, que por vezes figuramoddirutos e insensiveis e, em outras
passagens, sdo parceiros, partilhando inclusivggasros para amenizar as dores e o0 estado

fragil dos efeitos daquela situagéo sobre eles:
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Estive mais de uma vez no hospicio, passei porsiigesecées e eu posso
dizer que me admirei que homens rusticos, os poekgs, mal saidos da
gleba do Minho, os brasileiros, da mais humilderag@o urbana,
pudessem ter tanta resignacdo, tanta delicadestivaglpara suportar os
loucos e as suas manias. (BARRETO, 2010, p. 54)

Ao destacar os aspectos e as origens das pessoastgvam a sua volta, o narrador
do Diario do hospicio demonstra que naquele espaco estavam pessoas guavain a
necessidade de assisténcia. Séo individuos qu®ligstaam manias e as colocavam em um
mesmo patamar. Por isso, para uma gleba espegificastava mais proxima dos populares
destacados pelo autor como gente comum, os ritgzasgagem eram a principal forma

utilizada para demarcar a submissao aos agentsdones do manicomio.

3.1 Lima Barreto e Juliano Moreira: o médico & escritor

As anotacdes do prontuério de Lima Barreto chamatencdo do médico Juliano
Moreira’. Ele imediatamente recomendou que 0s enfermeit@s$em ao seu encontro o
escritor. Os enfermeiros e guardas responsavesstpagjem nao precisaram andar muito.
Moreira havia pedido para trocarem o seu gabiogte até entdo estava situado no 2° andar
do Hospicio Pedro I, n&ecédo CalmeilNo térreo do Hospicio Pedro Il, o diretor estava
pronto para o dialogo, sempre de portas abertas. €3a atitude, quebrava as regras que
imperavam na instituicdo. Interagia facilmente cosinternos, ouvindo-os sempre que
possivel. Esse gesto demonstrava sua postura faent@manicOmio, rompendo com o0s
pressupostos tradicionais acerca do tratamentoatlesados mentais, que era baseado
somente na observacgéo, sem dar aos sujeitos deadagossibilidade de didlogo.

Juliano Moreira e Lima Barreto ndo partilhavam &sesm mesma cor, mas é possivel
perceber semelhancas no pensamento e na discard@mi a forma como a sociedade
tratava as pessoas negras e 0s marginalizadosram@anédico realizava levantamentos
para ter acesso ao diagndstico da maioria que aestéernada no manicébmio. Naquele
espaco, a complexa situacédo e a degradacéo peliouEoool eram a realidade da maioria
dos internos do hospicio. A percepcao do diretor fiéava restrita a sua observacao. Ele

comunicava 0s superiores sobre essas impressoengiorde relatorios e informes. Nos

7 Juliano Moreira (1873-1933), médico negro brasildambém de origem humilde. Nasceu em
Salvador (BA), em 1873. Segundo Carvaltegdud VENANCIO, 1997, p. 60), com 13 anos de idade iagge

na Faculdade de Medicina na Bahia. Em 1891, defan@se “Sifilis maligna precoce” e recebe o titdo
doutor em medicina. Foi admitido como professouiaidj da Universidade da Bahia. Passou por um longo
periodo na Europa, onde fez tratamento para adulose e aproveitou a estada para desenvolversoutro
estudos no campo da psiquiatria. Dedica-se ao @intento da saude mental e de seus complicadorés Ap
retornar, foi designado diretor do Hospital Naclotka Alienados, no Rio de Janeiro, mais conhecimoa
Hospicio Pedro I, onde permanece por mais de 88 arganha reconhecimento pelo trabalho desempenhad
na instituicao pela modernizacao da psiquiatri8rasil.
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recortes consultados, evidencia-se sua preocupagédndicar a necessidade de que o
trabalho desempenhado ali fosse de outra forma qmugionar o problema, considerado
por ele de saude publica. Na descricdo dos persosadiima Barreto faz questdo de
afirmar aspectos que dialogam com as notas dendulitoreira. O autor reafirma e destaca

nas personagens de seu romance a cor das pessgopartjlhavam o espaco manicomial:

Na Secdo Pinelnum pétio que ficavam os mais insuportaveis, @z

cento deles andava nu ou seminu. Esse patio &a waiis horrivel que se
pode imaginar. Devido a pigmentacdo negra de uraadgr parte dos
doentes ai recolhidos, a imagem que se fica dedgieétudo € negro. O
negro € a cor mais cortante, mais impressionantgnéemplando uma
porcao de corpos negros nus, faz ela que as adrafusquem no NOsso
pensamento. E uma luz negra sobre as coisas, naigip de que, sob
essa luz, nosso olhar pudesse ver alguma cois&RBEAO, 2010, p. 211)

No excerto, Lima Barreto transfere sua voz par@w autor personagem. Vicente
Mascarenhas nao esconde o impacto com as imagguslas pessoas negras jogadas em
um meio inospito, sem qualquer condicdo de asseiconforto, sem nomes, sem vestes e
sem identidades. Essa € uma condicdo desumanarita émrreteana ndo censura o olhar e
a dor de observar aquelas pessoas desfalecidasiade psoprias almas. A percepcgao
destacada do romance de Barreto permite-nos famer leitura sobre as pessoas, 0S
individuos e suas passagens na clinica (FIGUEIREDSD,7, p. 83). Na indicacdo de
Figueiredo, nota-se a criacdo do que ele chamanadel€los identificatorios”, nos quais é
possivel observar uma sociedade constituida ddcaiges/multiplicidades. Isso leva a
constituicdo de identidades posicionais e idiosétizas que abrem campo para o convivio
complementar e conflitante. Esses corroboram pgeocesso de subjetivacdo, necessario
para tornar-se singular para ser aceito.

Sdo as contradicbes que acabam provocando alterggquicas e sociais nas
pessoas internadas no hospicio. Trata-se do olgetescrita romanesca e documental
presente nos escritos do diretor. Notamos queeelgudestdao de apontar essas contradi¢coes
da sociedade em sua aula inaugural, na qual deafonpecavel chama atencédo dos seus
pares sobre as questdes do racismo e do precoiiO&h; DALGARRONDO, 2000, p.
178).

Enderecando-se (....) a quem se arreceie de qigmeigacao seja nuvem
capaz de marear o brilho desta faculdade (...3edi§..) Subir sem outro
borddo que ndo seja a abnegacdo ao trabalho, giseoha de mais
escabroso. (...). Em dias de mais luz e hombridadmassamento externo
deixara de vir a linha de conta. Ver-se-4, entde gd o vicio, a
subserviéncia e a ignorancia ndo tisnam a pastarfmuando a ela se
misturam (...). A inculria e o desmazelo que pe#ifi (...) ddo aquela, massa
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humana aquele outro negror. (PASSOS, 197pud ODA,
DALGALARRONDO, 2000, p. 178)

A forma como Lima Barreto levantou as questdesaismo e do preconceito em
seu romance intrigou Juliano Moreira, sobretudo,gastilhar da mesma consciéncia sobre
os problemas que os afligiam enquanto cidadao®selfioreira, certamente, ao estudar em
umas das escolas basilares da medicina no paisjveanbem com as discussées
relacionadas aos preconceitos. Isso pode ser @ggerem seu convite a mudanca de
percepcao sobre seus semelhantes, que ndo podeiagnorados ou questionados sobre
sua capacidade, e as portas da escola e da udadgsieveriam se abrir a essas pessoas.
Observando essas notas, parece-nos uma discusBége dguando ainda pessoas negras, ao
acessarem o sistema de cotas por meio de acOsmt@fas nas universidades publicas,
deparam com frases racistas escritas nos banheass faculdades, por exemplo,
reafirmando o que Juliano Moreira disse hd maisabilo. Vé-se entdo a retribuicdo de
Lima Barreto, ao inserir em sua narrativa esse eoéglie teve papel fundamental na unido
de seus pares para fundar no Brasil diversas edidedes dentre as quais podemos

destacar: a neurologia, a psiquiatria e a cliniédioa.

Lima Barreto reconhece no seu agora amigo quakdade ndo sdo comuns a
qualquer sujeito na mesma posicdo dele. Julianoeixoridentifica as habilidades e
capacidades de Barreto e, como bom médico, sabknuts;des que o condicionavam a
permanecer naquele espaco. Para relativizar as daréempacto visivel nos reflexos fisicos
e psiquicos de Barreto, orientou seus subordinadieslocarem o escritor para um espaco
onde ele pudesse criar. Lima Barreto o retribui dmas horas de conversas sobre os seus

romances e as leituras na biblioteca do hospicio.

Na segunda-feira, antes que meu irméo viesse, fuesenca do doutor
Juliano Moreira. Tratou-se com grande ternura, rpatmente, nao

admoestou. Fez-me sentar a seu lado e perguntande queria ficar.

Disse-lhe na Secdo Calmeil. Deu ordens ao SantAem breve 14 estava
eu. (BARRETO, 2010, p. 51)

O médico baiano Juliano Moreira reconheceu nostesade Lima Barreto alguns
aspectos que também se passavam com ele por ser Apgs a formacdo em medicina,
enfrentou a doenca de tubérculo, teve que serféraahs para a Europa, onde deu
continuidade a seu tratamento. No periodo em guyeidéaneceu, fez uma incursdo nas
clinicas europeias, principalmente, InglaterranEaa Italia e Alemanha. Ao regressar para o

Brasil, foi professor da mesma instituicdo ondeidae formado. Em relacdo aos caminhos
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da psiquiatria, levantou a contraposicdo aos dissuda época, a exemplo da tese de seu
contemporaneo, Raimundo Nina Rodrigues, na quandetvia o olhar sobre os aspectos
negativos de negros no processo de miscigenagé&amalioreira voltou-se a construcao de
um olhar divergente, inclusive com outros estudos atestavam 0s equivocos tedéricos da
linha proposta por Rodrigues. A sua visdo psigegticaminha ao encontro de sua
modernizacao.

Apos esse primeiro contato e os diferentes mormsesmto que esteve posteriormente
com o dr. Juliano Moreira, Lima Barreto despertovda mais admiracdo pelo que ouvia
dele sobre as suas impressdes acerca das fraggidatianias que ocupavam 0s pacientes e
enfermeiros. Também observava as distintas sitgage levaram as pessoas a internacdo
naquele espaco. Moreira e Barreto discutiram sabrpercepcdo do tratamento dos
profissionais, responsaveis pelos cuidados dagpelssoas. Lima Barreto, no seu diario,
faz um capitulo para compor o perfil desses sigeito

Os enfermeiros, na se¢do em que estou, sdo enbgeslHa, porém, uma
casta deles que ndo presta. Sao os tais partisulesses sdo aqueles que
os doentes abastados das primeiras classes sédizads a trazer. Nem
todos s&o assim, mas com dois eu implico solenementme fazem
lembrar a insoléncia do Braganca do Pavilhdo, goeds costas quentes
por causa da protecdo que Ihe dispensa o poeta @pipsiquiatria, H.R.
Dizem que este est4d acabandoTambiras de Gongalves Dias e, para
embeber seu espirito de decadéncia e harmoniagdaehtes bailes em
casa, em que o Braganca, o tal doutor do guardafigura como chefe
debuffet (BARRETO, 2010, p. 80)

Lima Barreto sente-se confortavel para partilhasegsboatos com seu colega e
apresentar sua versao sobre os pecados de pameofiesionais que assistia 0os pacientes.
Essa intimidade do contato entre os dois despenadasidade no escritor. A cada contato
com a figura carismatica do doutor, Barreto resdpaaa admiracdo por sua grandeza
humana e responsabilidade no trato com as pesst@madas no hospicio. Dessas
interlocucgdes, ele descreve assim seu amigo nonwer&em uma cronica apos receber alta:

Conhecia perfeitamente o diretor e travei conhecimecom ele
espontaneamente. Havia em mim uma atracdo poe €e,me espantava
gue ele pudesse, sem barulho, mansamente se f@zerde estaca. Pouco
conhecia de sua vida, mas conhecia bem a geraitdesamo seu caso, para
achar a dele surpreendente. Ele tinha as mesmdisagies nativas de
seducao e despertar simpatias; mas, se isso saelay& se da em muitos
outros, entretanto, ndo despertava, ndo provocatipadas, 0 que €
inevitavel, desde que a nossa forca na vida veaheagacidade oposta,
com acontecia com ele. (BARRETO, 2010, p. 224)

Em O cemitério dos vivos o0 autor-personagem ressalta as qualidades que

diferenciavam Juliano Moreira dos demais médicoshdspicio. O Hospicio Pedro I
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despertou interesse de outros profissionais quanderontinuidade ao seu trabalho de
Moreira. Em meio ao processo de ressignificacasedesspacos, mais a frente, outra figura
de humanidade seleta também buscou compreendspasos manicomiais de outra forma:

a professora Nise da Silveira, que trabalha asilpidades de cura da doenca mental por
meio do contato com as manifestacdes artistichgeil@ buscou configurar as imagens

narradas ou descritas pelos doentes como formaimpstigar o processo de criacéo e de
consequente equilibrio de si mesmos.

O espaco do manicédmio, composto na escrita de LBaaeto, apresenta-nos
pessoas que sdo andnimas, outras que sdo puldiasque ocorrem a constituicdo do
formato de tratamento e a indicacao de saidasatieas para esse processo. O rompimento
de um olhar estereotipado sobre os estados deréosarge por meio do trabalho de Juliano
Moreira e, mais tarde, da professora Nise da $dvdilém disso, na escrita barreteana,
apesar do sofrimento e das contradicbes humanasvaldsas no Hospicio Pedro I, foi
possivel notar elementos de predilecdo e coincidéninteressantes, como 0 proprio
encontro de Lima Barreto com o médico e, posteentsy a utilizacdo do espaco para
identificar artistas e linguagens que ndo eramgiédas, a partir dos estudos e trabalho da
professora. Sdo imagens gque se encadeiam e sepanara alteracdo de uma situacao que
estava cristalizada no tratamento das doencas isienta

Moreira, Barreto e Silveira contribuiram para immoar uma outra linha de
tratamento, na qual destacam-se iniciativas pa@pacdo dos pacientes, o encontro com a
literatura e as artes plasticas. A abordagem hwadaidessas pessoas concebe, portanto,
novas formas para o tratamento da saude mentalcdol e de outras drogas. E o destino
fez com que o Hospicio Pedro Il possibilitasse &anno mesmo local, em tempos
distintos, de pessoas empenhadas em construir wwa forma para o cuidado e a

percepcéao dos reflexos da internacéo.

3.2 A biblioteca barreteana no espaco romanesco

Ao iniciar suas observacdes sobre os livros quevast condicionados no ambiente,
o narrador da obra de Barreto ndo se furta a &ritiemarcando as auséncias de livros que
ele julgava imprescindiveis a um acervo de bibtiate época:

Esperei o Dias, que marcasse o dormitorio, e semena biblioteca e
estava completamente desfalcada! Nao havia maigr&ap,Dicionario
das Literaturasdois romances de Dostoiévski, creio dues Posédés, Les
Humilliés et Offensésum livio de Melo Morais Festas e Tradi¢des
Populares do Brasil. O estudo sobre Colbert estastalcado do primeiro
volume; a Historia de Portugal, de Rabelo da Sidrabém e assim por
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diante. Havia, porém, em duplicado, a famosa Bibtia Internacional de
Obras Célebres. (BARRETO, 2010, p. 56)

Como vemos no trecho acima, o espaco da biblioe@ae o universo criativo da
humanidade. Ao abrir um livro, deparamos com umjuwudo de sentidos e signos que
podem nos guiar até horizontes diferentes e fazer gue compreendamos a capacidade
gue o objeto criativo tem de despertar os divessosidos de quem tem contato com a arte.
No contexto do romance, a biblioteca partilha oebaje reminiscéncia de um passado
cultural, artistico, assim como os vinculos comresente, passando aos olhos dos seus
leitores um titulo que desperta a atencao do narradeflete sobre o alcance dessas obras
no imaginario pessoal dele e na sua producao \d@dalwdos outros.

De modo geral, em uma biblioteca, tanto uma modestao a coberta de luxo,
identifica-se a interacdo de diferentes expresdéeartes que saem das paginas de livros,
atravessam as paredes com pinturas e esculturéi® eatras manifestacbes. Sao
composicdes que se inter-relacionam nesse espl@goerdos que despertam sentidos de
guem a frequenta. No interior das obras que essferdas na biblioteca, o leitor pode
dialogar com a perspectiva de Barthes (1987), a& anarrativa funciona como um tecido
de vozes que sao apropriadas e veiculadas poewliésr intérpretes. Na construcdo do seu
personagem narrador, Lima Barreto insere-o comérpréte que tem a liberdade de
apresentar na sua forma a composicao e o aspeedteddade simbdlica do hospicio e da
prépria biblioteca, apesar do peso psicologicoctabda realidade que margeia sua escrita.

Portanto, a biblioteca tem sentido a luz da preseélocoutro, possibilitando a vazéo
do saber que a preenche. E o caminho que se afpersanagem central e@ cemitério
dos vivos A biblioteca é a passagem dele para preenchieni@ddo de linguagem e de
contato com o outro naquele espaco. Ela funciomeaam contraponto, pois o contato com
0s textos retira dos internos do manicbmio a ped@spcomum de que essas pessoas
estariam sem capacidade de recepcdo e de cridievidesse espaco bibliotecario tem
amplitude memoréavel para o encontro da possibkidathdora, despertando sonhos e nos
aproximando de pensadores do presente e do padsadador, travestido em personagem,
gue nao se limita a apresentar de forma isolag@ssagens, Vicente Mascarenhas pertence
a histéria e participa efetivamente do enree integra todo o conjunto de fatos que
delimitam o cotidiano no hospicio, o conflito edentificacdo dele com os demais internos.

No meio desse baralhamento de homens téo difereaitas e educacao,
fazem-se as vezes descobertas. Um dia, um malmeoatitro.

— Vocé sabe? Aquele novo € padre.

— Qual?

— Aguele alemdo, que veio ha dias do pavilhdo.
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A noticia corre de boca em boca e vai até o enfevrnbefe. Este, entdo,
verifica e procura melhorar o tratamento do pobaéafrago da vida.
(BARRETO, 2010, p. 206)

Ainda emO cemitério dos vivos a distincdo desses homens, ressaltada pelo autor,
permite que ele crie distintas histdrias sobre sefigaras que apareciam efetivamente no
hospicio. Sao utopias de gente que pensa, sofe evinstiga o literato a ter com eles um
didlogo. Esse narrador apresenta 0s pares quelgitos em potenciais: poetas, estudantes
de medicina, pessoas que se desencontraram ddad=albbvia e foram subtraidos do
mundo pelo peso de suas divagacdes. Porém, ao mxp@aginas de seu romance 0 espaco
bibliotecéario, o autor o recompde como parte dalteceflexivo, do inicio do contato dele
com a literatura até o reencontro que essa passpgemmanicomio possibilitava a esses
textos:

Ha livros [na biblioteca do hospicio] curiosos quequeria ler, mas nao &
possivel absolutamente. Vi uma obra em dois volusobse financas de
Colbert, Félix Jousseaume, que me tentava la; vDomiol, Histéria das
Classes Rurais na Franggue devia ser interessante, apesar de um pouco
antigo; vi Romance de Pedram Grande de Merejkovski; umBoheme
Galante de Gérard de Nerval; mas ndo me animei a lervekes, para
variar, ia até |14 e pegava ao acaso o volume d@tiba Internacional de
obras célebres e lia. Foi ai que Heloisa me ofarpeta primeira vez o
ensejo de ler uma carta de Heloisa e a biografisbeééardo, por Lewes, o
célebre biografo de Goethe e amante menos célabr€ebrge Eliot.
(BARRETO, 2010, p. 101)

Lima Barreto desenvolve a exposicdo das admirdobias que inspiravam seu
narrador, interpondo-as dentro da narrativa, coldeaada peca dentro de um instante e de
uma estante para inspirar a memoria e abrir camaohprocesso de criacdo. A percepcao
sobre a biblioteca néo se limita aos titulos e gergue o autor-narrador resgate a sua
memoria. Isso demonstra que o autor “existe ardds/, pensa, sofre, vive por ele, esta
na mesma relacdo de antecedéncia em relacdo aogiiv o pai em relagdo ao filho”
(BARTHES, 1977, p. 145). A leitura desse interlecutasce, inclusive, do convicio dele
com seu pai, que apreciava muito a leitura e paasdilho essa referéncia positiva.

A minha leitura comecou por Jules Verne, cuja dibi@da. Aos sabados,
guando saia do internato, meu pai me dava umadsibea comprando no
David Corazzi, na rua da Quitanda. Custavam mil-cévolume, e os lia,

no domingo todo, com o afa de prazer inocente.nk@sonhar e desejar
saber e deixou-me na alma ndo sei que vontade dar,ade correr

aventuras, que até hoje ndo morreu, no meu sedembaforcado na

minha cidade natal. O mar de Jules Verne me emtghimelancolia e de
sonho. (BARRETO, 2010, p.103)

Trata-se do desvelar da leitura e de relaciondslapm@cesso de criagdo desse

narrador, que rememora a infancia e se coloca érasomstantes, com a busca do porvir e
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das passagens necessarias para que alcance e osasiaznhos e tenha os caminhos abertos
pela leitura. E do ambiente da biblioteca e das®lgue a compdem que Lima Barreto
amplia os artificios pangelativar o vexamelo estado no hospicio. No espac¢o da biblioteca,
0 autor recorda-se de suas memorias de infancestaah seu encontro com a leitura. Seu
pai 0 presenteava com as edicdes que, mais tanuram-se historicas. E partir dessa
releitura que Barreto reabre seu imaginario e rasge na construcdo de sua ficcdo. Esta
reflete o seu estado real de limitacao fisica ednan

Ao ler oDiario do hospicioe O cemitério dos vivos observarmos o cuidado com o
qual o autor inscreve a biblioteca. Percebe-seatoglh com suas leituras e, agora, ao
analisar as imagens do espaco da biblioteca quea Biamreto frequentou, € possivel criar
reflexos que possibilitem a composi¢cdo do autorstpgdo na mesa, lendo, relendo e
construindo novas passagens de seus romances.p¥esssso solitario e naquele espaco, 0
autor encontrava na sua leitura os preenchimergosssarios para abrir sua memoéria e

pensar 0s passos futuros a serem seguidos.

(...) a biblioteca do Hospicio ndo era um modeloldatgca, ndo tinha
presidido nenhum espirito; tinha de tudo, mas cameassa dos volumes
era de literatura de ficcdo, ndo se observava besbsordo de certas
associacdes de obras. Agora, ndo; ela ressaltamaamente. Os livros de
ficcdo eram poucos, entretanto de Bourget, de go@m havia um so
romance, se encontravam dois volumes HEegsais de psychologie
contemporaing em magnifico estado; RBohéme Galantede Gérard de
Nerval, estava conservada, assim comBomance de Pedro Grande
tinha os dois volumes em magnifico estado. (BARREZ@O, p. 225,
grifos do autor)

Nessa passagem, Lima Barreto transfere a personsgmmte Mascarenhas sua
propria verve biblidfila. O autor-narrador ressadtea impressédo sobre a organizacdo das
edicdes e destaca os autores que qualificava e forma distinta. Mostraremos a
seguir um registro fotografico da biblioteca do pic® Pedro Il, na época em que foi
frequentada por Lima Barreto. A mesa, a disposigiolivros, bem organizados e atrativos.
Essa calma e ordem sugerem paz e equilibrio. Astest convidaram o autor a apontar o
que para ele precisaria ser complementado naquélerate. Barreto ndo foi apenas um
frequentador comum. Ele foi, sem davida alguma, hibfiofilo feliz. A partir dos seus
textos literarios, faz com que os seus leitoresaencuriosidade em descobrir as obras que

ele contextualizava no interior de seus livros.
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Figura 4: A Biblioteca do Hospicio Pedro Il (1911).

A biblioteca descrita na memoéria e na narrativaaoesca de Lima Barreto demarca
0 papel crucial desse espacgo para a humanidadeitdd éhama atencédo para o ato da
leitura. Lima Barreto intenta provocar seu leitopexcorrer os caminhos de sua leitura e
dialogar e expandir o construto imaginario. A lettem uma “funcdo humanizadora”, que
tem capacidade de confirmar a “humanidade do hom{@ANDIDO, 1972, p. 81). Nessa
linha, Candido ainda complementa sobre o papeitelatura em “satisfazer a necessidade
de fantasia” e colaborar com a formacéo da persiatid. Lima Barreto esperava que seus
textos nao fizessem parte, somente, de um habitaudguesia. Por meio de uma escrita
mais proxima do cidaddo comum, o esforco deleesrat encontrar os outros, sobretudo, as
pessoas negras. Esses que traziam as riquezauigmelseos, a memoria viva da cultura e
das tradicBes alimentares, religiosas e de vivénoaue ndo era percebido na escrita de
boa parte de seus contemporaneos. A presencaeregoalanceada para nao afastar o leitor
contumaz. Uma utopia que podemos perceber em pdogeseus escritos, a exemplo da
peca teatraDs Negro$, para alcancar uma totalidade. Na narrativa teatrautor compoe
0 enredo a partir do encontro de jovens, mulher@sneens negros que estavam saindo do

regime de escravizacdo, uma vez que com esses ta¢ia possivel a entrada no universo

8 O livro Bagatelas(1961) de Lima Barreto relne escritos, cronicagasgecas do autor. Entre esses
textos, ha a narrativa teat@k negros Sdo homens mais novos e idosos, uma mulher ecdaagas negras.
Esses que, apds sairem da fazenda, ficam de frardeo mar e iniciam didlogos sobre o que fazeartirp
daquele instante. Poderiam regressar para Africpenmanecer nas fazendas. A forma com a qual o auto
escreve a pega cria um diadlogo sobre os caminhd3iafpora e constréi uma narrativa teatral épicaanu
provocadora. S4o os homens e as mulheres negecasimi® seus destinos e buscando novos caminhagia p
da liberdade recentemente obtida.
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da leitura. Essa “leitura quanto facilitadora ddavera o principal aspecto que levava o
poder escravista a manter o trabalhador forcadyelaiela e da escrita” (CUTI, 2005, p. 37).

Por isso, 0 contato com os textos literarios pdgsila abertura de novos horizontes, sonhos
e perspectivas. O dialogo do autor-narrador é fdeese oficio uma forma de ampliar as
possibilidades de esperancas dos seus semelHarstdieratura a servico da libertacdo dos

seres humanos.

3.3 A biblioteca aberta do hospicio e o romance higico

Em seu oficio de romancista, Lima Barreto inserdexto a caracterizacdo de sua
consciéncia historica para além da representacgmasisado. Ele ndo se limita apenas ao
recorte estatico, mas cria um amplo debate comeasdmias do passado e o didlogo com o
presente. Expde a biblioteca na sua condicdo daqtova de referéncias que pode abrir
caminhos e revigorar os destinos. Dessa formay tamexercicio da escrita do diario como
do romance, o autor alcanca o dialogo com o preseabretudo, pelos aspectos e conflitos
da sociedade em lidar com a alteridade. A bibleteempre um papel de fazer do ato
individual da leitura um meio pelo qual o sujeiticamca outras pessoas e, com essa
interacdo, possa conceber a génese da funcédo lmadara da literatura. O autor faz isso no
espaco manicomial, que é um territorio onde seceotnindividuo face a si mesmo e aos
outros. Barreto invoca a sua autorreflexdo pararnstias franquezas e sua forga. Esta
altima notabiliza-se com a descricdo do romancenmo do qual o autor ndo so partilha de
sua humanidade como desperta em outros as ingigstagciais, politicas e culturais.

Lima Barreto rompeu com o método de escrever safiéncia, que remete a um
circulo de narrativas que deveriam seguir estruaspecifica. O escritor sobressai da
condicédo de doente e coloca-se de modo colaborativquestionar esse estado visceral do
humano. Barreto habilitou-se na busca de conhetorsobre o0 que estava passando com
seus pares dentro do espago manicomial e 0 apredenima forma critica e solidaria. A
biblioteca torna-se o elemento que convida o autetacionar-se com 0s outros sujeitos e a
criar uma consciéncia sobre os distintos estadooeecas.

Os doentes continuavam a passar no corredor, a engr sair do saldo, a
tirar livros e consulta-los durante minutos, e,aleglesandavam a delira.
Um ou outros de fato lia, mas as obras mais vutggue |a existiam.

N&o tinha até entdo falado com nenhum. Tanto meste® na outra secao,
eu me surpreendi de topar com tanta fisionomia ecida vagamente.
Umas me pareciam antigos colegas do colégio ousdele superior;
outras, de cafés, de festas, de vizinhanca, de ugbed publicas.
Conquanto isso, ndo me atrevia a dirigir-lhes ayale pergunta-lhes:

— O senhor ndo me conhece? Eu me lembro do se(BARRETO,
2010, p. 228)
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Apesar das curiosidades que moviam o autor, etecaghia para ndo incomodar os
pares que frequentavam o espaco da biblioteca gpidio, que € parte de um conjunto
romanesco, envolto pela percepcdo e sensibilidadend narrador que nao consegue ser
indiferente as demais pessoas e as apresenta ¢ETC@RCeItOS € preconceitos. Barreto
reflete em sua descricdo o olhar do senso comume swhboutro naquela situacédo de
instabilidade mental e social. A narrativa romaaeseafirma as particularidades e os
preconceitos de uma época e cria imagens de outursaniza espacos e pessoas em
condicOes adversas.

A percepcado do narrador, e@ cemitério dos vivos ndo se limita apenas a
descrever de forma isolada os métodos para o teatanda loucura, o que poderia parecer o
caminho mais comum em uma denuncia como essa.t@aaete da percepgdo de outros
sujeitos, cria dialogos, presencas e ausénciasaséaoriosidades sobre os outros romances
que despertam essa interacao entre 0s personagens.

Mal tinha acabado a leitura, quando uma voz fgoteal e atraente, falou
a meu lado:

— O senhor né&o é o Vicente Mascarenhas?

— Sou.

— Conhec¢o-0 de vista e de nome. Nao escrevelluxa do Ribeiro
Botelho?

De fato, eu havia escrito nessa pequena revistecarsa sem valor algum;
e aquele rapaz que me falava a tinha lido para igoacio editor da
publicacdo. (BARRETO, 2010, p. 231)

Podemos observar nesse recorte do romance quera iponto comum que une o
autor-personagem com outros. Modesto, ele destadaxio que escreveu e que o colega se
reconheceu nele. Vicente Mascarenhas, mesmo dépanternado, identifica suas leituras,
as lacunas sobre elas e as suas proéprias difi@dddel escrita. O que preenche os vazios
dessas existéncias reunidas s&o os contatos damagens com os livros. E partir desses,
que se verifica a humanizacao dos seus atos, psmbee outro, a solidariedade.

Godofredo apresentou-me logo diversos doentes senede cercaram na
mesa. A um ele apresentou como o capitdo do EmérCarvalho

Nascimento, a outro como doutor Rufino Bezerrassna por diante. Por
fim, ficamos nés ambos soOs, e Godofredo comecgacansgar-me uma
histéria, quando se aproximou um rapaz de mendsrda anos, magro,
de boniteza feminina, pele fina, com a cabeca t@bssm um lenco
umido. O meu introdutor interrompeu o que diziade, mau humor,
exclamou:

— Ja& vem vocé, Ribeiro! Ndo se pode conversar wita gue vocé ndo
venha se meter! Que falta de educagéo!

— Ja sei Ribeiro, fez o outro que vocé € o homens malido do

Hospicio.
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— Sou, sim. Meu pai, que nao tinha titulo algure géo era bacharel em
Ciéncias Juridicas e Sociais, como meu irmdo Sarfaielonvidado pelo
doutor Jodo Barbalho Uchoa Cavalcanti para reptasen Brasil nos
Estados Unidos. (BARRETO, 2010, p. 230)

Essa relacdo entre e com os personagens possiailitarrador identificar o estado
condicional dos sujeitos construidos na sua neaaraficcional. Nesse sentido, 0 que
interessa ao autorrépresentar os costumespsicologia sociabde sua época, singularizada
na caracterizacdo do narrador-personagem que ataese conflitos de si e dos outros nas
diferentes interacbes com 0s sujeitos que també essndo mantidos naquele lugar. Sao
esses 0S costumes, e a propria tentativa de impss&associal € parte, inclusive, da analise
de Luké&cs (1966, p. 9). Os movimentos e as expeesdisses sujeitos criam as marcas e a
identificacdo do romance histérico. Lukacs assimaldransformacdes do fazer literario a
partir do novo ciclo da historia universal. Pam, @l narrativa literarieaptaa singularidade
histérica dos personagens e as situagfes séo interpretadas pelo texto literario. Podemos
notar que Lima Barreto indica-nos, a partir do esp@manesco, situacdes cotidianas do
hospicio para compor a singularidade e alcancalogal indesejado para boa parte das
pessoas.

No romance, Lima Barreto provoca-nos a observseloautor-narrador imerso em
um ambiente que estaria longe de uma composicéatinar Trata-se de um manicoOmio que
nao foi retratado em romances de sua época natlitarbrasileira. Porém, o autor interpreta
uma acdo do seu presente por meio da descrica@ribtedesse ambiente. Barreto
desenvolve um problema concreto, que foi a difi@dé&lde a sociedade lidar com sujeitos
que fogem das convencgdes sociais e culturais éstades pela prépria sociedade. S&o os
ditos “loucos, alcodlatras”, por isso, essa logiealestituicdo da liberdade por forca de uma
vulnerabilidade fisica, social e cultural.

Era preciso travar conhecimento com os meus tristespanheiros de
isolamento e de segregacdo social. Deixei paraisiepdispus-me a ler.
Procurei no indice e encontrei este artigo: Lew&sbelardo e Heloisa”.

O autor do artigo que precedia uma ou duas cadddetbisa era muito
conhecido autor inglés, autor de uma famosa vidasdethe, e cujas
relagdes com George Eliot ficaram famosas. Trabahibo curioso o seu
artigo sobre o famoso fil6sofo do Medievo, mas aume,resumo, censura
em Abelardo o que se pode censurar em todo gramaerh: um amor
muito maior a sua obra, ou talvez aos seus projdtogue as pessoas que
o0 amam. Ele vai a ponto de dizer que o forte anuer €e inspirou em
Heloisa entrou calculo de aproveitar as defici@ndia sua instrugdo com
as sobras de sua amada, fugindo ao casamentoq(@i@ obter grandes
posicdes na clericatura. (BARRETO, 2010, p. 228)
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Vicente Mascarenhas ressalta a condicdo de sedeegarial de seus pares. O
conjunto dos efeitos desse isolamento é a doengaprasentacdo da “dupla cidadania”
(SONTAG, 1984, p. 9), na qual temos uma pessoaasali@ outra doente. No caso da
doenca, na narrativa barreteana, as pessoas esh@aas em um local cruel, de “isolamento
e de segregacao social” com uma representacaoltded&a condicdo moral. Os sujeitos
colocados nesses espacos estdo em um reino dasidarpunitivas ou sentimentais. Essa
forma de tratar o outro com preconceitos e isolfloa solucdo dada para aqueles que
questionavam. Estavam nas ruas, ndo eram compadesndb contexto social daquela
época, tornavam-se sujeitos em potencial para seermoados e esquecidos no asilo dos
alienados.

Na narrativa ddD cemitério dos vivos as personagens sao tipos que expressam a
contradicdo da sociedade, caracterizados por debstas: estudantes, escritores, gente
comum. S&o pessoas facilmente identificadas negtmtomanesco, nas cidades do Rio de
Janeiro, a época. Elas da vida carioca, personagersiruidas sob o olhar da sociedade
burguesa. Sdo representacbes do real, o suburldimm,ccom suas manias e valores
controversos. Por isso, na composicao do romaice,possibilidade para discutir sobre o
que passava dentro daquelas instituicoes, relamiona narrativa ficcional aos meios
realistas para dar forma as peculiaridades da &hat#eACS, 1966, p. 11).

Nessa relagdo entre a memoria e a ficcdo, apresentama reflexdo do autor sobre a
condicéo das pessoas recolhidas nos espacos maigpnopostos. Isso tem a ver com as
discussbes que ainda vigoram na contemporaneidag®rtir dos estudos de Foucault
(1972) acerca da loucura e de todo o processo gue/@veu, sobretudo questionando a
forma da notificacdo até o tratamento dispensadol@acos. E importante afirmar que
Foucault estudou a loucura a partir de obras de Bdse trabalho dele ndo era sobre a
loucura propriamente dita, mas acerca dos discymsieridos sobre a loucura no decorrer
da histéria.

Ouvir durante o dia, sendo a noite, disparateBoes$o receber reclamacodes
mais pueris e desarrazoadas, adivinhar manhasopasigque a insania
engendra, todo esse ambiente moral e intelectuallodaura, tdo
complicado como a prépria vida, mas sem um acorgdqger entre as
suas partes, deve ser, durante quarenta anosauéw@mpara a tristeza, para
renunciamento de si, para sonhar com a aventurMatée, que é o
sossego. (BARRETO, 2010, p. 233)

Vicente Mascarenhas ressalta sobre a sucessamdersas, de fatos que desaguam
em uma desilusdo com a reclusdo no espaco do fodpssa internacdo compulséria, por
motivo de doenca mental, de consumo desenfreadtrdel e de outras drogas, disponiveis

para ele na boemia carioca, tinha uma funcdo pqueelas pessoas? Hoje, ainda ha
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guestionamentos que suscitam o debate acerca dafiodedesse problema. Em relacéo as
drogas, a discusséo corre de forma muito modecadae demarca contradi¢cées historicas
dos valores sociais e financeiros dentro do discdassaude publica e da propria sociedade.

Os cemitérios dos vivos ainda persistem como urfdagaara esses “problemas”.
Sao abertas instituicbes com novas denominacfes, qua resguardam os métodos
descritos no romance de Barreto e no discurso catgoa orientando a percepcao historica
proposta por Foucault.

Mais uma vez estive no Hospicio; quer tratassemocdaente vulgar e
sem recomendagdes, quer me tratassem com recoréenafaca este ou
aquele movimento de mau humor e impaciéncia, epos§o dizer bem
desses pobres homens, humildes camponeses podsguedes decerto,
as vezes mesmo chucros que eram eles, no penesodditio.

Imaginar que homens mal saidos da gleba do Mirdlguas nacionais de
condicdo modesta pudessem ter certa delicadeZgnaegdo, paciéncia,
para suportar os loucos e as suas manias. (BARREIID, p. 233)

O autor-narrador, apesar de destacar a condic@smhco e das pessoas que eram
internadas, recorda-se que existiam pessoas huwmaslequais cuidavam com abnegacao
desses “doentes” e suportavam todo tipo de preskfigso daquele espaco. Ao trazer o
contexto passado, descrito pelas passagens e at3esvde Barreto em seu proficuo diario
€ Nno seu inacabado romance, ele recorta construgiemescas com as pressdes sociais
em uma representacdo temporal, na qual apresesga deneira 0 momento vivenciado
pelo autor-narrador. Nesse sentido, ao debrucaebes a leitura da narrativa ficcional
proposta por Barreto e cemitério dos vivosnota-se que o autor dialoga também com o
presente por reavivar reminiscéncias anteriore®ssilplitar ao interlocutor identificar,
ainda no seu presente, os desafios semelhantes idi@ssincrasias do contexto
contemporaneo.

Essas aproximacgdes incluem a literatura no campaeataesentacdes literarias nas
quais podemos discutir “as relacdes dos textog sntro tempo”, como elas mudam e como
se movem. S&o recursos que abordam a relacdo diiteréura muda porque a historia
muda em torno dela” (COMPAGNON, 2010, p. 194). Qdentifica-se na narrativa a
fixacdo de um momento historico por meio da viséiod@na do autor e dos aspectos que o
fizeram compor seus personagens, que apresentdearantos subjetivos e as impressdes
das pessoas que mantinham contato com o mundmexiama Barreto ndo centra sua
composicao romanesca apenas nos pacientes, gwastdermeiros. Os médicos também
serdo identificados:

V. de O., outro dia, chamou o enfermeiro de todosames sujos que ha
no portugués do Brasil e de Portugal; o F. P., tamla, todo instante, de
envolta com as mais torpes injurias, descompde wmdgs na sua
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nacionalidade: galegos etc. Dai a pouco, esta a#ume pedindo-lhes
favores. O substituto do chefe dos enfermeiros & vitima dele. E um
portugués novo, doce, simpético. Ouve tudo o qealiel ri-se, e daqui a
pouco esta atendendo os pedidos de F. P. Nao@séste que ele assim
procede; € com 0 meu guarda também. Um rapaz espamhito moco,
simpatico, com uns bonitos olhos ternos, que sapdat mesma forma
todos os insultos dele e de outros. (BARRETO, 201@9)

A consciéncia e a lucidez do narrador personagemOeremitério dos vivos
permite relacionar a obra de Lima Barreto ao sentdganico. Observa-se um autor
personagem que permeia a histéria e reflete sdbrecentextualizando seu destino ao
caminho da perspectiva de um relato real ficciaadid. Em Barreto, o leitor € conduzido ao
fundo contextual de acles e reacdes de pessoasgumlocadas no espaco silencioso do
hospicio. Ao produzir uma personagem que age catadacutor, Lima Barreto rompe esse
siléncio. Essa personagem fez um olhar artistiditeirio sobre os sujeitos e as suas
especificidades. O autor apresenta essa institwigdgplexa de uma realidade distinta de
outros espacos de reclusédo, mas que reservavageé&techumilhacédo e de degeneracao de
humanidade. Assim, qual seria o papel romanescocanpo filoséfico e estrutural, que
essa escrita pretende?

O texto literario de Lima Barreto no hospicio teraua base na alteridade, descrita
por outros, mas que esta relacionada a sua iddetidddcente Mascarenhas estabelece com
0s demais sujeitos uma relacdo complexa de redjamde. Esse autor personagem narra
entdo seus proprios preconceitos, criticas e oaggées em face de alteridade e das mazelas
da instituicdo. Essa parte € 0 que mais o satésfas figuras humanas que partilham com
ele o espaco do manicomio.

O primeiro que € patente, e cresce de um textoqaéra, diz respeito ao

envolvimento afetivo que a benevoléncia paternaldmista desencadeou
no fragilizado Lima conduzido, & sua revelia, daacdss loucos da Praia
Vermelha. Diante do médico famoso, mas despidoaittade, delicado e

terno, o recém-internado responde com um sentinmisto de admiracao

e amor. O segundo significado pode ser inferido pehtraste, e tem uma
dimensdo social ou, mais precisamente, institutiomae vale a pena

destacar: o talentoso e a docura do diretor doitiospdo conseguia

alterar as praticas vexatérias daquele manicénaiogia a entender que os
mecanismos institucionais se reproduzem e resip@aforca da inércia

as eventuais qualidades de inteligéncia e coraglosdus dirigentes.

(BOSI, 2010, p. 17)

Sobre essa afirmacdo de Bosi, resguardam-se ost@spda identificagcdo das
fragilidades de Barreto, com a sua doenca e coos aemais internos. Ao aproximar-se da
desconfiguracdo de humanidade na qual alguns depsees estavam expostos, o problema

com o alcool de Barreto tornava-se algo menor. é&s@ olhar elementos de um romance
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histérico composto a partir da alteridade. E com mpeio disso que o autor constroi o

corpusdo seu romance e do seu diario.

3.4 A biblioteca barreteana revisitada

A escrita de Lima Barreto resguarda elementos rdeencelente observador do
mundo que traduz, a luz de sua poética, os elesemdis triviais do cotidiano simples. O
autor passa aos seus escritos uma profundidaderoueca o leitor a refletir e a emocionar-
se. Essa reflexdo é transcrita nas duas obrassatadi neste estudo. Temos um espaco
manicomial no qual ele faz o recorte de uma bibtiatque impulsiona as visées humanas
das diferentes escritas.

Ao abrir essa biblioteca, Barreto atesta sua lzcatesmal dentro de um espaco que
a sociedade néo identificava como local de proferigividade ou de prazer. Lima Barreto
fez de suas passagens pelo manicomio fonte padaziraluas matérias-primas, o diario e o
romance no hospicio e que reflete o imaginarioessbu interior, com as figuras humanas
gue o preenchem. O autor demonstra nessas nasratisamersao no pessoal e no social do
manicomio.

S&0 pessoas simples ou abastadas de uma sociedegleeda que, com ele,
partiihavam dos mesmos espacos, das mesmas ddeesomhos subjetivos em um mundo
fora das paredes que os afastavam de suas aledgmidsyemia e da cidade. Por vezes,
observa-se no romance que o narrador personagercondmreendia aquelas pessoas e se
mantinha cauteloso para nao fazer criticas ar@scadmanias ou entrar em uma linha de
reproducéo dos discursos, por exemplo, dos cuidadmr dos internados. O autor opta por
trabalhar imagens, memorias e figuras humanas:

O lugar é propicio a melancolia e o pensar vagabuwa$ que sonhos
despertos... E de imaginar como esse pobre Carnmiftasa a sua terra
de Portugal, a vida de sua aldeia minhota, comea@daria do odor e do
sabor do vinho de 1a, naquela ponta da ilha, couelagguarda negra de
mangueiras centenérias, olhando as serras solegeaves do Rio de
Janeiro. (BARRETO, 2010, p. 232)

Lima Barreto retrata o espago e, a partir dessaesma) provoca as lembrancas de
seus pares. O autor optou por uma figuracdo demagsens com comentarios sobre o que
via nos olhos e na situacéo fisica. Em sua descrig8ere as auséncias de os dialogos em
parte das secdes pelas quais passou no hospicicoexto do diario e do romance,
observa-se uma certa conivéncia com os cuidadores.

Quarenta anos de pajear doidos deve ser uma da8emimsais arduas e
tristes oficios dessa vida; e, entdo, ele, queiciangom eles, com eles a
modos que comia e dormia, pois poucas vezes saiandoicOmios em
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gue foi empregado, devia ter desta nossa existémo ideia bastante
atroz e curiosa. Havia de ter resignacdo de saatrg aturar-lhes os
insultos e muitas vezes as agressoes; e, além distoabdicacdo de fruir
e gozar daquilo tudo que faz o encanto e o motigondssa vida.
(BARRETO, 2010, p. 232)

O autor-narrador destaca o enfermeiro portuguésemncele chama de Carneiro.
Essa personagem representa a relacdo de admiraifiadas sobre algumas pessoas que
acompanhavam o tratamento dos internos. Sao cueldpie parecem esperar deles um
estado estatico, sem voz nem fala, apenas cong@sg¢des imaginarias e 0os devaneios.
Lima Barreto, a partir da descricdo dos enfermeiteganta questionamentos sobre a
postura deles e destaca o cuidado e a paciénci@samernos.

No Diario do hospicio e em O cemitério dos vivos Lima Barreto traduz no
contexto de sua ficcdo o momento em que a psiguibtasileira apropriou-se do louco,
com o discurso da modernidade. Essa condicdo deersgfio contextualiza-se com a
contradicdo da doenca, que pode ser fruto de umnduede transformacédo social, cultural e
politica, em que algumas pessoas deixavam a ezacaa e outra parte buscava o poder na
incipiente Republica. Havia aqueles que buscavanugar no poder e, para isso, uma parte
construia suas convic¢des com um orgulho que bdeefo acimulo de capital para a sua
ascensao burguesa. Por isso, ha nas narrativagoocon 0s nomes das personagens, a
caracterizacdo desses pares, a apresentacaoatéddifie e até do siléncio para enfatizar os
alienistas que autorizavam os loucos e estes dgpemth arrogancia da ciéncia.

O espaco do hospicio reflete, portanto, a diviséesgnte na sociedade que se
emancipava a eépoca, sobretudo, no contexto burguésnesmo dentro de um processo de
fragilidade consegue fazer recortes no espaco dpitio. Para o interno ter acesso a
quartos, ao tratamento diferenciado, ele deveriarsepensionista e a familia pagar o custo
da manutencdo no manicomio. Consequentemente,agcesio hospicio era dividido em
partes, de acordo com a classe social e com odavebenca, assim, identificam-se na obra
barreteana momentos nos quais os dialogos fluiaotras em que o siléncio imperava, o
que demarca a divisdo entre os providos de recwsos desprovidos de atencdo. Lima
Barreto ndo combate diretamente isso com sua paaadim, mas apresenta os fatos que
ali ocorrem para a reflexdo. O leitor necessitaragnhesse imaginario e criar uma
interlocucdo com esse contexto para pensar solparsularidades daquela representagao
historica.

Nesse espaco, a contradicdo ao desvario é a bitdiot.ima Barreto possibilita o
encontro do intelectual com o processo de criagipueles que o inspiravam ou que, de

certo modo, ampliavam 0 seu pensamento criticocitdégdes de autores, por exemplo,
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como Dostoiévski, Olavo Bilac e George Eliot, detaado a acepcéo de projeto estético de
Barreto. Todavia, o autor dispensa o enquadrameagdormas estabelecidas e cria 0 seu
diario e um romance, marca a liberdade e abre mé@ocupacdes prévias que pudessem
enquadra-lo ou constrangé-lo. Os romances de Mamiéhio de Almeida, Machado de
Assis e 0os poemas de Castro Alves, apesar de réi se da sua predilecdo, acabam sendo
revistos. Na revisdo dessa leitura, a personagecentd Mascarenhas apresenta suas
preferéncias. Elas estdo, segundo ele, bem a flastsugestfes daquela moca.

O espaco da biblioteca preenche os vazios queroaros possuem. Ao inserir esse
espaco como parte de seu romance, Barreto demagustia leitura tem distintos papéis. E a
sua memoria estda na consolidacdo desse espacaegeesempre ser bem cuidado, com
pessoas que tém tanto na leitura como na propriérimalo livro um valor reflexivo e
vivido.

A obra de Lima Barreto dialoga com autores querain a importancia do ato da
leitura como forma de alcancar a humanidade d@stssyj Contudo, para o autor, ndo basta
apenas a memoria do livro por si s6, mas o0 espagagmarca sua relevancia como objeto
historico que materializa as referéncias do passeddistintas criacfes artisticas e culturais
e gque tanto refletem o potencial imagético do hwmaas suas mais distintas relacdes com o
fazer literario e artistico. O seu autor-narradodep recriar passagens, abrir 0 campo
imaginario, despertar a criatividade, cultural #stéica dentro de cada um, valorizando a

leitura, o livro e a literatura.
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CONSIDERACOES FINAIS

No percurso proposto neste estudo, a escritaridede Lima Barreto mostrou-se
com procedimentos singulares, desviando-se daBmiias que esperam uma automacgao
das obras literarias. Na narrativa barreteanagmpbo do romance russo, ha uma tentativa
de ruptura com os procedimentos especificos, coasz@ha dos temas, das representagdes
e do esquema da escrita. Barreto tem sua abordaggrenhada no fazer literario como
forma de humanizar os individuos.

Suas personagens convidam os leitores a percebatr@ Trata-se de narrativas
significativas e amplas, tanto de modo intrinsesma@ extrinsecamente. Seus textos sao
provocacdes para que seja observado o estado s#s @pie se movem em uma cidade que
se moderniza, assim como omite suas mazelas ¢ueattuma forma de poder marcada por
limitacbes e diferencas. E o fazer literario quedssenvolveu com o mundo real/mundo
ficcional e entre autobiografia/literatura. Essepegtos constituem um campo literario
amplo, alinhado com uma colaboracéo diferenciatfeeso entendimento acerca formacao
do Brasil. Contextualiza-se com o fim da escradpagnicio de transformacdes sociais e
configuracdo da Republica, no processo de ascdnsgaesa. A pena de Barreto percorre
outros espagos, como o hospicio, singularizandpeasoas que estavam desprovidas e
destituidas de humanidade em um ambiente de reclés@ercepcdo desse autor ressoa
sobre os fatos e referéncias que geram incOomodos@s sujeitos. Ele envolve as pessoas e
os seus reflexos em uma percepgdo artistica, aljlsocial e politica, que sdo demarcadas
em sua producao romanesca.

A literatura descrita por Lima Barreto poderiapartido do seu universo particular,
abordando apenas os aspectos gerais da sociedadle, o autor cria vozes, das ruas, e 0
olhar do cidaddo comum ganha imagens e reflexamalBarreto permite, inclusive,
sobreposicao de vozes, reunindo a percep¢ao doansosm um universo de criagoes
artisticas. Ele percebia a obra literaria como forde alcance de espiritos, com uma
capacidade longeva e que dialoga com a perspen@ivgual a literatura confirma a
humanidade do homem (CANDIDO, 1972). Barreto paldeidentificacdo de pessoas
comuns no hospicio e que possuem carater, memanssios e pleiteiam uma vida fora do
outro lado da grade que circunda o hospicio. Esgie#tos sdo os internos e os cuidadores
representados com seus preconceitos, mas com wg@aces humana viva. Mesmo elas
estando em um cemitério, o autor eleva suas almesupera 0os corpos deixados naquele

espaco por meio do texto literario.
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Desde suas primeiras notas, em cartas ao sewpaiHenriques Barreto, o escritor
demonstrou a veia critica. O autor apresenta-s® gassivel intérprete das contradigdes de
uma sociedade que, posteriormente, comporia sud@oficUm exemplo € o romance
Recordacdes do Escrivao Isaias Caminhao qual um jovem provinciano pobre sai de sua
cidade com muitos sonhos. Pretendia alcancarlo tieudoutor ou ser um politico. Todavia,
a cidade foi espaco duro, as pessoas presas endsudualidade e movidas por um desejo
de ascensdo que acaba por diminuir suas humanidad=gismo e os descaminhos fazem
com que a vida de Isaias perca-se dentro dessersmigomplexo. No seu afa por mudancas
dessa rota, ele entdo passa a ser rotulado comairde®, louco, inclusive por agueles que
0 apoiavam. A tematica da loucura foi percebidaljpmra Barreto em distintos contextos e
relacionada aos dramas, desejos e sonhos de patasl personagens.

Na leitura deDiario do hospicio e O cemitério dos vivos percebeu-se que o0
escritor, apesar de estar em certa medida fragilspo estado de doenca, direciona sua
atencdo para as situacdes das pessoas e suas nwmhiaspicio. Ndo ha personalismo na
percepcdo romanesca de Lima Barreto, apesar dedoo t@u “existido antes do livro”
(BARTHES, p. 177. P. 145). Na escrita barretealearexzupera as imagens de pessoas por
quem tinha simpatia e antipatia, fazendo uma ariticra aos seus contemporaneos. Sao
figuras publicas ou anbnimas percebidas por ele, eg@mplo, ao andar nas ruas e
frequentar os cafés, bibliotecas e teatros da eidadRio de Janeiro. Como foi descrito, 0s
bares eram espacos cativos, da intelectualidadecaar

A cidade do Rio de Janeiro resguarda sabedoriaistdssobre a politica, a literatura
e a nova arquitetura da cidade. Esses bares coastise verdadeiras universidades com
pessoas que davam tom a escrita de opinido dasgotdma parte consideravel delas havia
visitado a Europa, india, Africa e o proprio Brasitam amantes envenenados das leituras.
A partir do didlogo sobre essas viagens e do anmi@in O universo romanesco, Barreto
resguardou a admiracdo desses pares que, duramtagass, partihavam com ele suas
experiéncias, por meio de cartas e envio de ligmosscritor.

Lima Barreto compartilhava o rascunho de seus tescrtom seus amigos e
reivindicava mais atencao as modificacdes dos espaigblicos, como o Morro do Castelo e
a influéncia sobre o teatro. Esses comentarios debatidos e dirigidos a outros escritores
e criticos, como Jodo do Rio e o indigesto CoeletoNSegundo Barreto, Neto colaborava
com a vigilancia, detinha parte das salas de teatescrevia diversas pec¢as que, para o
autor, conservavam as formas menos representasvbdificadas. S&8o pessoas que

partiihavam dos mesmos espacos tanto na cidade oenlideratura. Mais tarde, Lima
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Barreto saiu desses espacos publicos, devido arsggiglades decorrentes do excesso de
consumo de alcool. Barreto foi internado compuésugnte no Hospicio Pedro Il e, a partir
dessa permanéncia, escreveu o diario e o romange pagquisados, levando a essa
descricdo do carcere elementos de suas caracsidiierarias e da sua forma de
observador do mundo.

No decorrer deste estudo, antes de abordamos goedpahospicio, por meio do
relato de Lima Barreto, buscamos desvendar su#aesob a perspectiva romanesca. Para
isso, recorremos a Osman Lins, 0 que nos permdnfigurar uma ruptura do quase
silenciamento da percepcao descritiva barreteadad8is instantes que marcam a retomada
dos estudos de Lima Barreto: o primeiro, o resswggio de toda sua obra a partir da
reconstituicdo dos escritos do autor, o que rasulgopublicacdo completa de sua producédo
literaria, organizada por Francisco de Assis Bab(003). Esse critico escreveu a
biografia basilar para a percepcado do sujeito LBaareto, recuperou as pessoas que 0O
influenciaram para que ele se tornasse um esaé@osaber e grandeza humanistica. No
segundo momento, tomamos como referéncia as d@Esiggovocadas por Osman Lins
(1976), no reconhecimento dos aspectos estéticobokcos e da prépria finalidade do
romance barreteano.

Osman Lins convida-nos a observacao da narratiggélia na complexidade das
construcdes do real/ficcional e nos provoca a nodaaspectos imagéticos e tematicos do
romance. Foi por meio dessas discussdes de en&dimpa Barreto entrou no esteio de
analise de outros autores contemporaneos sobrspestas de género, da questdo da sua
afirmagdo como pessoa negra e observou o0s gestaecepcao de seu romance. O autor
abordou temas complexos para a sociedade da épmuoa, as contradicbes da burguesia
que criticava 0s excessos da época da realezdpnmasada por uma convulsédo de poder e
regalias. A questdo do racismo e as contradicOegresenca dos negros libertos foram
também contextualizadas em seus romances.

O autor descreveu em suas memorias 0 peso da ioola Arianca foi discriminado
na escola primaria. Esses processos foram reafosnawh sua adolescéncia e, em seguida,
quando adulto. Barreto poderia ter construido neatos em uma escrita panfletaria, mas
optou por ter essas questdes descritas em sudsasOnarrativas teatrais e no romance.
Dentro dessa linha, seria possivel trabalhar o imdsig e buscar o encontro com a
sensibilidade das pessoas para que elas notasgemrseonceitos e gestos que diminuiam
seus pares mais proximos. Barreto talvez tenha sidociado pela grande critica e pela

indiferenca. Mas, apesar da veia revoltante, segmwsdestudos de Cuti (2005) e de Joel
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Rufino dos Santos (2004), o autor detinha a pefmemiara de que a sua escrita era
consumida por publico especifico, a burguesia. flsga com que ele construisse um enredo
gue a envolvesse.

Por meio de sua escrita, Lima Barreto emancipava-§#ojetava-se em outros
instantes que se distinguiam do seu presente sBoysao narrativas de um realismo tardio,
nao permitindo que ele se aproximasse dos textgguke contemporaneos. A leitura de sua
producédo por Joel Rufino dos Santos reafirma aicaodlo fazer literario que dialoga com
setores silenciados da sociedade e ocultados miaekteraria. E um didlogo sobre a
pobreza. Reafirma-se, portanto, que a obra lieedescrita por Lima Barreto tem um papel
na construcdo dos imaginarios desses sujeitos guerddo passavam despercebidos. A
partir de suas construgcdes imagéticas, Barretal arima atualizagdo do intelectual que
resgata a fala dos pobres e a leva até o univarborguesia, apresentando suas impressoes
por meio de construcdes narrativas com a argucisrdetelectual.

Santos divide a escrita barreteana em dois plamstgtds: primeiramente, ha a
marca do social, com a descricdo da cidade e d&E®@® que estavam nas ruas sob uma
Otica real. Isso é o0 que o0 autor chama de “motsarsais” ou “fatos da vida” (SANTOS,
2004, p. 106). E indiscutivel dizer que as ins@®;da sua vida estdo impressas em seus
romances, o que ndo atesta “falta de criatividaahels alimenta o imaginario da sua ficcao,
contrastando com os aspectos dos demais sujeitopaglem ter existido ou ser figuragdes
do seu processo criativo. Em segundo, Santos ajBamtato como escritor intelectual do
povo que dialogava com a burguesia. Em linguagegénero, sua escrita o aproximava dos
mais despossuidos, podendo instigar o imaginastesea partir da identificagdo com os
escritos do autor.

A temética e a espacialidade romanesca da obrantie Rarreto tém, pois, sua raiz
nas contradi¢cdes, insegurancas e possibilidadesuddo real. Os aspectos construidos com
as leituras destacadas permitem distinguir a maargior meio dos espacos que o autor
vivenciou e reproduziu esteticamente nos textosisSo 0 que possibilitou a identificagao
de possiveis respostas as questdes sobre a ausbidiog autoficcdo e o diario.

Assim, consideramos Diario do hospicio e O cemitério dos vivoscomo obras
construidas sob dois géneros: a autoficcdo e eodiBm seu método narrativo, Lima
Barreto deu inicio ao diario com as marcas de e&di@no para, em seguida, conceber seu
romance. No primeiro formato, o autor ensaiava reaal caminho para a sua ficcdo. No
Diario intimo, por exemplo, € possivel notar os sinais de sassagens no hospicio, bem

como os caminhos que o levavam a construir seusances. Mesmo trazendo as
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contradicbes, manias, alegrias e os sufocos dareaa o imaginario artistico de Lima
Barreto compunha uma obra subjetiva com distintidisuaos. Foi possivel também deslocar
as marcas elementares que compdem sua escritautommnance historico.

Por meio desses escritos do hospicio, é possitat acambiguidade no relato do
autor-personagem em relacdo ao ambiente hospi@tservamos que, em alguns trechos
da obra, o autor adere a condicdo de pacientepssymvente com a internacdo e seus
procedimentos e, em outros, o levante revoltoseesaliorma como foi levado para 1a pela
mao da policia e o vexame publico da condicao eriado no manicémio.

Na analise sobre o espaco romanesco e nas dissussiie a leitura descrita pelo
intelectual Lima Barreto, a percepcdo de géneréirmem a amplitude e o valor de sua
escrita. Ao passar as paginas de seus romaneawia dque se aventa ampliou-se no leque
de seu contexto romanesco.

Pela forma com a qual Lima Barreto descreveu seeopagens, especialmente, 0s
negros, o autor rompeu com a figuragdo estaticansferiu voz e olhar aos sujeitos de sua
ficcdo. A linguagem e a temética séo elementogasitpois Barreto ndo configura em suas
falas do romance, por exemplo, uma forma idealizaabora eles sejam vistos com
simpatia. Sa8o caracterizados com suas limitacoseytos e erros, assim como pontos
positivos e negativos. As personagens alimentamire@ginario a partir da leitura de
romances, dando a eles dessa maneira um statusrefiaado e sensivel. Por issoQn'
cemitério dos vivos o autor indicou um romance espelhado nas suancias, mas
acrescido do tempo literario. Os poetas afirmavam recessitam de tristeza para compor
suas melhores passagens. No romance de Barregenmgre uma situacdo de luto. No
adormecimento eterno da esposa do personagem ¥ibtésdcarenhas, ele foi instado a
escrever. Dona Efigénia, padecendo, pede que onsmido complemente o conto
inacabado. Esse ato desperta o imaginario do alitpartir desse instante, ele se debruca
para compor sua narrativa. O conto inspirou a atzede didlogos que nascem de conversas
e histérias de leituras de outros romances.

A Dbiblioteca aparece como repositorio de imagenscritevas e fatos que
possibilitam ao personagem autor dialogar com @gds humanas dentro do manicomio.
As pessoas tendem a perder sua humanidade emdazfsconstrucdo da sanidade, feita a
partir da dosagem insana de medicamento ou daiprépséncia dele. Isso possibilita esse
desfalecer das manias, dos corpos, ficando soraezgeuriddo, o vazio e a tristeza no olhar
sem rumo daquelas pessoas, conforme descreveutdBafe espaco da biblioteca

complementa 0 espaco romanesco, recria a relagioacwvida e desperta a consciéncia
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criativa, cruza e ultrapassa 0 enquadramento quevppes pode parecer limitar a
capacidade criativa do escritor dentro de uma liebéca exclusiva. Lima Barreto revela a
relacéo de suas referéncias pessoais e as coletiypastir das obras que estavam dispostas
naquela biblioteca. Isso permitiu destacar a leitle determinada época e pode, inclusive,
servir para analises que vao além do romance, ¢amlio os complexos socioculturais que
afligem a sociedade.

Lima Barreto insere as figuras humanas dentro dwance, transformando-as em
personagens. Sao sujeitos de representacdo denggess tipo, elementos basicos da
escrita romanesca. Por outro lado, individualizeegresentacdo em homens repletos de
humanidade que surgiram no espaco do hospiciogédido dr. Juliano Moreira néo
despertou atencao apenas por ele ser negro, masugpdiumanidade e sua competéncia
como médico naquele contexto.

O autor retribuiu ndo s6 ao médico essa memoria, poasibilitou trazer para o
imaginario contemporaneo um exemplo de cidaddoongge lutou por reformulacdes no
tratamento dos alienados. Também resguarda-seagasap desse romance a nota a uma
personalidade negra, em uma profissdo que estaventio muito distante de pessoas da
origem de Lima Barreto e do préprio Moreira. Basratlcanca a genialidade desse homem
humilde que abriu um campo complexo de reinvengépapel da clinica para os doentes
mentais. A partir dos seus escritos, 0 autor tamte@vivou a figuracdo do psiquiatra dentro
desse espaco e 0s sujeitos que estdo contextuasipad estudos contemporaneos sobre a
subjetivacao.

A leitura da composicdo narrativa de Lima Barretmliém permitiu a abertura para
o campo de reflexado sobre o papel das instituigbesadas com a percepcao dos cuidados
e da condicdo das pessoas que apresentam niviagodigle doenca, 0 que exige outros
métodos de tratamento. Como apresentado pelo awttdnpspicio, o que ha € mais uma
destituicdo de humanidade do que proposta de cardodnca. Como foi apontado na
andlise de Sontag (1984), a doenca funciona congonawva cidadania. O sujeito € retirado
de espacos e forcado em outros, com estranhogygaeam totalmente suas necessidades.
Isso incide no arrefecimento gradativo da cidadde&ses sujeitos. A forma como a clinica
construiu e, ainda, permanece construindo desdsiraanos. Nao por caso, Barreto utiliza
0 vocabulocemitériopara construir as imagens de impossibilidade dasoe destituicdo
de almas. Em outra leitura mais contemporanea,xA(2@13) emprega o ternfmlocausto
gue tem na sua etimologia o sentido de sacrificbrsuns entre povos que sdo queimados

(HOUAISS, 2010). Os corpos tornam-se cinzas. Nastcogdo, consta a descricdo dos
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efeitos da internacéo e os sacrificos humanosaldotmanicomio. Esse espaco mostrou-se

degradante e ultrajante, desintegrando os sujeltosseu cuidado, desumanizando 0s

cuidadores que acabaram naturalizando o olhar ssbpessoas que foram jogadas nesses
espacos.

A narrativa romanesca de Lima Barreto atualizassemmaginario dos leitores por
meio do cenério degradante exposto na descric&ibésde Daniela Arbex. Ja entre 1911,
Lima Barreto refirma as figuras humanas e os espgge podem agora ser materializados a
partir da recuperacéo literaria. No novo texto,sapa&e terem ocorrido em outro local, os
métodos, a forma e a cor das pessoas sdo as mdsstagas no romance de Barreto. A
interlocuc@o entre as imagens do real do finalé&dole XX e as do século XXI demonstra a
irracionalidade do homem para tratar de sujeitas egtdo submetidos a métodos que néo
possuem nenhuma valia na recuperacao das pesssagdpehtes tanto ontem como hoje.
Esses sujeitos acabam por criar outros complexesngo conseguem indicar saidas para
aqueles que estdo nesse estado de doenca. O nmamrTtera com a familia e os cuidadores,
pois eles também n&o estdo protegidos da doenca

No espaco do manicomio, com a forca do que issesepta para as pessoas que
estdo internadas e para aqueles em sua volta, dicgdonde interno de Lima Barreto
restringiria a de intelectual e escritor. Todawaautor faz o que se espera dele nessa
perspectiva. Ele observa, cria leituras e refletenpeio de sua ficgcdo. A cada pagina do seu
diario e do seu romance, Barreto insere-nos nesgigéo de limite e nos provoca a refletir
sobre o processo historico, social e politico dangiras décadas do século XX e na virada
do século.

Para esta dissertacdo, portanto, ndo apontaremodesfacho da andlise sobre a
producdo barreteana, considerando que seus es@éovanecem abertos a outras
interpretacdes. No entanto, esta pesquisa nosbgiiesi a sobreposicao de leituras que se
ampliaram a cada traco identificado com base emasoeflexdes e leituras dos seus
romances. Foi importante a aproximagao de persjsctie criticos que alinham a escrita a
novos entendimentos criativos, fazendo justica peloonhecimento de um escritor
marginalizado na vida e na historia literaria deswopais. A representacao e a construcao da
época na escritura de Lima Barreto constituem ggpde sua habilidade literaria e de seu

engajamento social.
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