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RESUMO

Ainda clandestina na esfera candnica, a leitura da obra de Sade, como afirma Eliane
Robert Moraes, pode levar a inlmeros equivocos, reduzindo o autor a reflexdes sobre o
sadismo ou fundindo-o a discursos cientificos. As reverberacdes das escritas do marqués
de Sade, entretanto, ndo se restringem as tentativas de sua compreensdo; influente e
vivamente presente em diversos escritores, o modelo sadiano é recuperado e
homenageado em La marchande d’enfants, romance epistolar de Gabrielle Wittkop e
publicado em 2003. O estilo de escrita de Wittkop abre-nos espago para o estudo de sua
obra como ambas uma retomada e uma atualizacdo do proprio marqués. Desejamos no
presente trabalho abarcar as representagdes dos desvios sexuais preconizados em Sade
como um duplo jogo da linguagem: Sade e Wittkop teatralizam as ac¢Ges violentas de suas
personagens, jogando com a imagética, a representacao e a imaginagdo, mas, para além
disso, manejando a linguagem de forma a testar todos seus limites. Gabrielle Wittkop
tentaria, em La marchande d enfants, alcangar, pelo grotesco, pelo mal e pela perverséo,
o0 absurdo fazendo conscientemente uso da violéncia préopria a linguagem, atacando,
penetrando e testando as fronteiras do eu, do leitor e, finalmente, da literatura.

PALAVRAS-CHAVE: grotesco — mal — perversdo — violéncia — Marqués de Sade —
Gabrielle Wittkop
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RESUME

Toujours clandestine dans les études canoniques, la lecture de 1'ccuvre de Sade, selon
Eliane Robert Moraes, peut conduire & de nombreux malentendus, réduisant I'auteur a des
réflexions sur le sadisme ou la fondant a un discours purement scientifique. Les
répercussions des écrits du marquis de Sade, cependant, ne se limitent pas a des tentatives
de leur compréhension; influent et fortement présent dans de nombreux écrivains, le
modéle sadien est repris et lui a fait hommage dans La marchande d’enfants, roman
épistolaire, écrit par Gabrielle Wittkop et publié en 2003. Le style d'écriture de Wittkop
ouvre l'espace pour une étude de son travail a la fois comme un renouvellement et une
actualisation du style du marquis. Nous souhaitons dans le présent travail porter sur les
représentations de la déviance sexuelle préconisées chez Sade comme un double jeu du
langage: Sade et Wittkop théatralisent les actions violentes de leurs personnages, en
jouant avec 1’image, la représentation et I'imagination, et, en plus, manipulent la langue
afin de tester tous les limites du langage. Gabrielle Wittkop tenterait, dans La marchande
d’enfants, d’atteindre, par le grotesque, par le mal et par la perversion, 1I’absurde en faisant
conscientement appel a la violence propre au langage, en attaquant, en pénetrant et en
testant les frontiéres du moi, du lecteur et, enfin, de la littérature.

MOTS-CLE : grotesque —mal — perversion — violence — Marquis de Sade — Gabrielle
Wittkop
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Embora sejamos descendentes dos atos grandiosos, também somos filhos das
aberracoes.

Nietzsche
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Introducao

Le mot décés mériterait aussi quelque étude, a
mi-chemin entre [’hypocrisie des vocabulaires
convenus et son sens plus profond.*

Gabrielle Wittkop

Em Slaughterhouse-five?, Kurt Vonnegut escreve “Sam... aqui esta o livro. E curto e
confuso e estranho, Sam, porque ndo ha nada inteligente a ser dito sobre um massacre™3. Parece-
nos, cada vez mais, que relembrar o lugar de importancia da violéncia no imaginario humano,
seja ela representada em obras artisticas, literarias, cinematograficas ou mesmo estampada nos
noticiarios, firmou-se como ‘lugar comum’. Ainda assim, os estudos acerca da violéncia
demonstram que sua conceituacdo continua ambigua e se estende por diversos campos de
figuragéo. A tentativa de abarcar e compreender o fendmeno da violéncia permanece, portanto,
tentadora. Dai a relevancia e o prazer de estudar obras como a de Gabrielle Wittkop e a do

marqués de Sade.

O século XIX abragou a ideia do ‘sadismo’* mais do que o proprio Sade, o escritor, e 0

fez a partir do estabelecimento de um conceito e de uma rede cada vez mais densa em torno de

L A palavra 6bito mereceria também algum estudo, a meio caminho entre a hipocrisia dos vocabularios adequados
e seu sentido mais profundo. Traducéo nossa.

2 Matadouro 5.

% Tradugdo nossa. No original: “Sam — here’s the book. It is short and jumble and jangled, Sam, because there is
nothing intelligent to say about a massacre.”

4 O conceito toma entdo acepcéo vulgar e a perversdo adentra o vocabulario comum caracterizando a obtencéo de
prazer sexual com a humilhag&o ou o sofrimento fisico de outrem.
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analises psicoldgicas, medicais, psicanaliticas e linguisticas. O texto de Sade foi, ento,
neutralizado, tornou-se frequentavel. O questionamento de Eric Marty, que procura fazer
ressurgir o marqués em sua completude, Pourquoi le XXe siécle a-t-il pris Sade au sérieux?,
reacende um longo debate acerca da importancia de estudar as obras sadianas ndo como frutos
de um homem perverso, mas de um escritor que se dedicara as minuciosas dissertacdes acerca
das possibilidades do humano. Ainda segundo Marty, é o século XX que ilumina os escritos de
Sade nos séculos precedentes, o que iria, entdo, restabelecer sua presenca nos estudos
filoséficos e literarios; uma presenca que ecoa fortemente nos gigantes microcéfalos, nos andes
corcundas e nas mulheres desmembradas de Gabrielle Wittkop. Por que, entdo, Sade na
contemporaneidade, se cabe reatualizarmos a pergunta de Marty? Wittkop parece nos prover a
tentativa de uma resposta para nossa inquietacao. Pois, face as certezas do horror da guerra, da
aniquilacdo, Wittkop nos relembra, por meio de seu mentor, 0 marqués de Sade, de que a base
da historia humana esta marcada pela violéncia e que, portanto, assim também pode estruturar-

se a tessitura literaria.

Cento e seis anos separam a morte de Donatien Alphonse Francois de Sade, em
Vincennes, e 0 nascimento de Gabrielle Ménardeau, na Franca, em Nantes. Se eles pudessem,
entretanto, se encontrar, 0 encontro teria se passado em uma biblioteca; ele, na extensa
biblioteca de seu tio, no castelo de Saumane, ela, na biblioteca do pai, grande literato que optou
por nunca enviar a filha a escola. Gabrielle Ménardeau cresceu, assim, autodidata, e por entre
os livros conheceu as obras de Lautréamont e do marqués de Sade, a quem ela homenagearia

apelidando-se de “a neta de Sade™®.

A biografia de Gabrielle Ménardeau-Wittkop parece, alias, ecoar da liberdade que ela
tanto prezou em seus escritos. Viveu e morreu como um “homem livre”, em suas proprias
palavras. Fascinada pela imagem dos tigres, Gabrielle Wittkop — como preferia assinar seus
escritos — viajara por todos os cantos do mundo, especialmente pela Indonésia e india. Durante
a ocupacdo nazista na Franca, ela conheceu Justus Franz Wittkop (1899-1986), um desertor
alemdo homossexual, com quem se casou e se instalou em Frankfurt, onde viveu até seu
suicidio, aos 82 anos, em 2002. Instalada na Alemanha, Gabrielle Wittkop continuaria a
escrever em francés, mas desenvolveu ali sua escrita em aleméo, tendo colaborado com varios

jornais locais, entre eles o Frankfurter Allgemeine Zeitung.

5 Por que o século XX levou Sade a sério?. Tradugéo nossa. Obra publicada em 2011.

6 Jérdme Garcin conta, em seu artigo C’était Gabrielle Wittkop, publicado no jornal Nouvel Obs em 2003, que
Gabrielle Wittkop o recebera em sua casa com o seguinte cumprimento: “Bem-vindo & casa da neta de Sade”.
Tradugdo nossa. No original: “Bienvenu chez la petite-fille de Sade”.
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Historiadora’ e ensaista, Wittkop fez da sua literatura um instrumento de transgresséo
de tabus e um retrato de sua distinta relagdo com a morte. Em 1972, escreveu seu primeiro
romance, o sulfuroso Le nécrophile, publicado por Régine Desforges, no qual retrata a historia
de Lucien, um necroéfilo em atividade. O curto romance, escrito sob a forma de diario intimo,
parecia ter surgido em quase total indiferenca, mas as poucas criticas dirigidas a obra
reconheciam o elegante objeto literario acabado de despontar. Em 2001, a autora ganhou
publico renovado, quando o leitor e amigo Nikola Delescluse, unido ao editor Bernard Wallet,
reeditou La Mort de C., seguido do Puritain passionné e publicou seu novo livro, Sérénissime
assassinat, conto de estranheza e crueldade, ambientado na Italia do século XVIII. Publicou
ainda dois livros de contos da autora, Les Holocaustes (1976), que mais tarde seria reeditado e
renomeado pela Editora Verticales, como Le sommeil de la raison (2003), e Les departs
exemplaires (2001). Publicou ainda um ensaio intitulado Grand Guignol (1979) e uma biografia
sobre Madame Tussaud (1976), além dos romances Les Rajah Blancs (1986) e Hemlock (1988).
Em 2003, apareceria finalmente La marchande d’enfants®, romance epistolar que ja havia sido
concluido desde 1976, mas cuja censura fora tdo intensa que “Gabrielle Wittkop sabia quem
ndo gostaria de vé-lo publicado enquanto ainda vivia”®. Anos apés seu suicidio, no dia 22 de
dezembro de 2002, surgiriam, ainda pelas Edi¢es Verticales, o romance Chaque jour est un
arbre qui tombe (2006) e uma curta narrativa, Creatures d'hiver, parte da antologia Qui est
vivant? (2007).

O romance Le nécrophile foi descrito por Frangois Busnel como expressdo do
nascimento de uma escrita feminina sadiana, devido a ousada criagdo de um texto que
combinaria amor, luxtria e depravacao. Gabrielle Wittkop, tantas vezes acusada de ‘diabdlica’
e ‘perversa’, acatou com lucidez a alcunha de ‘monstro’’®. Ela propria descrevera La
marchande d’enfants como pedofilosadico?, reiterando ndo apenas o discurso subversivo do
romance, mas também sua ligacdo com a figura do marqués de Sade. Composto por vinte e sete

cartas, o romance desvela a correspondéncia entre duas futuras colegas de trabalho, Marguerite

" Com a colaboracdo do marido, escreve um impressionante livro ilustrado sobre a histdria de Paris, Paris: une
histoire illustrée, no qual demonstra ndo apenas seu conhecimento histérico e documental sobre Paris, mas seu
profundo interesse pelos mapas da cidade.

8 Em lingua portuguesa, o romance foi traduzido como A traficante de criancas, por Luis Leitdo pela editora
Antigona e publicado em 2005.

® Tradugéo nossa. No original: le savait qui ne voulait pas le voir publié de son vivant. WALLET, Bernard. In :
LINDON, Mathieu. Wittkop, les enfants d’abord. Libération, edicdo de 28 de agosto de 2003.

10 DUBOIS, Felicie. Gabrielle Wittkop. Ou la petite fille de Donatien. Lunes, n° 15, 2001, p. 55-64.

11 Traducéo nossa. No original: pédophilosadique.
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Paradis e Louise!?. Ao longo do romance, Marguerite, uma maquerelle!® parisiense e mercadora
de criancas, narra a sua discipula e doravante cimplice o que se passava dentro de seu
estabelecimento. Em suas historietas, ela relata os mais singelos detalhes do cotidiano, assim
como tece as narrativas mais grotescas, nunca exonerando o leitor do horror de uma descricao
poética das ditas depravacOes sexuais que, em La marchande d’enfants, ferem e destrocam o
corpo infantil. Ali, a mercadora confidencia os segredos de sua profisséo, aconselhando Louise
sobre como se comportar, como se locomover pela cidade, como decorar e isolar acusticamente
seu estabelecimento, como capturar criancas, quais criancas escolher, etc. A narrativa revela,
por fim, ao leitor, o carater pedagdgico do romance de Wittkop, assim como deve se estruturar
uma obra nos moldes sadianos. Acabamos, paralelamente, acompanhando a trajetoria pessoal
de Marguerite, cujo prostibulo inicialmente prospera antes de cair em decadéncia, o que leva a
maquerelle a um profundo desespero, acalentado e agravado pela apari¢do de um hermafrodita
de treze anos chamado Tirésias. Personagem esta que oscilara, ao longo da narrativa, entre sua
existéncia como objeto de sustento e objeto do mais ardente amor da mercadora. Jaz ai um
inquietante traco da literatura de Wittkop: o leitor, mergulhado na representacéo do repulsivo,
do imoral, do violento, também se vé fascinado pela trajetéria da personagem que, no fim,

comove — bastando, para isso, apenas escuta-la.

O que se esperar de uma autora que escrevera desde 0s oito anos sob a égide de Sade?
As aproximac6es da composicdo da escrita do marqués e de Wittkop sdo, portanto, miriades.
Essa talvez tenha sido nossa grande dificuldade — tentar isolar um conjunto organico e
harmonioso que, ainda assim, sdo duas instancias diversas. Gabrielle ndo é Donatien — e nem

acreditamos que tenha pretendido sé-lo.

Nosso intento, com essa pesquisa, fora tentar apreender La marchande d’enfants como
um possivel fruto do pensamento e da estética de Sade, vislumbrando-a a partir da fortuna
critica da obra sadiana, sem, entretanto, afirmar que o romance de Wittkop ndo passa de uma
reprodugdo contemporanea da obra do marqués. Muito além disso, Gabrielle Wittkop ‘cria’ um
Nnovo espago para o interdito, do subversivo, e testa, com sucesso, 0S animos que aceitam o
desafio de 1é-la. O titulo de nossa pesquisa procura, assim, refletir o estatuto triplo de nossa
reflexdo. ‘Romper’, ‘torcer’ e ‘escrever’, embora nao figurem explicitamente ao longo de nosso

texto, sdo palavras que assombram, sdo ‘fantasmas’: em La marchande d’enfants, ideias sao

12 530 vinte e seis escritas por Marguerite Paradis e uma, a Ultima, escrita por sua amiga de Bordeaux, Louise.
13 Termo francés que designa uma mulher proprietaria de uma casa de prostituicéo, alcoviteira.
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rompidas, corpos sao torcidos — e retorcidos — e escrever surge como uma materializacao final

de todo seu violento conjunto.

Tendo Sade como mestre e também como personagem, pois 0 marqués aparece em
diversas ocasides ao longo da obra’#, Wittkop nos oferece um romance que n&o apenas provoca,
mas que também questiona o campo moral e o0 da representacdo. Provoca, porque poderia ser
confundido com uma documentagdo histérica acerca do periodo do ‘terror’, preenchendo as
paginas com as mais devassas figuras, os mais baixos atos, a mais crua violéncia. Talvez o
romance questione porque provoca. Ousa dizer. E procura inserir-se na historia literaria. Ler
Wittkop hoje, como talvez fora ler Sade nos séculos anteriores, nos faz indagar sobre sua
singularidade, sobre o carater prdprio do tecido literario e sua inscri¢do na literatura.

A acdo de La marchande d’enfants se situa por entre as ruelas de Paris do século XVIII,
a escrita do texto se da durante o pds-guerra e sua leitura acontece em uma época assombrada
pela banalizagdo da violéncia e pelo terrorismo. De fato, La marchande d’enfants € um texto
tdo duro com seu leitor quanto o sédico com sua vitima. Assim, procuramos com nossa pesquisa
analisar o romance de Wittkop a partir de trés conceitos-chave — o grotesco, o mal e a perversdo
— de forma tal que, a partir deles, paulatinamente revelamos a violéncia que compde a
construcdo da tessitura literaria do texto de Wittkop. Compreendemos que essa violéncia surge,
em La marchande d’enfants, sob dois grandes aspectos que nos couberam analisar: a exposi¢do
de cenas de violéncia, que preenchem o romance com cruas descri¢fes de torturas e estupros;
a construcdo de um romance em si mesmo violento, uma vez que exige que o leitor ndo apenas
visualize suas cenas, mas seja capaz de imagina-las, o que faz com que o romance transite,

assim, por entre a representacdo da violéncia e a violéncia da representacéo.

Organizamos nossa reflexdo a partir de trés momentos distintos, mas imbricados uns
nos outros. Ao inicio de nosso percurso, tentamos abordar o romance La marchande d’enfants
sob a dtica do grotesco, recurso estético por exceléncia do romance wittkopiano, a fim de
compreender tanto a representacéo do corpo infantil e do corpo disforme dentro do texto quanto
a composicdo das cenas de violéncia. No segundo momento, procuramos analisar a
representacdo do mal e da perversdo dentro de La marchande d’enfants, que procura
desvencilhar-se dos estereotipos associados aos conceitos de mal e de perverso. Por fim,
desembocaremos no terceiro momento, que integra uma tentativa de entender a narrativa de

Gabrielle Wittkop dentro do &mbito de uma tessitura literaria que evoca e faz necessario 0 uso

14 E é também aquele a quem o livro é dedicado.
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da imaginacdo por parte do leitor, uma vez que é por ela que os crimes e assassinatos dos
libertinos®® wittkopianos se realizam. Ao buscarmos perceber qual papel cumpre a imaginagio
dentro da obra, compreendemos como a faculdade imaginaria do leitor estabelece lagos frente
a narrativa perversa, de forma tal que, ali, o leitor se transforma em um cumplice dos atos
violentos representados. O mergulho nesse imaginério libertino faria assim da propria obra um

instrumento de violéncia ‘através’ da linguagem.

A arte desde sempre se ocupou da representacdo da violéncia e, concomitantemente, a
reflexdo sobre a arte sempre solicitou uma reflexdo sobre a violéncia. No entanto, a
representacdo da violéncia segue sendo um desafio, porque parece querer tocar em tudo aquilo
que estamos acostumados a esconder. A violéncia desvela a hipocrisia do homem civilizado,
brinca com suas idiossincrasias. Revela-se um inquietante prazer. Em La marchande d’enfants,
a violéncia se corporifica e se legitima mediante a busca do gozo, que pode nascer de atos
sexuais ou ndo, mas que é sempre produto da percepcao do erotico. A crueldade narrada na obra
de Wittkop surge do puro prazer da subjugacdo. Na condicgéo de torturadores e estupradores, 0s
clientes de Marguerite — e Marguerite ela propria — reduzem o outro ao estado de abjecéo
enquanto desfrutam da posicdo de poder e, como bem afirma Franco em Cruel modernity, é o
prazer sentido pelo torturador que revolta e enoja o espectador. O que dizer, entdo, do leitor,

que tira prazer de sua leitura?

15 Na acepcdo do século XVII, o libertino é aquele que desafia o dogma estabelecido, é um pensador livre na
medida em que ele é livre, em particular, das amarras da ética religiosa. Em sua concepcdo moderna, entretanto, o
termo libertino refere-se aqueles que se abstraiam dos principios morais de seu periodo, principalmente aqueles
relacionados a moral sexual. Essa liberdade de modos estaria, assim, para além dos limites da moralidade
convencional.
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La marchande d’enfants, uma estética?

A literatura e a arte sempre foram capazes de nos imergir em cenarios de desilusdo, da
anomia, da alienacdo e da miséria. Por vezes, a arte associada a negacao, a arte que choca seus
leitores ou que nos da um vislumbre regulamentado de caos pode ser entendida como uma “arte
negativa”. Porém, uma vez em frente a essas narrativas, poderiamos amplamente discutir se ndo
haveria algum fato psiquico mais disponivel para nossa compreensao moderna de que existiriam
impulsos humanos que, de uma forma ou de outra, e as vezes mesmo no mais alto grau,
repudiam o prazer e procuram a gratificacdo - para usar a palavra de Freud — no desprazer. Em
realidade, dramatizar — e explorar — as fraquezas humanas, a decadéncia e a difamacéo pode
fazer ressurgir, de uma construcao inventiva e frutifera da escrita literaria, uma literatura de
energia negativa que se transforma, pelo abalo das sensibilidades humanas, em uma estética
afirmativa a vida. Talvez esteja ai 0 interesse por uma literatura que pde em cena estéticas

anteriormente consideradas baixas.

Os contos e os romances de Gabrielle Wittkop se constroem ora pelo horror que se
desprende de uma arrepiante violéncia ou da morte de forma explicita, ora fazendo uso de uma

sutileza quase abominavel para o leitor. Aceitar a proposta wittkopiana, que recupera a de Sade,
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de adentrar no campo do exceder da razéo, da abertura a sensualidade aberrante, do acolhimento
do halo da morte, ainda hoje nos limites dos estudos literarios, é reconhecer que uma obra
literaria pode nos abrir espaco para o alcance de tudo que poderia vir a ser ndo apenas do campo
perverso, maligno, mas do ‘ilegivel’, do ‘impensavel’, do ‘indizivel’. De fato, 0 campo da
perversidade no qual atuara o marqués de Sade, um campo de interditos, seria também um
convite; um convite arduo, mas que foi aceito por Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Léon
Bloy e mesmo Stendhal, embora as poucas menc¢ées ao divino marqués em seus diarios possam
nos indicar o contrario. Em Wittkop, o mal, o perverso, o violento ressurge, prospera, e penetra
nossas sensibilidades, atinge como um turbilhdo e se metamorfoseia de forma tal que a
figuracdo de seu grotesco, que estd imbricado em detalhes ou representado em suas figuraces
mais extremas, ndo se limita ao esmiucar da malignidade humana, mas também se devota a

criacdo de um verdadeiro espetaculo estético.

E sob essa perspectiva que tentaremos nesse capitulo abordar a estética grotesca
utilizada por Gabrielle Wittkop, em La marchande d’enfants, como recurso maximo de sua
estética do perverso. Para isso, trataremos brevemente do que vem a compor 0 grotesco como
categoria estética, que fora outrora negado como estética maior, para, em seguida, analisarmos
como Wittkop teria decidido implementar o grotesco a partir da deformacdo dos corpos,

perpassando, em sua trajetdria, uma sexualidade concebida pela moral cristd como aberrante.

1.1. O grotesco como categoria estética

Analisando Michelet em La Littérature et le Mal® (1989), Bataille afirma que “o motivo
da atividade humana geralmente é o desejo de atingir um ponto mais distanciado do dominio
fanebre (que se distinguem o corrompido, o sordido, 0 impuro): n0s apagamos por toda parte

0s tragos, os sinais, os simbolos da morte, a custa de esforgos incessantes™’ (p. 57). Ainda

16 A Literatura e 0 Mal.

17 Traducéo de Suely Bastos. No original: le ressort de [’activité humaine est généralement le désir d’atteindre un
point le plus éloigné du domaine funébre (que distinguent le pourri, le sale, 'impur): nous effacons partout les
traces, les signes, les symboles de la mort, aux prix d’efforts incessants.
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assim, o interesse em “capturar a morte em curso”® desde sempre ocupou um importante lugar
dentro de inumeros estudos, sejam eles dentro do ambito da histéria, da filosofia, ou da arte.
Alias, o préprio conceito aristotélico de catarse, segundo Antonio Sousa Ribeiro (2013), ndo
exprimiria outra coisa — a representacdo da experiéncia da dor e do sofrimento serve a

autorregeneracao da polis como comunidade virtuosa.

Aristoteles enxergou 0 mundo e a vida como uma luta entre uma harmonia desejada e o
caos aqui existentes. Interessantemente, € seu conceito de harmonia que iria permitir o estudo
de temas baixos na arte. Se para Platdo a beleza era o retorno a pureza das ideias, Aristoteles,
menos idealista, entendia a beleza de um objeto como decorrente de certa harmonia, ou
ordenacdo, existentes entre as partes entre si desse objeto e em relacdo ao todo. Engquanto
pretendia buscar a harmonia das coisas belas, Aristdteles compreendia que a desordem,
contraria ao harménico, e também a feiura eram elementos aptos a estimular a criacdo da beleza,
através da arte. Uma grande prova dessa abertura, e passo importante para os estudos literarios,
esta justamente no fato de que Aristételes introduz em sua Poética analises sobre o género
cdmico, costumeiramente desqualificado em relacdo a tragédia classica. Em diversas partes da
Poética, Aristdteles remarcou o que foi chamado de ‘beleza do feio’ ¢ a ‘beleza do horrivel’,

atribuindo-as como caracteristica da arte, e ndo da realidade:

A tendéncia para a imitacdo € instintiva ao homem, desde a infancia. Neste
ponto distingue-se de todos 0s outros seres, por sua aptiddo muito
desenvolvida para a imitacdo. Pela imitacdo adquire seus primeiros
conhecimentos, por ela experimenta o prazer. A prova é-nos visivelmente
fornecida pelos fatos: objetos reais que ndo conseguimos olhar sem custo,
contemplamo-los com satisfagcdo em suas imagens mais exatas; é o caso dos
mais repugnantes animais ferozes e dos cadaveres. (ARISTOTELES, 1979, p.
294)

A possibilidade de o feio ser imitado e, para além disso, apreciado é algo que ndo
escapou aos olhos de Aristoteles. O reconhecimento da oposi¢do dos contrarios tomou ainda
mais forma com Santo Agostinho que claramente admitiu ao campo artistico os contrastes mais
violentos entre as partes belas e feias, entre as partes do bem e do mal. Embora provavelmente
imersa em um certo maniqueismo, que rondou sua producao filosofica, a defesa de Santo

Agostinho da existéncia do bem e do mal e de sua consequente penetracdo nas artes marca,

18 Traducéo de Rubens Figueiredo. No original: to seize death in the making. In: SONTAG, Susan. Regarding the
pain of others. New York: Macmillan USA, 2013, p. 24.
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segundo Suassuna (2004), a primeira anélise sistematica e consciente da presenca do mal e do
feio no campo estético.

Grande parte das discussdes sobre estética dai em frente estaria ligada a pretensao de
Kant de deslocar o centro de existéncia da beleza, anteriormente analisada apenas no objeto,
para o sujeito. A teorizacdo do juizo estético, que decorre inteiramente da reacdo pessoal do
contemplador, problematizou e transformou o pensamento estético que havia percorrido a Idade
Média e o Renascimento, épocas em que o belo permanecera uma qualidade objetiva,
independente da relagdo com os homens. A mudanca brusca de foco levou Schiller, Schelling
e Hegel a centrarem seus estudos na tentativa de conciliar o objetivismo tradicional e o

subjetivismo kantiano.

Enquanto buscava refutar a beleza “universal, mas sem conceito” de Kant, Hegel
reconheceu a contradicdo e o dilaceramento da existéncia humana e encontra no grotesco uma

imagem relacionada a sua prépria filosofia:

O grotesco é antidialética, é o choque indefinido e perpétuo da tese e da
antitese que jamais chega a sintese, que fica suspenso na indefinicdo inquieta.
Mistura de contrarios, deslocacdo, perpetuacao de contrastes, 0 grotesco é o
contrapé da légica.'® (HEGEL apud MINOIS, 2003, p. 513)

Aristételes ja havia, de fato, assinalado que o feio poderia ser matéria produtiva para a arte, mas
a articulacdo metafisica do feio culminaria com Hegel. O feio, tradicionalmente identificado
com o mal, ndo é o simples contrario do belo, porque também se constitui em um objeto ao qual

é atribuido uma qualidade estética positiva.

Mas poderiamos também falar de uma estética positiva no grotesco, categoria estética
do feio. Termo surgido no Renascimento do italiano grotta (gruta), a palavra adentrou o
vocabulrio italiano quando, sob os restos das termas de Trajano e Titus?°, descobriu-se nas
ruinas da Domus Aurea?® uma espécie de pintura singular. A ela, que se diferenciava

substancialmente do estilo classico romano, foi-se adaptado o termo grottesco. No celebre

19 Traducéo de Maria Elena O. Ortiz Assumpgao.

20 N&o nos parece coincidéncia que o ando de La marchande d’enfants, um ando que “ndo cessara de nos fazer rir
com historias tdo engragadas quanto escabrosas” (WITTKOP, 2003, p. 70) e que participa das cenas mais
picarescas do romance, como veremos, tenha sido, por fim, nomeado Titus. Traducdo nossa. No original: ne cessa
de nous faire rire avec des histoires aussi droles que scabreuses.

2L A Casa Dourada, Domus Aurea em latim, foi um grande palacio romano construido pelo imperador romano
Nero, depois do Grande Incéndio que devastou Roma em 64.



21

prefacio de Cromwell (1827), Victor Hugo joga luz a presenca do grotesco nas artes a partir de

seu jogo de contréarios:

Tudo na criagdo ndo é humanamente belo, que o feio existe ao lado do belo, o
disforme ao lado do gracioso, o grotesco no reverso do sublime, o mal com o
bem, a sombra com a luz. [...] Tudo é profundamente coeso.?? (HUGO, 2007,
p. 26-27)

Decidido a romper com a tradicdo classica e amparado pelo fértil terreno que a ldade
Média havia oferecido para o confronto de posicdes estéticas, o texto de Victor Hugo é
programatico. Sem, entretanto, ignorar que a Antiguidade era familiar com a ideia do grotesco,
Victor Hugo busca demover o conceito de ‘bom gosto’ classico transformando em estratégia o
que Aristoteles havia feito na Poética e tratando o comico como uma forma do grotesco.
Manifesto da estética romantica, o prefacio dirigiu o potencial grotesco da comédia para o

drama, pois “¢ no drama que tudo vem dar”:

O carater do drama € o real; o real resulta da combinacéo bem natural dos dois
tipos, o sublime e o grotesco, que se cruzam no drama, COMO Se cruzam na
vida e na criacdo. Porque a verdadeira poesia, a poesia completa, estd na
harmonia dos contrarios.?® (HUGO, 2007, p. 46-47)

Segundo Paiva e Sodré (2002), nesse ponto Victor Hugo dialoga implicitamente com os pontos
de vista de Hegel, Goethe e Schlegel, quanto a preservacéo do realismo. Hegel, alias, enxergava
neste ‘natural’ 0 mesmo realismo shakespeariano dos tipos vulgares e grotescos. Victor Hugo
d4, portanto, continuidade ao pensamento ja vigente que admitia a existéncia dos reversos, dos
contrarios; mas preconiza, diferentemente de seus predecessores, que ndo apenas o bem e o mal

existem na natureza, como sdo pertinentes e pertencentes a arte.

22 Traducdo de Célia Berretini. No original: Elle sentira que tout dans la création n’est pas humainement beau,
gue le laid y existe a coté du beau, le difforme prés du gracieux, le grotesque au revers du sublime, le mal avec le
bien, I’'ombre avec la lumiere. [...] Tout se tient.

23 Traducdo de Célia Berretini. No original: le caractére du drame est le réel; le réel résulte de la combinaison
toute naturelle de deux types, le sublime et le grotesque, qui se croisent dans le drame, comme ils se croisent dans
la vie et dans la création. Car la poésie vraie, la poésie compleéte, est dans [’harmonie des contraires.
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Observando a producdo artistica barroca e medieval, notamos que 0s temas e as
figuragBes grotescas sempre foram proficuos nas artes. As pinturas de Bosch e de Bruegel, e
depois com Goya e Veldsquez, retratos do inacabamento, de mutilacbes e deformidades,
parecem saltar aos olhos. Se pensarmos unicamente na literatura, é possivel ainda enumerar
uma longa lista de poetas, teatr6logos e romancistas que escreveram, por todo o mundo,
narrativas nas quais “o grotesco irrompe em situagcdes marcadas pelo conflito entre as leis da
realidade empiricas e as figuragcdes excéntricas encenadas pela imaginacao artistica” (PAIVA;
SODRE, 2002, p. 74). A priorizacdo dos temas baixos em Rabelais, ndo esquecamos, fez com
que Bakhtin também escrevesse sobre o grotesco, enfatizando o elemento subversivo,

‘carnavalesco’ comum a sua estética.

O termo grotesco transformou-se, ao longo dos séculos, em um adjetivo para designar
0 que € bizarro, fantastico, extravagante e caprichoso. Passou também a ser associado ao
ridiculo, ao absurdo e ao sobrenatural. O que a estética compreende como comum ao grotesco
sdo as situagcdes de rebaixamento, em uma combinacdo de elementos heterogéneos com
deslocamentos escandalosos de sentido, situacfes absurdas, animalidade, fezes, dejetos etc. A
escatologia de cenas que envolve o ritual quase sagrado em Sade da coprologia ou mesmo a

encenacgéo do que Marguerite chama de jogo de Petit Merdeux revelam a escolha pelo grotesco:

Existiria também outras razdes para partir porque alguns jogos alertaram a
vizinhanga, como por exemplo o jogo do Pequeno Emerdado, muito divertido
e que tinhamos o costume de praticar ha apenas alguns meses. Era sempre um
menino de sete anos nascido em Cevenas que nds empastavamos para 0 jogo
do Pequeno Emerdado, o que ndo Ihe agravada nem um pouco, ndo preciso
dizer. Entdo eis que um dia 0 menino escapa pela escada de tras que levava a
praca do Comeércio e galopa por entre os jogos de boules. Todo mundo tapava
0 nariz quando ele passava, alguns riam muito alto, outros se indignavam e,
guando alguns curiosos perguntavam como a coisa era feita, nos respondiamos
que, estupido e muito rustico, 0 menino havia caido em uma fossa. Se nos
acreditaram ou néo nos acreditaram, fato é que o fedor suscitara queixas [...].2*
(WITTKOP, 2003, p. 50-51)

24 Traducdo nossa. No original: Il y aurait aussi d’autres raisons de partir parce que certains jeux ont donné
l’alerte au voisinage, par exemple le jeu de Petit Merdeux, fort divertissant et que nous avions coutume de
pratiquer il y a quelques mois encore. C’était toujours un Cévenol de sept ans que nous enduisions pour le jeu du
Petit Merdeux, ce qui ne lui plaisait guere, il va sans dire. Or voila qu 'un jour le Cévenol s ’échappe dans [’escalier
arriere menant a la cour du Commerce et galope tout le long des jeux de boules. Chacun se bouchait le nez sur
son passage, Certains riaient tres fort, d’autres s 'indignaient et lorsque quelques curieux demanderent comment
la chose se faisiait, nous répondime que, stupide et par trop rustique, le Cévenol était tombé dans la fosse du
retrait. On nous crut ou ne nous crut pas, la puanteur entraina des plaintes [...]
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A figuracdo das fezes, para Marguerite ndo simbolo do baixo, mas do estritamente ‘natural’,
surge para demonstrar a hipocrisia humana em lidar com o0 que ndo é nada mais do que
cotidiano. Em nossa sociedade, 0 sujo permanece escondido pelo que nos acostumamos a
chamar de “processo civilizatorio’?®, que, segundo Sigmund Freud, rejeita o sordido e passa
pelo recalque nossos instintos e predilecdes animais. “O incentivo a limpeza vem do afa para
eliminar os excrementos, que se tornaram desagradaveis a percepc¢ao dos sentidos”, afirma
Freud (2011, p. 45) em O mal estar na civilizacdo (1929). O que Gabrielle Wittkop retoma de
Sade, quando recupera as fezes, a urina e 0 sémen como mote de sua narracdo, seria, nesse
sentido, revelar mais uma vez que estamos todos nds rodeados por esgotos e por cadaveres, “eu
ndo falarei aqui dos cadaveres que os aprendizes anatomistas cortam em pedagos antes de
jogarem nas fossas sépticas, nem da merda que ressurge pelas pilastras e faz estourar as
tubulagdes™®® (WITTKOP, 2003, p. 51). Nesse sentido, representar o grotesco seria, em
Wittkop, uma espécie de ‘evocacdo de consciéncia’, uma consciéncia que abraga e reconhece a
podrid&o de todas as instancias do humano, jogando assim com a hipocrisia de uma civilizagao
que escolhe recusar o feio, o disforme, mas que se cerca dele. Seu objetivo ndo é, entretanto,
moralizante; é transfigurador, € em si préprio um grotesco. Jamais marginalizada, a estética

grotesca € movida entdo para o centro.

O golpe é duro? Fato é que, embora tenha percorrido o pensamento humano, ou sido
negado por ele, a representacdo do grotesco esbarra em classificagdes. Ndo apenas pela
dificuldade de conceitua-lo, mas, principalmente, porque ele ainda afronta e provoca os canones
do esteticamente correto ou aprazivel, compondo um novo modo de compreender o fato
estetico. Em A vontade de poder (1901), Nietzsche afirma que a preferéncia pelos
acontecimentos terriveis € um sintoma de forca. Mais tarde, ele dedicaria o aforismo 77 de A

Gaia Ciéncia ao assunto:

O mau gosto tem seu direito da mesma forma que tudo que € bom; tem mesmo
um privilégio em relacdo ao bom gosto no caso em que haja grande
necessidade, a satisfagdo certa e de algum modo uma linguagem geral, uma
atitude e mascara imediatamente compreensiveis; o bom gosto, 0 gosto
escolhido, contrariamente, contém alguma coisa de pesquisa e da tentativa,
alguma coisa que ndo compreendida com certeza, ndo é nem jamais sera

25 Ver A civilizagdo como transformacéo do comportamento humano. In: ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador
— Uma Histdria dos Costumes (vol. 1). Rio de Janeiro: Zahar, 1994.

2 Traduc&o nossa. No original: Je ne vous parlerai pas ici des cadavres que les apprentis anatomistes coupent en
morceaux avant de les jeter dans les fosses d’aisance, ni de la merde qui remonte en colonne et fait éclater les
tuyaux.
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popular. A méscara persiste sendo a morada popular. (NIETZSCHE, 1995, p.
92, grifo do autor)

Ao sustentar a universalidade do mau gosto, Nietzsche defende a existéncia de um sujeito que
exponha sua realidade visceral, o que inclui sim, visceras e excrementos, tal qual fizera Rabelais
em Gargantua e Pantagruel. As atrocidades e a sujeira que preenchem o conjunto da obra de
Rabelais, escrita entre a ldade Média e 0 Renascimento, sdo ainda vistas como uma estética
particular que transgride pelo grotesco. Nele, o feio se tornou sinal de uma méscara de
singularidade, daquilo que ¢ irrepetivel e unico. A representagio da ‘beleza do horrivel” atinge

seu mais alto grau.

Quando se entra em jogo a figura, entre outras, do marqués de Sade no século XVIII
surge com ele a expressédo de um grotesco que recorreria ao bizarro, a0 monstruoso, ao sujo,
mas que também se moderniza e passaria a abarcar e descrever com meticulosidade as
aberracdes sexuais. Em um clima de crescente violéncia, mutilacGes e assassinatos, 0s romances
de Sade, como Justine e Juliette, parecem ter anunciado muito do que ainda haveria de ser
tratado sobre o feio, 0 mal e o grotesco. Escrevendo sobre a experimentagdo dos prazeres mais

devassos, Sade levara a estética realista ao extremo.

Durante séculos, o feio e o grotesco foram considerados estéticas menores, aparecendo
em personagens, ou em oposicao ao bom e ao sublime. Mas raras vezes como o tema e mote de
uma narrativa. Parece-nos que a contemporaneidade tenta paulatinamente rasgar a ideia de que
a literatura surge apenas como fonte do aprazivel, de uma maneira de se alcancar a nobreza. O
grotesco, pelo contréario, esquiva-se a elevacdo. Ndo se empenha nem um pouco na restauracdo
da razdo classica, nem opta por alguma moral progressista. O grotesco, em realidade, funciona

por catastrofe.

O que os escritos de Sade fizeram foi revelar a necessidade metapolitica do feio. A
juncéo de a¢des criminosas a formula do grotesco ndo apenas corroborou para a construcéo de
sua singular filosofia — resumida assim por Lacan: “tomemos como maxima universal de nossa
acao o direito de gozar de outrem, quem quer que seja, como instrumento de nosso prazer”
(LACAN, 1959[1960]-1997, p. 98) — mas forgou a entrada nas discussdes filosoficas de sua
prépria época, acerca da ética e da moral. Juntamente a Kant, teriamos, entdo, os dois lados da
lei moral. Um lado sublime, limpo e puro, expresso pelo imperativo categorico de Kant; e o
lado cruel, sujo e perverso, manifesto na obra de Sade. Mas o que a biografia do marqués — e

mesmo a de Wittkop, que sofreu duras criticas e recusas ao longo da carreira de escritora —
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revelaria é que a subversdo de todos os valores sobre 0s quais se estruturam o pensamento

ocidental pode ser “mais explosiva do que polvora”:

Monsieur de Sade assegura que um efeito ndo precisa necessariamente de uma
causa [...] frases assim sdo mais explosivas do que polvora, porque elas
guestionam toda a filosofia aristotélica, e, em um mesmo golpe, a escolastica
e vos envia diretamente 0 homem a prisdo. Monsieur de Sade passou pela
experiéncia e como ele é o homem mais perturbador do mundo, néo seria
impossivel que, um dia, ele retorne a masmorra para sempre.?” (WITTKOP,
2003, p. 103-104)

Retornemos rapidamente ao prefacio de Victor Hugo. Por entre suas reflexGes acerca
do grotesco, o romantico francés havia ainda feito uma precisa observacao: a diviséo do belo e
do feio na arte ndo est4 em simetria com a da natureza e que nada € belo ou feio nas artes sendo
pela execucdo (HUGO, 2007, p. 27). Nao ousaremos ignorar o fato de que Victor Hugo atribuia
muito da fé cristd a verdadeira revelacdo da estética romantica, entretanto, notamos nessa
pequena nota de rodapé que o escritor realiza um interessante corte entre a natureza e o literario.
Ele atribui a execucdo o fator grotesco das cria¢fes, ontologicamente distinguindo a arte das
meras coisas reais — esse, alids, um argumento recorrente nos estudiosos e filésofos que creem
gue a arte ndo pertence ao campo da moralidade. Se a arte é capaz de ir além da imita¢do, como
assim se compreendera a mimesis, e criar um mundo a parte do real, embora conectado a ele,
entdo nos deparamos com as mesmas reflexes que fizera Kosik, em sua critica a estética

marxista:

Cada trabalho de arte tem uma natureza dupla dentro de uma unidade
indivisivel que é a expressdo de realidade, mas que também forma a realidade
existente ndo adjacente ao mundo nem defronte a ele, mas precisamente
aquela existente apenas em sua obra.?® (KOSIK apud JAUSS, 1982, p. 38)

2" Traducéo nossa. No original: Monsieur de Sade assure qu’un effet n’a pas nécessairement besoin de cause [...]
des phrases de ce genre est plus explosive que la poudre car elle remet en question toute la philosophie
aristotélicienne, la scolastique du méme coup et vous envoie tout dret son homme en prison. Monsieur de Sade en
a fait ’expérience et comme il est [’homme le plus dérangeant du monde, il n’est pas impossible qu’un jour il
retourne au cachot pour de bon.

28 Tradugdo nossa. No original: each work of art has a doubled character within an indivisible unity it is the
expression of reality but it also forms the reality that exists not next to the world nor before the world but precisely
only in the work.
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Para alguns criticos e fil6sofos, a arte libertada do ritual e do culto, da moral e da estética
ganha sua maxima poténcia. Se as reflexdes acerca do sadismo fazem parte de uma dialética
com a obra de Sade, surgindo e ressurgindo dela, essas consideragdes nos serdo particularmente
importantes quando prostrados diante da narrativa epistolar de Gabrielle Wittkop. La
marchande d’enfants retoma o grotesco como estética central do romance, um grotesco que nao
figura apenas nas mengdes a situagdes e assuntos incomodos, ou na referéncia a fezes e urina,
mas que apareceria também envelopando os corpos infantis das vitimas e, principalmente, do
corpo do homem sadico, do libertino, cuja compleicao fisica parece ter sido criada de forma tal

a ela propria constituir-se uma ferramenta perversa.

1.2 O corpo grotesco

Embora o manuscrito do Dialogue entre un prétre et un moribond?®, datado de 1782, s6
tenha sido descoberto e publicado por Maurice Haine em 1926, ele ja anunciava a filosofia que
Sade criaria dali em diante, filosofia esta que se baseia na materialidade do corpo e que renuncia
por completo a suposta dicotomia entre a alma e a substancia. Essa recusa da constitui¢éo
tricotbmica do homem prescrita pela Biblia — in tria hominem dividit, animam quae in coelum
abit, umbram quae ad inferos, corpus qu(od traditur) sepulturae, afirmou Virgilio®® —, da
dicotomia socratica entre corpo e alma, e que inverte com veeméncia e ironia o discurso de
Descartes, pois ndo mais séo 0s pensamentos que garantem minha existéncia, e sim 0 gozo, logo
existo, esta certamente ligada as leituras do jovem marqués. Decididamente e assumidamente
influenciado pelas obras de dois filosofos materialistas do Iluminismo francés, La Mettrie e
D’Holbach, Sade toma para si a ideia de que, ndo existindo espirito nem alma, tudo no universo
é matéria. A introducéo do oitavo capitulo, nomeado Des facultés intellectuelles; toutes sont
dérivées de la faculté de sentir’, de D’Holbach:

29 Dialogo entre um padre e um moribundo.

%0 “0 homem se divide em trés partes: a alma que vai para o céu, a sombra que vai para os infernos, o corpo que é
levado a sepultura.” In: SOUSA, Eudoro de. Catébases: estudos sobre viagens aos infernos na Antiguidade, 2013,
p. 35.

31 Sobre as faculdades intelectuais: todas sdo derivadas da faculdade de sentir.
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Para nos convencer de que as faculdades as quais nomeamos de intelectuais
sdo apenas modos ou formas de ser e de agir resultantes da organizacao de
nosso corpo, devemos somente analisa-las, e veremos que todas as operacdes
que atribuimos a nossa alma ndo sdo mais do que modificacfes as quais uma
substancia inextensa ou imaterial ndo pode ser suscetivel.*> (D’HOLBACH,
1770, p. 80)

quando comparada ao discurso De [’immortalité® presente em Dialogue entre un prétre et un

moribond:

Por meio de que raciocinio pretendem nos mostrar essa alma, que nédo pode
sentir, querer, pensar e agir sendo por meio de seus 6rgaos, consegue sentir
dor ou prazer, ou até mesmo ter consciéncia de sua existéncia quando os
6rgdos que a informavam estardo decompostos?** (SADE, 2001, p. 31-32,
grifo nosso)

Ja nos indica o caminho que serd longamente abordado com a publicacdo de Philosophie dans
le boudoir®®. Todo o nosso ser, segundo D’Holbach, sé pode ser experienciado e experienciar
guando toda sua superficie e seu sistema forem, finalmente e unicamente, compreendidos a
partir das ramificagdes dos sentidos humanos. O homem, entendido como n&o mais do que uma
maquina que deve ser minuciosamente observada, deveria, segundo os materialistas, viver sob
um Unico principio, o do prazer. Nesse contexto, € preciso relembrar que o corpo, até pouco
antes do Renascimento, era nada mais do que “uma abominavel vestimenta da alma”. Em um
golpe, D’Holbach e Sade rejeitam o sobrenatural de todo dogma religioso. Ao fim do Dialogue

entre un prétre et un moribond, também o recusara o padre.

Sendo o centro de nossas experiéncias, ndo €, portanto, surpreendente que o0 corpo seja
elevado como o receptor e o produtor de todas as instancias humanas. A verdade, essa divindade
que tanto tentaram desvendar os iluministas, s6 poderia, outrossim, tomar forma quando

atravessasse literalmente o campo da matéria. A filosofia sadiana é, portanto, uma filosofia do

32 Traduc&o nossa. No original: Pour nous convaincre que les facultés que I’'on nomme intellectuelles ne sont que
des modes ou des fagons d’étre et d’agir résultantes de l’organisation de notre corps, nous n’avons qu’a les
analyser, et nous verrons que toutes les opérations que [’on attribue a notre dme ne sont que des modifications
dont une substance inétendue ou immatérielle ne peut point étre susceptible.

3 Da imortalidade.

3 Traducdo de Alain Frangois e Contador Borges. No original: par quel raisonnement, en effet, prétendrait-on
nous prouver que cette ame, qui ne peut sentir, penser, vouloir, agir, qu’a l’aide de ses organes puisse avoir de la
douleur ou du plaisir, ou méme avoir de la conscience de décomposés?

% Filosofia na alcova.
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corpo. Filosofia porque trata-se de corromper as ideias por meio do corpo, mas também de
corromper o corpo por meio das ideias. Se ndo ha mais distin¢éo entre a alma e o corpo material,

e sim uma identidade Unica entre eles, 0s pensamentos organizam-se de forma paralela.

Para Barthes, € impossivel a linguagem, devido a seu carater analitico, abarcar a
totalidade do corpo; ele chega a escrita unicamente em pedacos. Essa afirmagdo se faz
plenamente verificavel quando notamos primeiramente como sdo descritos os corpos das
personagens de Wittkop, que, mutilados e disformes, aparecem sem membros, sem olhos. A
existéncia textual desses corpos é perpassada por um amontoado de pernas, bracos, maos,
dedos, labios, seios e, postos em riste, também figuram, em local privilegiado, o clitoris (e a
vagina, seu par), o pénis e, por fim, o anus. Apertados ou frouxos, mas frequentemente

banhados em sangue, esses membros aparecem, sobretudo, porque

tanto quanto os corpos dos sujeitos sadianos sdo sem graca quando totalmente
belos (a beleza ndo é mais do que uma classe), as nadegas, o cacete, o halito,
0 esperma encontram uma individualidade imediata de linguagem.®
(BARTHES, 2005, p. 149)

A individualidade imediata a qual cita Barthes esta inteiramente, em Wittkop, ligada a uma
estética que privilegia as ‘partes baixas’. Barthes afirma ainda que a totalidade existencial seria
0 que se realiza pela ‘inundacgéo’ do corpo — seja pelo esperma, pelo sangue, pelos excrementos,
pelos vomitos. De fato, nada provindo do corpo é inutil ao libertino, a urina pode substituir o
vinho, as fezes, o pdo. No ficticio castelo de Silling, morada libertina dos Les Cent Vingt
Journées de Sodome®’, os devassos acordam diariamente as dez horas da manha e entre a uma
e duas horas eles estardo na capela, um lugar unicamente destinado a coprofagia. A sujeira,
afirma Eliane Robert Moraes (2015), quando investida pela libertinagem, deixa de ser tabu para
ostentar sua condi¢do organica, que, controlada e ordenada, serve as exigéncias do paladar do

devasso.

Postos como objetos, como armas, como receptaculos, os pedagos dos corpos das
personagens de Wittkop fazem parte do mesmao sistema que fora proposto por Sade. Ao pénis,

uma das pontas do circuito da cabeca a cabeca, € conferido, portanto, lugar privilegiado. De

% Traducéo de Mario Laranjeira.
87120 dias de Sodoma.
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descrigdes simples como um “membro sombrio e duro”® (idem, p. 83), referindo-se ao pai de
Madeleine, ou membros que tomam formas de animais pegonhentos, “um membro café com
leite, longa e fina serpente”® (idem, p. 57), Gabrielle Wittkop toma um tempo precioso de sua
narrativa para descrever as partes sexuais de suas personagens. Ndo sem objetivo, seguramente.
Mais do que reforcarem o sistema filoséfico-corporal de Sade — pois, em Wittkop, certamente
0 corpo também se faz centro de estudo —, 0s corpos dos agressores e das vitimas constituem e
garantem uma estética grotesca no interior de sua escrita. A singularidade do pénis do Monsieur
Oneillard, “falar-vos-ei também de Monsieur Oneillard que tem o membro em forma de saca-
rolhas? E uma grande raridade, vos haveis de convir**° (idem, p. 56), contribui, principalmente
em seu aspecto fantasioso, para a disposi¢do de uma atmosfera de horror. As descri¢fes vao, ao

longo do texto, alias, surgindo en crescendo:

Groubot tendo retirado de sua braguilha um terrivel cacete, sombrio, brilhoso,
todo sulcado por veias, se posiciona entre as coxas de Déchirure que tem a
menor boceta do mundo. Ele desliza por entre as ninfas uma glande arroxeada,
grande como um punho.** (idem, p. 57)

O pau de Fleur d’Argent, convoluto, tumescido, em botdo como uma flor,
pontudo como a verga de um cdo, inchado por estranhas nodosidades fazendo
uma curva sobre ele mesmo como aquele dos satiros antigos. Fleur d’ Argent,
todo nu, as bolas de um tom malva palido, os cilios como se cobertos de
orvalho [...].#2 (idem, p. 93)

O falo é nodoso, inchado, estriado e posto em posicao por entre as coxas de sua vitima, ele nada

mais é do que a insignia monstruosa do iminente.

As recorrentes mencfes aos animais, que se referem ndo apenas aos pedagos de seus
corpos, mas também a suas personalidades e a seu modus operandi, como Madame Canillat e
Monsieur Cabriol*3, também se colocam a disposicéo da estética grotesca que cria Wittkop, na

3 Tradugéo nossa. No original: un membre sombre et dur.

% Tradugéo nossa. No original: un membre café au lait, long et mince serpente.

40 Tradugdo nossa. No original: Vous parlerai-je aussi de Monsieur Oneillard qui a le membre en tire-bouchon ?
C’est une grande rareté, vous en conviendrez.

41 Traducdo nossa. No original: Groubot ayant tiré de sa braguette une terrible mentule, sombre, luisante et tout
sillonée de veines, se place entre les cuisses de Déchirure qui a le plus petit con du monde. Il glisse dans le
nymphes un gland violatre gros comme le poing.

42 Tradugdo nossa. No original: le vit de Fleur d’Argent, une chose tarabiscotée et bourrelée, bourgeonnante,
pointé en verge de chien, gonflé d’étranges nodosités en revenant sur elle-méme comme celle des satyres antiques.
Fleur d’Argent, tout nu, les couilles d 'un mauve pdle, les cils paraissant givrés [...].

43 Respectivamente, Canillat (cannis, raiz da palavra portuguesa c&o) e Cabriol (cabri/capri, étimo de cabra).
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qual o rebaixamento, a exaltacdo da animalidade, dos excrementos e do baixo corporal,

transforma tudo em carnal e ordinério, causando riso, horror, espanto, repulsa. Mais ainda:

Tudo acontece, porém, como se essa transgressdao do antropomorfismo
dependesse inicialmente de uma exploracdo exaustiva da prépria imagem do
homem, num exame cruel de suas possibilidades. Tudo acontece como se
fosse necessario levar a termo um projeto radical de combinar a figura humana
com uma infinidade de outros seres e matérias, num processo rigoroso cujo
sentido ultimo residiria em demonstrar a abominavel hipotese de sua
irrealidade. (MORAES, 2002, p. 107)

Recriar o homem em sua animalidade, recuperando a violéncia de sua existéncia, constitui-se,
assim, em um duplo projeto: se por um lado, ele leva ao extremo sua estética grotesca, ele
alcanca, por outro, um status do monstruoso, do irrealizdvel. Na composicdo do grotesco, 0
monstruoso seria 0 elemento mais frequente, tornando recorrente alguns motivos do mundo
animal, vegetal ou mecanico misturado com o humano. Dentro do mundo animal, Kayser
(1986) sublinha aqueles que vem do abismo, mas ele também da atencdo aos animais tanto
fabulosos quanto os reais. O grotesco daria, entdo, preferéncia as serpentes, as corujas, as
aranhas, ou aos sapos, todos ligados ao dominio do noturno. Meio-méaquina, ndo por acaso, 0
formato singular do pénis de Oneillard é um dos extremos criados dentro da narrativa de
Wittkop que provoca a repulsa de quem o ‘imagina’, simultaneamente se transformado em um
instrumento a ser usado em nome da sexualidade dita aberrante que tanto prezaram Wittkop e

Sade — o0 pénis em forma de saca-rolhas ndo penetra, ele dilacera.

A fragmentacdo do corpo atravessada pela sensualidade exigiria, nesse sentido, a
introducdo de todos os tipos de corpos, e “quanto as criangas enfermas, eu ndo negarei que elas
oferecem um prazer da escolha e que, sem olhos, sem bragos ou sem pernas, elas possuem,
entretanto, uma terrivel veeméncia em ndo serem capturadas™** (WITTKOP, 2003, p. 30),
inclusive portadores de doencas. A presenca de personagens doentes ndo aporta,
necessariamente, algo novo a narrativa de Wittkop quando posta ao lado da obra do marqués
de Sade. Se evocarmos as cenas finais de La philosophie dans le boudoir, perceberemos que a
doenca ja era assunto recorrente em Sade, principalmente no que se refere a sifilis; jaem 1701,

o0 Bicétre, hospital, alids, mencionado por Wittkop, contava com 75 sifiliticos, dentre os quais

4 Traducdo nossa. No original: Quant aux enfants infirmes, je ne nierais pas qu’ils offient un plaisir de choix et
gue sans yeux, sans bras ou sans jambes ils apportent pourtant une terrible véhémence a se soustraire.
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mendigos, criancas abandonadas, velhos e deficientes*. Na cena, Dolmancé manda Lapierre,
seu criado, estuprar a honrada mée de Eugénie, a madame de Mistival:

L4 embaixo hd um valete meu munido com um dos mais belos membros que
existem na natureza, mas, infelizmente, destilando virus e roido por uma das
mais terriveis sifilis jamais vistas nesse mundo. Vou manda-lo subir: langara
seu veneno nos dois condutos naturais dessa amavel e querida dama, a fim de
gue, durante o longo tempo em que durarem as impressdes desta cruel doenca,
a puta se lembre de ndo incomodar sua filha enquanto ela foder.*® (SADE,
2008, p. 194)

Asifilis figura em La marchande d’enfants também metamorfoseada de castigo, quando o ando
Titus, ap0s ter infectado suas duas filhas, estupra Laustensoire fatalmente transmitindo-lhe o
virus. Algumas das criangas de Marguerite estavam igualmente fadadas a contrairem a doenca.

Porém, embora a figuracdo do corpo doente ndo seja um fenémeno literario inédito, em
Wittkop, é conferido as enfermidades do corpo certo destaque, uma vez que La marchande
d’enfants procura ainda por em cena o corpo deformado. O grotesco sempre foi associado a
crise de representacOes e ele surge em Wittkop em situagfes marcadas pelo conflito entre as
leis da realidade empirica e as figuracGes excéntricas encenadas pela imaginacgdo artistica. A
cena em que um dos clientes “dos mais frivolos™*’ (WITTKOP, 2003, p. 87) de Marguerite,
Pouf-Pouf, leva um de seus ‘monstros’, “um pequeno garoto que tem espécies de pernas, sem
bracos, mas com alguns dedos embrionarios que saem dos ombros e o rosto de um serafim”
(idem, p. 88), é bastante esclarecedora no que se refere a esse imaginario que busca

constantemente extrapolar os limites de si:

Pouf-Pouf sem aguentar mais, pousara seu monstro sobre seus joelhos,
beijando-o e acariciando-o com paix&o. Depois, ele o descalcara e vimos uns
pés pequenos muito estranhos, como se formado de varias salsichas
imbricadas umas nas outras, parecendo que estavam a ponto de estourar, assim

4 No final do século XVIlII, a quantidade de sifiliticos atinge nimeros alarmantes.

4 Traducdo de Contador Borges. No original: J’ai la-bas un valet muni d’un des plus beaux membres qui soient
peut-étre dans la nature, mais malheureusement distillant le virus et rongé d’une des plus terribles véroles qu’on
ait encore vues dans le monde. Je vais le faire monter : il lancera son venin dans les deux conduits de la nature
de cette chere et aimable dame, afin qu’aussi longtemps que dureront les impressions de cette cruelle maladie, la
putain se souvienne de ne pas déranger sa fille quand elle se fera foutre.

47 Tradugéo nossa. No original: des plus frivoles.

4 Traducdo nossa. No original: un petit garcon qui a comme des espéces de jambes, pas du tout des bras, mais
guelques doigts embryonnaires sortant des épaules et le visage d 'un séraphin.
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como uma verga ao mais alto de seu desejo. Pouf-Pouf se desnudara
vivamente ele mesmo e, jogando-se sobre o sofa, ofertara um cu muito
agradavel ao monstro cantor... Com uma destreza inimaginavel, este tltimo
introduzira entdo um de seus pés em Pouf-Pouf, e com 0 outro conseguira
masturbar-lhe o cacete.* (idem, p. 89)

Se concordarmos com Sodré e Paiva (2002) de que o grotesco € a estética que mais se
disseminou no século XX, especialmente na cultura de massas e do entretenimento, Wittkop
faz da passagem do século XVIII de Sade até a contemporaneidade seu laboratorio proprio da
busca pelo excesso. Em realidade, Gabrielle Wittkop aproveita em La marchande d’enfants a
oportunidade de forcar a crueldade de Sade para além dos corpos sadios por vezes inocentes
das vitimas sadianas. Nesse sentido, a literatura de Wittkop retoma a filosofia sadiana que eleva
0 corpo a Unica fonte de tudo que é humano de forma a sustentar seu pressuposto de que nédo

apenas 0 mal é humano, mas o humano é essencialmente grotesco.

1.2.1 O par imagético grotesco-sublime

Em Do grotesco e do sublime, Victor Hugo afirma que, como objetivo junto do sublime,
como meio de contraste, o grotesco € a mais rica fonte que a natureza pode abrir a arte. Gabrielle
Wittkop parece em La marchande d’enfants jogar com 0s contrarios; enquanto tudo na cdmara
da perversidade instaurada por Marguerite é cruel, pitoresco, Wittkop pGe em cena um sublime
que é incorporado por Tirésias, um hermafrodita a quem ela compra por uma incrivel (e
inconfessa) soma. O encontro do masculino com o feminino, materializado no corpo de
Tirésias, poderia ser entendido, junto a Barthes como uma forma de transgresséo. E por isso
que se daria, em Wittkop e em Sade a preferéncia pela sodomia. Para Barthes, apenas a mulher

oferece a escolha dois sitios de intromissao e

4 Traducdo nossa. No original: Pouf-Pouf n’y tenant plus, prit son monstre sur ces genoux, le baisant et caressant
avec passion. Puis il le déchaussa et nous vimes de tres étranges petits pieds, comme formés de plusieurs saucisses
intriquées les une dans les autres, semblant prétes a éclater ainsi qu 'une verge au plus haut de son désir. Pouf-
Pouf se dénuda lui-méme vivement et s étant jeté sur un sofa, offrit un cul trés agréable au monstre chanteur...
Avec une imaginable dextérité, celui-ci introduisit alors un de ses pieds en Pouf-Pouf, de I’autre parvenant a lui
branler la mentule.



33

ao escolher um contra o outro no campo do mesmo corpo, o libertino produz
e assume um sentido, o da transgressdo. O rapaz, visto que 0 seu corpo ndo
oferece ao libertino nenhuma possibilidade de falar o paradigma dos sitios (ele
s6 propGe um), é menos interdito do que a Mulher: ele €, portanto,
sistematicamente, menos interessante.*® (BARTHES, 2005, p. 145)

Aberto aos dois campos do prazer, mas sem cair nas impossibilidades que os corpos das
personagens femininas de Sade representam®?, o corpo do hermafrodita significaria, entdo, um
‘ideal’ de transgressdo. As referéncias a esse arquétipo ndo sao, alias, poucas dentro da obra de
Wittkop, que escreveu contos, pequenos poemas, e uniu 0 sexo de dois gémeos em Le
nécrophile com o mesmo intento de criar esse ser pleno e perficiente. A escolha do nome do
jovem hermafrodita ndo é certamente ao acaso; segundo Ovidio, a origem dos poderes
clarividentes do maior adivinho de Tebas estd diretamente relacionada ao dia em que ele
supostamente viu duas serpentes copulando. Quando ambas se voltaram contra ele, Tirésias
matou a fémea, e imediatamente tornou-se uma mulher e assim permanecera por sete anos.
Tempos depois, ele encontra outro casal de cobras, mata 0 macho e retorna ao seu estado
original — homem e mulher, Tirésias, em sua deformidade, nada menos é do que divino. Por

isso, posto a frente do grotesco dos outros corpos, Tirésias,

crianga de quase ja treze anos, perfeitamente proporcional, as pernas um
pouco longas, mas bem modeladas, os bragos também, belos pés e belas maos.
A pele é de uma cor de marfim, uma cascata de cabelos de ébano emoldura
um rosto singularmente atraente. Os olhos semelhantes as azeitonas negras
que vendem os gregos e afastados como 0s de uma corga, 0 nariz breve e
curvo, a boca larga, carnuda e vermelha com os mais esbeltos dentes do
mundo.*? (WITTKOP, 2003, p. 108)

%0 Traducéo de Mario Laranjeira.

51 Com efeito, a personagem de Juliette, que utilizava falos artificiais para penetrar tanto homens quanto mulheres,
compartilha todos os tracos e preferéncias sexuais de seus companheiros libertinos. Para John Phillips (2005),
apenas a falta do equipamento anatdmico do homem impede Juliette de se identificar perfeitamente com o modelo
masculino sadiano. Outras libertinas eram ainda capazes de sodomizar mulheres com seus clitéris, estes grandes
o suficiente para substituirem o pénis.

52 Traducéo nossa. No original: enfant d’a peu prés treize ans déja, parfaitement proportionné, les jambes un peu
longues mais bien modelées, les bras de méme, beaux pieds et belles mains. La peau est couleur d’ivoire, une
cascade de cheveux d’ébene encadre un visage singulierement attirant. Les yeux semblables aux olives noire que
vendent les Grecs et écartés comme ceux de biches, le nez bref et busqué, la bouche large, épaisse et vermeille
avec les plus jolies dents du monde.
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surge com ares de sublime, quase uma quimera por entre o imaginario construido pela tessitura
da narrativa de Wittkop. Ndo podemos deixar escapar que ele foi também vendido a um casal
incestuoso formado por um irmao e uma irméd, eles do mesmo modo unidos doravante dentro

do corpo do hermafrodita.

Tal qual admite a mitologia, Tirésias é possuidor do conhecimento sobre ambas as
sexualidades®. E nesse corpo que une as duas instancias da sexualidade que Marguerite pode,
por fim, encontrar-se na encruzilhada da volUpia e do amor, aspecto do erético tdo

desprivilegiado em Sade:

Ora Tirésias fora meu violento amante, ora minha mulher satisfeita, pois meus
abracos podem ser tdo enérgicos e apaixonados quanto os dos homens. Pela
Unica vez em minha vida, eu comprovara que as volUpias da alma podem se
aliar as volupias do ventre, que o éxtase que enleva os bem-aventurados
responde aquele por entre as coxas, que tudo o que dentro do coracao se langa
em direcdo ao outro é fio de Ariadne até aquela ardente améndoa que Tirésias
chupava.> (idem, p. 167)

Marcando o retorno as questdes acerca do amor, as Ultimas cartas de Marguerite dariam
continuidade ao projeto sadiano, no qual toda experiéncia humana perpassa a matéria, mas
parecem, além disso, incorporar uma metafisica recorrente na obra de Gabrielle Wittkop. O
misto de sexualidade e violéncia abriria espago para a experimentacdo de um dos sentimentos
mais puros. Na verdade, a pureza desse sentimento ‘s’ poderia surgir em La marchande
d’enfants em Tirésias, que abarca em si a totalidade de todos os seres. Notemos que essa adi¢cdo
a narrativa de Wittkop nao quebraria a filosofia criada pelo marqués, pois o amor, ele também,
sO pode existir a partir da existéncia do corpo, por onde “as volapias da alma podem se aliar as
volUpias do ventre” enfim. As pontas do fio de Ariadne marcariam, sobretudo, a eliminacdo do
par corpo e alma — coracao e clitéris se fazem doravante uno. O amor, tal qual a sexualidade
perversa, é forca equivoca, sexuada e transgressora de status social. E, tal qual a violéncia do

confronto entre corpos, 0 amor é também vivéncia da alteridade.

53 Tirésias foi, segundo o mito, chamado para decidir a questdo levantada por ocasido de uma discussdo entre Zeus
e Hera sobre se é 0 homem ou a mulher quem tem mais prazer na relagéo sexual.

% Traducdo nossa. No original: Tantot Tirésias fut mon violent amant, tantdt ma femme épanouie car mes étreintes
peuvent étre aussi énergiques et passionnées que celles des hommes. Pour la seule fois de ma vie, j éprouvais que
les voluptés de I’ame peuvent se joindre a celles du ventre, que [’extase qui souléve les bienheureux répond a celle
de ’entrecuisse, que tout ce qui dans le coeur s’ élance vers [’autre était fil d’Ariane jusqu’a cette brillante amande
gue sucais Tirésias.
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O par imagético entre o sublime e o grotesco que constroi Gabrielle Wittkop a partir das
descri¢cdes dos corpos de suas personagens esta intimamente ligado ao jogo de representacdo a

qual ela parecia almejar:

Formada pela escola do olhar, a escrita de Gabrielle Wittkop desperta nossos
sentidos adormecidos, restaura sua acuidade gracas a uma lingua precisa e
colorida que carrega, no coracdo de nossas representacdes, a violéncia do
espetaculo observado.®® (DELESCLUSE, apud WITTKOP, 2003, p. 13)

De fato, La marchande d’enfants discorre com precisao e preciosismo sobre os mais diversos
detalhes das cenas que serdo ali desenhadas. “Existem quadros, minha cara Louise, que eu
adoraria poder pintar”®® (WITTKOP, 2003, p. 93), admite Marguerite ao descrever uma das
orgias que havia organizado. A libertinagem evoca o uso de todos os sentidos, € bem verdade,
mas nos é imprescindivel reconhecer a importancia da visdo na préatica libertina. Sua escrita

seria assim composta por imagens visuais.

“Busquemos esse corpo elusivo que, entretanto, meus olhos concebem™’, escreve
Lautréamont em Les chants de maldoror®®. A percepcdo erdtica do corpo atravessa
primeiramente o campo da visdo, e € por isso que a primeira preocupacao da narradora de
Wittkop ao contar algumas de suas historietas € descrever fisicamente as personagens —
principalmente no caso das vitimas, objetos dispostos como mercadoria. Na pornografia, afirma
Baudrillard (1992, p. 39), reina a alucinagdo do detalhe, o ‘voyeurismo da exatiddo’, pois sob
0 signo do perverso o olho é também um dos caminhos do prazer. Abordar o corpo através do
olhar é dedicar-se a dois objetivos distintos, porém interligados: o de desvelar os grandes
mistérios da sexualidade do outro, e o de descobrir, no corpo outro, o corrompido. Para o séadico,
0 au-dela: enxergar o que ele proprio corrompera. Dai a construcdo de uma sala revestida por

um jogo de espelhos em uma das cenas erdéticas de La marchande d’enfants:

Fora ali que decidimos dar um espetaculo destinado a nosso proprio
divertimento, sendo esse comodo ordenado por espelhos. Pois, para 0 pequeno

% Traducgdo nossa. No original: Formée par ’école du regard, I'écriture de Gabrielle Wittkop réveille nos sens
assoupis, en restaure l’acuité grdce a une langue précise et colorée qui porte, au coeur de nos représentations, la
violence du spectacle observé.

% Traduc&o nossa. No original: 1l y a des tableaux, ma chére Louise, que je voudrais bien pouvoir peindre.

5" Traduc&o nossa. No original: Cherchons ce corps introuvable, que cependant mes yeux apergoivent.

% Os Cantos de Maldoror.
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teatro particular que eu havia querido instalar nos sétéos, ndo é preciso mais
sonhar [...]*° (WITTKOP, 2003, p. 88)

Ali, eles permitem a reproducdo imediata e infinita da cena. O corpo, perante o espelho, esta
sob todos os olhos — eles proprios multiplicados, tomando forma de Panoptes. A viséo €, para

o libertino, a materializacdo da imaginacdo, sua mais prolifica fonte de atos perversos.

O uso dos espelhos na cena acima descrita revelaria ainda uma outra influéncia do
marqués de Sade na escrita de La marchande d’enfants. Em Wittkop, para que a mensagem da
liberacdo sexual seja realmente eficaz, o prazer ndo pode ser s catalogado, ele deve ser
‘encenado’. E a cena nos moldes sadianos constroi-se sob o efeito do olhar. O que Barthes

chama de ‘teatro do deboche’ é composto pelo

grupo sadiano [que], frequente, é um objeto pictural ou escultural: o discurso
capta as figuras da devassiddo, ndo somente arranjadas, arquitetadas, mas
principalmente imobilizadas, enquadradas, iluminadas; ele as trata como
quadros vivos.’° (BARTHES, 2005, p. 183, grifo do autor)

Essa figuracdo é também fetichista. O libertino, afirma Eliane Robert Moraes (2011), néo é
apenas ator em cena; ele é também diretor em atividade, a criar e recriar um campo visual a
partir de seus desejos. Para Barthes (2005), a presenga do espelho criaria uma ‘superficie do
crime’, na qual todo o comodo destinado aos atos erdticos estaria também recoberto pela

devassiddo. E ndo é esse 0 desejo de Marguerite, o de reproduzir todos esses quadros?

Marguerite e seus companheiros podem, assim, construir a cena da perversdo de forma
gue mais agrade seus clientes, o que pode variar entre simplesmente amordacar, amarrar uma
crianca a uma estaca de madeira, e pequenos desfiles ou atos de transvestimento. Assim, se 0s
corpos podem se transformar em mobilia, como no castelo de Minski em Juliette, entdo eles
também podem ser postos em marcha, organizados em um balé, que ali mistura o prazer visual,
fetichista e a completa transformacéo do corpo infantil em autdmatos destinados a danca

perversa. O balé é a cena sadiana em movimento:

% Tradugdo nossa. No original: Ce fut la qu’on décida de donner un spectacle destiné a notre propre
divertissement, cette piéce étant agrémentée de miroirs. Car pour le petit théatre privé que j avais pensé installer
dans les combles, il n’y faut plus songer.

%0 Traducéo de Mario Laranjeira.
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No6s haviamos despido as criancas as quais possuo no momento — elas ndo sdo
mais numerosas como antes — e eu as fiz formar um candido balé [...] enquanto
os espelhos nos remetem costas plainas, cus rechonchudos, pequenos seios ha
pouco formados, rostos adoraveis. Nao eram mais seis criangas, mas a0 menos
cem que rodopiavam, levantavam os bragos, executavam jetés.5! (WITTKOP,
2003, p. 88)

Na cena, cabecas, seios, bracos e pernas aparecem multiplicados de forma tal que o corpo toma

também forma teratoldgica.

A carne, dentro do teatro perverso, deve ser examinada em todas as suas instancias —
deve ser vista, (re)organizada, cheirada, tocada, ferida. O corpo agora e doravante unicamente
entendido em sua matéria, por sua vez, é posto as mais diversas provacgdes, pois somente por
meio dele pode o homem alcancar a completude de suas experiéncias; a busca do prazer
realizado sexualmente, sendo, dessa forma, o maior dos objetivos libertinos. Ali, 0 corpo, dentro
da estética do grotesco, se metamorfoseia transformado a si mesmo em uma ferramenta de
aniquilacéo, no caso dos libertinos, e um campo de experimentacao da sexualidade, no caso das
vitimas. Esse corpo alheio da vitima, sendo “um obstaculo ou uma ponte” (PAZ, 1999, p. 34)
passa a ser, pela imaginacdo erdtica, um objeto a ser atravessado. No desejo séadico, ele sera,

portanto, eliminado.

1.3 O erdtico-sadico-grotesco

O projeto de La marchande d’enfants, volvendo as questdes do corpo, une-se ao que
nos conviria chamar de eroético-sadico-grotesco, como atestam os exemplos de personagens
como Tirésias e 0 monstro de Pouf-Pouf, nos quais, por um lado, o corpo se abre a dupla
sexualidade e, por outro, membros disformes transformam-se em membros sexuais. A
separacao da estética grotesca e da erotica de La marchande d’enfants €, por vezes, um desafio,

mas tentaremos aqui evocar a miriade de suas inter-relacdes.

®1 Tradugdo nossa. No original: Nous avions déshabillé les enfants que j’'ai en ce moment — ils ne sont guere
nombreux — et je leur fis former un candide ballet [...] tandis que les miroirs nous renvoyaient des dos plats, des
culs pommés, de petits seins d peine éclos, des visages mignons. Ce n’étaient plus six enfants mais cent au moins
qui tourbillonaient, élevaient les bras, faisaient des jetés.
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De fato, a presenca das secre¢des corporais e a exploragéo das deformidades do corpo
humano evocam, em La marchande d’enfants, a demanda da experimentacdo das maltiplas
funcBes dos orificios humanos. Representando o corpo em suas individualidades, Wittkop
constrdéi em seu romance um amplo bestiario sexual, que introduziria a totalidade de sua estética
grotesca dentro do campo da sexualidade. As secre¢des corporeas, feitas objeto de estudo em
busca de um singular prazer séo, em La marchande d’enfants, consequéncia e prova do advento
da sexualidade — os jatos de sangue surgem dos rasgos da carne, 0s gases e 0 excremento, do

corpo em transe, as lagrimas, da vitima acuada, ferida. Na orgia, ‘toda sujeira serve a luxuria’:

Todo mundo berra, soluga, geme, ulula, peida, grunhe, ruge, suspira, arqueja,
enquanto que jatos, pocas, fluxos, ejaculacBes, corregos, lagos, rios
desafogam-se sobre o tapete.5? (WITTKOP, 2003, p. 120)

A partir do grotesco, essa tentativa de abordagem do corpo sequestra a nogdo
psicanalitica de sadismo e a utiliza como meio de construcao da estética erético-grotesca a qual
mencionamos anteriormente. Assim, cria-se um amalgama dos &mbitos do grotesco, do erético
e do violento. A manifestacdo desse conjunto perverso penetra, tal qual aparecera em toda a
obra do marqués de Sade, todas as paginas do quase diario intimo de Marguerite, nas quais a

mutilagdo do corpo e o prazer singular apareceriam como instancia ‘una’,

gue o Abade Gorgibus se delicie em felar durante dois dias ou que, montado
como uma mula, Senhor Lepape desventre uma crianga até o umbigo,
fazendo-a passar da vida ao 6bito em grandes gritos, é tudo uniforme.®®
(WITTKOP, 2003, p. 27, grifo nosso)

Vimos que todas as secre¢cdes humanas servem a luxdria da orgia libertina. Dentro do ambito
do sadismo, o sangue que jorra das feridas das vitimas também compde o prazer libertino,
misturando-se ao jato do gozo perverso. Nao ha separacao entre o desventramento e a felacao,

porque o corpo da vitima é transformado em fonte de prazer para o corpo do perpetrador. E o

62 Traducéo nossa. No original: Tout le monde braille, hoquete, gémit, hulule, péte, grogne, rugit, soupire, haléte,
cependant que des jets, des flaques, des écoulements, des éjaculations, des ruisseaux, des lacs, des fleuves
s’épanchent sur le tapis.

8 Tradugdo nossa. No original: Que I’Abbé Gorgibus se plaise ¢ gamahucher pendant deux jours ou que, monté
comme un mulet, Monsieur Lepape éventre une enfant jusqu’au nombril, la faisant passer de vie a trépas dans de
grands cris, ¢’est tout un.
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sofrimento psicoldgico e fisico da vitima — ai também incluso a humilhagdo, a subjugacao
completa do ser — que evocam a excitacdo sexual das personagens criadas por Wittkop. Nesse
ponto, seria-nos conveniente relembrar que o conceito de sadismo, na condicao de parafilia, foi

elaborado

por Richard von Krafft-Ebing em 1886 e forjado a partir do home do escritor
francés Donatien Alphonse Sade, marqués de Sade (1740-1814), para designar
uma perversao sexual — pancadas, flagelag@es, humilhagdes fisicas e morais —
baseada hum modo de satisfacdo ligado ao sofrimento infligido ao outro.

Esse termo proveio essencialmente do vocabulario da sexologia, mas foi
retomado por Sigmund Freud e seus herdeiros no quadro mais geral de uma
teoria da perversdo e da pulsdo estendida a outros atos além das perversdes
sexuais. Nesse sentido, foi acoplado ao termo masoquismo, que,
posteriormente se imp0s em toda a terminologia psicanalitica.®*
(ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 681)

O conceito de sadismo pode, na realidade, oscilar na linguagem comum, sendo ora
entendido como uma atitude meramente ativa ou violenta para com 0 objeto sexual ou a
satisfacdo sexual exclusivamente advinda pela sujeicdo e maus tratos infligidos ao objeto. Para
Freud, apenas essa segunda pode ser considerada perversdo. Mais ainda, as origens do sadismo

poderiam ser facilmente indicadas quando consideradas em seu carater extremo:

No tocante a algolagnia ativa, o sadismo, suas raizes sao faceis de apontar nas
pessoas normais. A sexualidade da maioria dos vardes exibe uma mescla de
agressdo, de inclinagdo a subjugar, cuja importancia bioldgica talvez resida na
necessidade de vencer a resisténcia do objeto sexual de outra maneira que ndo
mediante o ato de cortejar. Assim, o0 sadismo corresponderia a um componente
agressivo autonomizado e exagerado da pulsdo sexual, movido por
deslocamento para o lugar preponderante. (FREUD, 2006, p. 97)

% Traducdo de Vera Ribeiro e Lucy Magalhdes. No original: Terme inventé par Richard von Krafft-Ebing em 1886
et forgé a partir du nom de [’écrivain francais Donatien Alphonse Frangois, marquis de Sade (1740-1814), pour
désigner une perversion sexuelle — bastonnade, flagellation, humiliation physique et morale — fondée sur un mode
de satisfaction lié a la souffrance infligée a autrui.

Ce terme releve essentiellement du vocabulaire de la sexologie, mais il a été repris par Sigmund Freud et ses
héritiers dans le cadre plus général d’une théorie de la perversion et de la pulsion étendue a d’autres actes que
les perversions sexuelles. En ce sens, il a été coulpé au terme masochisme pour former un nouveau vocable, le
sadomasochisme, qui s’est imposé ensuite dans toute la terminologie psychanalytique.
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Nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905), Freud afirma que a intima
ligacdo entre crueldade e pulsdo sexual nos € ensinada pela propria historia da sexualidade
humana, mas que as consideracdes sobre o par sadismo-masoquismo parecem ndo se esgotar e
vinham até ali sido pouco satisfatdrias. A importancia desse par de opostos atinge, em realidade,
muito além do que o ambito da perversdo. Sadismo e masoquismo, doravante unidos no termo
‘sadomasoquismo’, ocupam uma posi¢do especial por entre as perversdes por causa do
intrinseco contraste entre ativo e passivo que ali existe; a oposicao entre atividade e passividade
ndo € apenas caracteristica da sexualidade perversa, mas configura-se como um aspecto

universal da sexualidade humana.

As consideragdes acerca do sadismo e do masoquismo foram evoluindo segundo as
sucessivas revisdes que Freud ele mesmo fazia em suas teorias. Em Instintos e suas vicissitudes
(1915), Freud dissertara que o sadismo surge a priori ao masoquismo, esse Ultimo sendo uma
versdo inversa do sadismo que agiria no préprio sujeito. Nesse contexto, sadismo tem o sentido
de agressividade contra uma outra pessoa na qual o sofrimento desta ndo é um fato relevante —
estando ai desconectada de qualquer satisfacdo sexual. Segundo Laplanche e Pontalis (1967), o
que Freud passa a fazer referéncia ao sadismo é, aqui, na verdade, um exercicio da pulsao de
dominacdo (Bemachtigungstrieb). A existéncia e a reafirmacdo de um sistema de abuso que se
baseia na construcdo de um par agressor/vitima seria justamente o fundamento pelo qual a
profissdo de Marguerite pode ser legitimada. Uma vez que a sexualidade se torna, no comércio
da maquerelle um agente catalisador da violéncia, ficaria claro porque o ‘material’ passa a ser
dividido em funcdes; se o papel do agressor é se beneficiar desse sistema maligno, no qual os

l&bios, dentes e halito adequam-se em uma funcionalidade Unica sexual - a de engolir esperma:

Tratai, por exemplo, de fazer a crianga rir antes de leva-la para ter certeza de
gue sua boca esta nos conformes. Os labios finos de nada valem. [...] Atentai
para que o halito seja doce, os dentes sadios e que ndo exista nenhuma
dificuldade de degluticdo, uma vez que o cliente pode tomar ofensa se um
felador regurgitar sua semente.® (WITTKOP, 2003, p. 123)

8 Traducgéo nossa. No original: Tdchez par exemple de faire rire I’enfant avant de [’enlever, pour étre siire que sa
bouche est bien conformée. Les levres minces ne valent rien [...] Prenez garde que [’haleine soit douce, les dents
saines et aussi qu il n’a point de difficulté de déglution, le client pouvant s offusquer de ce qu 'un féllateur regorge
Sa semence.
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A pulsdo de dominagdo da forma pela qual foi preconizada por Freud nos leva a
compreendé-la como uma pulsdo ndo-sexual que se combina em segunda instancia com a
sexualidade com o objetivo Unico de dominar um objeto pelo uso da forca. Nos Trés ensaios
sobre a teoria da sexualidade (1905), a pulsdo de dominacéo aparece ligada a crueldade infantil,
porém ndo como o desejo de fazer o outro sofrer, e sim como a inabilidade de perceber o outro.
Jaem A disposi¢do a neurose obsessiva: uma contribuicdo ao problema da escolha da neurose
(1913), a pulsdo da dominacdo surge em relacdo direta ao par que se refere a
atividade/passividade, o qual mencionamos anteriormente. Enquanto a passividade
predominaria no estagio anal do desenvolvimento da psique humana, sendo, portanto, baseada
no erotismo anal, o caréater ativo é alimentado pela pulsdo da dominagdo — que passariamos a
nomear de sadismo quando esta fosse usada em servico da funcdo e satisfacdo sexual. A
predominancia do anus na composicdo das cenas orgiasticas de La marchande d’enfants ndo

nos poderia, assim, passar despercebida:

Imaginai o hermafrodita servindo muito galamente a frente de Mademoiselle
Isambard que seu irmédo sodomiza toda sexta-feira por vinte anos, enquanto o
cego cegamente lambe a rosa de Tirésias [...]. Barbotin uiva palavras
desconexas e se masturba na velocidade da luz, para ejacular in extremis por
entre as nadegas do felador.%® (WITTKOP, 2003, p. 120)

O anus, orificio privilegiado dentro do espaco da subversdo da sexualidade, é assim tomado,
penetrado e encharcado. Mistura-se, entdo, na cena de prazer libertino as fezes e o0 sémen, em

um harmonioso conjunto.

Com as consequentes adi¢bes a teoria acerca das pulsdes, o sadismo passa a ser
entendido em sua relacdo a pulsdo de morte, que tem em sua origem o objetivo a destrui¢do do
sujeito ele-mesmo, mas direcionado ao objeto. A partir dessa mudanga, o foco do
sadomasoquismo adentra inteiramente o ambito ndo mais apenas do controle, mas o da
aniquilacdo do outro. Nesse sentido, a teatralidade e o fetichismo visual sadiano funcionam
também como subordinados a esse sistema de fragmentacdo do corpo outro. Para Moraes, ha

um perverso tom no teatro do deboche: a simples representacao, que exige distanciamento entre

® Traducdo nossa. No original : Imaginez [’hermaphodite servant fort galamment par devant Mademoiselle
Isambard que son frere sodomise comme il fait chaque vendredi depuis vingt ans, tandis qu’aveuglément ’aveugle
leche la rose de Tirésias [...]. Barbotin hurle des mots sans suite et se masturbe a la vitesse de la lumiére, pour
éjaculer in extremis entre les fesses du fellateur.
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palco e plateia, Sade contrapde a presenga absoluta do corpo: “da exibi¢do a manipulagdo, e
desta ao dilaceramento — eis a composicao desses espetaculos” (MORAES, 2015 p. 164). Uma
vez que as atitudes libertinas se concentram no uso do corpo, por ele perpassa e atravessa

consequentemente a fruicdo do mal. Para isso:

Basta apenas um pouco de imagina¢cdo, um bom conhecimento do mundo e
espirito o suficiente para rir das mais maldosas farsas nas quais implicavamos
nossa mercadoria. Somente o Diabo, se ele existisse, saberia descrevé-las: sdo
frequentemente affaire de sangue e de fezes, sem querer falar aqui das
lagrimas ardentes.®” (WITTKOP, 2003, p. 21, grifo nosso)

Abre-se espaco para a fabricacdo de méchantes farces, grotescas em seu arranjo, no qual
sangue, fezes e lagrimas se misturam por entre os risos daqueles que os causam. Instala-se o
libertino como criador, o perverso como o todo-poderoso, e apenas ele pode retirar da vitima

tudo o que ela pode oferecer.

1.3.1 Subverter o corpo pelo erotico-sadico-grotesco

La marchande d’enfants seguramente ndo alcanca a proficuidade libertina de uma obra
como Les Cent Vingt Journées de Sodome, que admite 600 atos eréticos em sua totalidade, mas
Wittkop, buscando no prazer sadico a potencialidade da violéncia, de forma a resgatar no corpo
todas suas possibilidades, ndo se furta ao desafio. Santa-Virgem era uma 6rfa de treze anos
abandonada em um convento, como muitas outras criangas 0 sdo em La marchande d’enfants.
Desamparadas e vulneraveis, ndo é de se surpreender que elas sejam indefesas contra o avango
do tréfico de Marguerite que transforma a vulnerabilidade em uma vantagem tatica. O cerco

gue Monsieur Lopard de Choques faz em torno dela toma assim forma de estupro coletivo, no

67 Traducdo nossa. No original: 1/ ne faut qu’un peu d’imagination, une bonne connaissance du monde et assez
d’esprit pour rire des plus méchantes farces dans lesquelles nous impliquons notre marchandise. Seul, s’il existait,
le Diable saurait les décrire : ce sont souvent des affaires de sang et de féces, sans vouloir ici parler des larmes
brilantes.
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qual, de bragos atados, “durante quatro dias e quatro noites nos lhe causaramos tudo o que é
possivel fazer”®® (WITTKOP, 2003, p. 41-42):

Era necessério entdo ver a Santa-Virgem deitada sobre seu flanco, os olhos
cerrados; a boca entreaberta como a de uma morta, com filetes de saliva e de
sangue escorrendo pelo travesseiro. O sangue jorrava também do cu e da
boceta: ela estava bem machucada.®® (idem, p. 41)

Os 6rgdos sexuais sdo entdo encharcados pelo sangue que advém da penetracdo violenta de
Florian, um escravo que trabalha para Marguerite. Mas ndo apenas anus e vagina sofrem golpes,
e todo o corpo violado é manipulado pelo desejo perverso:

de volta a meus cuidados [...] ela nos disse, no entanto, que queria morrer. 1sso
nos fez rir. Ndés cuspiramos no rosto e fora agradavel ver grossas gosmas
viscosas lhe escorrer por sua testa, grudando suas sobrancelhas e seus olhos.
De uma voz quase inaudivel, ela repetira mais uma vez que ela ndo queria
mais viver. Cada um de ndés, por sua vez, viera lhe mijar a boca e, também em
sua boca, Florian Ihe enfiara o pau como se para sufoca-la.” (idem)

Transmutar o outro pelo seu proprio dominio; tal € a fantasia do libertino. Cobrir seu corpo,
cuspir-lhe o rosto e “ver grossas gosmas viscosas”, que poderiam muito bem aqui representar
um substituto do sémen, escorrer o rosto da vitima, asfixiar com o falo; eis a economia perversa
—tudo é por ela aproveitado. A vitima empapada pelo cuspe, pelo sémen, pelo sangue aos pés
de seus algozes, implorando, é a flama do desejo daqueles que iriam continuamente estupra-la;
posta debaixo deles, ela é o simbolo da conquista da devassiddo. Procurar por criancas
deformadas, mutiladas e, por vezes, andes e hermafroditas, como faz Wittkop, é também uma

% Traducgdo nossa. No original: Pendant quatre jours et quatre nuits nous lui fimes tout ce qu’il est possible de
faire — laissez trotter votre imagination.

% Tradugdo nossa. No original: 1l fallait alors voir la Saint-Vierge couchée sur le flanc, les yeux clos; la bouche
entrouverte comme celle d’une morte, avec des filets de salive et de sang coulant sur ['oreiller. Le sang lui
jaillissait aussi du cul et du con : elle était bien blessé.

™ Tradugéo nossa. No original: Reprise par mes soins [...] elle nous di¢ pourtant qu’elle voulait mourir. Cela nous
fait rire. Nous lui crachdmes au visage et ¢ était plaisant de voir de grosses huitres visqueuses descendre sur son
front, engluer ses sourcils et ses yeux. D une voix a peine audible, elle répéta encore qu’elle ne voulait plus vivre.
Chacun de nous, tout a tour, vint lui pisser dans la bouche et dans sa bouche aussi, Florian lui poussa son vit
comme pour [’étouffer.
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forma de deslocar o poder para as maos do perpetrador, que rejubila frente ao corpo modificado

pela forca violenta, seja ela produto humano ou do poderio proprio da natureza.

Ao fim da cena, seu corpo, coberto de coagulos, torna-se um fardo podre, recusado por
anatomistas clandestinos devido ao seu estado e, por fim, Santa-Virgem é deixada nua em frente
a uma Igreja, a fim de que algum sacristdo pudesse ainda tirar proveito do cadaver — ainda ali
sua carcaca € objeto da sexualidade. A descarga libertina, unindo libido e morte, traz a tona a
presenca do corpo morto, reduzindo-o a uma carga inutil e inserindo, com sucesso, a imagem
perturbadora da carcaca violentada na representacao literaria. O carater destrutivo, afirmara

Benjamin (1987), sé conhece um lema: criar espaco; s6 uma atividade: despejar.

O grotesco, portanto, associado ao erético prospera, em La marchande d’enfants, junto
ao sadismo, nas praticas perversas de parafilias e fetichismos, como o transvestimento, o
canibalismo, o voyeurismo. A libertinagem como economia na busca da maximizacao do gozo
requisita o uso de ferramentas. O que se esperar de narrativas aos moldes sadianos? “Todos
sabemos: monstruosas maquinas de tortura, laminas afiadas, ferros em brasa, chicotes, correntes
e outros aparatos de suplicio cujo requinte estd em mutilar lentamente dezenas de corpos a
servi¢o da volupia libertina” (MORAES, 2006, p. 33). Philippe Sollers (2001) chega ainda a
patriotamente defender que ndo se pode ler Sade sem reconhecer o canivete, queimar em fogo
brando, escalpelo’, todos eles instrumentos a servico do libertino. O uso de diferentes técnicas,
objetos, como a poire d’angoisse e 05 godemichés pelas personagens de Wittkop pertencem
justamente a légica sadiana, na qual a sexualidade dita aberrante se abre como um variado

cardapio:

Madame Canillat se joga sobre ela como um tigre e, com uma incrivel
agilidade, Ihe afunda dois godomichés de um sé golpe, deixa-0s onde estdo e
perfura selvagemente com longos espinhos o Menino Jesus mantido em meu
cuidado. [...] O Menino Jesus fora todo coberto em sangue. Madame Canillat
toma um pouco do sangue com seus dedos, os quais ela lambera com um olhar
velado. Depois, ela pagara e partira. [...]”> (WITTKOP, 2003, p. 38-39)

"I Traducdo nossa. No original: canif, briler a petit feu, scalpel.

2 Traducdo nossa. No original: Madame Canillat se jete sur elle comme un tigre et, avec une incroyable prestesse,
lui enfonce deux godomichés d’un seul coup, les laisse ot ils sont et crible sauvagement avec de longues épingles
I"Enfant-Jésus maintenue par mes soins. [...] I’Enfant-Jésus fut tout en sang. Madame Canillat en prit sur ses
doigts qu’elle lécha avec un regard voilé. Puis elle paya et partit [...]
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Ao aconselhar Louise sobre como fazer as criancas que sdo tdo “profundamente desesperadas
de terem caidos em nossas maos”’3 (idem, p. 124) se acalmarem, Marguerite descreve ainda
uma outra cena sobre 0s jogos performatizados pelos seus clientes, introduzindo ali mais uma
pequena lista de dispositivos utilizados em suas atividades libertinas — a mencéo aos objetos é

garantia de pavor:

Descreva-0s sem poupar nenhum detalhe os jogos de cirurgia aos quais se
devotam pessoas como Monsieur e Madame Montiel. Represente-os tenazes
avermelhados, tesouras, barras incandescentes, ataduras implacaveis e outras
coisas do mesmo género, para dominar seus animos e direciona-los a razéo.
Conseguireis sem dificuldades.” (WITTKOP, 2003, p. 124)

O homem sadiano exerce um ‘poder absoluto’, irreversivel, que nunca prevé revolta,
que faz suas proprias leis e define o sentido de todas as a¢bGes que o cercam. O homem
wittkopiano prevé todo um sistema de dominacao que, perpassando o &mbito também mercantil,
utiliza esse mesmo poder absoluto previsto em Sade para atingir todas as instancias do ser. Os
corpos das vitimas, em Sade, recuperavam-se de forma muito rapida dos agoitamentos e das
agressdes que recebiam; embora existisse, nas obras de Sade, a lentid&o da perversidade — como
por exemplo a criacdo de uma maquina que vagarosamente esfolava as carnes — mas a morte
era, na realidade, apenas o passo final a ser tomado. Em Wittkop, o prazer estético do libertino
esta também no agonizar. A mise-a-mort retoma certa forma de morosidade perversa com
Madame Canillat, quando sua vitima morre por causa de ferimentos infeccionados, adornados

pelo pus, em uma febre que dura duas noites:

Ela pagara e partira, abandonando sua presa cujas feridas infectaram
rapidamente e se recobriram de pus. O Menino Jesus sofrera de uma forte
febre, arqueara seu corpo, tornara-se rigida como madeira, jogara a cabeca
para trds de uma curiosa maneira, 0s maxilares tdo cerrados que ndo
poderiamos nem ali deslizar uma folha de salgueiro e morrera duas noites mais

8 Traducéo nossa. No original: si profondéments désespérés d’étre tombés entre nos mains.

" Traducdo nossa. No original: Décrivez-leur sans épargner aucun détail les jeux de la chirurgie auxquels
s’adonnent des personnes comme Monsieur et Madame Montiel. Représentez-leur des tenailles rougies, des
ciseaux, des barres incandescentes, des liens implacables et autres choses du méme genre, pour dominer leurs
esprit et les amener a la raison. Vous y parviendrez sans peine.
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tarde em horriveis convulsdes e com os pés todos recurvados™. (WITTKOP,
2003, p. 39)

Para as criancas laceradas, de pele roxa, verde, vermelha, a violéncia é transformadora.
Transformadora porque ela é capaz de suspender a existéncia prévia dessas meninas € meninos
a fim de modela-las ao gosto perverso. De fato, a dimensdo mais elementar da violéncia resulta
da essencial vulnerabilidade do corpo humano e da exposi¢ao permanente deste a possibilidade
do sofrimento, de forma tal que, na narrativa de Wittkop, os conceitos de violéncia e poder
amalgamam-se e abrem espago para a exibicdo desse poder absoluto capaz de torcer em
posicBes andmalas, modifica-lo a ponto tal que ele alcanca uma configuracao hybris. No caso
de Mélanie-La-Leche, por exemplo, “la Pinette lhe rasga um filete da lingua, pois
primeiramente queremos emprega-la apenas para a felagdo, até que ela nos sirva de verdade”’®
(idem, p. 61), sua lingua toma a forma da lingua de uma serpente — seus musculos sdo rompidos,

desfeitos e pré-moldados com o Unico objetivo de aportar prazer.

Por fim, o riso que ja havia aparecido em cenas como a descricdo do jogo do Petit
Merdeux reaparece em uma das cenas mais oniricas do romance. O estupro de Marotte, também
orfa, por um conde sueco fantasiado de rato, leva a pequena a multiplos desmaios e ao riso
histérico. Seu riso, entretanto, ndo sugere a redencdo, ou o prazer no grotesco, mas a dor que
expressa em seu confronto; um riso destrutivo que conserva o aspecto bizarro e assustador da
cena. Como afirma Minois, a farsa, o mistério e a demonologia reunir-se-iam em uma
celebracdo do diabo, da loucura e da morte, em que o grotesco encontraria o sublime e a angustia
explode de rir (2003, p. 252):

Ela continuou seu riso superagudo durante mais de vinte e quatro horas sem
retomar félego. Quando entramos em seu quarto para ver como estavam as
coisas, nés percebéramos que de louro palido, os cabelos de Marotte tinham
ficado todos brancos. [...] O corpo todo raiado, as coxas repletas de sangue

> Tradugdo nossa. No original: elle paya et partit, abandonnant sa proie dont les plaies s’infectérent trés vite et
se mirent a puruler. L ’Enfant-Jésus souffrit d 'une grosse fievre, arqua son corps, devint roide comme bois, rejeta
la téte en arriere de trés curieuse fagon, les mdchoires si serrés qu’on n’y aurait pu glisser une feuille de saule et
mourut deux nuits plus tard dans d’horribles convulsions et les pieds tout cambrés.

6 Traducdo nossa. No original: la Pinette lui a tranche le filet de la langue car nous ne voulons I’employer d’abord
qu’a la fellation, jusqu’a ce qu’elle serve pour de bon.
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coagulado, os olhos enterrados em grandes sombras violetas, Marotte ainda
ria, ria e ria.”” (WITTKOP, 2003, p. 137)

A loucura revestida de riso substitui, por fim, a seriedade da morte. Louca, Marotte é
abandonada em meio a ruinas, locus adequado para seu ente em frangalhos, seu corpo podre

abandonado para ser devorado, também, por ratos.

Enquanto o outro permanece Vvivo, seu corpo é uma consciéncia que simultaneamente
reflete e nega o eu. O que o perverso, no romance de Wittkop, deseja ndo é o aniquilamento em
si, mas o ponto suspenso no qual a consciéncia dessa vitima se transforme no espelho e no
objeto de suas ac¢Oes. Suspensdo esta que ndo permite a existéncia da consciéncia alheia, que é
inacessivel para o torturador, porém que ndo pode seguir com o fim dela; se destruido, o corpo
ndo pode mais ser enxergado sob a 6tica do meu prazer. A morte ndo €, portanto, o fim em si

da tortura, e sim o longo processo que envolve a nulificagdo do corpo, e a transmutacdo do ser.

As personagens de Wittkop e de Sade promovem uma outra visao acerca do violento
que faz do sadismo, do er6tico e do grotesco um conjunto firmemente atado. A violéncia surge
do poder, prospera dele. Nesse sentido, o romance de Gabrielle Wittkop se fecha no corpo,
evocando situagBes que permitem a construcdo de sua estética grotesca. Aliada ao prazer
libertino, como nos moldes do marqués de Sade, La marchande d’enfants, produz e propaga
um erdtico-sadico-grotesco que insere o corpo disforme e suas secrecGes dentro das cenas
perversas do romance. O que seria dos vermes se ndo existissem mais cadaveres?, escreve Sade
a senhorita de Rousset em 1779. A mencdo aos vermes é, em si, reveladora do sistema de
decomposicdo do qual o corpo humano faria parte, segundo Sade, e que se desvela ao longo da
obra epistolar de Gabrielle Wittkop. Foi, portanto, nosso objetivo nesse capitulo analisar como
figura o grotesco dentro de La marchande d’enfant, de forma a entendé-lo em sua variante
erética. Se durante séculos o grotesco foi posto a margem, Wittkop retoma-o em seu sistema de
perversao que transmuta o corpo, figurando a estética erético-sadico-grotesca como o0 mote de
sua narrativa. O grotesco sO poderia, entretanto, prosperar em La marchande d’enfants dentro

de um sistema de praticas associadas ao mal, o que nos cabera analisar no capitulo seguinte.

" Traducdo nossa. No original: Elle a continué son rire suraigu pendant plus de vingt-quatre heures sans
reprendre haleine. Quand nous sommes entrées dans la chambre pour voir comment tournaient les choses, nous
vimes que de blond péle, les cheveux de Marotte étaient devenus tout blancs. [...] Le corps tout zébré, les cuisses
pleines de sang caillé, les yeux enfouis dans de grandes ombres violettes, Marotte riait encore, riait et riait.
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II

Perversao, uma experiéncia do mal?

Afirmamos no capitulo anterior que a estética erético-sadico-grotesca sé poderia ser
sustentada dentro de um universo considerado maligno. Porém, grotesco e mal, intrinsicamente
ligados na narrativa de Gabrielle Wittkop, funcionam como alicerces um do outro. E 0 que 0
recurso da estética grotesca realizaria em La marchande d’enfants €, paralelamente, compor um
imaginario no qual o grotesco aparece como uma pega fundamental dentro da fantasia de um
mal — e unindo-se a eles, um terceiro elemento, o do perverso, seja dentro do ‘eu’ perverso, seja

na criacao do outro como sujeito dentro de perversdes sadicas.

E, portanto, no entrelacar das fronteiras do mal e da perversdo que Wittkop abordaréa o
mal sadiano. A intercomunicabilidade entre os termos n&o é sem fundamento’®. Até a entrada
do termo ‘perversdo’ no campo tedrico da psicandlise, introduzido por Freud, a palavra era,
entdo, costumeiramente associada a producéo do mal. O termo ‘perversdo’, afirma ainda Flavio

Carvalho Ferraz, “designa o ato ou o efeito de perverter-se, isto €, tornar-se perverso ou mau,

8 Segundo Stoller (2000), alias, a perversdo é uma forma erética do 6dio. Uma aberragéo cuja principal motivagdo
é a hostilidade, que, segundo sua definigéo, é “o desejo de causar o mal a um objeto” (2000, p. 18).
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corromper, depravar, desmoralizar” (2010, p. 24). Compartilhando a raiz semantica de
‘perversidade’, perversdo viria a ser tudo aquilo que adentra o campo dos contrarios a moral, a
justica e designaria uma acdo inclinada ao mal. A perversidade se encontraria, justamente, na

vontade deliberada de ‘fazer’ o que é mal. O mal seria, antes de tudo, uma recusa da moralidade.

Em entrevista realizada por Helena Celestino e publicada pelo jornal O Globo, em 28
de junho de 2008, Elisabeth Roudinesco afirma que “a perversdo ¢ gozar com o mal”. Mas
Roudinesco reitera que a unido entre o que se considera mal e perversdao ndo resulta,
contrariamente ao que se costuma defender, necessariamente em crime. Nesse sentido, o enredo
de La marchande d’enfants, que se passa entre 27 de maio de 1789 (data da primeira carta de
Marguerite) e 0 més de agosto de 1793 (data da ultima carta do romance, esta escrita por
Louise), proporia entdo um retorno a discussdo do dito comportamento maligno humano,
colocando em cena atos perversos e amorais de suas personagens. A partir da compreensdo
dessa amélgama poderiamos vislumbrar, na narrativa de La marchande d’enfants, uma tentativa
subversiva de ruptura das fronteiras estabelecidas pelas normas sociais, transformando a
estética do negativo em um proficuo campo de estudo. E, pois, de nosso interesse, nesse
capitulo, analisar como 0s comportamentos associados ao mal e a perversdo figuram dentro da
narrativa de Wittkop e nos questionar se 0 mal seria uma experiéncia da perverséo —
interrogando-nos ainda acerca da relacéo entre o entendimento de mal e a moral. Se, por um
lado, poucos romances podem parecer tdo pessimistas sobre a natureza humana, por outro,
também poucos podem jogar luz renovada ao desafio de tudo escrever. E, no seio de cenas

cruéis que destrincham totalmente a natureza do mal humano, ao desafio de tudo celebrar.

2.1 Pensar o0 mal

“Vés vos surpreendereis que se morra td0 frequentemente em meu estabelecimento?’®”
(WITTKOP, 2003, p. 40), pergunta Marguerite a Louise na carta de janeiro de 1790. A estética
do grotesco, como vimos, no romance de Gabrielle Wittkop, faz do confronto com a morte um

fato inexoravel. No inicio de Le théatre et la cruauté®’, ensaio presente em um dos textos mais

™ Tradugéo nossa. No original: Vous étonnerez-vous qu 'on meure si souvent chez moi?
8 O teatro e a crueldade.
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célebres acerca do teatro no século XX, Le théatre et son double®, Antonin Artaud (1896-1948)
defenderd que o teatro — seu campo artistico de preferéncia — ndo poderia mais se furtar ao
debate sobre a crueldade. Uma vez que a crueldade atravessa todos os campos historico, social
e afetivo humanos, a producdo artistica também nao pode manter o longo habito dos espetaculos
de distracdo. Nao mais apenas entretenimento, “tudo o que ha no amor, no crime, na guerra, na
loucura nos deve ser devolvido pelo teatro”®2 (idem, p. 96). Na escolha lexical de Artaud, a qual
ele explica em Lettres sur la cruauté®®, a crueldade nio atravessa necessariamente o campo do
“rigor sangrento, de busca gratuita e desinteressada do mal fisico”®* (idem, p. 118), mas indica
a evocacdo do cruel, da afloracdo da sensibilidade nervosa dos homens que, principalmente se
considerarmos o periodo entreguerras, serviria para descobrir o verniz do homem falsamente

civilizado — e esse desvelamento nao poderia, de forma alguma, suprimir o atroz do ser humano.

Nesse sentido, Artaud defende a representacdo de um dos contos de Sade, Eugénie de
Franval®; a violéncia da escrita do marqués seria, portanto, um dos meios possiveis para
encararmos 0 homem em todas as suas possibilidades. Em seus escritos, Sade defendera a
existéncia de um sistema de corrupc¢do, putrefacdo, dissolucdo, exaustdo e aniquilacdo que
possui alicerce ndo na imoralidade de certos humanos, como poder-se-ia assim imaginar, mas
na afirmagdo empirica de que o mal exerce ‘funcdo essencial’ na ordem das coisas e que os
objetivos mesmo da natureza se encontram no ato da destruicdo. Ali, sob a alcunha de vicio e
virtude, o bem e 0 mal chocam-se entre si e a violéncia das a¢des humanas surgem como um

lembrete de uma malignidade inata ao ser humano.

De fato, grande parte da fortuna sadiana fixou o conceito de sadismo como inteiramente
ligado ao mal. No estudo dedicado a Sade, presente em La littérature et le Mal, Bataille chegaria
ainda a afirmar que no sadismo, trata-se de ter prazer com a destruigdo contemplada; “assim é
o0 sadismo que é o Mal: se se mata por um proveito material, ndo é o verdadeiro Mal, o Mal

puro® (1989, p. 14), reiterando que a pratica sadica se realiza na propagacdo do mal. O mal,

81 O teatro e seu duplo.

8 Traduc&o de Teixeira Coelho. No original: Tout ce qui est dans I’amour, dans le crime, dans la guerre, ou dans
la folie, il faut que le théatre nous le rende.

8 Cartas sobre a crueldade.

8 Traducdo de Teixeira Coelho. No original: sanglante rigueur, de recherche gratuite et désintéressée du mal
physique.

8 Artaud afirma que nessa representagio “o erotismo serd transposto, alegoricamente figurado e vestido, no sentido
de uma exteriorizagdo violenta da crueldade, e de uma dissimulag@o do resto”. Traducédo de Teixeira Coelho. No
original: [’érotisme sera transposé, figuré allégoriquement et habillé, dans le sens d’une extériorisation violente
de la cruauté, et d 'une dissimulation du reste.

% Tradugdo de Suely Bastos. No original: C’est le sadisme qui est le Mal: si l’on tue pour un avantage matériel,
ce n’est le véritable Mal, le Mal pur.
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como fenbmeno, parece ser de conceitualiza¢do escorregadia em termos de linguagem analitica.
E dificil entender como o mal puro possa motivar alguém ou mesmo dominar a imaginagao
humana, mas os textos sadianos seriam a prova de que o homem ‘pode ultrapassar 0 que o
assusta, pode encara-lo de frente’. “A filosofia heterogénea de Sade’, afirma Timo Airaksinen
(2001, p. 44), ‘que combina narrativa, teatro, retérica moral e especulacéo filoséfica pode nos

prover o retrato do mal”®’,

Durante os ultimos anos, filosofos morais e politicos tornaram-se cada vez mais
interessados no conceito do mal. Este interesse foi parcialmente motivado por atribuicfes de
‘mal’ por leigos, cientistas sociais, jornalistas e politicos, na tentativa de compreender e
responder as varias atrocidades e horrores dos Gltimos oitenta anos, como por exemplo, 0s
diferentes genocidios, 0s ataques terroristas e massacres por assassinos em serie. O que as
analises da contemporaneidade parecem constantemente nos lembrar ¢ que ‘precisamos’ de um

conceito do mal.

De acordo com Paul Ricceur (2004), existem Varios niveis para discutir a questdo do
mal; o primeiro, imemorial, é aquele dos mitos que estabelecem uma fonte do bem e do mal; o
segundo é o da sabedoria — que abarcaria textos religiosos e filosoficos. Esses textos serviriam
para aliviar o homem de sua dor, a dor de viver em um mundo arbitrario e desorganizado. Ainda
assim, a incriminagdo de um agente responsavel exterior a si incute ao homem a sensacgéo de
ter sido seduzido por forgas superiores; ali ele se sente tanto vitima quanto culpado. Nesse
sentido, o0 mal moral designaria tudo aquilo que faz da acdo humana um objeto de imputacéo,
de acusacdo e de culpa. N&do obstante, durante a Idade Média até o inicio dos tempos modernos,
a visdo do mal como “imputagdo” dominara. Imputar o0 mal a algo ou a alguém ¢é dizer que o
mal tem uma responsabilidade, colocando-o, segundo Ricceur, a partir de uma perspectiva de

retribuicdo: quem sofreu 0 mal deve, portanto, procurar sua culpa, sua responsabilidade.

A questdo ‘de onde vem o mal?’ perde, assim, todo seu sentido ontoldgico provocando
um shift que faz penetrar o problema do mal na esfera do ato, da vontade e do livre arbitrio.
Com efeito, para Leibniz — que parte em defesa da teologia cristd — 0 mal € um acidente, cuja
responsabilidade ndo cai diretamente sobre a atua¢do de Deus em relagdo ao mundo, mas volta-
se inteiramente para o homem. Nesse sentido, seu Essai de théodicée®® (1710) faz parte de um

projeto que promove a exoneracao de Deus, ndo apenas no ambito da teologia, mas também no

8 Tradugdo nossa. No original: Sade’s mixed philosophy which combines narrative, theater, moral rhetoric, and
philosophical speculation may provide us with a picture of evil.
8 Ensaio de teodicéia.
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da filosofia. Sade, pelo contrario, aproximar-se-ia dos moldes dos textos mais antigos de
Nietzsche, nos quais o mal é atribuido sumariamente & existéncia de Deus, e a escolha
voluntaria pelo mal nada mais é do que a submissdo a uma lei divina. Kant as avessas, Sade

prescreveria um comportamento do novo homem moral.

Em La marchande d’enfants, a relagdo negativa com o sagrado é, também, indispensavel
para a construcéo da figura do libertino e o ateismo revelado ao longo das péaginas do romance
seria uma forma de sacrilégio, uma transgressdo dos limites de uma sociedade ocidental
majoritariamente catolica. Essa negatividade, alias, permitiria a compreensdo das ideias de bem
e mal enquanto construtos sociais e morais. Nesse sentido, a profanagéo no texto wittkopiano
parece recorrer a essa tentativa de transmutar os atos perversos em sacros, apagando, dessa
forma, limites pré-concebidos entre o mal e o bem. A descri¢do do pénis de um dos clientes da
mercadora de criangas, um indiano “muito civil”®® (WITTKOP, 2003, p. 57), corrobora essa
ideia; seu falo, instrumento de tortura e violéncia é uma “enguia sagrada”® (idem). Se Sade
toma a hostia e retira seu status sagrado ao utiliza-la nas cenas libertinas de seus romances,
como em Les Cent Vingt Journées de Sodome (1785), Wittkop, por sua vez, apreende o seu
tema sagrado da ideia do baixo. Nesse sentido, as mencdes a certas praticas ligadas ao ocultismo
de personagens como Madame Canillat, que enlouquece ao fim do romance fascinada pelo
sangue que jorrava da guilhotina em plena Revolugéo, contribuiriam para o estabelecimento do

profano:

Exaltada, Madame Canillat apressadamente recitava com uma voz turva por
imprecacOes obscuras, por histérias de bonecas vodu, de fabulas de
encantamentos as quais eu ndo compreendi muita coisa sendo que se tratava
de algum charme maléfico, destinado a perdicdo de um inimigo.*
(WITTKOP, 2003, p. 38-39)

A cena, de cunho quase sobrenatural, revelaria que o libertino seria o Unico capaz de
reconhecer a parte natural do maleficio, acedendo a uma transcendéncia moral, recusando assim
os valores que a moral cristd imp0e, e destacando-se por entre 0s outros que ndo acatam essa

verdade. Para Klossowski (1991), a ma consciéncia do libertino devasso representa um estado

8 Traducdo nossa. No original: fort civil.

% Tradugcéo nossa. No original: anguille sacrée.

1 Traducdo nossa. No original: Tout en piquant, Madame Canillat débitait a toute vitesse et d’une voix
embarrassée des imprécations obscures, des histoires de dagydes, des fables d’envoiitement auxquelles je ne
compris pas grand-chose, sinon qu’il s’agissait de quelque charme maléfique, destiné a la perdition d’un ennemi.
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de espirito transitério entre a consciéncia do homem social e a mente do filésofo ateu. O
libertino sadiano, por um lado, promoveria a polarizacdo do bem contra o mal, no sentido de
que a promulgacdo de valores, como a virtude e a ética, abre 0 caminho para a realizacdo do
mal em sua plenitude — pois, apenas a partir da positividade de suas existéncias, é dado ao
devasso a oportunidade de destrui-las. Assim, a profanacdo dos simbolos religiosos corrobora

esse aparente ateismo.

Se para Sade a Unica lei a ser seguida é a lei da destruicdo que encaminha ao gozo, entao
suas personagens libertinas ndo fazem nada mais do que exercer seu papel como homens,
cometendo “na frieza de sua consciéncia e de seu espirito suas piores crueldades, seus crimes”®?
(NOEL, 2008, p. 89-90). A presenca de personagens como o de Cabriol de Fignan, do romance
La marchande d’enfants, parece querer aportar em si todos os limites desse atentado contra o
sagrado, desse comportamento licencioso e associado a pratica do mal que caracteriza os herdis
libertinos, e parece também surgir como mostra de que a verdade da natureza humana
permanece ainda desconhecida. Uma natureza que seria ‘em si’ profana. “Quem se
surpreenderia, cara Louise, de conseguir ainda se surpreender? E, entretanto, o que se passa
comigo”® (WITTKOP, 2003, p. 75), afirma a maquerelle quando Fignan relata o que faz com

a carne daqueles que acabara de violentar:

Sabeis que frequentemente agougueiros artificiosos se associam aos jogos de
libertinos dos mais rebuscados?... Os primeiros ensinam aos segundos a arte
de fatiar uma singular carne de caga. As entranhas sdo, em parte, jogadas aos
caes, com excecdo, claro, do figado e dos rins. Quanto aos intestinos, varia-se
de caso em caso, ao acaso da inspiracdo. Quanto ao resto, ndo € necessario
tudo consumir: degustar é o mais sutil prazer e toda experiéncia tem seu preco
no século em que vivemos.* (idem, p. 77)

Embora ndo haja nenhuma declaracdo direta, como “N&o comeras carne humana”, a indicacao
a partir da Escritura é que o canibalismo é um mal terrivel, um horror fisico que acompanha o

horror espiritual de apostasia. Evocando-o, Wittkop demonstra que esse mal biblico é, para o

92 Traduc&o nossa. No original: dans la froideur de sa conscience et de son esprit ses pires cruautés, ses crimes.
% Tradugdo nossa. No original: Qui ne s’étonnerait, chére Louise, de pouvoir s étonner encore ? C’est pourtant
ce qui m’arrive.

% Traducdo nossa. No original : Savez-vous que souvent des bouchers bien dégourdis s’ associent aux jeux des
libertins les plus musqués ? ... Ceux-la enseignet a ceux-ci I’art de trancher un gibier un peu rare. Les entrailles
sont en parties jeées aux chiens, sauf bien sir le foie et les rognons. Pous les intestins cela vaire de cas en cas, au
hasard de I'inspiration. Quant au reste, nul n’est besoin de tout consommer : goiiter est le plus subtil plaisir et
toute expérience a son prix dans le siécle ou nous vivons.
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perverso, ndo a instalagdo do pecado, mas de um ‘prazer’. Elevada ao status de arte culinaria,
Wittkop reitera que o que viria a ser o mal e o prazer humano ndo podem ser confinados por
nomenclaturas, podendo, portanto, tomar infinitas formas. Além disso, sendo a relagéo entre
desejo, lei e prazer particularmente estreita no caso dos perversos, aqui jaz, na verdade, a
afirmacdo sadiana de que o crime e o mal ndo passam de classificacdes arbitréarias. E o que
concebemos como desvio moral na sociedade ocidental, o ato de comer carne humana, é, para

Marguerite, motivo de fascinac¢do e ela se “indaga se ele prefere suas carnes grelhadas ou
cozidas.”® (idem, p. 78).

O mal, segundo Ricceur, seria ora o pecado, ora o sofrimento humano. E o inico ponto
de intersecgéo entre essas duas perspectivas seria o sofrimento infligido pelo homem contra o
homem. Talvez esteja nesse ponto de interseccdo o mal wittkopiano, a certeza do sofrimento
infligido. Nesse sentido, 0 mal se transmuta em violéncia, uma vez que a reconhece como
ferramenta Ultima para a pratica da crueldade, da aniquilacdo do corpo que estaria ligado a
pratica sadica. Os conceitos de pulsdo de vida e de morte introduzidos por Freud forneceram
importantes subsidios para o entendimento do que viria a ser aquilo que concebemos como
sadismo. Para o psicanalista austriaco, em O eu e o Id (1923), havendo postulado a existéncia
dessas duas espécies de instintos, ¢ preciso reconhecer a possibilidade de uma ‘disjuncdo’ de
um deles. Quando o instinto de desintegracdo (do organismo) que persegue a meta de conduzir
amorte o ser vivo se manifesta como tendéncia de destruicdo e/ou agressdo, estamos adentrando
0 ambito do componente sadico do instinto sexual. Sade ndo desdenhou desse instinto radical,
primitivo, irredutivel. A promulgacdo, pelo contrario, da lei em defesa do mal, do
funcionamento do mal € um dos tdpicos mais pertinentes na obra de Wittkop e de Sade, e talvez
nossa dificuldade maior seja nosso proprio receio em reconhecer a figura do mal — se ela assim

existir.

As tentativas de apreender o mal foram, de fato, multiplas; pensamos, por vezes, saber
0 que é a crueldade, mas quando a analisamos, todas as convic¢des parecem sumir. No entanto,
dissertar acerca do mal parece fazer ressurgir uma provocacao, talvez dai o empenho de Wittkop
e de Sade em colocé-lo em prética. Provocagéo porque a problematica do mal nos faz questionar
todos os valores de nossa moral cristd, relativizando o curso da historia humana ocidental. O
mundo sob a égide do mal seria um mundo no qual n&o existiriam valores reais nem verdades

religiosas, cuja vida social seria um inferno, e 0 homem uma besta por natureza.

% Traducéo nossa. No original: demande s’il préfére ses viandes grillées ou mitonnées.
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Tal é o mundo libertino recuperado pelo texto de Wittkop. Sendo o mal uma entidade
moral, ele se configura como eterno e ndo-perecivel: 0 mal existindo antes do mundo,
constituira 0 monstruoso e o execravel e por ser ‘absolutamente natural’, fora capaz de moldar
o mundo temivel dos libertinos. As vitimas dos libertinos permanecem alvo de infortinios e
sd80 meros objetos nas m&os de seus algozes justamente porque seus planos desafiam o que é
natural. Existiria, dessa forma, a integracdo da atrocidade a um sistema universal no qual
figuraria a crueldade, ora justificada, em seu estado mais puro. A dificuldade de separar Sade
de seu proprio contexto jaz, a nosso ver, nesse ponto. Talvez ai também se apresente uma
explicacdo para o fato de o romance La marchande d’enfants, de Wittkop, ndo conseguir
escapar das garras do contexto sociopolitico da obra sadiana.

2.1.1 Ambientar o mal

Para o homem que via de sua janela a execucdo dos condenados da Revolugdo pela
temida guilhotina e que constantemente denunciava a hipocrisia de uma sociedade que abolia
o crime fruto das paix@es, mas que 0 sancionava sob o exercicio de leis, mergulhar-se nas
historietas libertinas compreenderia também narrar tudo o que se passa ao redor delas. Segundo
Michel Delon, podemos entender a relacdo de Sade com a Revolugédo Francesa de duas formas
opostas: ““para 0 mal, se assimilamos violéncias imaginarias e violéncias reais; para o bem, se
os terrores ficticios de seus romances desmontam, demonstram e, portanto, denunciam todo
sistema politico terrorista”®® (DELON, 1989, p. 150). Em Sade dans la Révolution®”, Delon nos
mostra ainda como se figurara a Revolucdo dentro de obras como Aline et Valcour, escrito um
ano antes da queda da Bastilha e que previra o colapso do Antigo Regime, Philosophie dans le
boudoir (1795), com o célebre panfleto Francais encore un effort si vous voulez étre

républicains®, ou ainda Histoire de Juliette. Nesse sentido, parece-nos notavel a importancia

% Traducdo nossa. No original: pour le pire si ’on assimile violences imaginaires et violences réelles, pour le
meilleur si les terreurs fictives de se ses romans démontent, démontrent et donc dénoncent tout systéme politique
terroriste.

%7 Sade na Revolugao.

% Franceses, mais um esforco se quiserdes ser republicanos.
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da Revolugéo, direta ou indiretamente, em Sade e em Gabrielle Wittkop, ndo unicamente como

momento historico, mas, sobretudo, como o locus ideal para a propagacéo dos atos libertinos.

A preocupacdo de Wittkop, escritora “educada pelo espirito das Luzes”®, com o
conteddo histérico de La marchande d’enfants desponta em inUmeras de suas paginas.
Aparentemente, sdo inocentes mengdes a nomes que poderiam facilmente passar despercebidos,
porém, quando entendidos em seu conjunto, revelam parte de sua intensa investigacdo ora
acerca de personalidades da época, como Gourdan'®, Quentin de la Tour!%!, Tipoo Sahib®?,
Dr. Louis'®, Monsieur Rétif!%4, entre outros, ora sobre fatos histéricos, como a Assembleia
Nacional Constituinte de 17 de junho de 1789 e o assassinato de Marat, ou ainda o cuidadoso
mapeamento das ruas de Paris, nunca desconsiderando a importancia de cada um dos
arrondissements no desenrolar da Revolucdo Francesa — a propriedade de Margueritte se
situava, alias, na rua “Fossés-Saint-Germain, bem em frente ao teatro dos Comédiens Francais,
em cima de Zoppi, um café frequentado pelos beaux esprits”®® (WITTKOP, 2003, p. 20). A
trama de Wittkop também se organiza no coracdo da Revolucdo. N&o é, entdo, surpreendente,
qgue a fantasmagoria da guilhotina, embora nunca nomeada, também ronde as cartas da
Marchande d’enfants:

[...] Onde carpinteja-se alguma coisa importante. [...] Eu mandei La Pinette
ver qual poderia ser a causa. Ela me disse que, espiando por um pequeno
buraco, ela havia percebido uma espécie de portico montado em frente de
alguma coisa que se assemelhava a uma béascula, desembocando em uma
particdo articulada por duas partes e perfurada por um buraco circular no meio.
Isso me parece obscuro e eu ndo vejo nenhum sentido nesse objeto.l%
(WITTKOP, 2003, p. 97-98)

% Em En guide de paratonnerre, prefacio da edigio das Editions Verticales de La marchande d’enfants, escrito
por Nikola Delescluse. Traducéo nossa. No original: élévée dans [’esprit des Lumieres.

100 proprietaria de um dos prostibulos mais proficuos de Paris durante o século XVIII.

101 Pintor rococd membro da Académie régionale de peinture. Célebre por seus quadros de Voltaire, Rousseau,
D’Alembert e Louis XV.

102 gytao de Mysore a partir de 1782 e um dos principais opositores & instalagdo do poder britanico na india, o
que lhe valeu o apelido de "Tigre de Mysore".

103 Foi o doutor Louis, célebre cirurgido da época, que recomendou, em um relatdrio entregue em 7 de margo de
1792, a construcdo de um aparelho a lamina obliqua, aperfeicoando assim o projeto inicial da guilhotina.

104 O marqués de Sade e Rétif, cujos pontos de vista eram diametralmente opostos, se odiavam; Rétif, que escrevera
um romance intitulado L ’4nti-Justine, costumava abertamente chamar Sade de “monstro”.

195 Tradugdo nossa. No original: Fossés-Saint-Germain, juste en face du théatre des Comédiens Francais, au-
dessus de chez Zoppi, café ou fréquentent les beaux esprits.

106 Traducéo nossa. No original: /...] o [ 'on charpente quelque chose d’important. [...] j 'ai envoyé La Pinette voir
quelle pouvait en étre la cause. Elle m’a dit que, lorgnant par un petit trou des carreaux, elle avait aperc¢u une
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Essa contextualizacdo parece, na realidade, essencial para a instalacdo do mal sadiano. A falta
de sentido a qual menciona Marguerite ndo seria aqui apenas sobre o desconhecimento da
utilidade do objeto, mas poderia também indicar o ilogico de sua constru¢do: a montagem de
um aparelho que serviu para decapitar milhares de ‘inimigos da Revolugdo’ ndo parece
corroborar os ideais da mesma. Para o ‘divino marqués’, uma revolucdo experienciada por uma
nacdo avelhantada e decrépita, ndo poderia ser, de forma alguma, uma oportunidade de
regeneracdo de seus individuos e de sua ordem. Seria-nos conveniente relembrar que o enredo
de La philosophie dans le boudoir se passa provavelmente entre julho de 1794 e outubro de
1795, imediatamente apds o Terror, periodo que durou cerca de um ano e durante o qual
aproximadamente 17.000 pessoas foram guilhotinadas. Para John Phillips (2005), ndo é
implausivel que o panfleto possa ser concebido como um comentério dos acontecimentos

contemporaneos ao escritor.

Em resposta a escalada de violéncia que era proposta e acionada por uma instituicdo que
deveria assegurar o bem-estar de seus concidaddos, Sade passa a se questionar, entdo, como
poderia o individuo se comportar de forma moral se o Estado age imoralmente, se acordando o

direito de arbitrar sob a vida dos individuos:

Pergunto-vos agora: como é que se conseguiria demonstrar que, hum Estado
imoral, pelas suas obrigacdes fosse essencial que os individuos agissem
moralmente? Nada mais digo. E preciso que eles ajam contra a moral. Os
legisladores da Grécia tinham perfeitamente sentido a importante necessidade
de gangrenar os membros para que sua dissolu¢do moral, agindo sobre todo o
organismo social, provocasse a insurreicdo, sempre indispensavel num
governo que, perfeitamente feliz como o governo republicano, deve
necessariamente excitar o édio e a inveja de todos os que o cercam. A
insurreigdo, pensavam estes sabios legisladores, ndo é um estado moral,
entretanto, ela deve ser o estado permanente de uma republica. Seria pois tdo
absurdo como perigoso exigir que aqueles que devem manter o continuo
movimento imoral da maquina fossem, eles mesmos, extremamente morais,
porque o estado moral é um estado de paz e de tranquilidade, ao passo que o
estado imoral é um estado de perpétuo movimento que se aproxima da
insurrei¢do necessaria, na qual é preciso que o republicano mantenha sempre
o0 governo de que faz parte.’” (SADE, 2008, p. 60)

espéece de portique monté devant quelque chose ressemblant & une bascule, aboutissant a une cloison articulée en
deux parties et percée d’un trou circulaire au milieu. Cela me semble obscur et je ne vois aucun sens dans cet
objet.

197 Tradugdo de Contador Borges. No original: Maintenant, je demande comment on parviendra a démontrer que
dans un Etat immoral par ses obligations, il soit essentiel que les individus soient moraux. Je dis plus : il est bon
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Partindo desse cenario obscuro causado pela inerente brutalidade de Deus, da natureza
e agora do Estado, Gabrielle Wittkop parece almejar o mergulho em uma sociedade soterrada
pela irrestrita depravacdo de todas as suas instancias. Esse universo tenebroso de uma cidade
formada por becos estreitos e sujos promove uma imagem de decadéncia — decadéncia esta que

se alastra por todas as suas camadas. Paris

ndo é sendo uma grande colmeia dividida em células estanques. Em uma
célula aqui conspira-se, naquela 1a agiota-se, em outra estabelece-se planos
fantasmagaricos da Cidade futuro e em todos os lugares néo se fala sendo das
alegrias da boca e do baixo-ventre.1®® (WITTKOP, 2003, p. 157)

Cria-se, portanto, uma Paris imaginaria, que abarca todos os tipos de podridao, seja ela moral

ou ndo, e em todos os seus espacos. Nela, “as igrejas atualmente [sdo] quase desertas”'%

(WITTKOP, 2003, p. 67) e as grandes avenidas da cidade, alias, abarrotadas por uma multidao,
que alimentada pela sanguinoléncia das execugdes publicas se torna cada vez mais sedenta de
sangue. Nas descricOes das cenas das condenacOes de ladrdes, de prostitutas e de maquerelles,
Wittkop abre um espaco de questionamentos acerca do que convém, a populacéo, ser entendido

como violento:

Sabeis como se passavam as coisas quando se tratava da punicdo exemplar
reservada as matronas? Um tambor que conduzia o terrivel cortejo, precedido
de um sargento armado com um pique e um criado levando pela rédea um
jumento montado, a contragosto, pela abadessa coroada de palha, virada em
direcdo ao traseiro do animal. Ela vestia uma espécie de sobrecasaca marcada
por sinais ignominiosos, indignos do século das Luzes e um cartaz no qual
estava escrito em letras enormes “Maquerelle pablica”. Imaginais toda a ralé

qu’ils ne le soient pas. Les législateurs de la Gréce avaient parfaitement senti | 'importante nécessité de gangrener
les membres pour que, leur dissolution morale influant sur celle utile a la machine, il en résultdt I’insurrection
toujours indispensable dans un gouvernement qui, parfaitement heureux comme le gouvernement. républicain,
doit nécessairement exciter la haine et la jalousie de tout ce qui l’entoure. L’insurrection, pensaient ces sages
législateurs, n’est point un état moral ; elle doit étre pourtant l’état permanent d 'une république ; il serait donc
aussi absurde que dangereux d’exiger que ceux qui doivent maintenir le perpétuel ébranlement immoral de la
machine fussent eux-mémes des étres trés moraux, parce que 1’état moral d’un homme est un état de paix et de
tranquillité, au lieu que son état immoral est un état de mouvement perpétuel qui le rapproche de I’insurrection
nécessaire, dans laquelle il faut que le républicain tienne toujours le gouvernement dont il est membre.

108 Tradugdo nossa. No original: ce n’est qu’une grosse ruche divisée en cellulles étanches. Dans celle-Ci on
complote, dans celle-la on agiote, dans [’autre on établit les plans fantasmagoriques de la Cité future et partout
on ne parle que des joies de la gueule et du bas-ventre.

199 Tradugéo nossa. No original: les églises aujourd ’hui presque désertées.
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no tumulto e a embriaguez da alegria, jogando suas boinas sujas, fechando a
procissdo com vaias e gritos licenciosos.!*? (WITTKOP, 2003, p. 128-129)

Ali, ela desvela a imposi¢do do espetaculo da humilhacéo, da morte, a embriaguez com a qual
esses cortejos séo aceitos pela populacdo geral, que ironicamente repreende criminosos, mas
que perpetua sua conduta. Existiria ai uma ‘renaturalizacao da crueldade’, nos termos de Pierre
Klossowski, que perpassaria justamente o reconhecimento da violéncia como um dos
funcionamentos basicos da natureza, cujas “barbéries de um tempo no qual a quantidade
substitui a qualidade”!!* (WITTKOP, 2003, p. 101) se multiplicam com o passar dos anos. Ao
escolher a estética do grotesco como uma forma de atacar a sensibilidade humana, em La
marchande d’enfants, Gabrielle Wittkop toma para si e renova com a discussao acerca de como

a civilizacdo, ela propria, exige a regulamentacao de certos tipos de violéncia.

De fato, as implicagGes entre cultura e violéncia, analisadas ainda por Freud em Totem
e Tabu (1913) e O mal-estar na civilizacdo (1930) ja vinham de fato se delineando desde as
Luzes, uma época que acreditava que a civilizacdo era a origem de todos os males. Com efeito,
a producdo filosofica e literéria iluminista é exemplo da dendncia da imoralidade Estatal e
individual. O Século das Luzes, que procurou mobilizar o poder da razdo, langou-se no projeto
de reconhecer e apurar a natureza, introduzindo uma nova compreensdo do mundo natural em
prol do conhecimento e do progresso de uma sociedade em mutacdo. Abriu-se entdo o caminho
para um projeto de imitagdo da natureza, em busca de um retorno ao estado natural da bondade

humana, identificada pelos fildsofos iluministas com a moral.

Essa bela e boa natureza deveria ser, logo, observada, investigada cientificamente para,
por fim, ser tomada como modelo. O programa encabecado por Diderot ecoa também nas obras
de Jean-Jacques Rousseau, que chega a afirmar, em Emile ou de [’éducation**, que a
humanidade em sua condi¢do primitiva é isenta da perversidade e do vicio. Ora, nada mais
absurdo para o escritor de Justine e Juliette, duas personagens que encabecam um esboco sobre

as prosperidades do vicio — “infortiinios para a Justine, virtuosa e fria; prosperidade para

110 Traducdo nossa. No original: Savez-vous comment se passaient les choses quand il s agissait de la punition
exemplaire réservée aux matrones? Un tambour qui marchait en téte de [’affreux cortége, précédait un sergent
armé d’une pique puis un valet conduisant par la bride un ane monté a reculons par I’abbesse couronné de paille
et tounée vers [’arriere-train de I’animal. Elle portait une espéce de souquenille marquée de signes infamants,
indignes du siécle des Lumiéres et une pancarte ou était inscrit en gros caractéres : « Maquerelle publique ».
Imaginez toute la canaille dans le tumulte et l’ivresse de la joie, jetant en l’air ses sales bonnets, et fermant la
marche avec des huées et des cris licencieux.

11 Tradugéo nossa. No original: barbdries d un temps ot la quantité remplace la qualité.

112 Emile, ou Da Educacao.
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Juliette, que ndo cessa de se entusiasmar com a prostituicdo e o crime” (SOLLERS, 2001, p.
21). Entre os fil6sofos setecentistas, 0 marqués de Sade, defende Eliane Robert Moraes, talvez
seja um dos mais radicais ao propor que estamos todos condenados a repetir e imitar tudo o que

uma natureza soberana cria. E ndo sdo todas as operacdes da natureza exemplos de violéncia?

No inicio da versdo inglesa de Sade, mon prochain, Alphonso Lingis aponta que o
objetivo de Sade era o de “debilitar o homem genérico e promover o caso excepcional: o
monstro”!!3 (1991, p. 13). Parece-nos, ao contrario, que Gabrielle Wittkop quer, através do
alastramento do mal e da violéncia, doravante unidos, jogar com a hipocrisia, ndo apenas do
Estado — como fizera Sade ao zombar dos métodos sanguindrios da Revolugéo, mas atestar que

o desejo sadico pela violéncia percorre e habita o ‘eu’ de todos os humanos:

Nos sabemos presentemente para que serve a maquina a qual eu vos descrevi
ha dois meses e, desde entdo, vos haveis certamente lido nas gazetas algumas
palavras sobre o assunto. Depois de té-la experimentado em ovelhas,
colocaram-na na praca de la Gréve e o ladrdo Pelletier fizera as honras da
inauguragdo. Como em Paris ama-se a novidade, ali havia uma enorme
multiddo que, no entanto, ficara bastante desapontada da coisa ter se feito tdo
rapidamente. [...] Na minha juventude, nds iamos ver a execucao pela roda e
eu vos garanto, o espetaculo valia a pena.'** (WITTKOP, 2003, p. 101)

Wittkop sustentaria assim, que, se a civilizacao prevé o fim da violéncia como modo de garantia
de sua seguranga, ela ndo deixa, entretanto, de ‘aprecia-la’. A afirmacdo ndo ¢ uma acusagao
moral, mas um desmantelamento do conceito mesmo do mal. Se todos s&o maus, a dicotomia
entre bem e mal estaria, portanto, desfeita. O mal ndo é sendo um espetaculo, sujeito a

apreciacéo.

A presenca dos inimeros abades nessa Paris beligerante de La marchande d’enfants
funcionaria, nesse sentido, como uma prova da corrupcao da maior detentora de poder, que era

a Igreja, no século XVIII: “Nao € a insignia maldade dos virtuosos republicanos que nao valem

13 Tradugéo nossa. No original: undermine the generic man and promote the singular case, the monster.

114 Tradugdo nossa. No original: Nous savons tous a présent a quoi sert la machine que je vous ai dépeinte il y a
deux mois et, depuis lors, vous aurez sirement lu dans les gazettes quelques mots a ce sujet. Apres [’avoir
expérimenté sur des moutons, on l’a dressé place de la Gréeve et le voleur Pelletier eut les honneurs
d’innauguration. Comme a Paris on aime la nouveauté, il y avait une foule énorme qui pourtant fut bien
désappointé de ce que la chose se fit si vite. [...] Dans ma jeunesse, on allait voir rouer et je vous assure que le
spectacle en valait la peine.
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mais do que os devotos? A moral de um lembra a moral dos outros”!*® (WITTKOP, 2003, p.
128), indaga Marguerite, revelando que o retrato dos membros da Igreja feito pelo marqués
continua, mesmo ainda hoje, profundamente acusador, inquietante, sendo verdadeiro. Wittkop
atribui aos abades, em especial no Monsieur I’ Abbé Montini, um irdnico jogo com seus poderes:
Montini, como abade, se pde como imponente figura de poder. Como libertino, ‘miseravel
masturbador’, ele sequer ¢é capaz de ejacular, e passa horas “se masturbando sem frutos nunca
cessando de deplorar a crueldade de Poncio Pilatos e a malicia dos pecadores”'® (WITTKOP,
2003, p. 56).

N&o haveria, na realidade, barreiras para esse grande sistema societal imaginario
formado pelo mal. Se o primeiro passo é invadir 0 espaco da nobreza e do clero — do qual, alias,
também fazem parte as freiras, muitas delas meretrizes, abortadeiras e elas proprias traficantes
de criancas; o segundo é atingir também as universidades, 0s hospitais e 0s necrotérios.
Direcionando-se a Louise, Marguerite afirma “que a Anatomia sempre necessitou de individuos
e que nos temos muitos amigos nos hospitais. Quanto aos individuos decompostos em demasia,
nds os depositamos no Necrotério, o que eu convenho nem sempre é facil”**’ (WITTKOP,
2003, p. 33), revelando assim a estrutura rizomatica de sua atuacdo. Além disso, ndo se deixar
passar despercebido que o estudo da anatomia, importante campo de pesquisa para 0S
iluministas, também se beneficia desse sistema. O necrotério, alias, se forma, na narrativa, como
um locus no qual convergem a perversidade das instituicdes e o prazer pela barbarie que infesta

toda a populacdo parisiense:

O fedor é enorme. O Necrotério ndo se esvaziou depois que, ha alguns meses,
fora exposta a cabeca de um homem encontrada em Bercy, cozida com
toucinho em um recipiente de terra. Eu a vi, era uma bola cinza na qual
algumas mechas ainda estavam coladas, os olhos estavam grandes e cozidos
até embranquecer, fora de drbita como olhos de peixe [...]. Eu vos dissera,
nossas criangas findam-se com bastante frequéncia nesse lugar. N6s podemos,
portanto, vé-los, alguns deitados sobre o sal, 0 ventre ja povoado e movente,
seus pertences, se eles ainda os possuem, pendurados atras deles por um prego.
Essas criancas estdo, entdo, tdo mudadas que mesmo suas maes as

115 Traducdo nossa. No original: N'est-ce pas I'insigne méchanceté des vertueux républicains qui ne valent pas
mieux que les dévots ? La morale des un rappelle celle des autres.

118 Tradugdo nossa. No original: se bralant sans fruit tout en ne cessant de déplorer la cruauté de Ponce Pilate et
la malice de pécheurs.

117 Traducdo nossa. No original: que I’Anatomie a toujours besoin de sujets et que nous avons beaucoup d’amis
dans les hopitaux. Quant aux sujets trop anvancés, nous le déposons a la Morgue, ce qui j’en conviens n’est pas
toujours facile.
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reconheceriam com dificuldade. N6s vamos ao Necrotério, logo, com o
objetivo Unico de nos divertirmos.''® (WITTKOP, 2003, p. 34)

O olhar se serve do horror da violéncia. Na capital, onde a morte por decapitacdo se apresenta
como espetaculo aberto, “mulheres e, sobretudo, hordas de criangas ndo deixavam jamais o pé
da guilhotina e se saciavam de sangue como bestas”!'® (WITTKOP, 2003, p. 152). Seus
habitantes também integram essa orgia dionisiaca, na qual o sangue substitui o vinho, e o corpo
substitui o pdo — e deve ser, portanto, consumido, aniquilado, eliminado. Dai explica-se também
0 alastramento de um mal cotidiano: “nunca vimos tal onda de estupro varrer Paris, onde todos

os bordéis estdo florescendo, exceto, infelizmente, 0 meu”*?° (WITTKOP, 2003, p. 97).

Mergulhar nos espagos mais profundos da psique humana revelou-se, portanto, em
Wittkop como uma forma de desvelamento de um sistema de préticas costumeiramente
associadas ao mal. Esse sistema implementado pelos libertinos wittkopianos, que passariam a
compor ndo apenas os libertinos sadianos mas também os ditos ‘bem-aventurados’, toma para
si 0s preceitos dos perversos a fim de pér em acdo um mal que propaga a pratica perversa da
violéncia. O romance epistolar de Wittkop surge assim como um curto bestiario, unindo 0s
moldes sadianos e a brevidade dos escritos literarios do século XVIII, e que nos propde uma
reflexdo acerca do que realmente viria a ser a pratica da violéncia e de como podemos concebé-
la. N&o é de se surpreender, portanto, que, logo ao inicio do romance, enquanto descreve cenas
de violéncia, Marguerite descarte a existéncia do diabo: “apenas 0 Diabo, se ele existisse,
saberia descrevé-las [maldosas farsas]”*?* (WITTKOP, 2003, p. 21): 0o mal, e sua organizagio,

¢ affaire dos homens.

Com um dos discursos de Loizel, “médico de personalidade agradavel e, nem feio nem

bonito [...] ele ndo acredita em nada e nem se queixa de nada”?? (WITTKOP, 2003, p. 102),

118 Tradugéo nossa. No original: La puenteur est énorme. La Morgue n’a pas désempli lorsqu’il y a quelques mois,
on exposa une téte d’homme trouvée a Bercy, cuite avec du lard dans un vaisseau de terre. Je l’ai vue, c était une
boule grise ou collaient encore des méches, ou les yeux étaient gros et bouillis a blanc comme ceux d’un poisson.
[...]. Je vous [’ai dite, nos enfants échouent bien souvent en ce lieu. On peut alors les y voir, certains couchés dans
le sel, le ventre habité et bougeant déja, leurs hardes, s’ils en ont encore, pendues derriere eux a un clou. Ces
enfants sont alors si changés que leurs meres elle-mémes auraient peine a les reconnaitre. On ne va donc a la
Morgue que dans le but de se divertir.

119 Traducdo nossa. No original: des femmes et surtout des hordes d’enfants ne quittaient pas le pied de la guillotine
et se repaissaient de sang comme des fauves.

120 Traducdo nossa: No original: on n’a jamais vu pareille vague de stupre défeler sur Paris, ot tous les bordels
font flores, sauf hélas le mien.

121 Tradugdo nossa. No original: Seul, s il existait, le Diable saurait les décrire.

122 Traducdo nossa. No original: médecin, d’agréable caractére et, ni laid ni beau [...] il ne croit en rien, ne se
plaint de rien.
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Wittkop arremata sua dissertacdo, ndo por meio de longos discursos como assim fizera o

marqués de Sade, mas pelos certeiros e perspicazes exemplos acerca do mal humano:

- Os moralistas, Loizel dissera enquanto eu lhe servia porto, afirmam que todas
as nossas tribulacBes vém de uma ma conduta, mas poderiamos dissertar
longamente sobre o que eles querem dizer com isso, as errancias muito mais
do que os erros precisam ser muito judiciosamente conduzidas. Quanto a
certos males, é verdade que eles ndo sdo expedidos por diligéncia. Ao
contrério do que afirmam os devotos que, quando os contraem, acusam oS
artificios do Diabo ou cuspideiras de portas, a variola nos chega pela copula,
pela felagdo, pela sodomia, pelo cunilingua. Causas veniais, fulminantes...'?®
(WITTKOP, 2003, p. 103)

Em uma tacada, Wittkop chama a atengdo dos ‘moralistas’, relembrando-0S de que 0 que
concebemos como mal ndo seria uma consequéncia de uma imputacdo divina — tendo ela ja
desarticulado a ideia de pecado; o que chamamos mal simplesmente ndo existiria, existindo

apenas o0s prazeres e 0s sofrimentos da carne.

2.2 Pedosadismo

A partir dos trechos analisados na secdo anterior, acreditamos que haveria, em La
marchande d’enfants um alastramento do que é reconhecido como mal dentro da construcgdo do
romance, de forma a ali criar uma dissertag@o acerca do que viria a ser a malignidade humana.
Wittkop, parece-nos apontar para um tipo de ‘voyeurismo-sadico’ que encontra na Revolugédo
Francesa, na hipocrisia dos povos, a comprovacdo de uma laténcia perversa circunscrita ao
homem. Existiria, portanto, um movimento entre a interioridade e a exterioridade dos espacos

descritos no romance, pois, ao contrario do que se possa imaginar, 0s quartos reservados a

123 Traducédo nossa. No original: - Les moraliestes, dit Loizel tandis que je lui servais le porto, prétendent que
toutes nos tribulations viennent de I’inconduite, mais nous pourrions longuement disserter sur ce qu’ils entendent
par la, les errances bien plus que les errements ayant d’étre trés judicieusement conduites. Quant a certains maux,
il est vrai qu’ils ne sont point expédiés par les diligences. Contrairement a ce qu’affirment les dévots qui, lorsqu ils
lattrapent, accusent les artifices du Malin ou les loquets de porte, la vérole nous vient par copulation, fellation,
cunilingue et pédication. Causes vénielles, fulminants...
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perversdo e a depravacdo ndo sdo as fronteiras da atuacdo maléfica. Instala-se ai um jogo no
qual Wittkop visaria, a partir da representacdo de um mal perverso, brincar com os proprios

limites da conceitualizacdo do mal e da perversao.

Segundo Roudinesco e Plon (1998, p. 584), a perversao sempre esteve ligada a todas as
formas possiveis da arte erética tanto do Oriente, quanto no Ocidente; de forma tal que as
variagcOes sobre 0 tema da perversdo se revelam multiplas segundo épocas, paises, culturas e
costumes. Para Roudinesco (1998), o termo perversao evoca um campo de expressao muito
amplo. No entanto, desde o inicio de seu uso, a palavra se revelou carregada de uma forca
negativa fazendo referéncia, sobretudo, a sua correlagdo com o mal — o mal num sentido tanto

diabdlico quanto corrompido, e agindo de forma individual ou de forma social.

E com o sentido de anomalia ou de corrupcio que a psiquiatria e a sexologia do século
XIX abordaram a perversdao como praticas sociais desviantes em relacdo a uma norma. As
manifestacOes sexuais desviantes foram entdo, primeiramente, concebidas como aberragdes
ligadas a degeneracéo do instinto sexual natural e classificadas de acordo com o objeto alvo de
fetiche. Nessa concep¢do de perversdo entrariam, portanto, diferentes expressdes, como a
homossexualidade, a zoofilia, a pedofilia, a pederastia, o fetichismo, o sadomasoquismo, o
travestismo, o narcisismo, 0 autoerotismo, a coprofilia, a necrofilia, o exibicionismo, o
voyeurismo e também as mutilacBes sexuais (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 583-584). A
perversdo, que na psicanalise esta associada a sexualidade, faz parte portanto, no romance La
marchande d’enfants, de um projeto de ‘experimentac¢do’: uma vez que Wittkop jogaria com a
carga negativa do conceito, construindo ndo apenas um romance que promove e ratifica a
singular ligac&o a qual o perverso mantém com a realidade — uma realidade, alids, alimentada
por ele proprio — como também desarticula a concepcao que o mundo toma do perverso. Sendo
a perversdao nao mais do que uma estrutura produzida na clinica, Wittkop desejaria talvez
questionar e mesmo balancar os limites da representacdo da sexualidade, sem se propor, no

entanto, a julga-la.

Em La marchande d’enfants, Wittkop desliza por entre a Franca do século XVIII para
nos remeter a um periodo ao qual Elisabeth Badinter (apud SIMARD, 2008, p. 64) identifica
como sendo a maior crise da infancia no mundo ocidental. De fato, o romance de Wittkop
parece surgir para desvelar um segredo que escapou as mentes enciclopédicas dos lluministas
— a exploracdo e a fetichizacdo da crianca. A manipulacdo do corpo infantil passa,

primeiramente, pela exploracgdo laborial:
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Acreditai em mim, cara Louise, mesmo se eles ndo causaram a minha morte,
0s tormentos 0s quais suportei desde 0 meu quinto ano de vida ndo perdem em
nada quando comparados aqueles o0s quais as criancas que eu vendo
atualmente sofrem. VV6s concebeis facilmente o que quero dizer com isso. [...]
Eramos todos amarrados por cordas as maquinas, para que ndo tombassemos
de fadiga ao longo da jornada de trabalho. As dez da noite, éramos
desamarrados e podiamos dormir até as cinco horas, numa espécie de poréo.
S6 o inverno ja era atroz e muitos de nés tossiam os pulmdes pela boca.'?*
(WITTKOP, 2003, p. 140)

A revelacdo dessa anti-histéria que queremos manter escondida ndo seria apenas o esmiugar de
um grande tabu, mas o lembrete de sua existéncia. A cena, que se passa em uma fabrica téxtil,
denuncia a intensa jornada de trabalho escravo infantil e nela Marguerite estabelece uma
comparacdo aos sofrimentos de suas vitimas realizando um movimento que ndo passa
despercebido: se, enquanto certas criangas padecem dos crimes dos libertinos, a protagonista
continua a revelar a condi¢do precéria das criancas, a violéncia a qual todas elas eram
submetidas durante o século da Revolucdo. A violéncia contra criangas, que surge aqui como
ferramenta de manutencao de um sistema exploratério, demonstraria ainda que o mal libertino
operara também como na forma de um cruel ‘ciclo’ — Marguerite, outrora violentada,

propagaria sua pratica.

Esse sistema social exploratorio serviria para satisfazer a luxudria daqueles que
almejariam o prazer somente por meio do trabalho e da dor dos outros. A dor lancinante
infligida ao corpo seria, assim, a forma pela qual o perverso acessa a instancia do Outro.
Absorvida dentro da l6gica libertina, a crianca passa a ser reduzida a sua instancia material. Em
La marchande d’enfants, 0 corpo infantil subjuga-se e é dizimado por esse sistema perverso
que busca inferir-lhe a violéncia. O prazer sadico, condi¢do necessaria para a realizacdo do mal,

passa, entdo, a atingir o corpo infantil:

Sendo uma das perversdes mais graves, a pedofilia € o centro das atengdes,
ela suscita a fundagdo de associacbes, 0 remanejamento periddico dos
dispositivos legais. A nogdo de abuso e de maltrato sexual se aplica a
pedofilia, e ela incorpora o quadro de maus tratos cujo objeto é a crianga (0s

124 Traducdo nossa. No original: Croyez-moi, chére Louise, méme s’ils ne causérent pas ma mort, les tourments
que j’endurai des ma cinquiéme année ne le cédaient en rien a ceux des enfants que je vends aujourd’hui. Vous
concevrez aisément ce que j ‘entends par la. [...] Nous étions tous attachés aux machines par des cordes, afin de
ne point tomber de fatigue en cours de travail. A dix heures du soir on nous détachait et nous pouvions dormir
jusqu’a cing heures, dans une espéce de cave. Seul I’hiver était atroce et beaucoup d’entre nous perdaient leurs
poumons par la bouche.
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outros sdo a violéncia fisica, as negligéncias e as privacbes e a
perversidade).?® (EIGUER, 2001, p. 94)

A pedofilia nunca foi, de fato, legalmente autorizada. Mas, durante séculos,
considerava-se que a crianga era um objeto de prazer para os adultos. Antes da Revolucéo, as
criancas ndo eram consideradas nem pessoas nem cidadas e podiam, portanto, ser vendidas e
comercializadas. O estatuto da crianga comecaria a mudar apenas com publicacdo do Contrato
social (1762) de Rousseau, impulsionado em seguida pelo inicio do reconhecimento de alguns
dos direitos da mulher, no século XIX. Wittkop V&, portanto, na pedofilia a chave para a

realizacdo da perversao libertina. Como defende Simard (2008):

O discurso de La marchande d’enfants desvela o corpo da crianga e com ele
as questdes ligadas ao esteticismo e a performance. Ela vende uma
“mercadoria plangitiva e perecivel”’, da mesma forma a qual faria, por
exemplo, um agougueiro ou ainda um confeiteiro. Seu olhar fixa a crianga em
instrumento de prazer. A racionalidade ndo cede jamais a emoc¢do quando se
¢ uma questdo do material. Sem se apesentar de julgamentos morais, a
representacdo segue em direcdo a revelagdo do poder de Eros pelas
manipulagdes do corpo infantil.}?® (SIMARD, 2008, p. 72)

Como objeto de tabu, centro do prazer sadico-peddfilo, o corpo infantil ocupa uma posicao
dupla em La marchande d’enfants que lhe desvelard em seu status tanto de expressdo da
inocéncia quanto de chamamento a perversdo. Esses “objetos vivos postos a disposicdo delas
[pessoas delicadas]”*?” (WITTKOP, 2003, p. 20), doravante manipulaveis, sdo entdo percebidos
a partir de suas peles, de seus cabelos, de seus gestos e principalmente reconhecidos pelo aroma

que exalam:

125 Tradugdo nossa. No original: Etant une des perversions les plus graves, la pédophilie défraie la chronique, elle
suscite la fondation d’associations, le remaniement périodique du dispositif légal. La notion d’abus et de
maltraitance sexuels s applique a la pédophilie, et elle s 'integre dans le tableau des maltraitances dont l’enfant
est objet (les autres étant la violence physique, les négligences et les privations dans les soins et la perversité).
126 Tradug#o nossa. No original: Le discours de La marchande d'enfants dévoile le corps de I'enfant et avec lui de
multiples enjeux liés a I'esthétisme et a la performance. Elle vend « une marchandise geignarde et périssable » (p.
27), au méme titre que le ferait, par exemple, un boucher ou méme un pétissier. Son regard fige I'enfant en
instrument de plaisir. La rationalité ne céde jamais a I’émotion quand il est question du matériel (p. 27). Sans
s'alourdir de jugements moraux, la représentation va vers la révélation du pouvoir d'Eros a travers des
manipulations du corps de I'enfant.

127 Tradugéo nossa. No original: objets vivants mis a leur dispositions [personnes délicates].
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Nove anos é a melhor idade, a criatura é ainda bastante fresca sem ser informe
e é, nessa idade, ndo esquecais, que a axila exala uma fragrancia de basilico
sem igual, mas que, a partir dos doze ou treze anos, desaparece para sempre.
Esse perfume inebria e ndo saberiamos nunca como esquecé-lo.!8
(WITTKOP, 2003, p. 144)

O desvelamento do corpo infantil criaria, entdo, um paradigma entre a fascinacao da beleza de
seus corpos e do nojo que emerge da pratica da pedofilia; entretanto, esse paradigma reforca os

tabus em questdo e aumenta sistematicamente o interesse pela perverséo.

A violéncia representada em La marchande d’enfants ndo escolhera criangas como sua
vitima de predilecio por acaso. E bem verdade que o projeto de Saint-Fond, em Juliette,
buscava “exaurir a nobreza escolhendo vitimas de preferéncia nas suas fileiras, como por
exemplo, as mais belas garotas entre nove e dezesseis anos de idade” (SOLLERS, 2001, p. 44).
Juliette tinha dezessete. As meninas violadas de Wittkop, por outro lado, como Mélanie-la-
Léche, uma “mendiga, mulatinha”?® (WITTKOP, 2003, p. 61), beira os ‘seis’ anos. O gosto
pelos artificios é ainda empregado, no romance, contra bebés que sdo vendidos para “brincar
de cirurgido”'® (idem, p. 37). Ndo passa despercebida uma provavel referéncia a Rodin,
renomado médico francés, rico, libertino, e também frequentador do Castelo de Silling, “que
exerce a arte da cirurgia apenas por gosto”. Enquanto Rodin gozava da oportunidade de
examinar 0s vasos sanguineos de criangas de quatorze ou quinze anos, Wittkop transpde o ja
interdito ao introduzir a sexualidade que rompe ndo apenas o corpo infantil, mas o corpo
implume. Talvez seja esse, alias, o trunfo de Gabrielle Wittkop quando em oposicao a violéncia
de Sade: se, por um lado, Wittkop néo nos parece conseguir ser tdo brutal na criacdo de cenas
como fizera o marqués, com libertinos que arrancam coragfes ainda palpitantes dos corpos
mutilados e subjugados; por outro lado, o cruel da obra wittkopiana estd na construcao
inovadora das personagens vitimas, cuja presenca provoca ainda mais horror em quem I€ as
cartas de Marguerite. De fato, ‘s6 o singular é verdadeiro. O mais singular € o mais

verdadeiro 132,

Wittkop instala o libertino como criador, o perverso como o todo-poderoso, plenamente

ciente de seu gozo e de seu perverso controle, e apenas ele pode retirar da vitima tudo o que ela

128 Traducédo nossa. No original: Neuf ans, c’est le meilleur dge, la créature est encore assez fraiche sans étre
informe et c’est a cet dge, ne ['oubliez pas, que [’aisselle exhale une fragance de basilic sans pareille, mais qui
dés douze ou treize ans disparait a jamais. Ce parfum enivre et [’'on ne saurait [’oublier.

129 Tradugéo nossa. No original: mendiante, mulatresse.

130 Tradugéo nossa. No original: jouer au chirurgien.

181 SOLLERS, 2001, p. 48.
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pode oferecer. Nos apontamentos da mercadora, leva-se em consideracdo como a dificuldade
de chorar seria um fator decisivo na aquisi¢do das futuras vitimas; o ndo-demonstrar da
vulnerabilidade vai de encontro com o desejo do agressor em triunfar sobre a extrema
impoténcia. Philippe Sollers também destacara em Justine, por exemplo, 0 aspecto
evidentemente romantico “dessas mulheres que se gostaria de fazer sempre chorar”
(SOLLERS, 2001, p. 21). E n&o seria por isso que Justine se fazia ideal aos monges que a
violavam? Dessa forma, na sistematizacdo das cenas, tudo € milimetricamente pensado para a
captacao do prazer maximo, que advém primeiramente da visualizacao desse mal transmutado

em dor:

Se me perguntais qual prazer ele sente, eu vos responderei que é o de observar
ele mesmo fazendo o que ele faz, com toda a faculdade de analisar a situagdo
ao seu bel prazer. Ele goza também da vista que Ihe oferta o pequeno garoto
gue procura escapar, se satisfaz ao escutar os gritos de dor e de revolta, ao
contemplar o rosto desfeito.*> (WITTKOP, 2003, p. 75-76)

“Ver sofrer faz bem, fazer-sofrer mais bem ainda — eis uma frase dura, mas um velho e
s6lido axioma, humano, demasiado humano”, assegura Nietzsche em Genealogia da moral
(1887), quando discorre acerca dos tempos antigos nos quais o homem nao tinha vergonha de
sua crueldade. Ver o corpo torcido, o rosto desfeito, essa é a ‘concomitancia dos sentidos’, a
plenitude do prazer. Produz-se, na crianca, a existéncia de um corpo duplo que, uma vez
destruido, cria prazer em quem o assiste. E ndo é esse o0 sistema que prevé na natureza a
igualdade entre a destruicdo e a criacdo? Na literatura de Wittkop, prazer sexual, dor e violéncia
sd0 mutuamente constitutivos e um engendra o outro. Entrar no universo imaginario sadico é
mergulhar em um reino vertiginoso dominado pela violéncia. O desvirginamento dessas
criangas é, portanto, simbdlico porque implica a penetracdo do torturador em todas as estruturas
do humano: na ceriménia erética eles ndo apenas rompem himens, mas invadem anus, bocas,
humilham, rasgam, desmembram, desconectam a vitima, através do ato violento, da
temporalidade do ser; ali, Santa-Virgem toma forma de joguete. Os afagos percorrem,

reconhecem o volume da carne e esculpem-na de acordo com o0s desejos do agressor.

132 Tradugdo nossa. No original: Si vous me demandez quel plaisir il en éprouve, je vous répondrai que c’est celui
de s’observer WUi-méme faisant ce qu’il fait, avec toute la faculté d’y penser a son aise. Il jouit aussi de la vue
qu’on offre le petit garcon tdchant de se soustraire, se plait a entendre ses cris de douleur et de révolte, a
contempler son visage défait.
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E preciso, no entanto, estarmos atentos & perversidade sui generis do texto wittkopiano.
E possivel que Wittkop tenha materializado seu proprio método perverso nas linhas de La
marchande d’enfants, uma vez que ali ela nos poderia fornecer uma calculada impressao de ser
uma romancista convencional, cujos objetivos ndo sdo nem surpreendentes nem
revolucionérios, supostamente denunciando o mal, a perversao e a exploragéo intrinsecas ao ser
humano. No entanto, ndo podemos nos esquecer que, de acordo com Michel Foucault no
primeiro volume de Historia da sexualidade (1990), no século XVII1 existiriam quatro grandes
dispositivos de saber/poder e um deles seria a pedagogizacdo do sexo da crianca. Ali, sustentar-
se-ia um paradoxo quanto a sexualidade infantil ¢ a0 mesmo tempo “natural” e “contra a
natureza”. Segundo Chasseguet-Smirgel (1991, p. 34), Freud estabelecera ainda antes que
existiria uma identidade entre a sexualidade infantil e a sexualidade perversa e que existiria na
crianca uma disposicdo perversa polimorfa facil de se constatar nos casos de seducdo. Freud
(1917) tornaria a falar de uma maneira muito clara: a sexualidade perversa ndo € outra sendo a
sexualidade infantil aumentada e decomposta em suas tendéncias particulares — a pulsao sexual
se desenvolveria durante a infancia a custa de movimentos sexuais que possuem, em sua
maioria, um carater perverso. Talvez a escolha pelas criangas, “criaturas tdo odiosamente
parasitarias e inoportunas”'® (WITTKOP, 2003, p. 82) ndo seja tdo denunciativa quanto

possamos ter aparentado afirmar.

Alids, estivemos até o momento entrelacando os conceitos de mal e de perverséo, que,
uma vez arrematados pelo campo da sexualidade, tornam-se, em La marchande d’enfants
conceitos intermutaveis. Porém, a propria Wittkop nos faz questionar a correlacdo entre ambos
ao por em cena o hermafrodita Tirésias, de treze anos, um menino no qual “tudo me inebriava
sem duvidas para sempre — apesar de suas crueldades, sua voz débil e arrastada”3* (WITTKOP,
2003, p. 164):

Quase de manhd, Tirésias dormira. Prostrada sobre meus cotovelos, eu
contemplava seu rosto que me parecera estranho. Fechados, seus olhos de
negras olivas, sua boca muda, ele me parecera infinitamente vulneravel. Eu
me interrogara sobre seu destino. Eu tremi. Com toda minha forca, com todo
meu querer, eu desejara a felicidade dessa mulher distante, desse homem

133 Tradugéo nossa. No original: créatures si odieusement parasitaires et importunes.
134 Traducéo nossa. No original: tout m enivra sans doute a jamais — malgré ses cruautés, ses fables, as voix molle
et trainante.
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desconhecido. Mesmo sem mim. Depois, eu por minha vez adormeci.'*
(WITTKOP, 2003, p. 167)

Como chamar de mal a pureza desse amor puro e incondicional?3® A composigéo dos encontros
entre Marguerite e Tirésias faz o leitor esquecer o carater dito perverso da cena; e, uma vez
esquecido o status pedodfilo do amor, substitui-se pela empatia. O amor dos dois nos choca na
mesma medida que nos comove, porque rompe com a dualidade sistematica do bom e do mau.
Ele toca o campo de nossas resisténcias — de todas as resisténcias que compdem 0 ndo-eu — e

nos faz questionar a maneira pela qual o concebemos.

Vislumbrariamos, entdo, ao longo do romance, um amplo panorama da brutalidade
praticada por um corpo social no qual o prazer sadico se revelaria um sintoma de uma sociedade
organizada de forma perversa, a0 mesmo tempo que se revelaria seu carater transgressor de
normas sociais e juridicas. Nesse sentido, a comercializacdo dessas criangas viria ainda para

complexificar esse sistema entendido como perverso.

2.2.2. Comeércio da perversao

Dando titulo ao romance, uma das problematicas mais importantes de La marchande
d’enfants ndo esta apenas na pratica da pedofilia, mas na comercializacdo do corpo infantil.
Segundo a prépria Marguerite, a atividade da maquerelle constitui-se, em meio ao cenario
libertino, como “uma das profissdes mais uteis 4 humanidade”**” (WITTKOP, 2003, p. 19). Sua
utilidade é, portanto, dupla: Marguerite ‘satisfaz’ os preceitos da cosmologia do mal sadiano,
servindo diretamente a natureza humana, a0 mesmo tempo em que ‘organiza’ as agdes de seus

sectarios, abrindo espaco para a prética da perversdo. E por meio de sua profissio que a

135 Tradug&o nossa. No original: Vers le matin, Tirésias s endormit. Accoudée, je contemplai son visage qui me
parut étranger. Fermés ses yeux d’olive noire, muette sa bouche, il me sembla vulnérable infiniment. Je
m’interrogeai sur sa destinée. Je tremblai. De toute me force, de tout mon vouloir, je souhaitai le bonheur de cette
femme lointaine, de cet homme inconnu. Méme sans mois. Puis je m’endormis a mon tour.

136 A estratégia ja havia sido usada também em Le nécrophile, no amor absoluto do necréfilo: “Amor necrofilico,
o tinico que é puro.” Tradugdo nossa. No original: Amour nécrophilique, le seul qui soit pur. (WITTKOP, 2001,
p. 49).

137 Tradugéo nossa. No original: une profession des plus utiles a I’humanité.
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libertinagem pode tomar forma concreta sob o caos da Revolugdo que acontecia, ali perto, a céu
aberto.

Afastados da estrutura estatal e institucional francesa, os libertinos sadianos formam,
entre si, um novo organismo, no qual o processo de privatizacdo do mal alcanga seu estopim.
Esses organismos, que sdo em si mesmos sociedades, séo apresentados principalmente em dois
romances do marqués de Sade. Nos Les Cent Vingt Journées de Sodome adentramos o castelo
ocupado por uma comitiva de quarenta e seis pessoas, incluindo as quatro personagens
principais, as quatro prostitutas que narram as historias, trinta e dois suditos e algumas
cozinheiras. Ja em Histoire de Juliette!®, a sociedade é composta por quatrocentos membros,
com os quais Juliette entrega-se a todo tipo de volUpia. Eliane Robert Moraes (2011) chama
atencdo para a notdria presenga de inumeras ‘sociedades do amor’, principalmente na Inglaterra
e na Franca dos séculos XVI1I e XVIII, revelando uma primeira chave de leitura para a mise en

scene dessas furtivas confrarias.

Victor Hugo poderia nos desvelar uma segunda chave de leitura, ainda a proposito de
sociedades clandestinas. O grupo de Marguerite parece querer dar continuidade as acdes do
bando dos Comprachicos™® que seria, em L homme qui rit**° (1869), um célebre grupo de
traficantes de criancas, agindo na Europa durante o século XVI11*41, Embora os Comprachicos
se dedicassem apenas ao tréfico de criangas e ndo ao roubo delas, como age o grupo libertino
de La marchande d’enfants, sua existéncia ficcional nos abre espago para uma reflex&o primeira
acerca do comércio de perversdo. Nele, muito como no bando de Marguerite, criangas sao
deformadas e transformadas em brinquedos insélitos e grotescos para o divertimento daqueles
que possuem o poder para tal'*2, Recuperar os Comprachicos de Victor Hugo também nos
permitiria conceber a criagdo da sociedade libertina sob duas perspectivas distintas: a primeira,
revelando uma sociedade de criacdo de monstros produzidos eles mesmos por aqueles que séo
tidos costumeiramente como monstros; a segunda, demonstrando que a perversdo pode ser
analisada levando em conta que o sucesso da empreitada libertina, de sua ‘economia’, esta

diretamente ligado a aceitacdo e a demanda de uma clientela. Essa Ultima perspectiva,

138 Histéria de Juliette.

139 Expressdo em espanhol que literalmente significa “compra criangas”.

140 O homem que ri.

141 Os clubes She romps club e Merry-danses, também sociedades presentes em L homme qui rit, mostram ainda
o0 desprezo gratuito contra mulheres, que sdo ali apresentadas como mercadoria para a apreciacdo dos clientes dos
clubes.

142 Da mesma forma que a crianca wittkopiana padece sob a agéncia do homem sadico, a personagem de
Gwynplaine se revela o “produto mesmo da alianga e a afinidade entre o poder e o crime” (BARRETO, 2006, p.
108). Traducdo nossa. No original: produit méme de [’alliance entre le pouvoir et le crime.
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corroboraria, alids, com a ideia dessa Paris imaginaria de Wittkop corrompida pelo mal e pela
perversdo, cujos habitantes recorrem ao comércio de Marguerite.

143 como assim fora nomeada a

Tomando forma da Sociedade dos Amigos do Crime
sociedade retratada em Histoire de Juliette, estabelece-se, em La marchande d’enfant, um
nacleo clandestino de poder, também composto por libertinos parisienses ou estrangeiros
preparados para transformar a propriedade de Marguerite em um singular castelo de Silling. A
permanéncia da clandestinidade dos negocios da maquerelle é, alias, em consonancia ao que
aponta Moraes (2011) acerca das ‘sociedades do amor’, constante presenga ao longo da
narrativa. Porém, contrariamente ao que faziam as personagens sadianas, que percorriam longas
jornadas e se enclausuravam em verdadeiros cenarios noir para a realizacéo de seus luxuosos
banquetes, Marguerite e sua trupe, como ja haviamos apontado, se instaura no centro da
atividade politica parisiense. Ela relata diversas vezes, alias, que a localizacdo de seu negécio
provocara mal-estar e desconfianga por entre seus concidadaos, fosse por barulhos estranhos,
por cheiros desagradaveis ou mesmo pela fuga de alguma de suas criancas, fazendo o leitor
relembrar o qudo importante é, para o bom desenrolar das atividades da maquerelle, que “nao
importa quais sejam as depravacdes que suceder-se-d0 em seu estabelecimento, é importante
que nada transpire para fora”'* (WITTKOP, 2003, p. 23). Nesse aspecto, seria também
necessario que Marguerite tomasse certas providéncias, como mandar “enchumacar alguns
pequenos quartos para que os gritos nio ecoem para o exterior”*® (WITTKOP, 2003, p. 20).
Mas o saldo reservado ao recolhimento da libertinagem nao é sombrio, diferentemente do que
seu estatuto obducto indicaria; a luxdria é dedicado um espaco elegante, confortavel e,
principalmente, agradavel, para assegurar a satisfacdo da clientela, que foge ela também da

Paris imunda por entre

uma sala de jantar das mais galantes e salas belissimas sem, no entanto, serem
magnificas. Enfim, os quartos de banho oferecem todas as comodidades que
poderiam desejar as pessoas delicadas, tanto para elas mesmas quanto para 0s
objetos vivos postos a sua disposicdo. Nem o estado das chaminés nem o das
luminarias deixam a desejar e, se dependesse de mim, os carregadores de agua
jamais ficariam sem emprego. Eu possuo trés quartos bem oclusos: em um

143 Apesar do nome atribuido por Sade, a Sociedade sé se serve convencionalmente da palavra crime, declarando
ndo designar assim nenhuma espécie de acdo, seja qual for.

144 Traducdo nossa. No original: quelles soinent les débauches que |’'on ménera chez vous, il importe que rien n’en
transpire au-dehors.

145 Traducdo nossa. No original: capitonner quelques petites chambers pour que les cris ne résonnent pas a
Dextérieur.
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deles, eu guardo 0s meninos, no outro, as meninas, o terceiro é reservado a
Florian [...].1¢ (WITTKOP, 2003, p. 20-21)

Expurgar o exterior da interioridade do espaco libertino nada mais seria, na realidade, do que a
consolidacdo das muralhas, postas por Sade, para envelopar as personagens libertinas e suas
vitimas. Mais ainda: talvez o assentamento dessa ilha licenciosa no &mago da cidade em plena
Revolugao, fosse o ‘paraiso perdido’ levado ao extremo; ali 0os devassos encontravam o liame
de sua clandestinidade e de sua aceitagdo perante seus iguais. Encontravam o risco constante
do abismo.

Assim, embora isolados das restri¢cGes que a sociedade impde, 0s devassos estdo sempre
acompanhados*’. No espaco da volUpia construido em La marchande d’enfants, a maquerelle
é acompanhada por cinco outros membros, fora seus clientes, que a auxiliam no cumprimento
de seu trabalho, cada qual com sua designada fungdo. Logo na primeira carta enderecada a sua
amiga Louise, Marguerite apresenta Florian, um “escravo da Martinica adquirido por bastante
dinheiro e que, as vezes, deve servir aos clientes”**® (WITTKOP, 2003, p. 21), um “casal de
velhos e quase mudos, [que] se ocupam da faxina”*® (idem), chamados Le Jacques e La
Jacquette, Marthe Scapulaire, “a pessoa mais audaz e impavida a qual ja& me fora permitido
encontrar”*®® (idem), responsavel principalmente por procurar e adquirir novas criancas, e,
finalmente, la Pinette, uma mulher “quase and, mas cheia de artificios e rica em expedientes
[...] que outrora servira a meus prazeres pessOais e permanecera devota a mim”*! (idem).
Juntos, os seis membros dessa ‘sociedade do crime’ asseguram 0 sucesso de suas atividades e
é constituido ali um outro tipo de soliddo, uma soliddo comunitaria, que ecoa 0s principios

seguidos pelo estatuto da sociedade sadiana. Encarregados de diferentes funcdes, sdo 0s

146 Tradugéo nossa. No original: une salle & manger des plus galantes et des salons fort beaux sans pourtant qu’ils
soient magnifiques. Enfin les cabinets de toilette offrent toutes les commodités que peuvent souhaiter les personnes
délicates, tant pour elle-mémes que pour les objets vivants mis a leur disposition. Ni [’état des cheminées ni celui
des lampes ne laissent a désirer et s il ne tenait qu’a moi, les porteurs d’eau ne chomeraient jamais. Je fais monter
des bains tout aussi facilement que je fais venir les mets de chez un excellent traiteur. J ai trois chambres bien
Closes : dans ['une je garde les petits garcons, dans [’autre les petites filles, la troisieme étant réservée a Florian
[.]

147 As vitimas dentro do sistema de organizagao libertina, por outro lado, permanecerdo sempre isoladas umas das
outras: Elas [as criancas] sdo confinadas separadamente com alguns doces e brinquedos, antes de que as utilizemos.
Esse é meu sistema. (WITTKOP, 2003, p. 61, grifo nosso) Traducdo nossa. No original: Ils [les enfants] sont
enfermés séparament avec des douceurs et des jouets, avant le temps oti on les utilise. C’est mon systéme.

148 Tradugéo nossa. No original: esclave de la Martinique acheté fort cher et qui parfois doit servir les clients.

149 Tradugéo nossa. No original: couple viellot et presque muet, s ’occupe du ménage.

1%0 Tradugéo nossa. No original: la personne la plus hardie et impavide qu’il m’ait été donné de rencontrer.

151 Tradugéo nossa. No original: presque naine mais pleine de ruse et riche en expédients [...] qui jadis servit mes
plaisirs personnelles et m’est restée dévouée.
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libertinos comandados por Marguerite que asseguram, portanto, o0 bom encaminhamento dos
negdcios. Para isso, eles vasculham toda Paris de forma a aliciar ou raptar criangas que podem
vir a ser-lhes uteis. A empreitada ndo parece sem frutos dentro desse universo do mal e da
perversao a qual se encontra mergulhada a capital francesa, uma vez que mesmo as freiras
fazem parte, como vimos, desse proveitoso esquema. Marguerite, em uma de suas cartas, até

lamenta a morte de uma vizinha:

Acabaram de levar em uma maca minha vizinha, a mulher Penaud, morta por
ter-se feito abortar. Ela arranjava a coisa ela mesma, e até duas a trés vezes
por ano, disseram-me. Se eu soubesse, eu teria lhe comprado seus frutos, e
talvez ela estaria ainda viva, talvez ndo. 52 (WITTKOP, 2003, p. 82)

Qual ndo seria a ironia de termos um estabelecimento de comercializacdo de criancas capaz de
salvar vidas? Seria mal, seria perversao o que é absolutamente util? Fato é que, na trama de La
marchande d’enfants, 0 negdcio sadico-peddfilo prospera. Assim sendo, ndo é preciso procurar

muito por Paris para encontrar a diversidade de ofertas oferecidas aos libertinos. Pelo

intermédio de la Pinette, Marguerite encontra uma outra vendedora, uma “velha ogra”!®

(WITTKOP, 2003, p. 110), que lhe vendera Tirésias:

Um dia, la Pinette entra toda esbaforida para me informar que na Petite-
Pologne uma velha senhora colocara & venda uma crianga extraordinaria: nada
menos do que um hermafrodita. Eu decido entdo ir examinar as coisas com
mintcia e sem aviso prévio. E preciso desconfiar dos artificios: muitos ja
fizeram passar por andrégino alguma menininha vivamente disposta sob o luar
de velas e munida de um pequeno membro de cera, material dos mais
inadequados, v6s haveis de concordar.®™* (WITTKOP, 2003, p. 107)

152 Traducgdo nossa. No original: On vient aussi d’enlever sur une civiére ma voisine, la femme Penaud, morte a
force de se faire avorter. Elle arrangeait elle-méme la chose, et jusqu’a deux a trois fois ’an, a ce qu’on dit. Si je
l"avais su, je lui aurais acheté ses fruits, et peut-étre serait-elle encore en vie, peut-étre que non.

153 Tradugéo nossa. No original: vieille ogresse.

1% Tradugdo nossa. No original: Un jour, la Pinette rentre tout échauffée pour m’apprendre qu’a la Petite
Pologneune vieille mettait en vente un enfant merveilleux : rien de moins qu 'un hermaphrodite. Je décide donc
d’aller examiner les choses avec soin et sans prévention. 1l faut se méfier des artifices : on a trop souvent fait
passer pour androgyne quelque fillette vivement montrée a la lueur des chandelles et munie d’un petit membre en
cire, matériel des plus inadéquats, vous en conviendrez.
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De fato, para a traficante, o quesito qualidade do material € um dos mais importantes da
profissdao, uma vez que “a forma pela qual nds obtemos as criangas, essa arte sendo uma das
bases de nosso negdcio”®® (WITTKOP, 2003, p. 29). Pois, admitidas, entdo, em sua
‘sensualidade’, as criangas passam, em La marchande d’enfants a integrar um sistema que exige
categorias distintas. Marguerite toma, ela prépria, os cuidados de tocar, ver e analisar o corpo
das criangas, uma vez que o sucesso de seu contrabando depende da qualidade da mercadoria e
da satisfacéo das diversas necessidades dos fregueses que, se insatisfeitos, reclamam o dinheiro

de volta:

- Tome de volta seu hermafrodita, disse o irmdo, nds estamos muitos
descontentes dele. Sua boceta é sem profundidade e seu cu um dos mais
mediocres.

- Seu membro é sem forca, acrescentara a irma.**® (WITTKOP, 2003, p. 147)

Nesse sentido, as cartas trocadas entre Marguerite e sua colega Louise servem ainda
para atestar a pedagogia necessaria ao mal libertino, para que ndo haja nenhum tipo de
inconveniéncia ndo planejada no decorrer da venda e da utilizacao da crianga posta como objeto
erético. Assim, a narrativa toma ares de uma ‘filosofia na alcova’ sob a forma de romance
epistolar, no qual, por entre cartas, sdo trocados os ensinamentos de base da pratica atribuida a
perversdo. Enquanto discipula libertina, Louise aprende as condi¢Bes para o bom andamento de

sua profissdo:

As pequenas pobrezinhas e mendigas das cidades sdo faceis de aliciar, pois
elas estdo sempre famintas, mas, ao ter que deixa-las limpas, vocé desperdica
0 tempo que acreditava ter ganhado quando as encontrou necessitadas. Sem
contar que essas criangas decepcionam muito, pois, habituadas a todos os
males, é com dificuldade que elas conseguem arrancar de si algumas lagrimas,
0 que é muito pouco para os requintados. Quanto as criangas enfermas, eu ndo
negarei que elas oferecem um prazer da escolha e que, sem olhos, sem bracos
ou sem pernas, elas possuem, entretanto, uma terrivel veeméncia em nao
serem capturadas. [...] As melhores mercadorias que podemos atualmente
encontrar sdo as menininhas de comerciantes parisienses. Elas ignoram tudo
e sao suficientemente limpas. Sua carne é bem nutrida, sobretudo daquelas

155 Tradugédo nossa. No original: la fagon dont on se procure les enfants, cet art étant une des bases de notre
négoce.

1% Traducéo nossa. No original: - Reprenez votre hermaphrodite, dit le frére, nous en sommes trés mécontents.
Son con est sans profondeur et son cul des plus médiocres.

- Son vit est sans force, renchérit la sceur.
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cujos pais possuem um negdcio no ramo da alimentacdo. Elas sdo acetinadas
e delicadas, delicadas ao ponto de nos fazer temer por nossos timpanos.’
(WITTKOP, 2003, p. 29-30)

Diante da complexa rede de trafico criada por Marguerite para a aquisicdo ou 0
despejamento dos corpos, envolvendo conventos, necrotérios, médicos, etc, ndo é inesperado
que seja retirado das criangas o status de humano. Negociadas, privadas de direitos, elas ndo
podem mais ser responsaveis pela construcdo de suas experiéncias, deixando de ser sujeitos.
Embora as criangas sejam chamadas de ‘objetos’ pela mercadora, nao nos cabe aqui falar apenas
de reificagdo. O erotismo presente nas relagdes violentas em La marchande d’enfants ndo
permite que o objeto erdtico tenha sua consciéncia completamente extirpada, caso contrario o
prazer desapareceria com ela. Da-se lugar, entdo, a uma espécie de consciéncia condicional:
mais do que objetos, menos do que humanas, as criangas alcangam o nivel de ‘autdmatos’,

status reforcado pelo habito de Marguerite nomear estranhamente as criancas, tais como

Verte-et-Bleue,
Cul méaché,
Martyrette et Guenillette,
Dorentin I’ Aveuglé,

Lune rouge,
Sanguillon, Larmillon et Foutrillon,
Neige mouchetée,
Prince-des-Pleurs,
L’Enfant-Jésus,
Déchirure,
L’Empourprée,
Couronne-de-Douleur,
Tremblette,

Pale Soyeuse,
Hurlante.®® (WITTKOP, 2003, p. 28)

157 Tradugdo nossa. No original: Les petites pauvresses et mediantes des villes sont faciles a leurrer car elles ont
toujours faim, mais vous perdez a les rendre propres le temps que vous avez cru gagner a les prendre au piége.
Sans compter que ces enfants décoivent beaucoup car habitués a tous les maux, a peine peuvent-elles s’ arracher
a quelques larmes, ce qui est trop peu pour les raffinés. Quant aux enfants infirmes, je ne nierais pas quils offirent
un plaisir de choix et que sans yeux, sans bras ou sans jambes, ils apportent pourtant une terrible véhémence a se
soustraire. [...]Les meilleurs marchandises qu’on puisse actuellement trouver sont les petites filles des
commercants parisiens. Elles ignorent tout et sont assez propres. Leur chair est bien nourri, surout chez celles
dont les parents ont une négoce d’alimentation. Elles sont mollettes et douilletes, douilletes au point de nous faire
craindre pour nos tympans.

1%8 Diante da dificuldade de traduzir nomes préprios, preferimos manter essa lista em particular em sua versdo
original. A traducdo dos nomes aproximar-se-ia a, respectivamente: Verde-e-Azul, Cu mastigado, Martiria e
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Essa pratica revela novamente a tentativa de metamorfosear as criangas ao reduzi-las a
alcunhas, provocando a perda da identidade. Em realidade, com o batizado perverso esta
montado, enfim, o teatro libertino. A cada componente que integra a cena libertina é dado um

papel, tal qual o balé montado por Marguerite. Como afirma Simard:

O valor do corpo da crianga possui também um componente onomastico. Seu
nome, garantia de uma identidade social, é substituido por uma etiqueta [...].
Essa pseudonomia permite inferir gestos dentro do universo da representacao
gue ndo seriam possiveis se elas fossem criangas com uma identidade, um
papel, uma familia conhecidos. Paralelamente, esse processo faz com que o
valor mercantil das criancas seja encaixado em uma Unica locucdo que fixa
seus papeis e determina seu lugar no mercado. A aplica¢do do pseudénimo se
apoia fortemente sobre uma economia do esteredtipo, que, circunvalada por
todas essas imagens fortes, provoca a necessidade da descricdo do produto.!*
(SIMARD, 2008, p. 72)

Outra ameaga pesa sobre a integridade humana, como um resultado da fragmentacéo do corpo.
As amostras que funcionam dentro de um sistema comercial podem eliminar a percepcao do
eu: o corpo é completamente reduzido a um conjunto organico no qual podemos apreender seus
componentes em um sentido puramente técnico. A economia do estere6tipo a qual evoca
Simard é justamente o desmontar dos corpos, o esculpir do ser. E a partir da violéncia que o ser
é entalhado. Como produto, ele é posto a servir. A radicalidade do individualismo do libertino
sadiano, que rejeitara o virtuoso projeto iluminista e abracara a perpetuacdo do crime como
liberdade, é cultivada assim em paralelo a absoluta negacdo do outro. Sua soberania, ou seja,
seu poder absoluto se exerceria em relacdo ao outro, na negacdo da vida do ser doravante

reduzido a objeto. A pratica libertina é, na verdade,

um erotismo que se constroi como negacao do outro em funcdo do prazer
individual. A vitima, sendo objeto, é reduzida a condicdo absoluta de imagem,

Trapilha, Dorentino o Cegado, Lua vermelha, Sangrenta, Lagrimenta e Forniquenta, Neve moscada, Principe-dos-
choros, O Menino Jesus, Rasgadura, Empurpurada, Coroa-de-Dor, Tremida, Palida de seda, Berrante.

159 Traduc&o nossa. No original: La valeur du corps de I'enfant a aussi une composante onomastique. Son nom,
garant d'une identité sociale, est remplacé par une etiquette: Sanguillon, Larmillon, Foutrillon, Dechirure,
Hurlante et Cul mache (p. 28), par exemple. Cette pseudonymie permet de poser des gestes dans I'univers de la
représentation qui ne seraient pas possibles s'il était question d'enfants avec une identité, un role, une famille
connus. Parallelement, ce procede fait en sorte que la valeur marchande des enfants soit clichée dans une seule
locution qui fige leur réle et determine leur place dans le marche. L'application d'un pseudonyme s‘appuie
fortement sur une économie du stéréotype, circonvenant par ses images toutes faites le besoin de décrire le produit.
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existindo unicamente a servigo da fruicdo do devasso. (MORAES, 2015, p.
241)

Uma vez compreendido o complexo sistema que compde 0 pensamento sadiano, um
discurso que promove 0 vicio como virtude e apaga os limites do par bem e mal, é preciso
também assimilarmos que o advento da sociedade laica, com a chegada da Revolucéo e sua luta
pela liberdade individual, permitiu apenas uma forma possivel para o0 mal — a ‘violéncia’. Isso
porque eliminados os valores cristdos, profanados seus simbolos, o mal ndo pode mais ser
assimilado como uma alternativa ao pecado ou ao sofrimento humano; doravante ele seré
apenas sofrimento infligido. Em La marchande d’enfants, a tortura, o estupro, e a morte
adentram, portanto, o seio literario, retomando a tradicdo de uma estética também maligna, na
qual a perversidade toma corpo e promove, dentro do entendimento sadiano, 0s objetivos
verdadeiros da humanidade. Coube-nos, assim, reconhecer, a partir do que nomeamos de
‘pedosadismo’, essa industria sadica cuja matéria prima é o corpo infantil, a maneira pela qual
entra em cena essa perversao escrita sobre a pluma de uma escritora para quem “o que os outros

nomeiam perversidade ¢, para ela, natural”®°,

De fato, o sistema de praticas sadicas age sob um ‘principio de devastacdo’ encontrado
na propria natureza e que leva a potencialidade dos desejos e dos prazeres humanos a epitome
da violéncia. Colocar o corpo da crianga em cena, violenta-lo das mais cruéis formas e ainda
submeté-lo a experiéncia amorosa parece-nos, assim, ndo apenas uma tentativa de superar 0s
padrbes sadianos de violéncia, mas inseri-los dentro de um jogo proprio a representacéo. “Nao
vos deixai jamais abrandar pois se a piedade vier aqui se misturar, para onde nossa profissdo
nos levaria?”!%!, avisa Marguerite & Louise. Com isso, queremos afirmar que integrar o corpo
infantil dentro de uma préatica que seria concebida costumeiramente como perversa € também
uma maneira de atingir nossas sensibilidades: se para o perverso o transmutar do rosto desfeito
em desespero € uma caracteristica essencial para o comércio libertino, por que néo o seria para
o leitor da literatura que se propde a representar a violéncia? Dado o aviso de Marguerite, caber-
nos-a analisar como a representacdo do unissono que forma o violento, o mal e o perverso fazem
parte de uma construcdo literaria que subverte ele proprio os limites do romance, exigindo para

si a cumplicidade de seu leitor.

160 Em artigo para o jornal Libération, escrito por Mathieu Lindon, 2003. Traducéo nossa. No original: ce que les
autres appellent perversité lui est naturel.

161 Traducgdo nossa. No original: Ne vous laissez jamais attendrir car si la pitié venait a s’en méler, ou le métier
nous conduirait-il ?
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Escrever, um experimento perverso?

Tu peux analyser les lois de la nature, et ton
ceeur, ton ceeur ou elle se grave, est lui-méme
une énigme dont tu ne peux donner de
solution. 162

Marqués de Sade

A liberdade que se realiza sumariamente na concretizacdo do mal encontra seu
epicentro, portanto, no desmanche do ser — seja ele pensado como gozo ou como dor, estados
intimamente ligados na préatica da perversdo. Coube-nos entéo até aqui, se nos € permitido uma
breve retomada, apontar que € sob o signo do corpo que o mal moderno, um mal que preenche
as cartas trocadas por Marguerite e Louise, sendo transmutado em violéncia perversa pelo
romance epistolar de Gabrielle Wittkop. O mal e a perversdo que adentram a obra La
marchande d’enfants estariam também intimamente ligados a utilizacdo de uma estética do

grotesco, que favoriza a pratica do mal sadico como seu recurso maximo.

A sociedade acatou Sade em seu lado ‘sadico’, reproduzindo a imagem desse louco
pervertido a quem precisamos lacrar em masmorras, longe dos olhos de todos. Ao tomar essa

posicao, a sociedade se recusou a ler o texto sadiano como a obra de um escritor: as encenacdes

162 Ty queres analisar as leis da natureza, e teu coracéo, teu coracdo onde ela se imprime, é ele mesmo um enigma
ao qual tu ndo podes dar solucdo. Traducdo nossa.
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sadianas séo, entdo, admitidas como realidade, e recusadas como texto. Em uma entrevista
concedida a Eric Dussert, para o jornal francés de literatura contemporénea Le matricule des
anges, Wittkop afirma que ela “permanece bastante influenciada por Sade que €, na minha
opinido, o maior dos estilistas. No século XVIII La Mettrie, Condillac, d’Holbac sdo
pensadores, ndo estilistas. Sade ndo envelheceu. Ele tem uma verve imprecatdria, uma forca
verbal...”1%3, Em La marchande d’enfants, Gabrielle Wittkop acata a filosofia ltbrica de Sade,
reconhecendo que o desafio da escrita estd justamente em ter colocado em cena a palavra da
qual ela mesma se abstém ou fracassa: na violéncia, no gozo. “A linguagem comum recusa-se
a expressdo da violéncia, a que ela ndo concede sendo uma existéncia irregular e culpada. Ela a
nega, retirando-lhe toda razdo de ser e toda justificativa!%4, afirma Bataille (1987, p. 122), em
O erotismo. Mas ¢ ali, pela ‘representacdo’, que Wittkop se propGe a realizar todos os fantasmas
da imaginacdo do homem, forgando para dentro do texto todos seus delirios mais perversos e

recuperando essa forca verbal que ela atribui a Sade.

Para a escritora, todos 0s excessos imaginarios devem ser ditos. Mas um texto que se
propBe a desvendar as fronteiras para além da religido, da moralidade, da virtude colocando o
mal e a perversdo como motivos de sua narracdo, constréi também ele préprio mecanismos
perversos. A estruturacdo do romance La marchande d’enfants, cOmo veremos, seria um
convite aberto a experimentagdo da perversdo, através do campo do imaginario humano. Mas
0 romance surgiria também como uma prova de que coisas tidas como mas também podem ser
prazerosas. Nesse capitulo, €, portanto, nosso objetivo compreender como Gabrielle Wittkop
realizaria o desejo de ‘tudo dizer’. Para isso, analisaremos a forma pela qual a escrita de Wittkop
convoca a imaginacao do leitor como ferramenta da criac&o literéria, consolidando dentro da
obra o espa¢o ndo apenas do experimento das fronteiras da representacdo, mas também o espaco
do leitor como cumplice da obra perversa. Se € dado ao discurso a possibilidade da perverséo,

também lhe é atribuido o poder de perverter.

163 Traducdo nossa. No original: [je] reste trés influencée par Sade qui est a mon avis le plus grand styliste. Au
XVIlle La Mettrie, Condillac, d'Holbac sont des penseurs, pas des stylistes. Sade n'a pas vieilli. Il a une verve
imprécatoire, une force verbale...

184 Tradugéo de Antonio Carlos Viana. No original: Le langage commun se refuse a [’expression de la violence, a
laquelle il ne concéde qu’une existence indue et coupable. Il la nie en lui retirant toute raison d’étre et toute
excuse.
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3.1 A imaginagao

O instinto de imitacdo parece ser o ponto de partida do pensamento humano. Essa
operacao seria, entdo, absolutamente indispensavel a razéo, que, dentro dessa perspectiva, so
seria capaz de conceber algo ao representa-lo como objeto mental. Heidegger em Holzwege!®®
defenderia, ainda que quando o mundo se torna imagem, tal é o processo pelo qual o homem,
dentro do existente, se converteria em sujeito. Nesse sentido, a imagem de mundo equivaler-
se-ia a0 mundo captado como imagem. Enquanto cientificamente legitimada, a representacédo
converte-se em categoria central dentro do ambito da razdo humana e, por iSSO mesmo,
automatizada, passa a ser considerada como o unico meio pelo qual seria possivel ao homem
apreender o mundo exterior. Mas, para termos acesso ao outro, ao real, seria preciso cruzar 0s
limites desse modo de pensar, uma vez que a representacdo fundada na correspondéncia com
as formas organicas da natureza ndo possuiria a capacidade de captar a variedade quase infinita
das nuances do real. Este é o desafio da representacdo artistica e literaria e, especialmente, o de
Gabrielle Wittkop, pois tudo o que escapa a representacdo detém um poder mistico — a
representacdo é, portanto, ela prépria um meio de subversdo. Na representacdo da violéncia,
um duplo desafio: como conseguir transmitir o pretenso horror da cena em sua completude? O
sangue, a urina, as fezes, quando representados nao possuem o odor, sua ‘presenga’ €, portanto,
reduzida a imagem. Ainda assim, ler uma obra como La marchande d’enfants exige abertura,
forca para superar a evocacao grotesca, maléfica, perversa do violento, e talvez ainda mais do

que coragem, exige imaginacao:

A vida aporta muitas decepc0es, tanto as maquerelles quanto aos libertinos.
S0 os contratempos que desapontam a industria das primeiras, é a imaginagao
gue promete aos outros de serem felizes, para mortifica-los ainda mais
cruelmente.'®® (WITTKOP, 2003, p. 68)

165> Caminhos de Floresta.

186 Tradugéo nossa. No original: La vie apporte beaucoup de déconvenues, tant aux maquerelles qu’aux libertins.
Ce sont les contretemps qui dégoivent I'industrie des premieéres, c’est l'imagination qui promet aux autres d’étre
heureux, pour ne les mortifier que plus cruellement.
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De fato, dentro do imaginario libertino, da perversdo da violéncia e dos limites da
representacdo, para que possamos ser comovidos, perturbados, violentados, é preciso dar livre

curso a imaginacao.

A tradicdo filosofica ocidental, segundo Cynthia Fleury (2006, p. 9), frequentemente
duvidara da faculdade da imaginacédo. A ideia de que a imaginacao pudesse ser ativa e agente,
ou ainda, que ela possuisse uma fungdo cognitiva propria era impensavel, de forma tal que as
fronteiras entre filosofia e poesia, mundo real e mundo ficticio, razdo e imaginario eram
intransponiveis. Seria preciso esperar Descartes para que a filosofia desse novo rumo ao
entendimento da imaginacdo. Séculos depois, com Kant, a imaginacdo ultrapassaria a funcéo
de subordinada ao entendimento, e na experiéncia da beleza, imaginagdo e entendimento se

encontrariam.

Se existe sempre um espago vazio entre a imagem e o real, quando perpassado pelas
palavras, e se ali perde uma significacdo que néo pode ser recuperada pela escolha das palavras,
é pelo acionamento da imaginacdo do leitor que Wittkop procura superar as limitacdes da
representacdo. Jogando com o imaginario visual de seu leitor, Gabrielle Wittkop escreve,
portanto, um romance de cruas descri¢des, como no relato da morte da pequena Lucile que ndo

suportou o abuso psicoldgico constante por parte de Marguerite:

Acabo de saber que Lucile tirou-se a vida pelo medo do inferno, o que se
chama saltar no rio para se proteger da chuva, uma grande inconsequéncia.
[...] Uma mercadora de cancGes que veio vender suas folhas a la Scapulaire,
nos descreveu a coisa como a havia visto. Imaginais Lucile esmagada sobre o
asfalto, achatada em formato de sapo e plrpura de sangue, as tripas fora do
ventre, os cabelos mesclados de cérebro. [...]**” (WITTKOP, 2003, p. 81)

A cena que ndo poupa o leitor dos detalhes: esta parece ser a cena wittkopiana por exceléncia.
O projeto de escrita de Wittkop estaria, entdo, por entre a representacdo da violéncia - pela
apresentacdo de cenas de assassinatos, tortura, estupros - e a violéncia da representacédo, ao

incutir em seu romance a forca propria da representacdo e da linguagem. Em La marchande

187 Tradugédo nossa. No original: Je viens d’apprendre que Lucile s’est 6té la vie par crainte de [’enfer, ce qui
s appelle sauter dans le fleuve pour se garer de la pluie, une grande inconséquence. [...] Une marchande de
chansons qui vient vendre ses feuilles a la Scapulaire, nous a décrit la chose pour I’avoir vue. Imaginez Lucile
écrasé sur le pavé, plus plate qu’a la crapaudine et pourpre de sang, les boyaux hors du ventre, les cheveux mélés
de cervelle. [...]
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d’enfants, “o mal esta feito e a imagem de um inelutavel inferno gravada para sempre”®

(WITTKOP, 2003, p. 65).

A estrutura de La marchande d’enfants, cujas narrativas violentas sao narradas pela voz
da protagonista Marguerite, parece funcionar de forma paralela a construcao de Les Cent Vingt
Journées de Sodome, no qual Sade representa o corpo como espetaculo dentro do espago da
libertinagem, mas ele também dramatiza o préprio processo de narra¢do. Quatro contadoras de
historias, trés cozinheiros, e trés funcionarios de cozinha enquadram, além dos quatro libertinos
principais, o grupo dos moradores do castelo de Silling. Por serem fonte de todos os alimentos
e &lcool consumido, essenciais para a realizagdo dos banquetes sadianos, 0s cozinheiros gozam
de um estatuto especial, o que Ihes garante seguranca contra todos os males. O mesmo se passa
as contadoras, que ocupam o centro do palco durante todo o romance, sdo elas; Duclos,
Champville, Martaine, e Desgranges, prostitutas de muitos anos de experiéncia. A funcao
dessas narradoras € a de descrever historias perversas em seus minuciosos detalhes para, que,
posteriormente, os libertinos que atentamente as escutavam pudessem reencenar 0s atos.
Segundo Phillips (2005), nesse aspecto, as contadoras de histdrias efetivamente dramatizam o
préprio processo de narracdo, ilustrando o poder da linguagem no papel do gozo libertino. De

fato,

[...] as oposigdes tradicionais entre o sentir e 0 pensar s&o rompidas. A que
isso se deve? A imaginacdo — nogdo fundamental na obra de Sade. A
imaginacdo, é ora o pensamento da disparidade, e a ligacdo que une os dois
polos do homem, que engloba a cabeca e o corpo recobrindo-o0s no gozo. Para
o libertino, imaginar é tanto pensar quanto sentir. [...] O gozo fisico do
libertino € um gozo que fala, que se enuncia, se prepara, se comenta e que nao
haveria nenhuma consisténcia sem as palavras que lhe ddo forma. Dai a
importancia da teatralizacdo na obra de Sade, dai sobretudo o fato de que o
corpo do libertino constitui o corpo da narrativa. Todo romance de Sade é
como 0 corpo em gozo do libertino, o catalogo saturado de todos 0s excessos
imaginaveis. Quando tudo fora imaginado e que tudo fora gozado, tudo fora
dito.’®® (TIREL, 2006, p. 6)

168 Tradugéo nossa. No original: le mal est fait et l'image d’un inéluctable enfer gravée pour jamais.

169 Traducdo nossa. No original: Les oppositions traditionnelles entre le sentir et le penser sont rompues. A quoi
cela est-il dii? A 'imagination — notion fondamentale dans [’oeuvre de Sade. L’imagination, c’est a la fois la
pensée des écarts, et le lien qui relie les deux péles de I'homme, qui englobe la téte et le corps en les recouvrant
dans la jouissance. Pour le libertin, imaginer c’est aussi bien penser que sentir. [...] La jouissance physique du
libertin est une jouissance qui parle, s’énonce, se prépare, se commente et qui n’aurait aucune consistance sans
les mots qui la mettent en forme. D ou I'importance de la théatralisation dans I'oeuvre de Sade, d’ou surtout le
fait que le corps du libertin constitue le corps du récit. Tout roman de Sade est comme le corps jouissant du
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Existiria, assim, um liame intenso entre dizer, sentir e imaginar dentro das narrativas de Sade.
Dir-se-ia, afirma Barthes (2005), que ‘imaginagdo’ ¢ a palavra sadiana para ‘linguagem’. Isso
porque, para o filésofo francés, o agente libertino ndo é fundamentalmente aquele que tem o
poder ou o prazer, é aquele que detém a direcdo da cena e da frase — ou seja, a direcdo do
sentido. Residiria ai, na posse do discurso, a soberania da personagem libertina apresentada
pelo marqués. Em realidade, essa observagdo de Barthes esté intrinsecamente relacionada a
ideia de ordem; se a cena sadiana exige um mestre que possa organiza-la, entdo cabe ao maior

dos libertinos, que, em La philosophie dans le boudoir, € Dolmancé para dar-lhe andamento:

[...] E espantoso como o cu soberbo deste belo rapaz ndo me sai da cabeca
desde o momento em que comecei a falar! Todas as minhas ideias pareciam
involuntariamente se ligar a ele... Expde aos meus olhos esta obra-prima,
Augustin... Que eu beije e acaricie por quinze minutos! Vem, meu amor, que
eu me torne digno em teu belo cu das flamas com que me abrasa Sodomal! [...]
Gostaria que Eugénie, de joelhos, lhe chupasse 0 pau enquanto isso. Nessa
posicdo, ela vai expor seu traseiro ao cavaleiro, que vai enraba-la. A senhora
de Saint-Ange, cavalgando Augustin, me apresentara suas nadegas para eu
beijar; armada de um punhado de varas e curvando-se um pouco, ela poderia
ainda, ao que me parece, acoitar o cavaleiro, que com essa estimulante
cerimonia ndo ira poupar nossa aluna.*” (A postura se arranja.) (SADE, 2009,
p. 178)

A imaginacao seria essa energia que compreende tanto o sensual quanto o intelecto; ela
seria a prova, para o sistema sadiano, de que néo existe uma diviséo das substancias: o corpo e
a cabeca se confundem no gozo. A imaginacdo libertina é um gozo total e absoluto porque é
fundamentalmente excesso — ele ndo cessa de ultrapassar e apagar seus limites. E é nessa
passagem do sentir e do pensar que os limites entre gozo e palavra se apagam e eles se tornam
instancias intercambidveis dentro da narrativa sadiana. O esperma, como substituto da palavra,
é, para Barthes (2005, p. 36), uma prova de que o crime sadiano s existe na proporcdo da

guantidade de linguagem que nele se investe — s6 a linguagem pode construi-lo. Essa linguagem

libertin, le catalogue saturé de tous les imaginables exces. Quand tout a été imaginé et que tout a été joui, tout a
été dit.

170 Traducdo de Contador Borges. No original: 1/ est inoui comme le superbe cul de ce beau garcon m’occupe la
téte depuis que je parle ! Toutes mes idées semblaient involontairement se rapporter a lui... Montre & mes yeux ce
chef-d’ceuvre, Augustin... que je le baise et caresse un quart d’heure ! Viens, bel amour, viens, que je me rende
digne, dans ton beau cul, des flammes dont Sodome m’embrase. 1l a les plus belles fesses... les plus blanches ! Je
voudrais qu Eugénie, d genoux, lui sugdt le vit pendant ce temps-la ! Par I'attitude, elle exposerait son derriere
au chevalier qui I’enculerait, et Mme de Saint-Ange, a cheval sur les reins d’Augustin, me présenterait ses fesses
a baiser ; armée d’une poignée de verges, elle pourrait au mieux, ce me semble, en se courbant un peu, fouetter
le chevalier, que cette stimulante cérémonie engagerait a ne pas épargner notre écoliere. (La posture s arrange.)
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sadiana seria uma dupla linguagem, composta de duas espécies de fatores, um fator imperativo
e descritivo, representando o ‘elemento pessoal’, que pde em ordem e descreve as violéncias
pessoais do sadico, e um segundo fator, mais elevado segundo Deleuze, 0 que designa o
elemento ‘impessoal’ do sadismo e identifica-o com uma “demonstragéo terrivel, capaz de

subordinar a si o outro elemento” (2009, p. 22).

Testar os limites da imaginacao libertina, a imaginagdo intercambiavel a linguagem,
nada mais seria do que testar seus limites proprios. Essa ‘fic¢do sobre o mal’!’™, que seria em
si uma violéncia, ndo existiria apenas para introduzir uma indefinida repeticdo do prazer, a
mecanica de sua escrita € um movimento que age sob o principio do excesso e do extremo —ela
permite & imaginagdo exceder seus proprios limites. E seria por causa dessa ‘ilimitabilidade’
produzida pelo fato da escrita, segundo Foucault (2015, posi¢do 1707)"? que o desejo vai em si
se tornar a sua propria lei; ele ird se tornar um soberano absoluto encarnando sua prépria
verdade, a sua prépria repeticdo, a sua propria infinitude, os seus préprios meios de verificacao.
Nada poderia negar ao desejo libertino a sua totalidade.

Estais com medo de mim? - Medo, ndo, mas ndo te concebemos, responde Juliette
guando na casa de Durand. De fato, o horror € uma questdo de concepc¢édo. O excesso de tudo
na cena wittkopiana, da violéncia, do sacrilégio, da crueldade, faz dessa ndo-totalidade, por
vezes, tdo atemorizante que a primeira resposta ao texto parece ser a da recusa, por vezes parece
a Unica. O estranhamento se aprofunda quando nos depararmos com a amalgama dos assuntos
macabros e do estilo classico de Wittkop, criando uma prosa que “conjuga o extremo
refinamento de um vocabulario frequentemente culto e raro e um trabalho com as sonoridades

que dao a sua escrita uma dimensao poética incontestavel”1’2,

O poético de sua obra estaria, assim, diretamente relacionado a seu contetdo perverso.
Seu horror apareceria ainda atenuado pela natureza fantastica dos atos aos quais algumas das
vitimas infantes sdo submetidas. Por vezes, 0 ajuste teatral das representacdes postas em cena
parece compor um exercicio tao tedrico, poder-se-ia dizer, que nos convida a uma leitura muito
mais simbolica ou psicanalitica do que ‘realista’. Nesse sentido, as a¢des e as cenas das quais

participam as personagens de Wittkop, como a apari¢do do conde sueco, um dos Ultimos

17 Tradugéo nossa. No original: fiction of evil.

172 Como a versdo utilizada como referéncia em nossa pesquisa é uma versdo Kindle, iremos, daqui para frente,
indicar a posicéo do trecho dentro do dispositivo.

13 THEBAUD, Anne. La mort a [’oeuvre, artigo escrito para La quinzaine littéraire em 2001. Tradug&o nossa. No
original: conjugue [’extréme raffinement d 'un vocabulaire souvent savant et rare et un travail sur les sonorités qui
donne a son écriture une dimension poétique incontestable.
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clientes estrangeiros do estabelecimento de Marguerite, parece-nos particularmente significante
dentro da narrativa de La marchande d’enfants. Esse conde,

é um homem bastante original, nada o diverte mais do que as mascaradas e é
assim que, vestido de rato, ele se agrada em assustar as criancas. Sua fantasia
é uma das mais singulares. E um traje de uma pelagem rasa e cinza,
completado por um longo rabo rosado e luvas pelas quais se estendem garras
afiadas. Toda a cabeca é emprisionada em um artificio que maravilhosamente
imita a cabeca do rato, dispondo de uma abertura na frente da boca e, para a
vista, dois buracos redondos pelos quais cintilam os pequenos olhos negros do
conde. Ele realmente parece um enorme rato sobre seus dois pés, e jamais nos
viramos algo tdo natural nem, entretanto, algo tdo extraordinario. [...] Marotte
com seus quatro membros amarrados, o conde surgira por detrds de um
biombo, aproxima-se saltitante e cuincando como os ratos. [...] Ainda
cuincando e sibilando, o conde comeca a Ihe rajar o ventre e o colo, as luvas
munidas de garras avancam rapido e deixam finas estrias sangrentas sobre a
pele de Marotte, cujos olhos exprimem um incomensuravel terror. Por fim,
sem mais delongas, o conde estupra a pequena menina, que desmaia
instantaneamente.'’* (WITTKOP, 2003, p. 135-136)

A mistura dos dois elementos, o fantastico e a violéncia torna a imagem do estupro de Marotte
profundamente surreal. Mas o ‘onirico’ da cena ndo recusa a totalidade do mal. Pelo contrario,
esse movimento de tessitura textual, que costura as fronteiras do real e do quase-delirio,
implicaria que é na ideia da transgressao, na quebra de tabus, que o perverso encontra o erético,
e ndo no ato em si. Para Foucault (2015, posicdo 1630) a primeira funcdo da escrita seria,
portanto, abolir a barreira entre realidade e imaginacéo. Escrever € aquilo que exclui a realidade;
consequentemente, é aquilo que ira liberd-la, que ird remover todos os limites do proprio
imaginario.

La marchande d’enfants se produziria, entdo, em uma derrapagem acessada apenas
quando se penetra as terras da incredulidade. Nessa perspectiva, ndo é o real que horroriza, mas

sua ‘possibilidade’; ndo havendo desconexdo entre as instincias. Tratar-se-ia de defender a

174 Traduc&o nossa. No original: C’est un homme fort original, rien ne le divertit mieux que les mascarades et c’est
ainsi que, vétu en rat, il se plait a épouvanter les enfants. Son costume est de plus singuliers. C’est un maillot de
fourrure rase et grise, complété d’une longue queue de peau rosdtre et des gants que prolongent des griffes
acérées. Toute la téte est emprisonné dans un artifice imitant & merveille celle du rat, ménageant une ouverture
devant la bouche et, pour la vue, deux trous ronds a travers lesquels scintillent les petits yeux noirs du comte. Il a
tout a fait I’air d’'un énorme rat debout ses deux pieds, et jamais on ne vit rien d’aussi naturel ni pourtant d’aussi
extraordinaire. [...] Marotte ligotée et écartelée en bonne posture, le comte surgit de derriére un paravent,
approche sautillant et couinant a la maniére de rats. [...] Toujours couinant et sifflant, le comte commence a lui
zébrer le ventre et la poitrine, les gants griffus vont bon train et laissent de fins grillages sanglants sur la peau de
Marotte dont les yeux expriment une incommensurable terreur. Enfin, sans plus attendre, le comte viole la petite
fille qui s’évanouit a ['instant.
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imaginagdo como uma faculdade de acesso a realidade, a uma realidade ‘a mais’, como se a
faculdade da imaginagdo fosse a Unica forma de revelar o mundo em todas as suas

complexidades.

Dessa forma, a libertinagem exigiria que adaptassemos nossa imaginacao para uma
historia que reflete a l6gica da perversdo. A perversidade exige a cumplicidade dos corpos e,
no texto, da imaginagdo. Seria, assim, a ‘atmosfera’ de terror, a ‘ideia’ do mal, desse homem
transmutado em rato, que aparece sorrateiramente, da preparacdo mesma da cena, que
possibilitaria o incbmodo no romance de Wittkop. N&o apenas a linguagem de se faz excessiva,
buscando sempre a superacao de fronteiras, mas, funcionando como sinénimos, também o seria

a imaginacao:

Pois essa passagem do excesso numérico ao excesso singular se faz sempre a
partir de um ponto de saturacdo que, se ele ndo é o0 mesmo de um individuo
ao outro, indica ainda assim, cada vez, que o deslizamento em dire¢do a
imaginacdo é indissocidvel da realidade concreta, ou mais exatamente,
sobrevém somente ap6s a assimilagdo violenta e glutona. Como se 0 campo
do real desse, primeiramente, ser conhecido, explorado, invencionado, para
que surja uma outra realidade a mais, 0 excesso imensuravel que,
determinando bruscamente a singularidade excessiva, rasga 0 horizonte e
abre-se sobre a perspectiva imaginaria.'”® (LE BRUN, 1986, p. 290)

Para Annie Le Brun, o excesso perverso é um processo de afirmacdo excessiva, como se 0
libertino que ndo dominasse todas as vias do prazer — e para isso, ele deve ‘tudo’ realizar — ndo
apenas seria vencido pelas leis da natureza, como também estaria condenado a inexisténcia. A
tradicdo libertina de obedecer a uma dinamica de excesso, de um excesso mecanico abre, assim,

para o infinito do excesso lirico!’®,

Jogar com esse infinito de possibilidades seria, para o libertino, uma forma de rejeitar a
finitude humana. O excesso imagético da narrativa de Wittkop ndo se definiria pura e

simplesmente pelo monstruoso ou pelas aberracdes, mas seria preciso que, no contexto do

1% Tradugdo nossa. No original: Car ce passage de [’excés numérique a l’excés singulier se fait toujours a partir
d’un point de saturation qui, s’il n’est pas le méme d’un individu a I’autre, n’en indique pas moins, a chaque fois,
que le glissement vers 'imaginaire est indissociable de la réalité concrete, ou plus exactement ne survient qu ’apres
son assimilation violente et gloutonne. Comme si le champ du réel devait d’abord étre connu, exploré, inventioné,
pour que surgisse telle une réalité en trop, l’excés non mesurable qui, déterminant brusquement la singularité
excessive, déchire I’horizon et ouvre sur la perspective imaginaire.

176 para Michel Delon, em Sade: un athée en amour, a incapacidade dos homens de afirmar sua autonomia moral
exalta uma imaginacdo que se afasta da realidade sensivel para fazer existir outros mundos.
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espetaculo ou da literatura, suas cenas produzissem efeitos de medo ou de riso nervoso, para
que se criassem o estranhamento e o terror, implicando, assim, diretamente o leitor dentro do
texto. A formula se concretiza com Lucile, uma crianca devota filha de protestantes,
paulatinamente encaminhada, ao longo da narrativa, ao seu suicidio. Convencida por
Marguerite de que sua marca de nascenca era, na verdade, uma prova de seu destino
amaldicoado, Lucile é diariamente confrontada com a inexorabilidade de sua ida ao Inferno.
Um dia, Marguerite a deixa sO na sala de seu estabelecimento e, garantindo que a pequena

Lucile pudesse escutar tudo o que ela falava no cémodo vizinho, lamentou:

- Que pena que uma crianca tdo interessante esteja prometida a danagdo
eterna! [...] Nao é assustador quando pensamos nos tormentos do Inferno? O
calor ardente, os gritos horripilantes e ainda mais estridentes do que os que
escutamos sair da boca dos bandidos executados pela roda na praca de Greve,
um fedor cadavérico ao qual ndo saberiamos nos acostumar, as torturas
infligidas pelos demonios, o desespero de saber a infinidade deste estado, a
soliddo do coracéo... [...]

A separacéo...

A violagdo permanente de todo pudor, do espirito e da carne...

A impossibilidade de escapar desses castigos...

O arrependimento que carcome por ter escolhido o mau caminho...

A recusa colérica de Deus...t”" (WITTKOP, 2003, p. 63-64)

Nesse ‘jogo’, como a prépria maquerelle 0 nomeia, a palavra € inscrita no ambito do perverso,
e se lanca a descricdo de um inferno dantesco, mas que se assemelha em muito a propria cena
sadiana. O inferno, ali, evoca as imagens da separacdo, da corrupgdo da carne e do espirito, e,
por fim, da rejeicdo da fé. Ndo seriam esses 0s tormentos proprios de Justine, enquanto nas
maos dos libertinos? Marguerite abusa do doutrinamento cristdo de Lucile, de suas ‘quimeras’,

a fim de puni-la, de demonstrar-lhe os infortinios que dele surgirdo. De entranhar-lhe o mal.

17 Tradugdo nossa. No original: - Quel dommage qu’une enfant si intéressante soit promise a la damnation
éternelle ! [...] N'est-ce point affieux quand on pense aux tourments de [’Enfer ? La chaleur ardente, les cris
affreux et plus stridents encore que ceux qu’on entend pousser par les bandits roués vifs en place de Greve, une
puanteur cadavéreuse a quoi on ne saurait s’accoutumer, les tortures qu’infligent les démons, le désespoir de
savoir cet état ne jamais devoir finir, la solitude du coeur... [...]

La séparation...

Le viol permanent de tout pudeur, dans [’esprit et dans la chair...

L’impossibilité d’échapper a ces peines...

Le regret rongeur d’avoir choisi la mauvaise voie...

Le rejet courroucé de Dieu.
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Lucile, entretanto, ndo passa de um artificio de linguagem. E o leitor que, durante o
processo de leitura, participa da cena e, sem realmente poder vé-la, ele pode fantasia-lal’8. Ao
passo que a jogatina se refina, esse dramutello'’® faria com que na organizacéo de suas cenas,
na minuciosa escolha imagética e vernacular, o leitor corroborasse com a construcédo delas,
passasse ele mesmo a crié-las — jaz ai a semente do teatro do deboche sadiano. Pois se o efeito
sobre o leitor wittkopiano é profundamente estético, ele é também teatral. Mas a recriacéo desse
inferno ndo apenas implica o horror, ele faz surgir um fascinio pelo mal; as descri¢cdes dos
horrores passariam a ser uma especie de retdrica do mal, que procura nada mais do que a
seducdo dos sentidos, o abalo das sensibilidades humanas. Néo estariamos longe do que Freud
abarcaria, em Das Unheimliche, ao analisar O homem de areia de E.T.A. Hoffman. Freud
assinalara ali o sentimento humano da estranha inquietude, que revolve em torno de um
interesse mesclado a rejeicdo. Essa sensacdo de inquietante estranheza, de atracéo e de repulsa,
segundo Freud, nos remeteria a algumas lembrancas familiares recalcadas, reprimidas para
manter o campo da consciéncia isento de perturbagdes conflitivas podem vir a tona em
determinadas situacGes causando uma sensacdo concomitantemente sinistra e familiar. As
descri¢des de La marchande d’enfants evoca o sentido da angustia, do mal-estar fisico, mas, ao
mesmo tempo, esse mal outro, o retrato do sofrimento humano que nos captura e penetra o ‘eu’,
exigindo atencdo. A imagem da morte, incutida em nossos imaginérios por Wittkop, nos

aterroriza, mas também nos cativa em um sentido mesmo da magia.

Em Les larmes d’Eros*®, Bataille afirma que “o trabalho nio é sendo um meio [...]. A
resposta do designio erético, ao contrario, é um fim”*8%, O horror real pode ser incapacitante,
mesmo quando representado, disso Wittkop e Sade sabem bem, pois é por ele que suas obras,
principalmente La marchande d’enfant, no caso de Wittkop, atuam. Quando Leonardo Da Vinci
instruia sobre como pintar obras sobre guerras, ele insistia que os artistas deveriam ter a
coragem de representar a guerra em todo o seu horror. A figuracdo de coisas e fatos

desagradaveis se fizeram permitidos e exigidos pelos pensadores, como Victor Hugo, que se

178 Will Mcmorran defende em The Sound of Violence: Listening to Rape in Sade que, embora os libertinos
sadianos costumam olhar e escutar, enquanto também se saciam utilizando os outros sentidos, a auséncia do visual
é ocasionalmente representada como fonte de erotismo.

179 Termo criado pela propria Gabrielle Wittkop, in: WITTKOP, 2003, p. 64. Seria preciso uma analise mais
profunda da palavra para conseguirmos estabelecer o pretenso significado do termo, que parece formado pela
juncao de drama e, possivelmente, uccello, que em italiano refere-se, em sua acepgao figurativa, a um passaro de
mau agouro e, no vocabulario vulgar, pode ser utilizado para referir-se ao pénis. Outra possivel interpretacéo
poderia se dar pela unido das palavras drama e Othello.

180 As lagrimas de Eros.

181 Tradugéo nossa. No original: le travail n’est qu’un moyen [...]. La réponse au désin érotique, au contraire, est
une fin.
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dedicaram ao estudo do grotesco. A imagem deve assustar, e o terror guardaria em si uma certa
beleza desafiadora. Susan Sontag (2003) afirma que ndo se era atribuido a historias pagas
nenhum tipo de acusacdo moral, apenas existia, na representacdo de crueldades, uma

provocagao: ‘vocé pode olhar isso?’

Mas Gabrielle Wittkop também demanda de seu leitor um trabalho de imagina¢do muito
mais duro do que a leitura das imagens sangrentas que a escritora compde em seu romance.

Quando 0 excesso imagético ndo é mais o suficiente!®?

, Wittkop parece recorrer a certas
provocacOes direcionadas diretamente ao leitor. Frases como “basta um pouco de
imaginaco™!8 (WITTKOP, 2003, p. 21) ou “deixe cavalgar sua imaginac&o, cara Louise”84
(idem, p. 42), que aparentemente ndo séo seguidas por descri¢fes das cenas perversas que ali
se sucederam, abrem espaco para uma outra forma de construcdo da imagem. Como poderia 0
leitor se contentar com esse lapso narrativo da protagonista, em uma histéria na qual ela pode
prover todos os tipos de sérdidos detalhes dos acontecimentos? E como poderia o leitor ndo se
sentir desafiado a, a0 menos, tentar imaginar o que poderia vir a acontecer no estabelecimento
de Marguerite, uma vez que ele esta a par das violéncias, dos fetichismos que sdo encenados no

quarto da devassiddo? Essas ‘reticéncias’ ndo sdo por acaso. Na mengdo aos ‘jogos de

cirurgido’, Marguerite abre o espago para que o leitor, ele proprio, crie a cena de violéncia:

Eu gostaria de vos ter escrito ontem, mas Monsieur e Madame Montiel, tendo
me demandado alguns bebés para brincarem de cirurgido, tive que ir os
apanhar ao longo de Saint-Jean, onde eles sdo raramente escassos. Eu colhi
trés deles, duas meninas e um menino, recém-nascidos, rosas, prontos para
serem colocados sobre a mesa. S6 o Satd sabe o que ira lhes acontecer.
Geralmente, comeca-se pelos olhos.®® (WITTKOP, 2003, p. 37)

N&o somente o diabo saberd o que lhes acontecera, o leitor também. Frente a esses convites
feitos pela narradora, esses convites abertos a imaginagdo, Wittkop demonstraria que também
o leitor esta escrevendo o roteiro de La marchande d’enfants. Ao analisar Les Cent Vingts,

Annie Le Brun (1986) sustenta que o inacabamento do texto € um dos estilos mais

182 When excess isn’t enough, expressdo de Paul Young.

183 Tradugéo nossa. No original: 1l ne faut qu’'un peu d’imagination.

184 Tradugéo nossa. No original: Laisser trotter votre imagination, chere Louise.

185 Tradugdo nossa. No original: Je voulais vous écrire hier mais Monsieur et Madame Montiel m’ayant demandé
des bébés pour jouer au chirurgien, j’ai dii aller en quérir au tour de Saint-Jean ou ils ne manquent guére. J'en
ai récolté trois, deux filles et un gargon, frais pondus, roses, préts a étre mis sur table. Satan seul sait ce qu’il leur
arrivera. En généralement on commence par les yeux.
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provocadores, pois sugerem que, na possibilidade da continuacgéo, do preenchimento dos vazios

o leitor faca parte do processo criativo da narrativa sadiana.

Parece-nos correto afirmar, portanto, que o romance de Wittkop se constrdi pela
insinuacao das imagens. Mesmo em trechos nos quais Marguerite nos da alguns detalhes do
que havia ocorrido, como no encontro amoroso com Tirésias, haveria uma brecha para o instalar

da atividade imaginativa:

Como vos reproduzir, cara Louise, a noite que passei com Tirésias? [...] Eu,
eu ndo tinha dedos o bastante para explorar esse charmoso corpo, ndo tinha
bragos o bastante para aperta-lo contra meu seio, ndo tinha I&bios o bastante
para lhe cobrir de beijos insistentes e profundos. [...] Tudo fora palpitagdes,
tumescéncias, enrijecimentos, tensdes, efusdes, rosaceos, licores, solavancos
e suspiros.'® (WITTKOP, 2003, p. 113)

Ndo ha na cena imagens definidas, mas espécies de silhuetas, indicagbes. E a forca, a
sensibilidade do encontro que encarregaria de impelir o leitor a cria-la. O movimento € uma
abordagem também sentimental; transformando a perversao em paixao, Wittkop aproveita da
prépria bagagem emocional do leitor para a construcdo da cena amorosa — ela deseja que o

leitor ali se encontre, ali se imagine.

Sob essa perspectiva, o final inconclusivo de La marchande d’enfants ndo causaria mais
certo estranhamento, pois mais do que um final insatisfatorio, € uma pergunta ao leitor, é a

abertura das possibilidades:

Eu perguntei por todos os lugares em Paris sobre noticias de Marguerite
Paradis, a todos que a conheciam, mas ninguém pode me informar onde ela se
encontra. Nao se sabe se ela emigrou ou se ela perecera. Uma velha senhora
me dissera apenas que uma pessoa, cujo nome ela havia esquecido, teria dito,
em confidéncia, ter escutado que Marguerite teria comparecido ao tribunal
revolucionario, denunciada por uma surda e muda que ndo sabia escrever, 0
gue ndo faz o menor sentido. Para outros, ela teria sido massacrada em plena

18 Traducéo nossa. No original: Comment vous dépeindre, chére Louise, la nuit que je passai avec Tirésias ? [...]
Moi, je n’aivais pas assez de doigts pour explorer ce corps charmant, pas assez de bras pour le presser contre
mon sein, pas assez de lévres pour le couvrir de baisers insistants et profonds. [...] Ce n’était que palpitations,
gonflements, roideurs, tensions, épanchements, rosées, liqueurs, soubresauts et soupirs.
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rua, outros teriam, no entanto, a visto sendo levada na charrete de Sanson,
outros garantem que ela teria se salvado [...].*¥ (WITTKOP, 2003, p. 173)

Mais do que um artificio retdrico, afirma Paul Young (2008, p. 145), essas lacunas seriam uma
exigéncia propria ao texto. Se um autor pede ao seu leitor para preencher os espagos vazios de
sua narrativa, pede para imagina-los, é porque ele tem confianca de que seu publico é capaz de
fazé-lo. Nesse sentido, sustentar-se-ia a ideia de que ndo apenas a imaginacdo de Wittkop ou
de Sade teriam os meios de criar as cenas perversas, de sonhar com esses pesadelos; eles sdo
frutos diretos também da imaginacdo do leitor, ou melhor, da imaginacdo do homem como

faculdade cognitiva.

Um texto sobre o mal pode ser, entdo, um mal em si mesmo. Se pensarmos ainda nas
constantes quebras promovidas pela estrutura epistolar do romance que impede a
sequencializacdo das narrativas de Marguerite e que renega a recorréncia de personagens —
salvo raras excecbes — poderiamos ainda entender o romance como uma narrativa que se
promove, ela propria, enquanto instrumento perverso. Mesmo as pausas intencionalmente
calculadas de Marguerite que segmentam e abruptamente suspendem as cenas de violéncia e 0s

comentarios casuais sobre a moda ou sobre o clima parecem corroborar essa ideia:

Naturalmente, canicula intoleravel. Naturalmente, domingo. E sempre assim.
A Academia de Medicina estava fechada e havia uma multiddo em frente ao
Necrotério. Depois de ter retorcido Marotte em um cesto de roupas, o que fora
facil pois ela era muito pequena, nds fomos dispd-la simplesmente em umas
fortificacdes antigas. E uma grande aposta acreditar que os ratos, em seus
instintos naturais, virdo por entre 0s restos e 0s destrocos.

Perdoai-me, minha cara Louise, por ndo ter mais vos enviado chapéus e boinas
que vos agradavam tanto, mas atualmente a moda de Paris de nada vale.®
(WITTKOP, 2003, p. 137)

187 Traducdo nossa. No original: J’ai partout fait demander a Paris des nouvelles de Marguerite Paradis a ceux
qui la connaissaient, mais nul n’a pu m’apprendre ou elle se trouve. On ne sait si elle a émigré ou si elle a péri.
Une vieille femme m’a seulement fait dire qu 'une personne dont elle avait oublié le nom aurait dit, sous réserve,
avoir entendu que Marguerite aurait comparu devant le tribunal révolutionnaire, dénoncée par une sourde et
muette ne sachant pas écrire, ce qui ne fait aucun sens. Selon d’autres, elle aurait été massacrée en pleine rue,
d’autres pourtant [’auraient vue menée dans la charette de Sanson, d’autres assurent encore qu’elle se serait
sauvée [...].

188 Tradugdo nossa. No original: Naturellement, canicule intorélable. Naturellement dimanche. C’est toujours
ainsi. L’Académie de Médecine était fermée et il y avait foule devant la Morgue. Apreés avoir ployé Marotte dans
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O texto wittkopiano criaria, portanto, mecanismos dentro de sua estrutura textual que agiriam
como dispositivos perversos. Ao forcar o leitor a desenvolver uma espécie de competéncia
narrativa que, para Cynthia Fleury (2009, p. 15) poderia ser chamada de ‘competéncia
imaginal’'®, os leitores poderiam aprender a organizar suas proprias experiéncias; no caso de

La marchande d’enfants, ele aprenderia a remontar a narrativa perversa.

A violéncia, que de alguma forma é sempre um atentado contra o intimo, toma a
imaginacdo como o meio Ultimo de seu fim. Através da violéncia, € possivel transmutar o ser,
de ‘corromper sua verdade’ — mais ainda, de aflora-la, esta imaginacéo libertina. Encontrando-
se em uma encruzilhada, o leitor € transformado, pela pluma de Wittkop: doravante ele é capaz
de imaginar, criar e encenar o crime. De fato, é no processo da leitura que o leitor ndo apenas
reatualiza o crime instaurado pela maquerelle, mas é ele quem o p6e verdadeiramente em acéao
—a leitura torna o mal um fendmeno inescapavel. Gabrielle Wittkop realiza, portanto, a facanha
de criar uma organizacao literaria organica que se faz presente pelo par proprio do processo de
escrita/leitura. Para Airaksinen,

0 texto funciona ndo s6 como uma histéria pornogréfica, um romance
escandaloso, ou um tratado filoséfico incoerente, mas também como um
instrumento de tortura [...]. O estilo tenciona a agir como uma teoria
pragmatica de autovalidagdo, ou como um insulto que se estende do narrador
ao leitor inocente. O texto que discute o mal pode ser ele proprio uma coisa
ma, e, portanto, também um testemunho valido de maldade.'*® (2001, p. 13,
grifo nosso)

Escrever seria 0 epitome da violéncia nos moldes sadianos. A escrita representaria entdo
a sintese ideal na relacdo dialética entre o discurso e a praxis. E, é por meio desse projeto
literario, que Wittkop e Sade dariam & violéncia uma voz. Nesse sentido, a escrita de ambos se
assemelha a maqguina da Col6nia penal, uma maquina extremamente complexa e cujo objetivo

ndo é o de provocar diretamente a morte. Em La marchande d’enfants também a linguagem,

une corbeille a linge, ce qui fut aisé car elle était toute petite, nous sommes allées simplement la déposer ser les
anciennes fortifications. 1l y a cher a parier que des rats tout a fait naturels viendront a bout des restes et débris.
Pardonnez-moi, ma chere Louise, de ne plus vous envoyer de ces chapeaux et bonnets qui vous plaisaient tant,
mais aujourd ’hui les modes de Paris sont de rien qui vaille.

189 Tradugéo nossa. No original: compétences imaginales.

190 Tradugdo nossa. No original: The text works not only as a pornographic story, a scandalous novel, or an
incoherent philosophical treatise, but also as an instrument of torture. The style is intended to work as a self-
validating pragmatic theory, or as an insult which reaches from the narrator towards the innocent reader. The
text which discusses evil may itself be an evil thing, and therefore also a valid account of wickedness.
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como instrumento da imaginacgdo, é uma forma de violacao, de se inscrever na carne de quem
o toca, de quem for condenado. Acreditamos que, instaurada como um exercicio da crueldade
libertina, a imaginacdo apareceria, em La marchande d’enfants, cOmo um movimento

indicativo do proprio ato da criacdo literéria.

“Escrever era a loucura de Sade”, afirma Phillipe Sollers (2001). Para Wittkop, pelo
contrario, escrever ¢ um ‘projeto de loucura’, um projeto que exige a aceitacdo completa do
crime, do mal, da perversdo como um espetaculo, como uma experiéncia moral e estética e da
disposicao de recrid-la, de tomar a posicédo de ser criador. Pois, uma vez consciente de que a
palavra abarca em si a re-atualizacdo infinita do crime sadiano, abarca a possibilidade de sua
fantasia, de seus fantasmas, “ em suma, a escrita tornar-se-ia [...] ‘o lugar do crime indefinido’:
o leitor sofreria plenamente o0 excesso, mais ainda do que o efeito, em uma experiéncia de leitura
como posta a prova"'®! (KOBER, apud VARIOS, 2005, p.63). Paulatinamente corrompido, ele
padeceria a cada pagina pela exposicao do mal, do sujo, do que ‘perturba’, pois, de fato, a morte,

ela desordenal®?

Mas a tortura pode também arrebatar, fascinar. E é pela afirmacdo de um imaginario
comum, perverso, libertino que a obra de Wittkop consegue alcangar seu publico, consegue
engaja-lo ao longo da leitura. Consegue seduzi-lo. Em uma das cartas na qual Marguerite
descreve uma reunido orgiastica de seus clientes, ela insinua jocosamente a Louise:
“certamente, cara Louise, vOs vos perguntais onde estavam minhas méos durante todo esse
tempo...”1% (WITTKOP, 2003, p. 121). Agora imaginamos.

3.2 A cumplicidade

Assim, tanto a forma quanto o contetdo da linguagem sdo absolutamente perversos na
obra de Gabrielle Wittkop. Seu discurso do excesso satura as imagens violentas, mas também

demanda que o proprio leitor encontre nelas a possibilidade do ir além; criando brechas,

191 Tradugdo nossa. No original: En somme, [’écriture deviendrait [...] ‘le lieu d'un crime indéfini’: le lecteur en
subirait pleinement [’exces, plus encore que [’effet, dans une expérience de lecture comme mise a l’épreuve.

192 WITTKOP, em entrevista a Mathieu Lindon do jornal francés Libération, em 19 de setembro de 1996. Traducéo
nossa. No original: ¢a fait désordre, la mort.

193 Traducdo nossa. No original: Strement, chére Louise, demanderez-vous ot j ‘avais les mains pendant ce temps...
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Wittkop almejaria uma ‘corrupgdo generalizada’ do imaginario de seu leitor, que sera doravante
reconhecido como companheiro libertino. Essa subversdo do discurso literario, que inclui o
leitor dentro do processo de escrita, faz parte do projeto de Wittkop, um projeto tal que comeca

na transgressdo — no cruzar do limite.

Segundo Maurice Blanchot, Sade “ fala para convencer e faz apelo as verdades as quais
ele da uma forma universal e que Ihe parecem t&o evidentes que toda objecdo é energicamente
atribuida & supersticao”®** (BLANCHOT, 1986, p. 69). Para Claude Lefort (1989), em Writing,
the political test'®®, entretanto, a motivacdo de Sade ndo é jamais a de convencer, visto as
inimeras e propositais contradi¢des dentro do proprio texto sadiano, mas a de puramente
corromper. Deleuze (2009) prossegue afirmando que ndo ha nada mais distante do s&dico do
que a intencdo de persuadir ou convencer, ndo ha nele qualquer intencdo pedagogica. Trata-se

de mostrar que o préprio raciocinio libertino € uma violéncia e que esta do lado dos violentos.

Assim, a violéncia dessa experiéncia aos moldes sadianos seria, antes de tudo, vivida
pela ‘carne’ — tal como o corpo da vitima do herdi wittkopiano é o lugar da expressdo da
violéncia libertina. 1sso porque sua forca advém de palavras que possuem poder sobre o corpo,
instalam uma ‘agitagdo’ naqueles em que toca. ‘Corrompe-os’, por fim. Segundo Costa Lima
(2000), a repercussao dessa ruptura vai ainda além, pois uma vez que compreendida como o
fruto do processo imaginativo do artista, ela também simula e procura fechar seu ciclo criativo
ao integrar o leitor junto ao processo de criacdo. Nesse sentido, a ‘representacéo-efeito’ — ndo
exclusiva da arte — ndo tem compromisso com a reproducdo do objeto, pois se atualiza em um
sujeito na condicdo de receptor. O enunciado na obra de arte suporia, como vimos, o trabalho
do receptor com 0s vazios que acompanham a cena textual ou pictérica. Talvez possamos,
assim, pensar a recepcao de obras perversas frente ao conceito de “jogo”, como concebido por
Schiller. Se, para ele, 0 homem s6 é de fato homem quando joga'®®, entdo quicé exista um certo

acordo no animo do receptor que aceite os termos de compromisso expostos pelo literario.

Para Farrar (2000), o maior dos prazeres libertinos ndo é a destrui¢do das vitimas, mas
a criacdo de algozes. Para ela, entretanto, os prazeres cruéis do libertino sadiano sdo de curta
duracdo - esses prazeres morrem junto a suas vitimas. Mas se o libertino é um escritor que

pretende enxergar o leitor como vitima, essa satisfacdo pode ser completamente obtida. A

19 Tradugdo nossa. No original: parle pour convaincre et en faisant appel a des vérités auxquelles elle donne une
forme universelle et qui lui paraissent si évidentes que tout objection est énergiquement mise au compet de la
superstition.

195 Escrever, o teste politico.

19 E ndo seria Gabrielle Wittkop uma jogadora?
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estrutura narrativa de La marchande d’enfants, nesse sentido, nos permitiria compreender o
intento ‘pedago6gico’ como duplo; enquanto Marguerite repassa, por meio de cartas, para Louise
0s seus conhecimentos acerca da profissdo de maquerelle, o leitor também passa a ser ele

préprio conhecedor de todos os truques.

A epistola, género poético cléssico, foi, a partir de Horacio, um poema quase sempre
em tom familiar, acerca de assuntos sentimentais ou filos6ficos e morais. Com o passar dos
séculos, o género toma a forma pela qual o conhecemos atualmente até que o romance epistolar
atinja um enorme sucesso na Europa do século XVIII. As cartas, que eram muito caras ao
marqués de Sade, tanto em sua vida pessoal quanto em sua escrita, como é o caso de Aline et
Valcour, atestam, por um lado, em Wittkop, o apreco pela pesquisa historica e pela construcao
de um romance ficcionalmente ambientado no século da Revolucdo. Por outro lado, a estrutura
narrativa transforma os ensinamentos libertinos em textos de tom familiar que fazem do leitor
um correspondente direto. A violéncia se faz entrecortada por comentarios pessoais sobre a
moda, o clima e as dificuldades econdmicas da cidade parisiense que revelam n&o apenas a
banalidade do mal por entre os perversos, mas também um vinculo de intimidade entre o grupo.

Intimidade essa que atinge diretamente o leitor de La marchande d’enfants.

O jogo propde ao leitor a posicao de voyeur/euse, e ao aceitar o desafio, o leitor se torna
ele proprio parte da sociedade:

Tal cumplice é, assim, eleito ao circulo do Mestre: o Unico lugar possivel de
reciprocidade, por meio do qual toda pretensao a outros discursos, que seria 0
discurso do Outro, é rejeitado. A cumplicidade do leitor elimina o derradeiro
risco de contradicdo, e a conquista esta agora completa.’®” (HENAFF, apud
ALLISON; ROBERTS; WEISS, 1995, p. 153)

Quica ndo tenha sido esse 0 objetivo de Wittkop ao aderecar suas cartas a uma amiga que
aparecera apenas ao fim do romance, quando o romance propde uma quebra de sua estrutura.
Enquanto Louise ndo responde explicitamente as correspondéncias da mercadora parisiense, é
o leitor que carrega consigo a missdo e o peso de ler essas cartas. E com ele que a narradora

conversaria. Ali, ele é cumplice e ndo pode mais denunciar 0s atos descritos porque agora faz

197 Tradugdo nossa. No original: Such an accomplice is thereby elected into the Master’s circle: the only possible
place of reciprocity, by means of which every pretension to other discourses, which would be the discourse of the
Other, is dismissed. The reader’s complicity eliminates the ultimate risk of contradiction, and the conquest is now
complete.
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parte do segredo. Ele tem o sentimento de acessar algo de proibido uma vez que permanece
consciente que os excessos narrados e os segredos revelados ndo séo para seus olhos. Hénaff

5198

(1995) completa: “ler ja é uma conspiragdo”>°, pois:

Essas personagens ndo falam, como a literatura, mesmo na aparente discri¢ao
do diério intimo, a0 homem em geral. Se elas falam, é entre semelhantes [...].
O que de qualguer maneira eles afirmam é o valor soberano da violéncia, do
excesso, do crime, da tortura. Assim, eles infringem esse profundo siléncio
tipico da violéncia, que nunca diz que ela existe e nunca afirma seu direito de
existir, e que assim mesmo existe.’®® (BATAILLE, 1987, p. 123)

Por meio das correspondéncias, Wittkop criaria a existéncia de um leitor com o qual ela deseja
se comunicar, com quem ela sabe que pode se comunicar. A estratégia evoca o proprio Sade
gue costumava sumariamente alertar quem o l&. No inicio de Les Cent Vingts Journées de
Sodome, Sade avisa: “E agora, amigo leitor, prepare seu cora¢do ¢ sua mente para a narrativa
mais impura j& escrita desde que o mundo existe, livio que ndo encontra paralelo entre os
antigos ou entre os modernos”?% (SADE, 1986, p. 78). Embora La marchande d’enfants ndo
possua nenhuma introducao parecida, a inclusdo de um dos trechos de Les chants de Maldoror,
de Lautréamont (outro autor com o qual Wittkop se identificava), no prefacio escrito por
Delescluse, ¢ revelador: “ndo convém que qualquer um leia as péginas que vém a seguir;
somente alguns saboreardo esse fruto amargo sem perigo”?®? (LAUTREAMONT, apud
WITTKOP, 2003, p. 9). La marchande d’enfants marca também uma provocagdo e um tipo de
cumplicidade para com o leitor, permitindo-se a familiaridade. Aos moldes, de “hipdcrita leitor,
meu igual, meu irmdo”?%? de Baudelaire, as cartas seriam ilustrativas dessa relagdo autor-poeta-
leitor, simulada pela presenca do narratario. E criariam, dessa forma, uma ideia de fraternidade

gue ironicamente prospera dentro do ambito da crueldade.

198 Tradugdo nossa. No original: to read is already to conspire.

199 Traducdo de Antonio Carlos Viana. No original: Ces personnages ne parlent pas comme le fait la littérature,
flt-ce dans ’apparente discrétion du journal intime, a I’homme en général. S’ils parlent, ¢ est entre semblables
[...] Ce que, de toute maniére, ils affirment est la valeur souveraine des violences, des excés, des crimes, des
supplices. Ainsi manquent-ils a ce profond silence qui est le propre de la violence, qui jamais ne dit qu’elle existe,
et jamais n’affirme un droit d exister, qui toujours existe sans le dire.

20 Traducéo de Eliane Robert Moraes. No original: C’est maintenant, ami lecteur, qu il faut disposer ton coeur et
ton esprit au récit le plus impur qui ait jamais été fait depuis que le monde existe, le pareil livre ne se rencontrant
ni chez les anciens ni chez les modernes.

201 Traducéo de Claudio Willer. No original: Il n’est pas bon que tout le monde lise les pages qui vont suivre:
quelques-uns seuls savoureront ce fruit sans danger.

202 Tradugéo de Pietro Nassetti. No original: Hypocrite lecteur, - mon semblable, - mon frere.
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De fato, essencialmente, La marchande d’enfants € uma obra largamente aderecada a
seu leitor: “o olhar direto e claro, armada de sua dignidade vertical, Gabrielle Wittkop exige
tudo de seu leitor, mas ndo o deixa jamais se aventurar sozinho sem té-lo prevenido
anteriormente dos riscos que ele corre”?®® (DELESCLUSE, apud WITTKOP, 2003, p. 10).
Porém, essa visita guiada pelas cloacas parisienses do seculo XV1II faz parte de um principio
da acdo perversa de sua narrativa. E as reaces variam desde o tédio até o prazer ou uma dor
extrema, passando pelo chogque emocional que participa de uma interacdo prazer/desprazer. A
gama de emoc0es que atravessa o leitor demonstra-nos que, seja contorcendo o leitor em forma

de horror, de riso ou apatia, a parte libertina sempre vence.

Aqui a imaginacéo também ressurge como ferramenta de cumplicidade. Como vimos,
impelir o leitor a imaginar, a fantasiar as lacunas vazias das cenas violentas ou mesmo da
prépria narrativa do romance seria uma forma de estabelecer que a imaginacdo humana nédo
possui limites ou ndo seria presa aos grilhdes morais e religiosos. E por meio da imaginagéo e
dentro da imaginacdo que o homem tomaria corpo e ganharia sentido: como fonte fundamental
do sentido, como realidade que funda, federa e fecunda a vida humana, a imaginacdo seria o
elemento intermediador que permitiria aos individuos, aqui libertinos, de se compreenderem

entre si, de apreenderem o mundo e de entenderem seu espago nele.

O humor que perpassa La marchande d’enfants procuraria, entdo, investir na
singularidade de sua onipotente forca metafdrica. Em varios casos, alias, 0 uso do humor visual
e verbal de Wittkop transformaria a violéncia em um ato farsesco. De fato, confrontando-nos
com a interacdo entre Titus, um ando sifilitico de 23 anos, e Laustensoire, peddfilo que
procurava “um Hércules de doze anos”?** (WITTKOP, 2003, p. 55) e importante cliente de
Marguerite, Wittkop organiza um verdadeiro teatro, no qual abre-se espago para o absurdo que

combina o ‘grotescamente’ cOmico ao irracional da violéncia:

Tu terds também! grita o ando e, jogando-se sobre ele, Ihe abate com a forca
de um desses Hércules dos quais Laustensoire tanto desejara a aproximagao.
O roupéo de banho é abaixado sobre o cu cinza rato de Laustensoire, o qual
Titus empala em menos de um instante. Mais forte do que a volUpia, 0 medo
da sifilis subjuga Laustensoire que, sem conseguir livrar-se de seu dominio,
rasteja pelo tapete como uma serpente, 0 ando cravado em seu cu. Os dois
répteis progredindo assim dao toda uma volta no comodo, depois chegam ao
pé da mesa onde esta servida uma refeicdo leve. Laustensoire se contorce

203 Tradugéo nossa. No original: le regard droit et clair, armée de sa verticale dignité, Gabrielle Wittkop exige
tout de son lecteur mais ne le laisse jamais s ’aventurer seul sans I’avoir prévenu des risques qu’il court.
204 Tradugéo nossa. No original: un Hercule de douze ans.
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belamente, tenta violentamente rechacar Titus, agarra na toalha de mesa, se
suspende, enguanto que capdes, tortas, queijos e toda a louca tombam em um
grande estrondo sobre esse casal de salamandras, bem no instante no qual
Titus libera sua carga. [...]**® (WITTKOP, 2003, p. 71-72)

O absurdo toma ares de extremo quando levamos ainda em conta a cena em sua
completitude. Um ando prostituto fantasiado “a nova moda infantil”?%® (idem, p. 70) persegue
um homem nobre, cujas filhas haviam anteriormente sido infectadas pelo préprio Titus; os dois
acabam se chocando e caindo pelo cdmodo, derrubando a comida da mesa sobre si mesmos. O
estupro e consequente contaminagdo de Laustensoire parece quase se esvair, se esvaziar em
meio as acdes absurdas ali descritas por Wittkop, mas o arranjo singular da cena €, e continua
sendo, sobretudo, uma questdo da imaginacéo excessiva, de uma forca da blasfémia que a tudo
vem balancar. Wittkop, trata as vezes com humor aquilo que, a seus olhos, ndo pode ser
diferentemente. Nietzsche chegara a escrever que “ver naufragar as naturezas tragicas e poder
rir disso, apesar da profunda compreensdo, da emocdo e da simpatia que se sente, isso €
divino”?% (NIETZSCHE, apud BATAILLE, 1957, p. 45).

Outrossim, o humor caracteristico do modelo de escrita wittkopiana ressignifica o
codmico de forma a torna-lo também um artificio perverso — fazer rir da violéncia seria também
uma forma de atingir, subverter. Pois, segundo Lefort (2000, p. 78), provocar o riso ja é uma
forma de corrupcdo, porque insinua no leitor um pensamento que ele préprio é ensinado a

combater. Rir da violéncia, aceita-la como espetéaculo é acata-la em sua validade.

Ao falar de sua profissdo, Marguerite confessa “E o que?... Nos nos insensibilizamos
como de costume e, se deixassemos livre curso a piedade, ndo poderiamos exercé-la nem um
dia sequer”?%® (WITTKOP, 2003, p. 141). Porém o lembrete ndo é para Louise, e sim um pedido

para que o leitor participe do jogo literdrio, que escolhera na violéncia seu objeto de

205 Tradugéo nossa. No original: Tu I’auras aussi ! crie le nain et, se jetant sur lui, il le terrasse avec la force d’un
de ces Hercules dont Laustensoire avait si souvent souhaité l’approche. La robe de chambre est troussée sur le
cul gris souris de Laustensoire que Titus empale en moins d’un instant. Plus forte que la volupté, la crainte de la
vérole subjugue Laustensoire qui, sans parvenir a se dégager de |’emprise, rampe sur le tapis comme un serpent
le nain rivé a son cul.Les deux reptiles progressant ainsi font tout le tour de la piece puis parviennent au pied de
la table ou est dressée la collation. Laustensoire se tortillede plus belle, tente violemment de désarconner Titus,
s’agrippe a la nappe, s’y suspend, tandis que chapons, tourte, fromages et tout la vaiselle dégringolent a grands
fracas sur ce couple de salamandres, a l'instant ou Titus achéve sa carriére. [...]

206 Tradugéo nossa. No original: a la nouvelle mode enfantine.

207 Tradugdo Antonio Carlos Viana. No original: Voir sombrer les nature tragiques et pouvoir en rire, malgré la
profonde compréhension, [’émotion et la sympathie que [’on ressent, cela est divin.

208 Tradugdo nossa. No original: Et quoi?... On s’y endurcit comme en toute chose et si on laissait libre cours a la
pitié, nul ne pourrait [’exercer un seul jour.
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representacdo — esse € 0 pacto de La marchande d’enfants. E, uma vez aceito, o riso pode entéo

ter livre curso:

Nem la Pinette nem la Scapulaire nem eu mesma haviamos visto coisa
parecida e isso nos fora um espetaculo muito enriquecedor. Pouf-Pouf no
sétimo céu, um pouco de sangue gotejando do cu e, tendo ejaculado como um
ciclope, quisera, téo frivolo quanto podia ser, lavar ele mesmo os pés de seu
caro monstro; depois, ap6s ter comido chocolate conosco, os dois amigos
partiram.?®® (WITTKOP, 2003, p. 89)

Estabelecida a cumplicidade, surge, dessa vez, ndo um riso nervoso, que reage ao horror, mas
um gue enxerga toda a potencialidade da narrativa. Um riso que reconhece o texto wittkopiano
enguanto descarga, catarse. A instalacdo do jogo perverso por entre as linhas de La marchande
d’enfants partilharia, assim, das caracteristicas dos jogos codificados, saidos de teatros de
mascara e que permitiam transgredir o interdito, como afirma Georges Minois (2003, p. 166).
Isso porque os jogos possuiam a funcédo de liberar as necessidades recalcadas por um modo de
existéncia excessivamente regulamentado; e, ao brincar com o conceito de perversdo e de sua
representacdo, Wittkop delinearia o perverso junto ao riso de forma tal que a propria perversao
seria doravante desarticulada. Como néo rir do absurdo da cena desse homem que havia
acabado de ser penetrado por um monstro disforme, ainda sangrando, e que agora compartilha
0 chocolate? Rir com o libertino é encontrar o prazer na maldade. Mas, tal qual a populacao

parisiense do romance, € abracar o mal como espetaculo, como recriacdo estética.

A violéncia da representacdo €, portanto, dupla. Parte primeiramente do horror das
imagens violentas, e segundamente da certeza do balancar dos sentidos. Aceitar o projeto de
escrita de Wittkop, um projeto que refuta a conceitualizacdo e a polarizacdo rigida do bem e do
mal, é aceitar se dar o direito a divida, a ambivaléncia, ao fora dos limites do racional. Escrever
sobre a violéncia é, em Wittkop, uma forma de violéncia em si, porque nos alerta para sua
existéncia, nos remete aos abismos da existéncia humana, porém nunca de uma forma
acusadora. E é essa ndo-acusagdo que penetra, sdo as curtas narrativas que (in)satisfazem e,

com o passar da leitura, 0 sangue escorrido ndo incomoda mais — mas mesmo a apatia € uma

209 Tradugdo nossa. No original: Ni la Pinette ni la Scapulaire ni moi-méme n’avions vu pareille chose et ce nous
fut un spectacle trés enrichissant. Pouf-Pouf au septiéme ciel, un peu de sang lui perlant du cul et ayant éjaculé
comme un cyclope, voulut, tout frivole qu’il puise étre, laver lui-méme les pieds de son cher monstre puis, apres
avoir pris le chocolat avec nous, les deux amis s’en sont allés.
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violéncia em si. Sua clareza de estilo permite que, tal qual o dispositivo de Kafka, feito em
vidro, quem esta disposto a observar o castigo em acdo, que o veja em toda sua completitude.

A intencdo, entretanto, ndo é chocar. A violéncia posta em palavras se metamorfoseia
em escritura violenta fazendo-nos indagar se as representacdes da violéncia sdo mecanismos
potenciais de violéncia cultural e, demandando, por fim, resposta ativa para as inquietagdes que
delas advém. A literatura de Wittkop quer romper com o0s discursos que estdo encapsulados em
estruturas institucionais e que excluem certas vozes, estéticas e representacfes. Na edicdo da
revista Chronic art de margo de 2001, Wittkop afirmou que “se as pessoas estdo chocadas, isso
prova que elas sdo simplesmente ‘chocaveis’, ¢ tudo!”?1°. A literatura de Wittkop, embora
amplamente ancorada em questdes de representacdo, como vemos em seu intenso trabalho
historico e estético, ndo seria apenas uma recriacdo plastica do que concebemos ser a literatura
de Sade. Wittkop escreve por um poder transformador; transformador porque sua literatura
exige presenca, demanda atengdo. Por entre sua estética habita uma verdade que afirma que o
monstro ndo é um fendmeno sem valor ou uma farsa da natureza. A literatura de Wittkop
revelaria que os monstros, alegorias do tabu, sdo proteiformes e que devem também adentrar o

campo da literatura.

Dai seu interesse pela escrita do divino marqués. Em um aspecto, La marchande
d’enfants funciona como uma legitimacéo e reabilitacdo da obra de Sade. Em um outro, ela vem
para mostrar que, embora a sociedade contemporanea se paute em uma suposta liberdade, a
representacdo do tabu permanece interdita, permanece ‘anormal’, como vemos pelas inlimeras
censuras que sofre a obra wittkopiana. A literatura que evoca o grotesco, o horror pede, entdo,
passagem. Passagem para criar sem estar atrelada a questdes morais. O trabalho poético de
Gabrielle Wittkop é um trabalho de criacdo, de criacdo estética, imagética, literaria. A
dificuldade de abordar sua obra estaria, assim, no limite do que nos ainda vislumbramos ser o
belo, o proveitoso. Ela questiona, ao mesmo tempo que questiona a moral, os valores cristdos,

0 material da literatura.

La marchande d’enfants atinge o campo da sensibilidade do leitor, reconhecendo o
papel fundamental da literatura como exercicio de reflexdo e experiéncia da escrita, e

respondendo a um projeto de conhecimento do homem e do mundo. A escrita de Wittkop seria

210 Tradugéo nossa. No original: Si les gens sont choqués, ¢a prouve qu’ils sont simplement ‘choquables’, ¢’est
tout !
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o0 reconhecimento de que apenas a literatura d& voz ao barbaro, ao cruel — de que apenas a arte
pode dizer certas coisas. Em En guise de paratonnerre, Nikola Delescluse afirma que

ao fim dos comentérios tecidos sobre os escritos de Gabrielle Wittkop,
imaginar-se-ia que eles sdo apenas questdo de “pose”, de “provoca¢do”, de
“teatralidade”, de “afeta¢do”, do tanto que lhes parece inconcebivel que uma
pessoa se exprima na contramao absoluta da uniformizacdo beata de nossas
virtuosas civilizages. Aos olhos dos censuradores, seria preciso que Gabrielle
interpretasse uma comédia para que eles pudessem, ndo a escutar, mas
simplesmente tolera-la.?!* (DELESCLUSE, apud WITTKOP, 2003, p. 11)

No entanto, o que Gabrielle Wittkop reconhecia é que a Unica maneira de abrir mao do uso do
esteredtipo é atraves da propria linguagem, através da criacdo literaria. La marchande d’enfants
ndo seria fruto de ‘pose’, ‘provocacao’, ‘teatralidade’, ‘afetacdo’, mas de uma construgdo
literdria, que envolve tanto um projeto estético, linguistico e social, de um planeamento
profundamente autoconsciente. Ao abordar o dominio do inacessivel onde se dissimulariam
penosas verdades, este projeto revelaria ao homem que, a partir da leitura, ele devera se abrir a
tudo o que mais violentamente o revolta. Mais ainda, enquanto perverso experimento, La
marchande d’enfants mostraria que aquilo que nos revolta estaria incutido em n6s mesmos. O
romance epistolar de Wittkop, que reitera mais uma vez a presenca essencial da violéncia, da
morte em sua literatura, seria por fim uma abordagem emocional para com o mundo, com as

ruelas sombrias da histéria humana e, por que ndo, para com seu leitor.

211 Tradugdo nossa. No original: Au fils de propés tenus sur les écrits de Gabrielle Wittkop, il n’aura été question
que de cela, de « pose », de « provocation », de « théatralité », d’« affection », tant il parait inconcevable qu’une
personne exprime, de contrevient absolument a ['uniformisation béate de nos civilisations vertueuses. Aux yeux
des censeurs, il fallait que Gabrielle joudt la comédie pour qu’ils puissent, non pas l’entendre, mais simplement
la tolérer.
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Consideragoes finais

What cannot be spoken of must be passed over
in silence.?!2

Ludwig Wittgenstein

As implicaces entre La marchande d’enfants e 0 pensamento deixado pelo marqués de
Sade nos encaminhou para o entendimento do romance epistolar de Gabrielle Wittkop, obra
postuma publicada em 2003, como uma elaboracéo literaria cujos alicerces se enraizam nos
moldes da escrita sadiana. Paralelamente, o romance se configurou, ao longo de nossa pesquisa,
como uma tentativa de evitar uma conceituagdo sistematizante de violéncia. Jogando com as
ideias de mal e de perversdo, a obra de Wittkop tentaria representar a violéncia em suas mais
diversas manifestacdes, principalmente quando associada a uma conduta que escapa ao que se
constitui enquanto norma. Nesse sentido, percorremos as correspondéncias das personagens
Marguerite e Louise de forma a desvelar a atuacdo de um prazer sadico e de um grotesco
singular que encontram, na representacao da violéncia, um meio de se transformar eles proprios

em instrumentos de violagdo quando inscritos no processo da leitura.

Nossa abordagem percorreu, primeiramente, o problema de uma obra literaria que

parece fazer do grotesco uma escolha estética. Em La marchande d’enfants, 0 recurso a estética

212 Aquilo do qual néo se pode falar, deve permanecer no siléncio. Traducéo nossa.
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do grotesco pela evocacdo de temas considerados baixos, como a presenca do sémen, da urina
e das fezes, elementos que provocariam 0 nojo e a repulsa, associam-se a violéncia sadica,
aportando também o sangue as cenas grotescas. Esse conjunto compde, entdo, um sistema de
praticas associadas ao mal e a perversao cujo recurso principal é a estética grotesca. Para tal
empreendemos um breve panorama histérico e tedrico acerca do grotesco. Sendo o corpo um
dos aspectos centrais do romance de Wittkop, e tendo como suporte as teorias psicanaliticas
acerca do sadismo, demonstramos também como este é apresentado ao longo da narrativa,
desvelado em seu estado disforme e em sua forma mutilada. Dentro do &mbito do
‘pedosadismo’, La marchande d’enfants alia a estética grotesca ao erético, cabendo-nos,
portanto, apreender o romance a partir do desenvolvimento de uma estética a qual chamamos

de erdtica-sadico-grotesca.

Foi preciso, em seguida, perceber que aquilo que se liga ao mal dentro da narrativa opera
diretamente sobre o objeto de prazer, procurando resistir a conceitualizagdes morais e religiosas
acerca do mal. Mal e perversdo se unem e se diferem, criando um complexo sistema que se
atualiza na realizacdo e na observacdo da violéncia como espetaculo. Wittkop compde uma
longa dissertacdo sobre o tema ao criar uma Paris imaginaria cujos habitantes sdo todos ‘maus’,
‘perversos’ — 0S limites do que separam os libertinos, trancafiados nos quartos devassos, e da
populacdo francesa beligerante e dita revolucionaria, sdo, dessa forma, apagados. Esse
apagamento das fronteiras é essencial para a compreensdao do romance de Wittkop, pois
revelaria que o discurso excessivo sobre a crueldade humana e, acima de tudo, a apologia ao
que foi uma vez convencionado como o mal e o perverso, reivindica o gosto pela observacao
da crueldade — um prazer compartilhado por todos. Ao final do segundo momento, perpassamos
0 ambito da pedofilia e do comércio de perversdo instalado em La marchande d’enfants,
revelando a representacdo da crianca dentro da obra e a proficuidade de um comércio que se
baseia na fetichizacdo do corpo infantil. Procuramos ainda desvelar que a escritura wittkopiana
ndo pretende ser um documento histérico que denuncia a exploracéo do corpo infantil, mas, na
realidade, joga com o conceito de perversdo através da encenacdo da pedofilia. A perversdo
pedofila se torna, portanto, em La marchande d’enfants, uma forma também de esmorecer uma
suposta ética cristd de uma sociedade que, na verdade, se beneficia e compactua com as préaticas
ditas desviantes. A tematica do comércio viria, ainda, para atestar essa hipocrisia societal, ao
desvelar uma pratica perversa como um meio de sustento e de lucro e nos fazendo indagar se
seria mal e perverso o que é Util aos prazeres humanos. E se a resposta for afirmativa, o que

dizer de uma sociedade cumplice e permissiva?
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Na parte final de nossa pesquisa, analisamos como a estrutura e a tessitura literarias do
romance requerem e exigem o uso da imaginagao por parte do leitor, imbricando-o dentro da
prépria obra e transformando-o em um cumplice dos crimes libertinos. O voyeurismo sadico
que fora outrora apontado dentro da narrativa de Wittkop se projeta, portanto, para fora do texto,
apontando para o proprio leitor como a crueldade humana é também, para ele, um espetaculo.
Mais ainda, como voyeur, o leitor é circunscrito para dentro da pratica libertina e ele é doravante
capaz de tirar dali um prazer. Uma vez estabelecido um pacto entre as consciéncias libertinas —
que doravante compdem a triade narrador, narratario e leitor —, La marchande d’enfants pode
gerar uma leitura prazerosa, que, ao confrontar os limites da representagéo e tocar o ambito do
absurdo, impele o riso, um riso que surge do grotesco ali figurado. De fato, se, por um lado, o
texto wittkopiano é veiculo de exibicdo de perversdo e violéncia, sua escrita, por outro lado,
também fascina. O confronto com a sexualidade dita aberrante faz-se, entdo, um meio de
instaurar no leitor tanto a repulsa quanto uma atragcdo. O romance de Gabrielle Wittkop nos faz
atentar para a existéncia de sujeitos concebidos como maus, como perversos, nos faz reconhecer
que todo individuo corre o risco de ser ou de se tornar ‘monstruoso’. Diante da presenga desses
monstros, reconheco e asseguro minha propria normalidade. Nisso reside a angustiante atracéo
do homem pelas figuras deformadas e amorais; a constatagcdo da inquietante possibilidade da
metamorfose, de devir-outro — talvez ainda mais, em La marchande d’enfants, a certeza de ja

sermos esse outro, esse sadico, esse libertino.

Acreditamos, assim, que a obra literaria trata a representacao da violéncia, mas revela
seu objetivo dltimo de estabelecer um vinculo transformador em relacdo a seu leitor. A
violéncia seria, no romance de Wittkop, uma ferramenta para a realizacdo de dois grandes
feitos: o primeiro, o de balancar com os limites da linguagem, procurando, por meio da
representacdo da violéncia, testar as insuficiéncias da mimesis. Ao mesmo tempo, sua poderosa
e instigante capacidade descritiva comprova-nos quao forte um projeto de escrita literaria pode
ser na criacdo de suas imagens. O segundo feito, ao criar espagos vazios em sua narrativa, a
autora também tentaria superar as barreiras do texto literrio e instaurar uma narrativa que se
projeta para fora do texto. Permitindo que o leitor adentre as brechas e os vazios da narrativa e
conceba ele mesmo as cenas perversas por meio da imaginagdo, Wittkop produz um romance
que restaura o imaginario libertino do leitor, revelando sua capacidade de arriscar, imaginar,
recriar e compactuar com o exercicio da violéncia pela préatica da leitura. No fundo, Wittkop

ndo apenas associaria o erético e o violento dentro de sua narrativa: a experiéncia prépria da
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leitura wittkopiana implementaria um jogo entre o prazer e o desprazer que advém da aceitagdo

da violéncia, pelo leitor, enquanto espetaculo estético.

Existiria na linguagem um fracasso que lhe é inerente — na representacdo do mal e da
violéncia, as palavras parecem tropecar. O texto de Gabrielle Wittkop, entretanto, ndo se deixa
fechar, ndo se permite limitagOes. Para a autora, o tropeco exige contrapartida; nisso, ela busca
a superacdo dos limites da linguagem e da representagdo, e sua escrita literaria alcanca o

absurdo, por vezes tragicomico, que atinge fisicamente aquele que o Ié.

Se podemos ousar chegar a alguma concluséo ao final de nossa pesquisa, poderiamos
afirmar que o soco no estdbmago que é ler uma obra como La marchande d’enfants seria ainda
0 peso de uma exigéncia. Para nés, a escrita de Wittkop reformula as relagdes que ela estabelece
com o leitor; dele, ela ndo quer o choque, mas ‘tudo’, pois quer ‘violenta-lo’, deseja inseri-lo
dentro do sistema que ela encena dentro de seu proprio texto. Assim, escrever nos moldes de
Sade e de Wittkop seria abrir o horizonte da literatura, seria defender que ela ndo deve so tratar
das certezas, mas do ambivalente, do excesso, do hors-limite. De fato, como afirma Foucault
(2015), uma obra ndo é apenas sua narrativa, 0 que conta, mas também diz o que a literatura é.

E diz tudo de uma vez.

Analisando Les Cent Vingts Journées de Sodome, Annie Le Brun (1986) alerta que
“ninguém jamais entrou ‘normalmente’ dentro do castelo de Silling”?** (LE BRUN, 1986, p.
35). Eliane Robert Moraes (2015) completaria, afirmando que a literatura de Sade exige o corpo
do leitor, toca-o profundamente. De fato, Wittkop teria experimentado com Sade a prova de
que o efeito provocado por uma obra pode ser devastador. La marchande d’enfants, que
caminha por entre o estético e a problematizacdo moral da obra sadiana, toma, portanto, seu
modelo e o eleva. Ela nos prova que nem o extremo possui limites, fazendo-nos degustar de
todas as pobrezas e as riquezas da linguagem. Ainda que de carater introdutério, em nossa
presente pesquisa procuramos analisar La marchande d’enfants em sua faceta mais cruel, mais
devastadora. Ainda assim, é possivel perceber que Wittkop escreve com paixao e escreve sobre
amor. Sua distinta relacdo com a morte, que aparece e reaparece em suas narrativas, seria fruto

de uma preocupacéo direta com as relagOes interpessoais humanas.

O romance de Gabrielle Wittkop é, nesse sentido, fantasmagérico. Ndo apenas por seu
conteudo grotesco, perverso, perturbador, mas porque suas cenas, suas descri¢des acompanham

aqueles que escolhem, pela leitura, dali fazerem parte. Ao brincar com a imaginacéo do leitor,

213 Tradugdo nossa. No original: personne n’est jamais entré ‘normalement’ dans le chateau de Silling.
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ao jogar-lhe o absurdo da violéncia, o romance parece, pela forca de sua blasfémia, arremessar
0 homem a lembranca de que o nada, esse néant filoséfico, pode emergir em qualquer ocasido.

E ndo sumir nunca mais.

Se, por um lado, buscamos aqui tentar entender a constru¢do da obra pelo viés critico
de uma escrita sadiana e pelas analises filosoficas e psicanaliticas, La marchande d’enfants
oferece, por outro lado, ao leitor, a possibilidade de ser compreendida em seu trabalho de re-
encenacgdo de um momento histdrico tdo importante para a consolidacao da histéria do Ocidente
como fora a Revolugéo Francesa e o periodo do terror. A Paris de Gabrielle Wittkop muito bem

poderia ser, alids, uma ‘obsessao’.

Poderiamos igualmente perceber que a violéncia em La marchande d’enfants caminha
proximamente a ideia de poder absoluto, de Sofsky, colocando em acdo uma violéncia que
deseja modelar ‘todas as estruturas’ do ser humano. Essa ‘adequacéo’ envolveria, na obra, um
processo primeiramente fisico, e em segundo psicoldgico, permitindo que a violéncia do texto
seja analisada a partir do conceito de desumanizacdo. Se podemos falar de desumanizacao da
vitima, através do jogo entre poder e vulnerabilidade, poderiamos também refletir sobre a
bestializacdo do torturador; torturadores estes nomeados em referéncias a animais, como
Madame Canillat e Monsieur Cabriol anteriormente mencionados®4, ou mesmo repensar as
inimeras metaforas e alusdes a bestas, como o conde sueco que mimetiza um rato ao aproximar-

se de suas presas.

Embora ndo tenha sido o ponto de partida em nossa reflexdo acerca de La marchande
d’enfants, Wittkop poderia ainda ser abarcada dentro de estudos de género e estudos feministas,
desvelando o texto wittkopiano em seu projeto de escritura ao pensar na construcdo da obra
como uma inovadora escrita perversa feminina, ao colocar em cena uma mulher como principal
agente da perversdo. O estilo de escrita de Gabrielle Wittkop, para além disso, urdido por uma
linguagem quase prosaica, de intrincada delicadeza na tessitura do texto, abrir-se-ia para uma
andlise linguistica que buscasse também a leveza de sua prosa, a beleza que se esconde por
entre sua escolha lexical e seu trabalho com a sonoridade da lingua.

De fato, o romance de Wittkop ndo pode ser lido apenas uma vez. Sua leitura exige
reatualizacdo, presenca. Isso porque sua escrita balanca com as sensibilidades humanas,
confronta acepcdes pré-estabelecidas acerca da moral ocidental, reconhece que a préatica da arte

sO vale a pena na medida em que transtorna. Ler uma obra como La marchande d’enfants €

214 Ver capitulo 1, La marchande d’enfants, uma estética?, pagina 28.
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adentrar o &mbito das duvidas, das inquietacdes, pois a sua violéncia ndo é apenas do campo da
mimesis, € uma violéncia questionadora, absolutamente inquisidora das certezas humanas. Mas,
mais ainda, é uma provocacdo dos animos em seu projeto de fazer revelar a crueldade intrinseca
ao ser humano, essa tdo condenada perversdao que, na realidade, habita todos os seres.
Transformar a violéncia em um espetaculo estético é demonstrar que todos os leitores de sua
obra sdo tdo sadicos quanto as personagens que ali permeiam; La marchande d’enfants € uma
jogatina com os desejos escondidos, € uma jocosa afirmacdo do voyeurismo cruel da dita
civilizacdo.

Entretanto, seja qual for o instrumento de analise aplicado na literatura de Gabrielle
Wittkop, um fato parece permanecer inquestiondvel: por mais duro que seja o desvelamento do
prazer sadico que reside no leitor de sua violenta literatura, existe seducédo nas linhas da autora.
Ao acatarmos o discurso de La marchande d’enfants, que ndo é, de forma alguma, moralizador,
passamos nGs mesmos a apreciar e dar sequéncia a uma leitura que seria, de outra forma,
absolutamente penosa. Abracar esse prazer sadico é aceitar todas as potencialidades
‘monstruosas’ da literatura e, por que ndo, de ndés mesmos. Talvez seja essa a mais dura

concepcao de todas.
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