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RESUMO

Edte estudo estabelece uma comparacdo entre as obras de dois importantes escritores e
intelectuais brasleiros do inicio do stculo XX, Lima Bareto e Oswad de Andrade, com o
objetivo de verificar a forma como ambos enfrentaram as forgas modernizadoras que se
impuseram no NOSO pais no inicio do século XX.

Com base, principdmente, nos textos RecordacBes do Escrivao Isaias Caminha, O
Diario intimo, Triste fim de Policarpo Quaresma, Impressdes de Leitura e Os Bruzundangas
do primeiro autor; e Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, Um homem sem profissio: sob
as ordens de mamae, Do pau-brasil as utopias e a antropofagia, Serafim Ponte Grande e O
perfeito cozinheiro das almas deste mundo, do segundo autor, identificaram-se as bases dos
projetos literario e nacional de ambos os autores. Verificaram-se ainda as relagbes existentes
entre os projetos de Lima Barreto e os de Oswald de Andrade, e entre estes e 0 processo de
modernizacdo implementado pela dite do nosso pai's naquele periodo.

Para tanto, avdiaram-se o tratamento dado a memaria e a0 espaco urbano, as posicoes
dos autores frente a lingua naciond e a linguagem literdria, dém do confronto estabelecido
nos textos entre as novidades da cultura européa e a nossa tradicdo. Anaisouse também o
ambiente higtdrico e culturd em que foram produzidas as obras a fim de permitir a melhor

compreensao das relacdes que mantiveram com o processo de modernizacao do pais.



ABSTRACT

The present study ams to confront the literary works of two important Brazilian
writers and intellectuas of the beginning of the 20" century — Lima Barreto and Oswald de
Andrade.

The study was based mainly on Lima Bareto's following works Recordagbes do
Escrivio Isaias Caminha, O Diario intimo, Triste fim de Policarpo Quaresma, |mpressdes de
Leitura and Os Bruzundangas; and on Oswad de Andrade's Works: Memodrias Sentimentais
de Jodo Miramar, Um homem sem profissdo:sob as ordens de mamée, Do pau-brasil as
utopias e a antropofagia, Serafim Ponte Grande and O perfeito cozinheiro das almas deste
mundo.

From these texts, we could identify the dructure of the literary and national projects
which are peculiar to both authors. Furthermore, the study aso dlowed us to verify the
exiding relations between the two projects, as wel as the reation of these ones with the
process of modernization established by the Brazilian lite of that period.

To reach such a reault, it was evduated the trestment given to memory and to the
urban space; the authors posture face to the nationa and literary language. It is adso
important to mention the confrontation that the texts establish between the European culture
and our traditions.

The higoricd and culturd environment in which the literary works were produced
was taken into great account in order to allow a better comprehenson about the existing

relations with the moderni zation process of our country.



INTRODUCAO

A questéo naciond e 0s seus desdobramentos, como a modernizacéo e as influéncias
das literaturas metropolitanas sobre as colonials, foi sempre uma preocupacéo para NOSSOS
escritores e pensadores’ e, embora bastante discutida, mantémrse em aberto sob diversos
aspectos, especiamente, hoje, quando o fendmeno da globdizagcdo, por um lado, parece
anunciar uma posshilidade rea de goroximacéo entre as mas diversas culturas dos mas
disgantes pontos do planeta e, por outro lado, nitidamente demonstra acirrar diferencas,
fortalecer fronteiras. Como parte dessa discussfo, ha estudiosos que condderam ter a
mundidizacdo do capitd encerrado a vigéncia de concetos ligados a0 Estado Naciond, fato
que, s comprovado, atingiria em chelo 0 “debate intelectual brasleiro” o qua “sempre girou
m torno da questdo crucial da passagem, moderna por exceléncia, da Col6niaaNagio”. 2

Esse contexto propde aguns pontos relevantes os quais serdo indiretamente discutidos
aqui: como deve, ou mehor, como pode se comportar um estudioso de literatura brasileira,
uma literatura que claramente participou do esforco para se dcancar a identidade naciond,
diante de Hl quadro? Existe entre nds uma unidade naciona ou gpenas 0 empenho das dlites
locais em forjar esta unidade a fim de gpassvar conflitos e diluir contradigdes? Qud é a
relacdo, ou quais as possivels reagies, entre edta nacéo e sua literatura, ou sga, aliteratura
braslera contribuiu para esse quadro de diluicdo? E a modernidade _ um objetivo
permanentemente vidumbrado pelos nossos pensadores que, de modo gera, sempre tiveram
no horizonte os paises centras _ teria €a Sdo dcancada efetivamente pelos nossos
modernistas, ou estes gpenas teriam elaborado outros caminhos na tentativa de acancga-la?

Esses “caminhos’ representariam de fato uma ruptura ou continuavam, em varios aspectos, as

1 Apenas para citar alguns exemplos, temos Goncalves de Magalhdes, Santiago Nunes Ribeiro, Joaguim
Norberto, José de Alencar, José Verissimo, Silvio Romero, Machado de Assis. Cf. WEBER, Jo&o Hernesto. A
nacao e o paraiso, p. 25-52.

2 ARANTES, Otiliae Paulo. “O sentido da formacdo hoje’, Praga, n° 4, 1997. p. 96.



propostas anteriores a Semana de 22? E, dind, que licdes é possivel extrar desses (des)
caminhos?

Parte dessas perguntas pode comegar a ser respondida por Benedict Anderson em obra
intitllada. Nac8o e consciéncia nacional.®> Segundo esse estudioso, nacdo, nacionaismo e
naciondidade condtituem “artefatos’ criados no find do século XVIII, em decorréncia de um
determinado conjunto de forgas histéricas que, transplantados para as mas diferentes
comunidades, foram adaptados aos mais diversos contextos politicos e ideoldgicos, 0 que
explicariaa sua variabilidade.

Quato a nacdo, Anderson a define como: "... comunidade politica imaginada _ e
imaginada como implicitamente limitada e soberand’. Limitada porque necessariamente
requer fronteiras precisas em relacdo as outras, soberana, porque se quer livre, formada por
cidaddos, ndo por siditos e imaginada, porque: "(...) nem mesmo os membros das menores
nagdes jamais conhecerdo a maioria de seus compatriotas, nem 0s encontrardo, nem sequer
owvirdo faar deles, embora na mente de cada um estgja viva aidéia de comunhzo”.

Para que s edtabeleca tad comunh&o, ressdta a importancia da lingua naciona, por
meio da qua é possivel recondituir o passado, sonhar futuros e, sobretudo, imaginarem-se
solidariedades, garantindo a sensacdo de unissondncia _a sensacdo que se tem quando se canta
0 hino naciond, por exemplo, um dos aicerces do nacionalismo.

Anderson ressdta ainda o fato de o vocabul&rio referente as nagbes estar norma mente
associado a parentesco, 0 que demonstra certa gproximagdo entre os dois dominios, bastante
il para o entendimento do sentimento neciondista, afind, assim como se concebe
normamente a familia como o dominio do amor e da solidariedade desinteressados, se
conceberia a nacdo como desprovida de interesse, sendo, por isso, capaz de gerar grandes
afetos e até de exigir grandes sacrificios.

Diante de tudo isso, pode-se afirmar que a nagdo nasce de interesses especificos de
determinados grupos. Ao mesmo tempo, se compreende melhor por que criagdo é capaz
de gerar tantas manifestagdes, sinceras muitas vezes, de afeto.”

Vegamos como tudo isso se aplica ao Brasil. Nosso pais, de origem colonia, nasce e se
desenvolve em um processo fortemente ligado & literatura® que, assim como a prépria naczo,
foi gerada gracas ao esforco de membros da dlite local, dind, quem mais teria condicles de

SANDERSON, Benedict. Nac&o e consciéncia nacional, pp. 9-16.

* |dem, p. 14.

° Importa ressaltar que essa compreensdo ndo invalida a tendéncia de se aglutinarem paises em grupos a que
podemos denominar de “centro e periferid’ levando em considerac&o as etapas semel hantes de desenvolvimento.
®CANDIDO, Antonio. Formacgo da literatura brasileira. Passim.
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produzir e sstematizar uma literatura em nosso territério em pleno século XI1X? Imbuidos do
desgjo de == diferenciarem da antiga metrépole, esses intelectuais pesquisaram, produziram,
criaram um corpus liter&io, uma historia literaria e, no limite, a propria nacéo brasileira sob o
signo do Romantismo. No decorrer de um largo espaco de tempo, portanto, no Brasil, criticos
e escritores, influenciados por esse movimento, trabaharam movidos peo desgo de formar
uma literatura autenticamente nacional certos de que, acrescendo a forma européa a nossa cor
locd, estariam contribuindo para a construcdo de uma nacdo independente que néo ficaria a
dever nada as demais nacles. Nossa literatura, assim se conclui, utilizando um conceito de
Antonio Candido, foi desde o inicio uma literatura “empenhada’.” Tal processo marcou
profundamente ndo apenas nossa literatura, mas também nossas higtdrias literdrias sempre
preocupadas com arelacdo entre o local e o universal.

O primero desses pdlos inicidmente se materidizou por meo da nossa natureza,
utilizada pelos escritores com 0 objetivo de valorizar as diferengas do Brasl em relacdo a
Portugd e compensar 0 nosso atraso materid, bem como a fragilidade de nossas indtituicoes.
O sgundo maeridizou-se na propria forma liter&ria, 0 romance, por exemplo, e nas
influéncias de escritores, pensadores e até de fatos ocorridos do outro lado do oceano, ou sga,
nos paises centrais. N0ssos escritores, assm se nota, @ mesmo tempo em que se sentiam
obrigados a incluir o Brasil nos textos liter&ios, vissvam a se dinhar & novidades vindas dos
paises centrais. A sintese entre os dois® pdlos nem sempre foi acancada, no entanto, ambos
permaneceram na pauta do dia dos escritores nacionals, ndo Smplesmente como tema, mas
como modo de pensar, de sentir, de ser e, conseglientemente, de criar.

Nesse contexto, a busca do autenticamente naciona, durante muito tempo, manteve-se
como critério para vaorizacd das obras liter&rias e como objetivo de muitos dos nossos
pensadores (de Silvio Romero e Jos2 Verissmo a Afréanio Coutinho e Eduardo Porteld),
sempre aentos a0 modo como vinham se condituindo as nagbes mals modernas, mas
desenvolvidas. Para esses, embora também se baseassem em comparagdes entre rosso pais e
os demais, a copia representaria um dos grandes problemas nacionais e a saida para 0 Nosso
araso seriaa sua superagéo.’

7 .

Ibid., p. 26.
8 Ainda segundo Candido, a sintese teria sido realizada por Machado de Assis cuja obra constituiria também o
marco da formag&o do nosso sistema literdrio. Cf. CANDIDO, Antonio, Formagao da literatura brasileira, p.
369. (val.2).

® “Tudo quanto h& contribuido para a diferenciagdo naciona, deve ser estudado, e a medida do
meéito dos escritores é ede critério novo. Tanto mas um autor ou um politico tenha
trabalhado para a determinacéo de nosso cardter naciona, quanto maior € 0 seu merecimento.
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Esse ponto de vidta, entretanto, foi redimensionado por Antonio Candido para quem
tal objetivo, apesar de aparentemente nobre, seria impossivel de ser acancado, devido a0 fao
de estar subjacente, em cada traco nosso, gracas a origem colonid, a diaética entre loca e
universd (da qua as nogbes de copia, autenticidade e até de modernidade seriam, na verdade,
desdobramentas).

Na mesma direcéo, apontam os estudos de Roberto Schwarz'® que, a0 andisar o tema,
ressdta dgumas caracteristicas importantes do nosso meio intelectua, sem deixar de abordar
as conseqiéncias reais geradas pelas mesmas, 0 que representa um avango em relacdo a
posicéo de outros criticos. A importacdo de idéias, por exemplo, em vez de provocar 0 atraso,
como diversos pensadores apregoaram, entre ees Silvio Romero, seria uma conseqiéncia
dete e 0 sau principd prguizo, ndo a fdta de autenticidade naciond, meas sm a
descontinuidade nos estudos dos paises periféricos que, preocupados em se dinharem as
novidades vindas dos paises centrais, equivae dizer, buscando dcancar a sua “modernidade’,
abortariam estudos, idéias capazes de esclarecer suaredidade.

Dessa passagem, conclui-se para Schwarz, nos fdtaria, no nivel tedrico, um sistema
semelhante agquele destacado por Antonio Candido na formagdo da nossa literatura. O
problema, portanto, ndo estaria na importacdo em g, inclusve porque este pensador percebe
centro e periferia como partes de um sistema Unico, mas 0 modo como se importa, em que
velocidade, com qua objetivo, aém do destino dado aos estudos desenvolvidos até entdo que
n& levam em consideracdo as novas idéias importadas.’? De acordo com esse ponto de vista,
o dilema da dependéncia e da copia condtituiria um faso dilema porque equaciondvel gracas a
conceitos como “integracdo transnaciond” e “assimilacdo reciprocd’, os quais ddo conta dos

descaminhos préprios da nossa integraggo a cultura ocidental 13 e remetem & possibilidade de

Quem tiver 9do um mero imitador portugués, ndo teve acdo, foi um tipo negativo.” In:
ROMERQ, Silvio. Histéria da literatura brasileira, p. 55.

10« Nacional por subtrag&o” In: Que horas s&o, pp. 29-48.

M |mporta ressaltar que os procedimentos de Romero legitimam a imagem de nac&o por apresentarem-na como
“uma entidade com existéncia geogréfica, histérica e cultural cientificamente comprovada.” Ao mesmo tempo,
ao considerar 0 negro como inferior, os estudos de Silvio Romero legitimam as fronteiras sociais internas e
estendem a inferioridade para toda a nacéo (afinal, toda ela era composta de negros) e terminam por exemplificar
algumas das indesejavei s consequiéncias apontadas por Schwarz e Weber de “buscar, sempre, a Gltima novidade
européia para, com €ela, reler o pais’. Cf. WEBER, Jodo Hernesto. A nacéo e o paraiso, p. 79 e SCHWARZ,
Roberto. Op.cit., pp. 29-48.

12 Sjlviano Santiago também se alinha entre agueles que consideram mais importante 0 modo como se copia do
gue a questdo da copia propriamente dita, entretanto, ressalta a possibilidade e ao mesmo tempo a necessidade de
o intelectual latino-americano copiar, mas de forma “agressiva e desobediente”. Cf. “O entre-lugar do discurso
latino-americano” In: Uma literatura nostrépicos, p. 11-28.

13 CANDIDO, Antonio. “Literatura e subdesenvolvimento” In: A educacao pela noite e outros ensaios, p. 155.



s uperarem as desiguadades tipicas do sstema mundid com base na competéncia em se
lidar criativamente e de forma madura com as “influéncias’ metropolitanas.

Outro ponto importante destacado por Schwarz, no que diz respeito a maneira como
nossa intelectuaidade veio se comportando em relacdo as questdes nacionals, € a concepcao
ingénua que fez muitos faarem em nome de uma nagdo una quando, na verdade, como vimos,
esta teria Sdo formada de acordo com os interesses da dite (locd, mas dite). Uma visdo mas
critica talvez congderasse que o brasileiro e, conseglentemente, 0 naciond ndo exisem. H3,
sm, individuos que a despeito de fazerem pate do mesmo pais (e torcerem para a mesma
sdecdo na copa do mundo), estdo divididos em classes, as quals necessariamente tém
interesses, objetivos, visdes didtintas. E desconsiderar tal aspecto em um pais como 0 NOSsO,
de origem colonid e exravisa, onde as diferencas socio-econdmicas sempre foram téo
graves, é desperdicar um eemento fundamenta de andise.

Lima Barreto e Oswad de Andrade, dois dos maiores intdectuais brasileiros do inicio
do stculo XX, momento em que o Brasl passava por uma etapa importante do processo de
modernizacdo e, portanto, de nova tentativa de integracdo ao Ocidente, ndo se furtaram a
discussio a respeito do naciona. Aquele, em diversas de suas obras, atacou a copia, embora
e declarasse contr&io ao patriotismo por consderdlo apassvador das diferencas e
contradicbes, como se pode notar em um trecho da carta enviada ao amigo Georgino

Avdino:

A pétria me repugna, Avelino, porque a pétria € um sindicato, dos paliticos e
dos sindicatos universais, com 0s seus esculcas em todo mundo, para
saquear, oprimir, tirar couro e cabelo, dos que areditam nos homens, no
trabaho, na religido e na honestidade.

Essa gente explora esse sentimento sobrevivente como os padres
sinceros exploram a bestice das mulheres ou a hipocrisia dos homens.™

Oswald de Andrade vidumbrou a antropofagia como saida para a hossa inferioridade,
de acordo com a férmula: inocéncia brasileira (fruto de crisianizacd e aburguesamento
superficiais) + técnica (importada) = paraiso. Dessa maneira, retomou a questdo da copia, que
mobilizara diversos intelectuais bragleros anteriormente, mas sob um angulo diverso: propde

a “degluticdo” da cultura européia. Por meio desse processo, seriamos capazes de devolver

141 IMA BARRETO, A.H. de. Correspondéncia, 1° tomo, p. 281. Obras completas.
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aquele continente uma cultura mais moderna, condituindo este, no fundo, um modo de
continuar aimportaco, mas com o foco voltado para o fortalecimento da cultura naciond . '

Lima Barreto, a despeito das suas ligagbes com o movimento anarquista e das criticas
contundentes ao patriotismo, também tem a sua utopia edtreitamente relacionada ao conceito
de nacdo (0 qua enforma Os Bruzundangas, por exemplo). Todavia, demongtra claramente
em sua obra a cisdo existente entre dlite e restante da populacdo'®, centrando suas criticas na
primeira, 0 que n&o ocorre na obrade Oswald.

Tanto Lima Bareto quanto Oswad de Andrade, entretanto, se contrgpuseram com
veeméncia a belle époque, portanto, a cultura dominante de tracos marcadamente importados,
e buscaran acrescentar as manifestacbes da parte segregada da populacdo a literatura,
contribuindo (cada qua a seu modo, € bom destacar) para a fixacdo de uma identidade
nacional, sem desconsiderar a nossa tradicdo. Nos projetos liter&rios dos dois autores, ambos
intrinsecamente ligados a um projeto naciond, nota-se, por exemplo, a énfase na necessidade
de goroximar a linguagem literdria da linguagem popular. Tudo issO torna Suas obras
especiamente interessantes para e estudarem as questdes aqui discutidas e a0 mesmo tempo
reforca a idéa de que o conceito de nacdo vincula-se fortemente a eite, &find, tanto o
conceito de copia como o conceito de cultura popular constituem elaboractes'’ tipicas de
classe dominante, uma preocupacdo especifica dagueles que tiveram acesso a educacdo, em
nosso caso, aquela atura, uma parcela minima da populagzo™®.

No caso especifico de Lima Barreto, essa elaboracdo manteve uma grande
proximidade com as camadas mais pobres da populaco, gracas ao conhecimento pelo autor
das manifestagbes e da visdo de mundo dos suburbanos que permitiu a presenca marcante

deste segmento no seu projeto™®.

15 0 grande problema desta solucgo oswaldiana, para Schwarz, seria o fato de o sujeito agui
s condderado (semelhantemente a0 que ocorre nas teorias nacionalistas) como o brasileiro
em gerd, sem especificagdo de classe. Além disso, a “andogia com o0 processo digestivo nada
eclareceria da politica e estética do processo cultura contemporaneo”. Cf. “Naciona por
subtracdo” In: Que horas sdo, pp. 29-48.

16 Esse fato 0 fez ser visto como contrario a0 processo de modernizaggo, o qua vinha sendo
implantado autoritariamente pel os governantes.

7 Como esclarece Renato Ortiz, a identidade nacional, assim como o conceito de cultura popular, é sempre uma
elaborag@o, uma construgdo abstrata, um discurso de segunda ordem. Cf. Cultura brasileira e identidade
nacional.

18 Também é Schwarz quem nos chama a atenc&o para esse aspecto. Cf. “Nacional por subtragdo” In: Que horas
S0, pp. 29-48.

19 Ao centrar suas forcas nas desigualdades sociais, criticando a dlite, Lima aparentemente se
ainha entre agueles que, segundo Schwarz (Op. cit.), acreditavam acancar uma saida para os

problemas do pais com a guda da classe dominante, esperando que esta se aproximasse do
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Notam-se, entretanto, diversas semelhancas entre as propostas de Lima Barreto e de
Oswald de Andrade. E a despeito de tais semelhangas, seguramente o motivo pelo qua ambos
tém sido colocados lado a lado por vérios tedricos™® que se debrucaram sobre a literatura do
inicio do sfculo XX, estes vém sendo indstentemente vistos pela critica como membros de
“mundos’ diversos. 0 primeiro, como se sabe, € condderado escritor pré-modernista (com
todas as desvantagens normamente atribuidas a dgo denominado como “pré’) e o segundo,
modernista

Um dos critérios em que se fundamentam tais digtingdes, o cronolégico, tem sua
importancia relativizada quando se adota o ponto de vista de Fernand Braudd?! que opde a
histéria tradiciond (atenta a0 tempo breve, ao individuo, ao ingtantaneo, ao tempo curto, ao
tempo de cronista, de jorndista), uma nova forma de narrativa baseada na longa duracdo:
histdria ciclica que estuda ciclos e interciclos, enfim uma histéria de respiracdo mais contida,
de amplitude secular.

A amplitude a que se refere Braudd guarda forte interesse para esta pesquisa, afind,
fornece os fundamentos para a perspectiva aqui adotada: a histéria literéria do ponto de vista
da longa duraci®®. Para nés, portanto, mais do que as escolas literdriass em que
tradiciondmente se cdassficam os dois escritores em questdo, importa a longa duracdo tipica
do caso brasileiro que tanto um quanto O outro escritor deixaram entrever em seus textos. o
movimento voltado para a formacdo naciond, um ciclo que comega entre nés no inicio do
sculo XIX e ndo s pode afirmar com seguranca se ja terminou. Para se confirmar essa
hipGtese, basta prestarmos mais atencéo a propagandas veiculadas pela televisdo, no ano de

2004, com afirmativas do tipo: “Sou brasileiro e ndo dessto nuncd’, ou ainda a uma sie de

restante da populacdo. Se ndo toda €a, a menos os intdectuals, normamente oriundos
daguele segmento. As criticas de Lima, entretanto, vissvam a maior justica socid que, uma
vez dcancada, beneficiaria os mais pobres dando a estes a posshilidade de se tornarem
cidaddos. A opgdo de dreciona-las a classe dominante seguramente decorre do fato de o grau
de instrucdo dos membros das classes populares ndo |hes permitir a mesma percepcdo da
edrutura social do pais, percepcdo que ele, Lima Barreto, desgava compartilhar com os
demais e a que teve acesso gragas a educacdo que recebeu. E esta possibilidade ndo € um fato
irrdlevante para a andise da sua obra nosso escritor, enfaticamente visto como excluido,
deveria, na verdade, se levarmos em conta 0 acesso que teve a educacdo, ser visto como um
privilegiado, &find, conforme lembra Alfredo Bod, Lima Bareto foi capaz, gracas a sua
formagdo, de se movimentar entre dois mundos antagbnicos. Cf. BOS|, Alfredo. Dialética da
colonizagao, pp. 246-272.

20 ARNONI PRADO, A. In: “Umalleiturado povo parao povo”, p. 528; BOSI , Alfredo. In: Histéria concisa da
literatura brasileira, p. 375; FOOT HARDMAN, Francisco. Nem patria, nem patrao, p. 114.

2L “Higéria e céncias sociais a longa duracdo” In: BRAUDEL, Fernand. Escritos sobre a
histéria, p. 41-78.

22 BRAUDEL, Fernand. Histéria e ciéncias sociais: alongaduraco, p. 41-79.
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reportagens exibida por um importante telgornd do pais intitulada “ldentidade Brasl”, as
quais demonstram haver anda a necessdade por pate da nossa dite de edimular o
sentimento naciona na populacao.

A escolha de Lima Barreto e Oswald de Andrade se orientou, portanto, por vérias
semelhancas exisentes entre suas producdes literarias, especidmente pela proposta de
formacdo naciond, e também por determinadas diferencas, as quais muito mais que gpontar
0s dementos conditutivos de dois periodos distintos, remetem a outro conceito também
esbocado por Fernand Braudd bastante relevante para a compreensdo da nossa literatura que,
se fosse mehor consderado, evitaria uma s&ie de indecisdes e imprecisdes no tocante a
periodizacdo liter&ria 0 conceito de plurdidade do tempo socid, “um aspecto da redidade
socid do qua a histéria é boa criada, sendo hébil vendedora: essa duragdo socid, esses
tempos muitiplos e contraditérios da vida dos homens, que ndo sfo apenas a substéncia do
passado, mas também o estofo da vida socid atua.”?

Com base nessa plurdidade de tempos sociais, € possivel afirmar que as trgetdrias de
importantes personagens criados pelos autores, como Isaias Caminha e Jodo Miramar,
destacam dois lados da mesma questéo: Isaias precisa gprender a sobreviver em um mundo
sem ilusdes, um mundo em que ha forte preconceito racid e que lhe tira as chances de
crescimento, gpesar de sua superioridade humana e até intelectua porque pertence a outro
grupo socia, condderado inferior, no qua prevaecem regras distintas das que organizam a
vida na cidade. Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, demonstra, a seu turno, 0 quéo
infinitas s as oportunidades para 0S mMoOgoS ricos que podem gozar a vida
independentemente de seguirem as regras morais ingtituidas pelo seu préprio grupo.

Nesta pesquisa trataremos, portanto, de uma estrutura: a literatura brasileira do inicio
do século XX, de relagBes duradouras entre redlidades e grupos sociais que lhe deram origem,
do enggamento de dois importantes intelectuais no processo de formacéo naciona e ainda da
diversdade de tempos sociais possivel de ser vidumbrada por meio das obras de ambos os
autores. Todos elementos possibilitam verifica de um novo angulo a questdo da
inovacdo e da ruptura em que se baseia grande parte dos nossos historiadores literarios: “um
tempo novo, elevado a dtura de uma explicacdo onde a histdria pode tentar inscrever-se,

dividindo-se de acordo com referéncias inéditas, segundo curvas e sua propria
0 24

respiragao”.

23 1dem, ibid., p. 43.
24 «“Histériae ciéncias sociais: alongaduragdo” In: BRAUDEL, Fernand. Escritos sobre a histdria, p. 48.
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Adotando-sg, pois, tal ponto de vista, seguramente bastante produtivo para 0 estudo da
literatura de um pais onde ainda hoje ha tantas e tdo variadas redidades sociais, seréo
privilegiados menos os aspectos estéticos do que o0s sociais. A comparacdo entre 0s autores se
baseard ainda nas conclusdes acangadas por Francisco Foot Hardman que, ao se debrucar
sobre a literatura do periodo, ratifica a tese de Machado de Assis segundo a qua a “ percepcao
espaco-tempord”, no Brasil, mudara radicamente apds a guerra cortra 0 Paraguai.

Segundo Hardman, para quem a presenca macica de operarios nos Nossos principas
centros urbanos teria implicado uma importante “renovacéo lingliidtica, edtética e temdica’
na literatura brasileira jA na virada do século, o critério para se classficarem os escritores
deveria condderar “outras dimensdes politicas, socias, filosdficas e culturas decisvas a
percepcdo das temporalidades em chogue que pdem em movimento e fazem dterar 0s
significados da oposicap antigo/moderno muito antes de 1922”, 2°

Sob essa perspectiva, Lima Barreto também pode ser considerado um modernista, ou
melhor, um “antigo modernista’®®, afind, em sua obra se nota claramente a mudanca da
percepcéo tempora e da linguagem resultante das mutagbes por que o Brasil e 0 mundo entéo
passavam. E notorio, apenas para citar um exemplo, 0 modo como o tempo na obra
Recordacfes do escrivéo Isaias Caminha passa a transcorrer de maneira diferenciada quando
0 personagem chega a cidade. Ressdtemrse ainda as varias transformacBes por que passa
Isaias buscando suas leis proprias a fim de se adaptar a um mundo sempre em transformacao.
Também sob o aspecto da linguagem, a obra de Lima Bareto claramente busca uma outra
identificacdo com os leitores aravés de uma comunicacdo, de um discurso que quer aingir as
ruas e ndo simplesmente as academias.

Oswad de Andrade também afirmou em diversas oportunidades o desgo de
gproximagdo com este segmento da populacdo, embora aparentemente fizesse o caminho
inverso a0 de Lima Barreto, ou sga, se afastasse da populacdo mais pobre, sobretudo pelo
grau de sofigticacdo que acanca em sua obra. Tavez esperasse uma espécie de contrapartida
popular’’ para a sua iniciaiva de romper com a linguagem arcaizante a aproximacio ao
universo culto, afinad, sem esta, como compreender todas as inovaghes presentes em obras
como Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, por exemplo? Oswad, muito provavelmente,
acreditava na posshilidade de a exclusio a que vinha sendo submetida a populacdo mais

pobre, num segundo momento, ser superada, 0 que deixa a impressdo de este autor ter aderido

25 FOOT HARDMAN, Francisco. “Antigos modernistas’ In: Tempo e histéria .pp. 289-305.

26 FOOT HARDMAN, Francisco. Idem, 289- 305.

%’ No que tange a esse aspecto, seu projeto se afasta do de Lima Barreto que centrava suas criticas na classe
dominante.
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aos vaores da “civilizagdo técnica indugtrid”, impressdo reforcada pelos seus manifestos, o
Antropofago, por exemplo.

Lima Bareto, ao contrario, foi vio e permanece sendo visto como um dos mas
sgnificativos representantes do que Foot Hardman denomina de “pdlo meancdlico-noturno-
romantico’, o lugar da rejeicd dos vaores oriundos da revolucgo industrid®®, espaco de
resséncia, portanto, oposto aguele que denomina de “pdlo euférico-diurno-iluminisa’
marcado pela adesio plena aos valores da nova civilizacdo que entéo surgia. Mas, ndo ha
Ccomo negar, as obras de ambos nascem do contato direto com o mundo moderno para o qua a
busca de uma identidade é tavez a busca de uma saida para 0 impasse da modernizagdo, no
caso bradileiro, sempre desestabilizadora.

Sob 0 ponto de vista politico, entretanto, ambos estariam aquém de outros projetos
modernos do perfodo como o de aguns escritores anarquistas”™®, por exemplo, que duvidavam
da construgdo de uma identidade nacionad e denunciavam essa impossibilidade por meio da
exposicéo da violéncia do Estado ou dos enormes vazios que condtituiam nossas fronteiras.
Tanto Lima, quanto Oswad tinham como fundamento de seus projetos literdrios 0s conceitos
de nacdo. O primeiro buscava a inclusfo das camadas populares no projeto da eite. O
segundo, um espaco privilegiado para o pais (entendendo-se assm a totdidade, como destaca
Schwarz) no “Concerto das Nagdes’. Aceitavam, portanto, o papel do Estado como construtor
de uma comunidade imaginada. Lima Barreto recusa e denuncia, entretanto, a violéncia desse
Estado. Oswald passa por ela com certaindiferenca

Em Recordagdes do escrivao Isaias Caminha (1909), um dos romances cuja andise
conditui 0 objetivo desta pesquisa, Lima Barreto, observador e critico atento de nossa cultura,
aém de gpresentar uma importante reflexdo sobre o ato de narrar, andisa a imprensa _um dos
simbolos do mundo moderno_ e as mudangas na estrutura socia da maior cidade do pais ro
momento, 0 Rio de Janeiro; estabelece ainda certa flexibilidade entre os géneros (lancando
mé&o de técnicas narrativas da crénica no romance, criando personagens e Stuagies proximas
do cotidiano); abre espaco, na literatura, para 0s novos personagens da vida urbana, os
suburbanos, e propde claramente a subgituicdo da “linguagem  académica’ por uma

linguagem capaz de traduzir as inUmeras transformagbes pelas quais nossa sociedade vinha

8 E importante ressaltar que, segundo Foot Hardman, as manifestagdes socioculturais e estético-literarias
definidoras de cada p6lo ndo se dariam nunca de forma pura. Cf. HARDMAN, Foot. “ Antigos modernistas’, p.
292.

29 A respeito desses projetos, leia-se FOOT HARDMAN, Francisco. “Antigos modernistas”,
In: Tempo e historia. p. 289-305 e “Epilogo: snais do vulcdo extinto” In: Nem patria, nem
patréo, p. 111-141.
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passando e, a0 mesmo tempo, se aproximar da cultura popular, forjando, dessa forma, um
conceito de nagéo capaz de incluir as camadas pobres da popul acéo.

Em Memodrias sentimentais de Jodo Miramar (1924), de Oswald de Andrade, romance
consderado pela critica como um dos pontos dtos do movimento Modernista -, com o qud
confrontaremos a obra ja citada de Lima Barreto — verificase uma forte problematizacéo do
ato de narrar. E também forte interesse pelo processo de modernizecdo do pais, atencdo ao
epaco  urbano, preferéncia pela linguagem coloquid, clara proposta de mudanca na
linguagem liter&ria, grande irreveréncia em relacdo aos escritores burocratas, dém de marcada
preocupacdo com a identidade nacional, em cujo processo, entretanto, a cultura européa teria
um papel bastante diferenciado daguele proposto por Lima Barreto em sua obra.

Edsa tese, intitulada “Lima Bareto e Oswvad de Andrade nos descaminhos da
modernidade” propde, pois, a investigacdo das relagdes entre literatura e sociedade brasileiras
a patir do estudo comparativo das obras de Lima Bareto e Oswad de Andrade,
principdmente dos romances Recordacfes do escrivdo Isaias Caminha, Triste fim de
Policarpo Quaresma, Memdrias sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande.
Aqui verificaremos a maneira como Seus autores enfrentaram a questdo da identidade e da
modernidade no Brasl, um pais, de origem colonid, cujo desenvolvimento culturd sempre
esteve atrdlado aos chamados paises desenvolvidos. Privilegiaremos, para tanto, no estudo das
obras, a abordagem do processo de modernizacdo do pais, da relacdo estabelecida entre a
cultura européia e nossa tradicdo, do espaco urbano, onde a modernizacdo foi, sem divida,
mais discutida e mais perceptivel, dém de suas posigles relativas a linguagem, tanto aquelas
referentes & lingua naciond, ponto de patida para pensarmos a questédo da identidade
naciond, como aguelas ligadas especificamente a linguagem liter&ria e a necessidade de
audizdla Veifica-se-4 anda o ambiente histérico e culturd em que foram produzides as
obras a fim de se avdiar o quanto se gproximaram do conceito de moderno vaido para cada
um dos periodos e de que maneira se inseriram em nossa tradicéo culturd e literéria

O confronto entre as obras, que propdem claramente, de um lado, a ruptura com
determinados valores da ordem e da tradicdo e, por outro lado, o aprofundamento de
determinados aspectos de nossa cultura, ndo tera como objetivo identificar a maneira como
uma edaria prenunciando ou influenciando a outra, _perspectiva que pode ser consderada
redutora se se levar em conta a direcdo que os estudos™ nesta &rea vém tomando atuamente

mas Sm como 0s autores enfrentaram aquelas questdes prementes na sociedade e na literatura

30 Arnoni Prado, Flora Sussekind, Foot Hardman, Sérgio Miceli, Roberto Schwarz, apenas para citar alguns
nomes significativos destalinha.
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brasileiras do inicio do século, e de que maneira € possivel relacionar 0s seus procedimentos
com adiscussio arespeito de nossa modernidade culturd e literdria

Para redizar esta pesquisa, dém dos romances ja destacados, foram estudados. Um
homem sem profissdo: sob as ordens de mamée, de Oswald de Andrade e O Diério intimo de
Lima Barreto. A escolha desses textos s judifica pelo fato de posshilitarem a investigacéo
da rdacdo entre memdria e identidade, cujos indicios se observam ja no fato de ambos os
autores terem se voltado para este Ultimo tema e terem ambos escrito memdrias ficcionais e
também textos autobiograficos. Tais obras foram Utels ainda no sentido de iluminar a reacéo
entre a ficcdo e a histdria pessod dos autores, muitas vezes gpontada como aspecto positivo
nas obras do primeiro autor e como hegativo nas obras do segundo.

As obras Do pau-brasil as utopias e a antropofagia de Oswad de Andrade e
Impresstes de Leitura e Os Bruzundangas de Lima Barreto permitiram identificar as bases do
projeto liter&rio e naciond de cada um dos autores, em ambos 0s casos edreitamente
relacionados entre 5. O perfeito cozinheiro das almas deste mundo e agumas cronicas de
Lima Barreto serviram de base para a discussio em torno da modernidade e do papd da
mulher nesse processo.

A proposta deste trabaho, andisar trés aspectos digtintos (que, entretanto, se
completam) da trgjetoria de Lima Barreto e Oswald de Andrade: o literdrio, o autobiografico e
0 politico, se organizou da seguinte maneira no primeiro capitulo, “A lingua naciona em
Recordacfes do escrivdo Isaias Caminha e Memdrias sentimentais de Jodo Miramar”,
examinou-se 0 papel da lingua portuguesa nos projetos de cada um dos autores.

No segundo e terceiro capitulos, foram abordados os projetos nacionais e liter&rios de
Lima Bareto e Oswad de Andrade, com o escopo de identificar o ided vidumbrado pelos
autores para a literatura bradlera, explicitando-se a edreita rdacdo que este ided mantinha
COM 0S respectivos projetos de nacao.

No quato capitulo, intitulado “Memdria, identidade e modernidade’, verificorse o
modo como se relacionam esses trés elementos na obras dos dois autores, dém da maneira
como ambos estabel eceram as relacles entre ficgdo e realidade.

No capitulo quinto, “Nos descaminhos da modernidade’, foram enfocadas as
propostas de modernizacdo do pais e da literatura brasileira, implicitas na obra de cada um
dos autores, bem como a relacdo entre tais propostas e agquelas vigentes a época de sua
producdo. Abordou-se ainda o pape atribuido pelos autores a mulher no processo de
modernizacdo da sociedade brasileira
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Edgte trabaho, resultante da pesquisa e do confronto entre os textos de Lima Barreto e
Oswad de Andrade, pretende contribuir para a identificacdo dos principios que nortearam a
producdo dos autores selecionados, fomentar a discussio a respeito do modo como se
estabeleceu 0 didogo entre identidade, modernidade e tradicdo na literatura brasileira e
favorecer a melhor compreensio dos critérios utilizados para a definicdo dos periodos
liter&rios a que tradiciondmente foram vinculadas as obras estudadas, bem como enriquecer o
estudo das relagbes existentes entre as edtruturas literéria e socid do Bras| do inicio do século
XX.
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Capitulo 1: A LINGUA NACIONAL EM RECORDACOES DO ESCRIVAO I SAIAS
CAMINHA E MEMORIAS SENTIMENTAIS DE JOAO MIRAMAR

As desguddades sociais entre as regifes mas avangadas do mundo e aquelas ainda
em desenvolvimento condtituem fendmeno antigo. Em se tratando especificamente dos paises
latino-americanos, decorrem de um longo processo iniciado com a colonizacdo que vem
passando por vérias etapas das quais a mais recente € denominada globaizacdo. E embora a
globdizacdo venha sendo louvada por aguns como uma tendéncia podtiva e irreversivel de
nivelamento e unido entre as nagdes, 0 que se tem observado de fato € o agravamento
daquelas desiguaddades que condituem, no fundo, peca fundamentd desse sSstema Tas
desigualdades ndo nos interessariam agui, em um estudo sobre literatura brasileira, se néo
levéssemos em consderacdo certa correspondéncia que parece haver entre a escada de
desenvolvimento socia e econdmico das nagBes e 0 desenvolvimento de sua literatura. A
julgar pelas conclusdes acancadas por estudiosos como Roberto SchwarZ*! e Franco Morett,
nagdes periféricas cotumam se sudentar a partir, ndo apenas de empréstimos materiais dos
grandes centros, mas também de emprétimos culturais e literaios. E mas. estes Ultimos, via
de regra, implicariam uma “conciliacdo problemédica e indével entre as influéncias formais
das matrizes ocidentais e as matérias locais’ .3

Egse cepitulo tem como pressupodtos a didética entre “locd” e “universa” vivida
pelos escritores periféricos, o forte compromisso de nossa literatura com a construgéo de uma
identidade nacional, dém da diaética encarnada pela propria literatura de, por um lado servir
como forma de imposicéo dos padrdes culturais europeus, por outro lado dar “voz aqueles que
ndo poderian nem saberiam fdar em tais niveis de expressio’.*® O objetivo 6 em um

31 SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas, p. 25.
32MORETTI, Franco. “Conjeturas sobre literaturamundial” . In: Novos estudos CEBRAP, n° 58, p. 173.
33 CANDIDO, Antonio. “Literatura e subdesenvolvimento” In: A educacio pela noite, p. 173.



primeiro momento, andisar a obra Recordacfes do escrivao Isaias Caminha e avaiar como
um escritor, cuja condicdo de intelectua pobre e mulato representava uma contradicdo para a
sociedade brasileira da época e que se transformou numa espécie de encarnacdo daguela
didética, enfrentou o0 desdfio de conciliar vida brasileira e obra literaria (originariamente
européia, como também o é alinguagem escrita).

Em um segundo momento, o intuito sera refletir sobre esse mesmo conflito na obra
Memodrias sentimentais de Jodo Miramar, verificando especidmente como ai se estabelece 0
encontro entre modelo etrangeiro e matéria local. O veio escolhido para abordar este tema foi
0 da lingua naciond. Tda escolha se deve ao fato de a lingua ter ocupado o centro de muitas
polémicas no periodo estudado e ter contribuido para tornar mais complexo o processo de
formacdo da nossa identidade, dado que, na Europa, era vista como crité&io de diferenciacdo
entre 0s paises, mas, no Brasl, a0 contr&rio, identificava 0 nosso pais a ex-metropole, fato
reforcado pelos portugueses que a utilizavam como uma maneira de redcar os vinculos entre
a literatura brasileira e a portuguesa, com vantagens para edta Ultima a qua, sendo geratriz da

primeira, |he seria superior. 3*

1.1- Entreavidaeacobra

No romance Recordacfes do escrivao Isaias Caminha, o tratamento dado a lingua
naciona evidencia a diaética entre moddo edrangeiro e redidade locd. A respeito dessa
questdo, o prefacio a segunda edicdo (a qua tomamos agui como referéncia) j& tem muito a
nos ensnar. Quem o inicia € o préprio Lima Barreto, o qua nos informa ser ele somente o
editor da obra. O autor, e também narrador, seria Isaias Caminha, seu amigo pessoa. A partir
deste ponto, inicia-se um entrelacar de vozes que, se ndo chega a condtituir uma novidade nas
nossas letras (autores reconhecidos como Jose de Alencar e Machado de Assis, apenas para
ctar dguns exemplos, ja haviam utilizado este recurso) sera, entretanto, muito produtivo para

0 entendimento do romance e da questéo aqui proposta. Veamos.

34 Tratam deste tema Santiago Nunes Ribeiro e Joaquim Norberto, além de Varnhagen que indica a
sonoridade especifica e o vocabulario como elementos capazes de diferenciar um idioma do outro.
Cf. Jodo Ernesto Weber, A nacéo e o paraiso, p. 39.
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Isaias Caminha, quando decide escrever suas recordacles, estad tomado por uma
enorme frudragdo: “sentia-me desgostoso por ndo ter tirado de mim nada de grande’. Nessa
€poca, jA ndo era mais 0 rapaz pobre e ingénuo recém-saido de uma cidadezinha do interior,
mas também ndo era aguém reconhecido por grandes obras, rem acancara status de doutor
(sau objetivo inicid). Embora ja s sudentasse pelos préprios méritos, a funcdo que
desempenhava (a de escrivéo na Coletoria de Catambi) era modesta. Quanto a fase de sua
vida que encerra o0 relato das Recordagdes, esta ndo conditui exatamente um motivo de
orgulho, visto que desempenhava, naguele periodo, a funcdo de jorndista de O Globo em
troca do sigilo a respeito de um episddio da vida pessod do diretor do jornd e
assumidamente, ganhava dinheiro adulando seu chefe.

A sua frustragio vem se juntar a indignagio frente a um artigo que desmerecia as
pessoas do seu nascimento (equivale dizer, pobres e mulatos) ao afirmar se notar nessss,
muitas vezes, um certo vigor nas primeras idades o qua era entretanto, sempre desmertido
posteriormente. Isaias reage e vem a publico exteriorizar sua indignacdo diante das degacOes
presentes no artigo: para tanto, demonstra estar a causa da frustracdo dos talentos negros néo
nesses em S, mas na sociedade que os impedia de progredir. Além disso, expde o modo como
S organizava a imprensa no Bradl, os seus intergticios, e o quanto de arbitr&io havia nas
noticias e nos talentos por ela veiculados.

Isdias narra da condicdo de excluido: “Cri-me fora de minha sociedade, fora do
agrupamento a que tacitamente eu concedia dguma coisa e que em troca me dava também
dguma couss’.*® Mas é sem dlvida, um excluido diferenciado: embora pobre e mulato, é
letrado. Sua condicdo combinag, portanto, dois mundos antagdnicos para a época.

E unido de opostos parece caracterizar bem a vida de nosso personagem. O acesso
as letras lhe vem gracas a sua filiagdo que o beneficia, por um lado, e, por outro lado, reforca
a excusdo; dfind, Isaias € filho de um padre, Stuacéo anda hoje nada comoda. Cresce
dividido entre a inteligéncia do pa e a ignoréncia da mée e, quando chega a juventude, sente-
s isolado, vio ndo s integrar perfetamente nem no grupo que lhe deu origem, nem no
grupo dos letrados a0 qua desgava pertencer. Nao compartilha da “estupidez dss multiddes’,
meas também ndo desfruta do status de intdectua nem gpdiaa“fabula daimprensa’.

Quando escreve o prefacio, o narrador ja ndo faz mais parte da equipe de O Globo,
mas ainda se encontra distante dos planos de seu pai e dos seus proprios sorhos que néo

condiziam com o cargo de ecrivéo da Coletoria Federal de Catambi. Até aguede momento,

35 Esse sentimento ira se repetir em diversos momentos, quando o personagem+-narrador é preso injustamente ou
maltratado em flagrantes de racismo. LIMA BARRETO, Recordac8es do escrivao Isaias Caminha, p. 41.
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sua 0liddo 6 se ameniza com o0 auxilio daguele que |€é e edita a sua obra Lima Barreto, o
qual o ira abandonar, por sua vez, dez anos apds a primeira edicdo do romance quando |saias
alcanca a condicdo de representante do Espirito Santo na Assembléa Estadua e esta perto de
eleger-se deputado federal. Rico, segundo nos informa seu editor, ja perdera muito da sua
amargura (seguramente um dos aspectos que mais interessavam a este, conforme se nota pelas
afirmagdes seguintes): “0 meu amigo perdeu muito da sua amargura, tem passeado pelo Rio
com belas fatiotas, ja foi a Municipa, freqlenta as casas de cha (...)". Essa informacdo nos é
trangmitida ndo sem um a de lamentacdo: “Deus escreve certo por linhas tortas, dizem. Sera
MESMO iSO ou sra de lamentar que a felicidade vulgar tenha afogado, asfixiado um espirito
t3 singular? Quem sabe 187.3° Pelo modo como o editor encerra suas consideracBes no
prefécio, parece estar criticando um antigo diado que deserdara Com isso, acrescenta a
leitura da obra um aspecto bagtante ingigante, pois faz crer que a causa di exposta agora
interessamaisas do que ao préprio Isaias.

E Lima Bareto guarda mesmo muitos agpectos em comum com o narrador, inclusive
a dificuldade paa penetrar no fechado mundo liter&io do inicio do século XX.
Provavedmente tem origem nessa dificuldade a informacéo fornecida ao leitor a respeito de
uma critica favordvel de Jos2 Verissmo aos primeiros capitulos do romance, lancados em
uma revisdta editada pelo préprio Lima Barreto, a Floreal. A critica di transcrita surge como

uma formade atestar o valor da obra:

Ai de mim, se fosse a ‘revistar’ aqui quanta revistinha que por ai
aparece com presuncao de literéria, artistica e cientifica

N&o teria méos a medir e descontentaria a quase todos; pois a
maxima parte delas me parecem sem o menor valor, por qualguer lado que
as encaremos. Abro uma justa excegdo, que ndo desgo fique como
precedente, para uma brochurazinha que com o0 nome esperancoso de
Floreal veio ultimamente a publico, e onde li um artigo ‘Spencerismo e
Anarquid do senhor M. Ribeiro de Almeida, e o comego de uma novela
Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha, pelo Senhor Lima Barreto, nos
quais creio descobrir aguma cousa. E escritos com uma smplicidade e
sobriedade, e ja ta qua sentimento de egtilo que corroboram essa
impressdo.*’

Encontram-se, portanto, no minimo, quatro vozes no prefécio; a de Lima autor, a de
Lima editor, a de José Verissmo e a de Isaias, todas coordenadas pela voz do primeiro a nos

darem noticia de um visivel desconforto no ponto da enunciagdo da obra Desconforto que

36 | IMA BARRETO. Recordagdes do escrivao I safias Caminha, p. 43.
37 LIMA BARRETO, A. H. de. Recordacdes do escrivao I safas Caminha, p. 40.

25



parece vir, no fundo, do proprio ato de escrever e da tentativa de conciliar um instrumento t&o
solene com um assunto téo casaro.

A solucdo encontrada para esse dilema ja gparece também no prefacio. Lima concorda
com quase todo o discurso de Isaias, sua necessidade de se contragpor a0 artigo, sua teoria de
gue a sociedade, e ndo a raga, seria a responsavel pelo fato de os negros néo confirmarem ao
longo da vida o tdento muitas vezes demonstrado nas primeiras idades. A Unica objecéo posta

a0s seus argumentos diz respeito a sua preocupacdo com o estilo. Diz Isaias.

Perdoem-me os leitores a pobreza da minha narragéo.

N&o sou propriamente um literato, nd me inscrevi nos registros da
Livraria Garnier, do Rio, nunca vesti casaca e os grandes jornais da Capital
ainda ndo me aclamaram como tal _o que de sobra, me parece, sGo motivos
bastante sérios, para desculparem a minha falta de estilo e capacidade
literéria.®®

Essa preocupacdo da parte do “autor” cria uma 6tima oportunidade para o “editor”
expressar sua opinido acerca da quase obsessdo reinante na nossa literatura do periodo e se

contrapor diretamente as literatos da época: “Afora as cousas da ‘Garnier’ e da ‘casacal °

, €
dos ‘jornais, que sdo preconceitos provincianos, o prefacio, penso eu, consolida a obra e a
explica, como os leitores irdo ver”. “° [Grifo meu] Importa notar que o adjetivo provinciano
subverte uma relacdo ja edtabelecida naguela sociedade, em que sr moderno significava
praticar aqui as tendéncias dominantes na Europa*’ Para Lima Barreto, parece claro, esse
comportamento sgnificava atraso, donde se conclui que atud, postiva, de vanguarda mesmo,

siaafdtade ettilo de |sdias.

Nota-se também, com a leitura do romance, o cumprimento da promessa feita pelo
editor, de que o prefécio consolidaria e explicaria a obra, visto a excessiva preocupacdo com a
norma culta, entdo predominante nas letras bradleiras, continuar sendo denunciada no

decorrer de todo o romance, especidmente por meio das criticas a0 personagem L6bo, o

38 | IMA BARRETO, A. H. de. Idem, p. 42.

39 Simbolos da literatura da belle époque: o primeiro constituia um importante ponto de encontro dos escritores
da época; 0 segundo, a vestimenta usada pelos membros das camadas mais altas da populagdo, inclusive os
integrantes da Academia Brasileirade Letras, diversas vezes criticados pel 0 nosso autor.

“0 LIMA BARRETO, Op. Cit., p. 42.

41 Aquela época, a elite carioca, na tentativa de se diferenciar do restante da populagzo da cidade, ainda bastante
identificada com o passado colonial, elege a civilizagdo francesa como modelo e baseada neste reformula seus
hébitos e atitudes, e até a arquitetura da cidade. Na literatura, a distancia entre povo e elite ndo é menor: a
maioria dos escritores da época adere ao processo de “regeneracdo” do pais, por um lado retratando em suas
obras uma sociedade civilizada que de fato ndo existia aqui; por outro lado, se empenhando na preservacdo da
norma cultadalingua, condenando, consequientemente, as inovacgdes populares, consideradas como mazelas.
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revisor do jorna, obcecado por regras gramaticais. “A gramdica do velho professor era de
miopia exagerada. Nao admitia equivaéncias, variantes, era um codigo tirénico, uma espécie
de colete de forca em que vestira as suas pobres idéias e queria vestir as dos outros’.*? Para
ese personagem, facilmente associado aos puristas da época _para quem a lingua no Brasl
deveria ser idéntica a usada em Portugd pelos seus mehores escritores |, a lingua fdada no
Brasil néo passava de “vazadouro de imundicies’.

O “colete de forcd’ a0 qua e refere Isaias, estava Gbvio, condstia em mas um
insrumento de opressio e desvaorizacdo da populacdo menos favorecida E mas uma
tentativa de impor aqui padrdes europeus que ja se sobrepujavam na misica, nas vestimentas,
no comportamento, especiamente no pensamento da dite. No fundo, uma atitude equivaente
dudla tomada pelo governo que, com o Bota-Abaixo*, expulsara os pobres do centro da
cidade.

A oposicio entre gramética e “coisa para 0 povo” fica evidente na passagem em que o
personagem Loberant agponta 0 excesso de preocupacéo com as regras gramaticals como causa
de O Globo ser menos aceito pela populagéo e, portanto, vender menos que 0 Seu concorrente,
o Jornal do Bragl: “_N&b quero mais gramética, nem literatura aqui!... Nadal Nadal De lado
essas porcarias todas... Coisa parao povo, é que eu quero!” 44

Ao dar destaque a essa afirmacéo, 0 narrador expressa também a sua indignacéo frente
a0 uso de uma lingua que ndo cumpria a sua fungdo essencid, a comunicacéo, e servia, de um
lado para a satisfacdo pessod de aguns que procuravam compensar a pouca competéncia e
cridividade com a odentacdo de um saber supeficid e de outro lado, como eficiente
instrumento de opressdo da populacdo pobre cada vez mais excluida dos processos de decisio
arespeito dos fatos que ocorriam no pais.

2| IMA BARRETO, Op. Cit. , p. 131.

3 0 “Bota-abai X0", nome pelo qual o conjunto de reformas na capital da Republica no inicio do século ficou
conhecido, destruiu, em nome da modernizagdo, os antigos prédios do centro da cidade que serviam de abrigo a
populacdo mais pobre, obrigando entdo seus moradores a abandoné-los as pressas. Em lugar de tais prédios
foram construidas novas ruas, outras foram ampliadas. A atual Avenida Visconde do Rio Branco, na época,
Avenida Central, é inaugurada por duas vezes, com dimensdes antes hunca vistas na América do Sul. Ali foram
construidos os prédios do Teatro Municipal _ “versdo tropical do Opera de Paris’_, o Pal4cio Monroe, a
Biblioteca Nacional e a Escola Naciona de Belas Artes (verdadeiros “monumentos a intelectualidade”) de
influéncia nitidamente francesa. A proposta era transformar a avenida em “vitrine de civilizagdo”. Este
movimento é notado com pesar pelo narrador: “Projetavamse avenidas, abriam-se nas plantas squares,
delineavam-se palécios, e, como complemento, queriam também uma populagdo catita, limpinha, elegante e
branca: cocheiros irrepreensiveis, engraxates de libré, criadas louras, de olhos azuis, com o uniforme como se
viam nosjornais de modadalnglaterra.” Cf. LIMA BARRETO, op. cit., p 136.

4 LIMA BARRETO, op. cit., p.107.
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Os outros curvavam-se servilmente ao diretor. O que ndo seriase o
doutor em Exegese Biblica tivesse os cuidados puristas do Oliveira, que
reclamava um ‘propositalmente’ por um propositadamente! Toda a sua
gramdtica estava ai. Ele conseguira saber que ‘propositalmente’ ndo era
aconselhado pelo Rui*® e a do revisor que deixasse escapar um na sua
secdo! O préprio Loberant, téo ignorante quanto o Oliveira, péssimo escritor,
tinha furias extraordinérias quando lhe trocavam uma paavra no luminoso
artigo.*® [Grifo med]

A contraposicdo a0 purismo torna-se ainda nais flagrante com o enlouquecimento do
personagem Lobo, uma espécie de aegoria indicadora de que a obsessdo em torno da pureza
da lingua era um indicio de inadaptacdo a redidade socid. Esse processo avanca aé o ponto
em que outro personagem purista, o Floc, se suicida e termina por se configurar a
impossibilidade de conciliacdo entre redidade brasileira e texto escrito de acordo com os
moldes da Academia, um dos pontos centrais do romance.

A utilizacdo, portanto, de uma linguagem mais proxima daguela sada pela maioria da
populacdo permite se entreveja o desgjo, em Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, de se
acancar a inclusfio socid das camadas populares, cuja pequena parcela leitora deveria, no
minimo, entender com clareza a obra e, dessa maneira, perceber sua propria redidade com
olhar mais critico. Para Caminha e também para Lima Barreto (a julgar por esta e outras obras
suas como Os Bruzundangas®’ por exemplo), a conciliagio entre literatura nos moldes
europeus e redidade locd ndo parecia ser possivel. Segundo aquele, os edtrangeiros tinham
pouco, ou quase nada para nos oferecer: “E por detras dela [da imprensa] estéo os
edrangeiros, sendo inimigos nossos, mas quase sempre indiferentes as nossas
aspiracoes...” “®[Grifo meu].

Lima, portanto, lanca mé&o da forma romance para demonstrar sua OposiGao as regras
ditadas pela metrépole. Seu modo de o fazer é rompendo com a estética da Academia, que
empregava a lingua portuguesa de acordo com 0s moldes europeus e vaorizava fortemente os
atificios verbais, simbolos de uma sociedade a que nosso autor desgava ardentemente se

contrapor. Dai decorrem as seguintes afirmagdes a respeito da obra agui andisada

45 Note-se a referéncia a Rui Barbosa, 0 “Aguia de Haia’, famoso pelas facetas que denotaram sempre grande
inteligéncia. Ficou conhecido pela sua atuagdo na politica, nas letras e inclusive pelo rigor no uso da lingua
portuguesa, protagonizando a célebre discussdo com Carneiro Ribeiro a respeito da redagdo do Projeto do
Cadigo Civil e dos “erros de portugués’ ali presentes. Observe-se também a ironia do narrador ao traté-lo por
“Rui”, aproximando-o, portanto, trivializando o seu “respeitavel” saber.

“® LIMA BARRETO, Op. Cit., p.102.

47 LIMA BARRETO, Os Bruzundangas, passim.

“8 | dem, Recordacdes do escrivao |saias Caminha, p. 147.
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Mandel as Recordacdes do Escrivdo Isaias Caminha, um livro
desigud, propostalmente ma feito, brutal, por vezes, mas sincero sempre.
Espero muito nele para escandalizar e desagradar (...) atela gue manchel
tenciona dizer aguilo que os smples fatos nd dizem, segundo 0 NOSO
Taine, de modo a esclarecé-los melhor, dar-lhesimportancia, em virtude do
poder da forma literéria, agita-los porque sdo importantes para 0 NSO
destino.*® [Grifo nosso]

A assumida despreocupacéo da parte do nosso escritor com a lingua culta rendeu-lhe a
acusacdo, por parte de muitos criticos, inclusve de seus contemporaneos, de que ndo
dominava o idioma pétrio. Durante muito tempo, restou imperceptivel para a critica literaria a
inovacdo subjacente a agparente negligéncia da parte do nosso escritor com a lingua culta: ao
trazer para 0 “sagrado” romance a lingua do povo, aquela “desaconsehada peo Rui”, Lima
Barreto inclui, na estrutura da obra liter&ria, 0 derta para a necessdade de se implementarem
reformas profundas na edtrutura da sociedade brasileira, mudancas ainda hoje, quase um
sculo mais tade, urgentes. Fica flagrante também a vaorizagdo da cultura popular, que
somente adcancaria de fato status de matéria liter&ria a partir do movimento modernista, este,
sm, inovador, do ponto de vistada maior parte da nossa criticaliteraria.

N&o raras vezes, quando se investiga a obra de Lima Barreto, se encontram, nos textos
criticos que a €da s referem, dois agpectos ditos negativos o0 primero diz respeito a
proximidade entre sua vida e sua obra®. O segundo, a0 faio de o escritor trabalhar temas
prementes da sociedade da época, vale dizer, temas modernos’t, mas se contentando com as
velhas técnicas redistes.

A primeira critica deixa de apresentar sna negativo se se observa o fato como uma
oportunidade de vidumbrar uma experiéncia digtinta daguda que predominava aé entdo na
nossa literatura: a de se retratar 0 cotidiano da dlite, ou mesmo o das classes populares, sob
outro ponto de visa que ndo o da prépria dite. Com iso, nitidamente se configura uma
tentativa (e no caso especifico do romance agqui andisado, essa parece ter trazido bons frutos)
de s tornar audivel uma voz que ainda nos nosos dias permanece quase imperceptivel na
sociedade brasileira Além disso, conforme atesta Antonio Candido®, Lima Barreto ndo se

49 LIMA BARRETO, Recordagdes do escrivao |saias Caminha, p. 12.

0 BUARQUE DE HOLANDA, Sérgio. Cobra de vidro, p. 75.

®! Essa situacdo |he garante um “honroso” lugar entre agueles escritores chamados pré-modernistas, ou seja,
aqueles que foram “quase modernos’, que prenunciaram o modernismo (esse sim considerado um movimento
literério completo, ndo “pré ou pods aguma coisd’). Cf. FUNDAGCAO CASA DE RUI BARBOSA, Flora
Sussekind, Sobre o pré-modernismo, p. 33.

52 CANDIDO, Antonio. “Os olhos, abarcae o espelho”. In: A educagao pela noite e outros ensaios, p. 39.
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mantém na efera do meramente pessod: de funde problemas pessoais com  socias,
preferindo os que sGo a0 Mesmo tempo umacoisa e outra.

Quanto as técnicas readistas empregadas por Lima, de fato ndo foram criadas por e (e
como o poderiam?). S&o importadas, tal qua o romance e aé a nogdo de individuo em que se
bassiam suas obras. Mas também néo representam a Ultima novidade e é exaamente nesse
ponto que se encontra a sua inovagdo. Esse expediente, apontado como defeito por nossos
criticos, denota a recusa do escritor em assumir compromisso com a modernizacdo, do modo
excludente e acderado como vinha sendo implementada entre nés. A grande maioria das Suas
obras apresenta argumentos contundentes contra 0 purismo e 0 espirito da belle époque™. Sua
proposta, portanto, é de redizar a0 mesmo tempo uma ruptura com os paradigmas da
linguagem e da politica E mais do que trabahar essa contraposicdo no nivel do contelido, e
a demondra por meio da maneira de aticular a linguagem (muito préxima da linguagem
cotidiana e da cronica, forjando um esilo a que Alfredo Bos®™ apdida de redista e
intenciond). Com tudo isso, traz também a luz o desconforto sentido ao tentar unir a redidade
brasleira (em que a grande maioria da populacdo, andfabeta, ndo desfrutava dos beneficios
da modernidade) e o poder daforma literaria, dois mundos aparentemente inconciliavels.

A reflexdo a respeto da lingua naciond e da linguagem literaria remete ainda, na obra
de Lima Bareto, a uma reflexdo maior a repeito do papel do escritor em um pais como o
nosso. Pode-se mesmo afirmar que, para o autor de Recordacgdes do escrivao Isaias Caminha,
ese papd, a julgar pela necessdade que ressdta de os escritores usarem uma linguagem
acessivel, reaciona-se edretamente a instrumentalizacdo das camadas populares, uma tarefa,
importa destacar, nada f&cil, dado o baixissmo indice de dfabetizacdo entre as camadas
populares naguela fase da vida brasileira e todo 0 movimento que ja exigtia no sentido de a
manipular. Dessa maneira, a despeito dos resultados préaticos que possam ou hdo ter sdo
alcancados pela sua obra, fica evidente a sua incdlusdo naquele “segundo gume” do qua nos
fda Antonio Candido® em que ha clara tentativa de “dar voz agueles que ndo poderiam nem

saberiam fdar em tais nivels de expressao’”.

%3 Para Lima Barreto, a belle époque representava um problema principalmente por simbolizar a imposicdo da
cultura européia entre nds. Para Oswald de Andrade, constituia um problema pelo fato de ser considerada
ultrapassada, nos mantendo, pois, afastada da modernidade, aquela altura representada por outras correntes do
pensamento europeu.

> BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira, p. 360.

%5 Cf. CANDIDO, Antonio. “Literaturade dois gumes”. In: A educacéo pela noite, p. 163 - 180.

%5 Cf. CANDIDO, Antonio. “El derecho alaliteratura’, p. 56.



Assm sendo, Lima nos oferece anda uma dgnificativa oportunidade para nos
“humanizarmos’, 0 que seria, no limite, mais uma vez de acordo com Antonio Candido®®, o
objetivo find da literatura confirmar no homem os tragos que julgamos essencias, como
exercicio da reflexdo, aguiscdo do saber, boa disposicdo para o proximo, afinacdo das
emogOes, capacidade de penetrar os problemas da vida, percepcdo da complexidade do mundo
e dos saes, entre outros. Ta processo, indispensvel, sobretudo em paises cujas
desguddades sociais se encontram em patamares elevados, como 0 Nosso, Se daria, pois,
gracas a forca da palavra organizada pelo escritor ou poeta que, através desta, organizaria

nossa mente, sentimentos e, conseqientemente, a visao que temos do mundo.

1.2- A lingua nacional em Memodrias sentimentais de Jodo Miramar

Outro momento especiad para se observar a dudidade entre o local e o universa no
nosso pais seguramente foi o Modernismo. Boa parte dos esforcos dos escritores dessa fase
tinha como meta modernizar nossa literatura, obviamente, utilizando como parametros os
paises centrais, sem deixar de, a0 mesmo tempo, preconizar a vaorizagdo da nossa tradicéo
culturad e literdria. O objetivo, bastante ambicioso por sind, era unir locd e universd. Se
pensarmos da perspectiva de Oswad de Andrade, autor da obra que aqui estudamos,
unido poderia se dar antropofagicamente, ou sga “deglutindo” das culturas estrangeiras tudo
gue nos interessasse, devolveriamos para 0s paises centras uma arte influenciada pda arte
daqueles paises, moderna, portanto, mas diferenciada, porque enriquecida pela nossa cultura,
nossos hébitos, nossa visio de mundo; uma manera, no fundo, de transformar nossa
inferioridade em superioridade.

Essa proposta ndo solucionou nossos problemas artisticos, menos ainda os socias.
Mas provocou questionamentos, muitos dos quais ndo foram completamente respondidos
ainda nos nosos dias. Por exemplo: € possivel conciliar dois mundos téo diversos sem que
hga perdas? Como? Qual € 0 nosso papel no “concerto das nacdes’? Como modernizar a
literatura em um pais de andfabetos? “Tupi or not Tupi”? CitagBes como essas configuram
bastante bem o conflito de que se et tratando.

Em quase todos os manuais de literatura brasileira, encontram-se afirmativas como a

seguintee os Modernigas tinham como objetivo “audiza” a intdigéncia bradlera Mas,
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afind, o que dgnificava para os modernistas, especidmente para Oswad de Andrade (autor
andisado aqui) essa audizagio? E possivd audizar uma cultura tomando outra como
parametro sem atribuir a esta Ultima um certo sina de superioridade?

A julgar peo prefacio a obra Memorias sentimentais de Jodo Miramar, audizar
ggnificava vaorizar, manter nossa tradicdo, sem, no entanto, renunciar (pelo contrério) as
inovagdes formais vindas da Europa e dos Estados Unidos. Essa concepgdo torna-se bastante
clara por meio de expressdes como “brasileiro do seculo XXI”, por exemplo, empregadas pelo
narrador/personagem Jodo Miramar a fim de se defender perante as reticéncias de seu
prefaciador. O objetivo, pois, era continuar brasileiro, mas um brasleiro sintonizado com tudo
gue havia de mais moderno nas sociedades contemporéaness. Paavras e expressies como:
“homem moderno”, “produto improvisado”, “imprevisto” e “época de transicdo’, presentes ra
obra citada, ratificam o desgo de inovacdo. Percebe-se ainda, devido a referéncias a guerra e
a nomes como Musolini, Lénin, entre outros, 0 desgo de vincular 0 romance aos principas
fatos da historia mundia do periodo, cujo papd parece ser destacar a contemporaneidade da
obra.

O prefaciador de Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, e também personagem,
Machado Penumbra, aparece em diversos capitulos da obra e, na maioria dees, ligado de
adguma maneira a literatura. Nota-se, entretanto, com facilidade, que e compunha um tipo de
literato a que o0 narrador ndo godtaria de tomar como exemplo: o tipo do “orador ilustre
exritor”, o que profere conferéncias (“grandiloquando’, como diria Miramar), emprega
bagtante bem a norma culta da lingua, sem, no entanto, acrescentar muito no que diz respeito

a0 contetido, fosse este socid ou mesmo literario:

_ A plenitude cafeeira e pastoril de nosso Estado se distende nos
assatos ao hinterland que foge num dltimo galopar de indios e de ferasl A
cada investida vitoriosa, 0s novos bandeirantes sfo a reencarnagdo estupenda
da luta, a magnifica, a eterna ressurrei¢go smbdlica da forga.>

O nome do prefaciador, bastante dgnificativo, dude a mesmo tempo &0
penumbrismo®® e ap escritor Machado de Assis, mais especiamente aps seus epigonos como
Coeho Neto e Afrénio Peixoto que ocupavam espaco privilegiado na literatura brasileira da
época. Esses, na tentativa de seguirem o “mestré’ sem, entretanto, possuirem a mesma

5" ANDRADE, Oswald de. Memdrias sentimentais de Jo&o Miramar, p. 76.

%8 Tendéncia literéria a que Ronald de Carvalho assim batizou em artigo intitulado “A poesia da Penumbra’
referente ao texto “O Jardim das confidéncias’ de Ribeiro Couto. As principais marcas de tal “tendéncia’ seriam:
asombra, o intimismo, o mistério, além do apuro formal.
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genididade, prendiamse a pureza da forma e da lingua e daboravam uma literatura ainda
respeitadissma pea sociedade brasileira, mas bastante combatida pelos modernistas que a
consderavam ultrapassada.

A escolha de Machado Penumbra como prefaciador garante ao autor de Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar uma Stuacéo bastante favoravel: qualquer que fosse a opinido
daguele literato, cujas principais caracteristicas foram destacadas agui, Ihe seria bem
vinda s Machado Penumbra lhe tecesse dogios, estes viriam da pena de um escritor
respeitavel, garantindo um importante ava a obra perante a sociedade. Se o prefaciador, ao
contrario, lhe dirigisse dgumas criticas, essas o diferenciariam daguela literatura tradiciond
com a qua o movimento modernista pretendia romper. Como se pode notar no prefacio,
ambas as dternativas terminam por se coadunar: o prefaciador apresenta a obra destacando
suas inovagles (pode-se dizer que em alguns momentos parece render-se a sua modernidade);
gprova-a (portanto, da a ela seu ava) sem, contudo, “adoté-la nem aconsdha-la’, ou sga, sem
a vincular a literatura tradiciond da belle époque. Destacase 0 aspecto de novo, que
visvemente desestabiliza Machado Penumbra, levando-o, em dguns momentos, a e
contradizer: em determinado ponto do prefécio, gpenas para citar um exemplo, assume o
discurso do autor da obra a0 tratar da lingua “modernistd’ a qua afirma se contrapor apenas
no que diz respeito a pontuacdo _ entretanto, em seguida, consdera esta (til no sentido de
fazer sentir “a grande forma da frasg’. O prefacio culmina com uma critica do proprio
Machado Penumbra aos que ndo forem capazes de reconhecer o vaor da obra, a quem ee
chama de “espiritos curtos e provincianos™®. Ressdlta, dessa maneira, o espirito de ruptura
gue apreside.

Ao apresentar a critica aos escritores da belle époque, na pena de um dos seus
representantes, o autor Oswald de Andrade ataca diretamente agqueles que se mantinham
presos a cultura passadista. Apesar disso, faz vaer o conceito de tradicdo formulado por

Antonio Candido em sua Formacéo da literatura brasileira:

... transmissdo de algo entre os homens, e o conjunto de elementos
transmitidos, formando padrdes que se impdem a0 pensamento ou ao
comportamento, e aos quais somos obrigados a nos referir, para aceitar ou
rejeitar. Sem esta tradicdo ndo ha literatura como fendmeno de civilizaggo.*

%9 Note-se: tanto Lima Barreto quanto Oswald de Andrade, a0 sentirem necessidade de criticar o espirito que
presidia as nossas letras naguele periodo langam mao do mesmo adjetivo: “provinciano”, dando mostras de que,
ainda que ndo desejassem ou mesmo ndo concordassem com a concepcdo de que 0s paises centrais nos eram
superiores, essa concep¢do, de algumaforma, estava presente naformacomo viam o mundo que os cercava.

0 CANDIDO, Antonio, op. cit., p. 24.



O prefécio, portanto, apresenta indices claros do objetivo do narrador/autor: ndo
desconsderar a tradicdo, mes fazé-la avancar. Essa didética entre tradicdo e modernidade
sra ainda reiterada no decorrer da narrativa pela ironia com que € retratada a mora da
sociedade descrita na obra e das inovagdes linglisticas _ chocantes para a maioria de seus
contemporaneos _ com que Se constroem os discursos dos personagens e do narrador.

A linguagem do narrador de Memoérias sentimentais de Jodo Miramar, dias, configura
bastante bem a ruptura empreendida pelos modernistas em todos os nivels. lexica, sntético,
fénico, aém de condituir um ponto interessante para se observar a combinacdo de forma
edrangeira e materid local.

No campo lexicd, notarse a presenca de inUmeros neologismos em toda a narrativa,
dém de uma grande quantidade de vocdbulos em lingua estrangeira, principamente tomados
de empréstimo do inglés e do francés. Ao utilizar tais vocdbulos sem empregar as aspas, 0
autor afronta os escritores da belle époque, os quas tinham no purismo lingliigtico _a que a
obra nitidamente procura se contrgpor_ um de seus fundamentos.

Freglientes também sfo as dteragbes no plano fénico e dntético: “A pachorra das ruas
molhadas beirou num taxi beiras sem folhas do Sena té populosas construgdes.”®! Sobressai a
edética fragmentaria, ito € h& justaposicdo de paavras em vez da sntaxe habitud. Muitas
vezes nem mesmo o sentido da ligacdo entre as paavras é dado ao leitor, caracterizando o
smultaneismo . Ha ainda na obra a forte presenca da descontinuidade cénica, ou sga, as
cenas também extd justapostas, nd0 seguindo, pois, necessariamente , uma seqUéncia
convenciond.

Tantas inovagdes®® de acordo com Haroldo de Campos, resultantes da influéncia da
edética de Malarmé (via Marinneti) sdo possivels de serem verificadas tanto na estrutura das
frases, como mostra 0 exemplo anterior, quanto na montagem dos capitulos. Mas, importa
destacar, tais inovagbes ndo repetem sSmplesmente autores e representam um avango a
medida que configuram uma resposta a discussdo que havia comegado entre nés por volta de
1825°% quando Pedra Branca se refere pela primdra vez ao “ramo transplantado” da lingua

portuguesa paraa Ameérica.

1 ANDRADE, Oswald de. Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, p. 56.

%2 Conforme destaca Mattoso Camara, empregar tracos excluidos do sistema torna os textos pouco inteligiveis.
Talvez por esse motivo o narrador afirme, ao encerrar a obra, que seu estilo € um pouco mais “nervoso” que o de
Virgilio. Nessa passagem, ressata-se a irreveréncia do autor em relagdo a prépria obra. Cf. MATTOSO
CAMARA, J. Contribuic&o & estilistica portuguesa.

% ct.p NTO, Edith Pimentel. O Portugués do Brasil, p. 3-38.



Naguele periodo, como se percebe, bem proximo a data que marca a nossa
Independéncia e também aguela adotada como marco de inicio do Romantismo em nossa
literatura, N0 se discute gpenas nossa autonomia politica e literdria, mas também a autonomia
lingliigtica. A partir dessa fase, iniciamse as discussdes a respeito do direito de os escritores
brasleiros criarem neologismos e usarem edtrangeirismos. De um lado, dguns proclamavam a
superioridede da lingua portuguesa transplantada para a Améica e revindicavam uma
liberdade maior para os escritores brasileiros. De outro lado, estavam os puristas. Desse
confronto, a vertente mais conhecida (e vitoriosd) foi 0 purismo que, a partir de 1880, por
melo de nomes como os de Rui Babosa, Taunay e Bilac, s firma no meo inteectud
brasileiro. Fundamentada no apego aos cléssicos e as normas da lingua, tal corrente servia de
base para agudes que contestavam a exiséncia do dideto braslero e se consderavam
guardides da vernaculidade.

O Movimento Modernista, baseado, portanto, em tais fatos, elege o0 purismo como um
dos principais avos a serem dingidos, ou sga um dos pontos centrais da nossa tradicdo
literdria que deveriam ceder lugar a uma nova forma. Em Memodrias sentimentais de Jo&o
Miramar, ta enfrentamento se da por meio de constantes dusdes as diversas modaidades da
lingua portuguesa no Bradl as quais compdem uma espécie de paind dos fdares brasleros
que adcancam, com isso, status de lingua liter&ria. Nessa obra, convivem, a primeira vista,
pacificamente: o0 discurso popular de Mindo da Silva, o culto, de Machado Penumbra; o
empolado, de Mandarim Pedroso; o repleto de desvios a norma culta e de equivocadas
referéncias a historia e geografia mundiais, da familia do narador, e o do proprio Jodo
Miramar, marcado pelo espirito de ruptura, 0 que necessariamente leva a0 redimensionamento
dos demais. O narador, portanto, permite a presenca de varios segmentos sociais em seu
rlao por meio de diversos outros narradores, cada qua marcando a presenca de uma
redidade socid e cultura diginta Seu objetivo, destagque-se, parece ser ndo permitir a
desvdorizagdo de nenhum segmento, dai haver entre ees uma certa harmonia. Entretanto, a
convivéncia entre essas redidades, como se sabe, via de regra, ndo cosuma ser téo
harmoniosaassm.

Por esse motivo, 0 narrador, a0 dar voz a diversos segmentos socials em seu relato
com o objetivo de vaorizar cada segmento,® muitas vezes dcanca o efeito contréio,

conforme se nota em relacdo ao discurso do personagem Mindo da Silva, por exemplo, que,

%4 Diferentemente do que ocorre nas obras de Coelho Neto, por exemplo. De acordo com Candido, ao apresentar
personagens que se comunicam através da lingua popular, ao lado de um narrador que utiliza tdo somente a
lingua culta, aguele autor desvaloriza o primeiro segmento e relega-o ao plano do exético, quando ndo, do
ridiculo.



bastante diferenciado do discurso do narrador e dos “sdbios’, traz uma série de desvios em
relacdo a norma culta. Tais desvios, embora amenizados se colocados frente a frente com o
discurso do narrador e até da familia de Miramar que, apesar de pertencer a elite de
fazendeiros pauligas, também os comete freqlentemente, terminam emprestando ao
personagem em questdo um tom jocoso, incentivador do preconceito que normamente cerca
as manifestages linguisti cas tipicas das camadas popul ares.

Mindo da Silva, em nenhuma de suas intervengdes, trata de algum aspecto que dé
conta dos conflitos sociais que ee proprio representa, de seus sonhos, suas frustractes, de sua
clase socid ou dos mecanismos que o fizeram utilizar uma moddidade linglidica diferente
da empregada pelos demais personagens. Seu discurso sO € gpreendido pela narrativa na
medida em que se refere ab mundo de Miramar, 0 que denota uma certa dificuldade da parte
deste em lidar com o contetido humano de Mindo da Silva e tudo que e smboliza. Reforca
essa interpretacdo o fato de um dos aspectos destacados deste conflito, o do homem smples
tentando utilizar o discurso do homem culto (Stuacdo que anda hoje rende pilhérias nos
programas teevisvos), traduzir uma cdaa tentativa de este se enquadrar em um mundo
concebido como superior®™. Essa superioridade, abrandada pelos discursos da familia do
narrador e até do proprio narrador, que se afasta propositadamente da modaidade culta da
lingua, regparece, no entanto, no discurso deste Ultimo de edtrato nitidamente culto, o qua
demongra, a seu turno, uma enorme familiaridade com duas linguas estrangeiras. o francés e
0 inglés. Td faio se da porque, embora nem Miramar, nem Mindo empreguem a lingua culta
recomendada pelos puristas, 0 primeiro € cgpaz de a empregar, mas renuncia a
possibilidade, enquanto o segundo, desga empregé-la, mas se vé impedido pela sua propria
ignorancia.

O paind dos fdares brasleros, entretanto, enriquece a narrdiva e smultaneamente a
vincula a0 grupo de escritores que, desde 0 Romantismo, viam na lingua comum entre Brasl
e Portugd “um fator de complicagdo para a dirmaci da identidade naciona”.®® Evidencia
ainda os encontros entre forma estrangeira (Smultaneismo e todas as novas técnicas recém:

criadas na Europa) e matéria loca (Mindo da Silva, discusso em torno da independéncia da

%5 No tocante & lingua, Lima Barreto também lanca mao daquelas transcricdes semelhantes a fala popular, como
faz Oswald com Mindo da Silva. (Cf. TFPQ, p.131). Esse tipo de transcri¢do, entretanto, guarda alguma
diferenca entre os dois escritores pelo fato de Lima Barreto manifestar em sua obra, em diversas passagens, uma
maior preocupagdo com os membros das classes populares e o desgjo claro de contribuir para a promocéo de tal
segmento; além de criticas constantes as desigualdades sociais tipicas da sociedade brasileira. Esse tema,

entretanto, dada a sua complexidade, sera abordado mais detidamente no capitulo seguinte quando sera discutido
0 projeto literario e nacional daquele autor.

%6 WEBER, Jo3o Hernesto. A nac3o e o paraiso, p. 39.



lingua naciond); tradicdo (purismo) e modernidede (inovacbes formais). Ao mesmo tempo,
encarna a ambivaéncia tipica de literaturas periféricas a literatura, inicidmente insrumento
de dominacdo do colonizador, busca dar voz a0 iletrado, ao semi-ana fabeto.

Esse conjunto termina por demonstrar a0 leitor 0 qudo complexo € para 0 homem
culto se gproximar do discurso do homem smples, e, mais ainda, transforméa-lo em discurso
literdrio. Td Stuacdo parece denotar ndo gpenas a dificuldade vivida pelo escritor Oswald de
Andrade, mas pela grande maoria dos escritores periféicos que tém diante de S uma
redidade bagtante diversa daguela retratada pelos escritores de paises centrais onde foram
criados os modelos com os quas trabadham, dids, de onde se origina a prépria literatura
Nossos escritores, hormamente membros de uma classe socid mais ata, ndo o capazes de
tratar de sonhos, aspiragles, sentimentos proprios do homem smples, em ged, muito
diversos dos seus. E muitas vezes terminam por abordé&los em suas obras como objetos
exdticos, 0 que de certa maneira reforca a sua exclusao.

Esse processo, portanto, confirma a didética entre loca e universa, apontada por
Antonio Candido, e cujas marcas s notam na grande maioria dos escritores periféricos.
Observe-se, neste sentido, que o narrador de Memodrias sentimentais de Jodo Miramar busca
manter sintonia com as novas técnicas liter&ias surgidas na Europa e nos Estados Unidos,
mas, ab mesmo tempo, intenta concilia-las com o contelido préprio de seu espaco socia. Essa
busca, entretanto, n&o decorre necessariamente do desgo de problematizar na obra a redidade
socid de seu pais, mas principdmente do desgjo de se manter em sintonia com as inovagbes
liter&rias dos grandes centros que ja vinham cedendo maior espaco a cultura popular. Com a
dternativa adotada, a de usar aguelas técnicas para faar de S e das suas aventuras, 0 autor
demonstra ndo ignorar as enormes diferencas exisentes em seu pais, especidmente a imensa
diversdade de seu povo. Ndo obgtante, nenhum desses personagens, nem mesmo O mas
popular deles, conforme vimos, ira tratar de injusticas sociais (no limite, as causadoras das
diferencas ailturais abordadas na obra). E auséncia, como toda e qualquer auséncia, pode
e deve ser entendida como ago ggnificativo, principdmente em um romance escrito em um
pais com grande populacdo de miserdveis e cujo narador principd € membro da dta
burguesa

Também merece destaque a relevancia que a linguagem assume no decorrer da obra, a
ponto de merecer mais atencdo do que muitos personagens e até do que o enredo. O fato é
gue, a0 arair a linguagem para 0 centro das atencBes no romance, tornando-a, em muitos
pontos, ininteligivel, o narrador coloca em segundo plano dguma coisa que pode muito bem

s as injudticas socials gritantes, as quais e ndo demonstra perceber ou sobre as quais hao
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godtaria mesmo de tratar. Tdvez esse sga 0 Sgnificado da auséncia acima mencionada e o
motivo das repeticBes e interrupgdes, ou sgja, de boa parte dos recursos lingliisticos de que o
narrador lanca méo.

Tudo is0 se dia bastante bem a0 projeto antropofégico do autor Oswald de Andrade,
pois, tavez ndo fosse esta (a face das injudticas sociais) a mehor contribuicdo que o Brasl, a
seu ver, poderia dar a0 restante do mundo. A fome de enorme parcela da populagcdo
seguramente arapahava a “degluticdo” da cultura do estrangeiro. Nada disso, entretanto,
tinha forca suficiente para desanimar nosO escritor que afirmava “A massa anda va comer
os biscoitos finos que fabrico”. Afirmacdo que poderia suscitar de um brasileiro menos
paciente a pergunta: “Quando?’ e que judifica a referéncia de Alfredo Bos ao Modernismo
como um: “tertitério mitico em que as contradigdes se resolviam magicamente”.%’

Em Memodrias sentimentais de Jodo Miramar, a cisio entre locd e universd torna-se
flagrante através das questes relaivas a lingua. Com o objetivo, muitas vezes declarado, de
“audizacdo da intdigéncia naciond”, Oswad demondtra que, embora ndo desconsderasse as
nossas enormes desigualdades, buscava superélas especidmente no nivel liter&io®® Para
tanto, em sua obra, critica fortemente o purismo e inclui diversos trechos nos quais se nota
claramente a presenca da cultura popular e até o fdar tipico desse segmento socid, formando
0 que de denomina, ndo sem uma forte dose de ironia, de “rico monumento da lingua e da
vidabrasilica’.®®

Dessa forma, termina s dinhando a tradicdo de nossa literatura de participar
ativamente da formacdo naciond, sempre visando a “famosa passagem da condicdo colonid
para a nacdo moderna’.’”® De acordo com a ética oswaldiana, conclui-se, modernizar a lingua
e a literatura condtituiam uma forma de promover o inicio do processo de modernizacéo de
toda a nagéo.

Importa ressaltar: 0 movimento modernista, periodo que interessa epecidmente neste
trabaho, contribuiu fortemente para o autoconhecimento nacional e tal fato deve o=
consderado relevante, principamente porque favorece a reavaiacd do aspecto de ruptura
sempre dribuido @ Modernismo. Vae lembrar com Affonso Avila™* que este movimento

“repropds certos elementos de nicleo de nosso processo liter&rio e assmilou elementos

®" BOSI, Alfredo.“Moderno e modernista naliteratura brasileira’, p.114-126.

®8Adota, portanto, posicionamento diferente do assumido por Lima Barreto para quem a literatura consistia em
um meio de tornar possiveis as mudancas sociais que urgiam no Brasil.

%9 ANDRADE, Oswald de. Memérias sentimentais de Jodo Miramar, p. 107.

"9 ARANTES, Otiliae Paulo. “O sentido daformago hoje”, p. 102.

1 “Do Barroco ao Modernismo: o desenvolvimento ciclico do projeto literrio brasileiro” In: O Modernismo, p.
29-36.



tomados as correntes do pensamento criador da época, ou sga, as vanguardas européias’ e
pode, portanto, ser considerado, a medida que configura mais uma faceta da diaética entre
local e universd tipica da literatura brasileira, como um “ acrescentamento de territério”.

A importante reflexdo dos autores agqui abordados a respeito da lingua naciond
permite que se chegue a conclusdes relevantes gplicavels também a outros periodos literarios,
diferentes daquele de que trata eta pesquisa, ou sga, o0 inicio do séeculo XX, e anda a
exritores que et dém das nossas fronteiras nacionals, como 0s intelectuais hispano-
americanos, por exemplo, os quais também sio obrigedos a lidar, no dia-a-dia, com a
redlidade do subdesenvolvimento.

A primeira ddas € a importancia que a lingua assume no tocante a formacdo de uma
comunidade literdria. No nosso caso especifico, Lima Barreto e Oswad de Andrade, embora
pertencentes a classes socials e a cidades bagtante didtintas entre d, utilizam-se de uma lingua
que, sendo a mesma, guarda suas paticularidades capazes de a distinguir’® daguela
empregada em Portugd e em outros paises fdantes de lingua portuguesa
independentemente de seus esforgos no sentido de redcar ou néo tas diferencas. Td fato se
da porque a lingua com a qua compdem suas obras esta repleta dos vaores, da paisagem, da
visao de mundo do homem que vive numa redlidade especifica como anossa.”

A segunda conclusdo a que este estudo nos permite chegar refere-se a certo embarago
presente na obra dos dois autores, decorrente do fato de trabdharem com um instrumento
emprestado, 0 qua buscam muitas vezes adaptar a sua redidade na tentativa de diminuir o
ma-estar dai advindo. Tipico do homem culto™, esse “mal-estar” resulta do conhecimento do
pais de onde a lingua se origina (e como as origens s30 importantes para agueles que se
voltam para as questbes concernentes a naciondidade!), da sua literatura e das regras
gramaticais, bem como da distincia que essas mesmas regras, preconizadas nas Academias’®,
cosumam guardar em relacéo aguelas que regem a lingua usada na intimidade, no cotidiano e
até nos jornais de seu proprio pais.

O andfabeto, por sua vez, dheio a todas regras, ndo raras vezes, € chamado a
resolver, na obra literdria, um conflito que ndo lhe diz respeito dirgtamente. A solucéo

encontrada para esse impasse, inclusive por Lima Barreto e Oswald de Andrade (e ndo apenas

2 Ao mesmo tempo, os diferencia também dos nossos vizinhos, os quais, desse ponto de vista, formam uma
comunidade entre si.

'3 Empregam, pois, o idioma hoje denominado pelos estudiosos da &rea de “ portugués-brasileiro”.

4 RAMA, Angel.. “Dez problemas para o romancista latino-americano”. In: AGUIAR, Flavio & GUARDINI,
Sandra (orgs.) Angel Rama: literatura e cultura na América Latina, p. 70.

> E bom lembrar que tanto Lima Barreto, quanto Oswald de Andrade se candidataram a uma vaga na Academia
Brasileirade Letras, sem, entretanto, alcancar éxito.
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por Coedho Neto e seus pares, exaustivamente criticados por agqueles autores), foi adotar
padavras e transcrever prondncias caracteristicas do homem smples do povo, deixando
escapar, portanto, sua dimensdo humana, resvalando para o pitoresco, dém de ressdtar uma
hierarquiaindesg ada entre narradores e personagens.

Solucdo sdtisfatdria, porém, ndo necessariamente definitiva, para ta dilema somente
Seria encontrada bem mais tarde, quando o escritor consegue penetrar na linguagem de seus
personagens, como faz, por exemplo, Guimarées Rosa, e fdar a partir deles, reacando seu
contelido humano que necessariamente rompe as fronteiras do regiona eatinge o tdo solene e
sonhado universal. O regiond, nesse caso, se faz presente, contudo, Nd0 Mais como requisito
de uma consciéncia naciond, mas como resultado de uma “atuacéo edilizada das condigbes
draméticas peculiares a de [0 subdesenvolvimento], interferindo na selecdo dos temas e dos
assuntos, bem como na prépria aboracdo da linguagem”.”® O materia, portanto, € o mesmo
presente no nativismo. Muda a forma como o escritor dele se apropria

N& s exigira mais, como antes se exigiria explicita ou
implicitamente, que Cortazar cante a vida de Juan Moreyra, ou Clarice
Lispector explore o vocabulério sertangjo. Mas ndo se deixara iguamente de
reconhecer que, escrevendo com requinte e superando o naturalismo
académico, Guimarées Rosa, Juan Rulfo, Vargas Llosa praticam em suas
obras, no todo ou em parte, tanto quanto Cortézar ou Clarice Lispector no
universo dos vaores urbanos, uma espécie nova de literatura, que ainda se
articula de modo transfigurador com o préprio material daquilo que foi
um dia o nativismo.”” [Grifo meu]

Assumido esse ponto de vista, pode-se destacar a terceira e Ultima conclusio a que os
estudos do tratamento dado a lingua pelos dois escritores pode levar, talvez a mais importante
ddas inovagbes linglidticas, edtrangeirismos, 0 emprego na literatura de uma linguagem mais
préxima da linguagem cologuid ou mesmo o purismo’®, a mesmo tempo em que foram
capazes de enriquecer 0 noso patriménio linglistico e liter&io, traduziram um  recorrente
conflito vivido por muitos intdectuas laino-americanos 0 de se encontrarem insatisfeitos

com a redidade que os cerca e, anda assm, reconhecer esse materid dai advindo e utiliza-lo

S CANDIDO, Antonio. “literatura e subdesenvolvimento”, p. 161-162.

" |dem, ibidem, p. 162.

8 A propésito desse aspecto, o de o purismo tratar-se igualmente de uma maneira de reagir as forcas
modernizadoras que avassalavam nossa soci edade entre finais do século XIX einicio do século XX, Angel Rama
afirma: “E bem significativo que nagueles momentos em que 0s romancistas se sentiram submersos pela intensa
onda dos vivos acontecimentos que estavam sendo produzidos ao seu redor e transformavam completamente a
realidade segura em que haviam vivido, quando tiveram medo diante dessa irrupgdo dindmica, aferraram-se as
reconstrucdes arqueol dgicas mais ou menos dirigidas pelo afé linglistico arcaizante”. In RAMA, Angel. “Dez
problemas para 0 romancistalatino-americano”. p. 73.



na criacéo das suas obras literdrias, ndo raras vezes com 0 objetivo de intervir no seu meio.
Decorre dai a recessdade de buscarem uma identidade e, por esse motivo, reagirem de forma
mals ou menos contundente as ondas avassdadoras oriundas dos paises centras que
irrompem congtantemente em nossa direcdo. Muitos dos nossos intelectuals comportam:-se,

portanto, como a pomba, que enfrenta aresisténciado ar para, sb assm, acar v6o.”

"9E pem conhecida a imagem da pomba, de que fala Kant. A pomba, ao voar, sente a resisténcia do a, que é
uma dificuldade, que atrapalha seu v0o; a pomba ndo sabe, mas Kant sim, que sem essa resisténcia do ar, a
pomba na poderia voar: isto &, ela se apdia no ar que lhe resiste; 0 ar que é sem divida uma resisténcia, é ao
mesmo tempo aquilo em que se gdia para bater as asas e voar”. MARIAS, Julian /A mulher no século XX, p.
148.
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Capitulo 2: LIMA BARRETO: NACAO E LITERATURA
Ah! A literatura ou me mata ou me da o que peco dela

Lima Barreto

Diferentemente do escritor Oswald de Andrade, que escreveu nanifestos e duas teses
de livre-docéncia, Lima Barreto deu a conhecer aos seus contemporaneos e a posteridade sua
concepcdo de ided para a literatura brasileira e para 0 Brasl por meio de sua obra literéria,
jorndigtica, suas correspondéncias e das criticas direcionadas a escritores da época, fossem
estes os mais famosos, como Coelho Neto, fossem estes desconhecidos do publico que Ihe
enviavam seus textos “as pencas, dagui e de acold’®® para que emitisse sua opinio nos jornais
e revistas a que nosso escritor tinha acesso. Tais criticas, reunidas num mesmo volume de
suas obras completas, intitulado Impressdes de Leitura, nos ddo clara noticia de seu projeto
liter&io®' visto apresentarem as caracteristicas apontadas como postivas pelo autor e
também as que por ele sio condenadas.

No primeiro grupo, destacam-se, independéncia, imaginacdo, invencéo e, ab mesmo

tempo, sinceridade, militancia, solidariedade, interesse pela audidade, sentimento da cidade,

80 A respeito dessa prética, Lima Barreto afirma “A oferta de livros ndo cessa de me ser feita. E cousa que muito
me desvanece; mas muito me embaraca também. (...) Sou obrigado, por delicadeza, a dar uma opiniéo sobre eles.
Ora, nunca estudei, mesmo nos seus menores elementos, a arte de fazer versos; ndo conhego as suas escolas, nem
sei bem como elas se distinguem e se diferenciam; entretanto, segundo as praxes literarias, tenho, ou por cartae
em artigo, que dar uma opini&o sobre as obras poéticas que me sdo enviadas. E dai que me vem uma das
complicacdes dolorosas que a literatura trouxe a minha existéncia. Se, de antemao, tivesse eu adivinhado que
havia de escrevinhar livros e artigos de jornais, pelo que havia de merecer a atencdo dos poetas, teria logo, nos
meus primeiros anos de vida, tratado de estudar o Castilho, porquanto, ao que parece, esse negdécio de fazer
Versos, como a muisica e a geometria, so se aprende ai pelos quinze anos e mesmo antes.” |mpressies de Leitura,
p. 97.

81 Ostextos ali presentes comprovam ainda o fato de nosso autor desfrutar de um prestigio maior do que aquele
gue normalmente |he é atribuido, afinal, era consideravel a quantidade de autores que lhe enviavam textos a fim
de submeté-los asuacritica__que néo raras vezes também surpreende pela delicadeza do tom.
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judtica, clareza, naturdidade do didogo, énfase na alma humana e nos costumes, coeréncia
com a redidade®®, idéa gerd do Mundo e do Homem, adém do desgio de que os fatos
dissessem mais do que dizem. Acrescido a tudo isso um toque de seducdo artigtica a fim de
gue a obra interessasse a todos. Nos textos que compdem a obra Impressdes de Leitura,
também se percebe a admiracéo de Lima Barreto pelo dom da ironia e da sétira. A base de tais
obras deveria ser a nossa vida brasileira de onde, conforme acreditava, poderiam se tirar obras
de arte dignas da imortalidade dos séculos. Vida que ee reconhecia diversficada e acreditava

pudesse ser integrada por intermédio da literatura:

E um grande prazer para quem, COmo eu, nasceu e vive no Rio,
travar conhecimento com a vida da provincia, por meio de obras de ficcéo.
Mais do que nenhuma outra manifestacdo do pensamento humano, a
literatura € propria para nos dar impressdo de vida e mais do que
nenhuma outra arte, ela consegue dar movimento, sendo cor a essa vida.

Infelizmente os autores dos Estados ainda ndo viram isto e julgam
gue a vida gue 0s cerca ndo se presta ao romance, ao conto ou a novela. (...)

E um meio de nos ligar, de nos fazer compreender uns aos
outros, nesta vastiddo de pais que é o Brasil.* [grifo mey]

No que diz respeito especificamente a gramatica, embora tenha destacado incorrectes
na obra de Lucilo Vargdo, por exemplo, demonstrando certa valorizagdo da norma culta,
afirmara por outro lado: “toda a duvidosa e brigona graméica naciona me tem por incorreto”.
Desgava, assm se conclui, que o aspecto gramatica ndo se tornasse o foco das atengdes dos
escritores, afind, de acordo com sua visdo, td fato deturparia a naturaidade da linguagem dos
personagens que, por suavez, deveriam ganhar personalidade propria.

Essa sua preocupagdo reflete-se igudmente no elenco de caracteridticas gpontadas
como indesgavels na literaturas “pompa de forma, transbordamentos de vocabul&io e de
imagens’. Recebe igudmente sua desgprovacdo clara a auséncia, no desenho dos
personagens, de detalhes capazes de permitirem ao publico que por s chegasse a identificacdo
dos tipos a que se pretendesse criticar e a um conseguiente “maldoso regao’. Completando a
lista de “mades a serem evitados’ anda se encontram: a incoeréncia; fahas técnicas grossairas
(cito como exemplo 0 seu comenté&rio a respeito de um romance em que o narrador ora narra

na primeira pessoa, ora na terceira pessod); a divisio rigida em géneros liter&ios, dém do

82 A propésito, na critica que elabora a obra de Ranulfo Prata, afirma: “Teimam todos os romancistas que tratam
de tais cenas, [de cidades do interior] em atribuir as mogas dessas cidadezinhas, beleza. Algumas vezes tenho
visitado tais vilarejos, nunca encontrei umamoca que ativesse”. Impressdes de Leitura, p.127.

8 | mpressdes de leitura, p. 176.



afastamento da redidade verificado na énfase aos “aspectos roseos’ da vida e na auséncia de
“criados, aas, pgens, guardas’ em determinadas obras, capaz de denunciar 0 esquecimento,
por parte de seus autores, desse segmento da popul acao.

Além de Impressdes de leitura, que reline criticas aos literatos da época, ha dois
capitulos de Os Bruzundangas (uma s&ie de crénicas sobre uma Replblica distante, néo
locdizada no mapa), 0s quais podem ser tomados agqui como uma espécie de fabula capaz de
tornar mais claro o ided de literatura de Lima Barreto. A obra, cujo objetivo expresso consste
em evitar que os problemas de nosso pais tomassem a propor¢do dos da Bruzundanga, tem
anda a virtude de permitir se entrevgia o ided de nacdo vidumbrado pelo seu autor. Para
tanto, basta invertermos as criticas estabel ecidas por ee agquela distante republica.

Ao iniciar o capitulo especid de Os Bruzundangas intitulado “Os samoiedas’ em que
trata dos literatos, o narrador surpreende o leitor resisindo a descrever a literatura da
Bruzundanga: alega ndo estar habilitado para tratar de "literatura edrangeira’. Sua aparente
incapacidade deve causar estranheza, por um lado, porque, sendo Lima Barreto (o narrador) o
Unico brasileiro a conhecer a Bruzundanga, seria €e necessariamente 0 mais apto a tratar de
qualquer assunto referente aquela terra; por outro lado, porque, de acordo com o pacto
estabelecido entre narrador e leitor ja no prefécio, a Bruzundanga é o méve por de utilizado
paratratar dos defeitos do Brasil, pais que ee conhece bem, inclusive no aspecto literério.

Toda estranheza, no entanto, tende a se disspar quando se observa, N0 Mesmo
capitulo, o narador vencer a inibicdo inicid com grande facilidede e gpresentar ao leitor
indicios de que tanta modéstia, na verdade, teria a fungdo de anunciar 0 jogo irénico para o
qua o primero o estd convidando. Nesse, a "sfrid' descricdo da literatura bruzundanguense
denuncia, na verdade, os maes da literatura brasileira da belle époque. De acordo com os
gpontamentos presentes na obra, a literatura da Bruzundanga ndo se mosdtra dificil de ser
compreendida apenas para quem, a exemplo do narrador, veio de outro pais, mas também para
0s proprios bruzundanguenses, dfind, os literatos de |4 escrevem em uma linguagem muito

diferente da usada pela populacdo, mesmo da sua parcelaingruida

(...)Eu cheguei a entender perfeitamente a lingua da Bruzundanga,
isto &, a lingua falada pela gente instruida e a escrita por muitos escritores
gue julguei excedentess mas aguela em que escreviam os literatos
importantes, solenes, respeitados, nunca consegui entender, porque redigem
eles as suas obras, ou antes, os seus livros, em outra muito diferente da
usua, outra essa que consideram como sendo a verdadeira, a lidima,



justificando isso por ter feicdo antiga de dous séculos ou trés. *[Grifo
meu]

A hestacdo inicid do narador em tecer consderacOes a respeito da literatura
bruzundanguense, conclui-se, ndo decorre do fato de se tratar de literatura estrangeira, mas
sm de s escrita em uma lingua diversa da usada pela maioria da populacdo. Utilizando-se
de ta expediente, habilidosamente, o narrador sugere se estenda também a nossa literatura do
periodo o rétulo de “estrangeird’, dfind, a literatura da época, dominada pelos puristas, a0
fazer largo uso de vocabul&io e dntaxe quinhentigas, se tornava também incompreensive
para a maioria dos brasleros. Em lugar de vaorizar a populacdo, menosprezava-a, sobretudo
a sua parcda mas carente, desvaorizando a cultura e a linguagem populares, contribuindo
para que a maoria dos “nacionals’ (afinad, o narrador vidumbrava uma nacdo capaz de incluir
pobres e descendentes de escravos, 0s javaneses) Sse sentissem cada vez mais excluidos. Lima
Bareto, dessa forma, se opfe claramente as teorias naturdistas que, aguela época,
predominavam no nosso meo inteectud, as quals, embora fossem utilizadas com o fito de
contribuir para a congtrucdo da nacionaidade, desvaorizavam a um sb tempo o clima tropicd

earacanegra, conforme atesta Roberto Ventura:

A literatura e a cultura brasileira se transformaram na segunda
metade do século X1X com arecepcdo de modelos europeus, como a histéria
natural e a etnologia, que forneceram instrumentos para a interpretacéo da
natureza tropical e dasracas e culturas brasileiras. Foi adaptadaa*visao”
de naturalistas, etndlogos e vigantes estrangeiros sobre o Brasil e a América
do Sul. A etnologia assumiu configuracbes especificas, vinculada ao
racismo, cientificismo, positivismo, evolucionismo e naturalismo.®®

Aquela época, os estudiosos da literatura brasileira buscavam identificar nosso etilo.
Essa seria a maneira encontrada de nos diferenciar em relacd aos paises centrais, mas, no
fundo, uma maneira de nos goroximar destes, dfind, se a literatura daqueles paises mantinha
um edilo proprio, noés também deveriamos buscar 0 nosso. Araripe Janior, por exemplo,
encontrou nossa especificidade no impacto do meio sobre as formas, causa da “obnubilagdo
tropicd” que o fez consderar o0 edtilo de Euclides da Cunha, sem disciplina, superior ao de
Rui Barbosa. Silvio Romero a percebeu no cruzamento de ragas e linguas. Curiosamente,
entretanto, condtruiu uma espécie de hierarquia etnogréfica, de acordo com a qua, o branco

841 IMA BARRETO, Os Bruzundangas, p. 19.
8 VENTURA, Roberto. Estilo tropical, p. 12.



(portugués), o negro e o indio, trés racas inferiores, teriam formado um povo sem
origindidade, caracteristica essa somente possivel de ser encontrada nos germanos e saxdes.

De uma ou de outra maneira, Nossos autores corroboraram a espécie de “hierarquia do
espaco naturd”, que se estabeleceu no periodo, com visivel vantagem para os paises de clima
mais ameno e populacdo branca. Assm se entende por que muitos intelectuais do periodo
terminaram vendo a s proprios e a redidade que os cercava como “exdticos’. Por outro lado,
s pecebe igudmente a razéo pela qua ocorreram as ostilagbes entre ufanismo e
cosmopoalitismo: aquee olhar exdtico que nossos inteectuais lancaram sobre a propria cultura
formou uma imagem negativa do pais que precisava ser superada, fosse pela adesfo direta a
ideologia civilizatdria, fosse pea assuncdo de um projeto naciondista, cujo objetivo seria
diminuir, @nda que smplesmente no nivel do discurso, 0 hiato existente entre nosso pais e 0s
modelos de civilizagdo. Naciondismo e cosmopolitismo representavam, portanto, conforme
destaca Arnoni Prado, em relacdo aos intelectuais republicanos, “duas faces de um mesmo

projeto”:

Quem se detém nas dteragdes do contexto literario logo observa
gue esse momento de exacerbacdo reformista inspirada nos ideais da
Republica estd longe de ser homogéneo. Em primero lugar, porque
nacionalismo e cosmopolitismo surgem como duas faces de um mesmo
projeto que, apesar de voltado para a articulacdo ideoldgica de um novo
tempo de unidade nacional, ndo podia escapar aos efeitos do sistema
intelectual europeu que lhe servia de origem.®®

A literatura do periodo a que se refere Arnoni Prado serviu de instrumento para a elite
estabelecer seu projeto nacional. Por outro lado, a0 procurar se manter em sintonia com 0
ritmo moderno, afastou-se flagrantemente da redidade socid que a cercava. Na Europa, as
novas tendéncias, voltadas para a “redescoberta do eu”, subgtituiram as correntes parnasiana e
naturalista. No Brasil, entretanto, mediante a adesdo dos parnasianos (bem representados por
Olavo Bilac) a restauracdo nativisa impulsonada pela Republica, aquele estilo perdurou, ao
Mesmo tempo em que passou a se identificar fortemente com o poder .8’

8 PRADO, Antdnio Arnoni. “Nacionalismo literério e cosmopolitismo” In: Trincheira, palco eletras p. 13-14.

87 Arnoni Prado, no ensaio citado na nota 7 deste capitulo, destaca o compromisso que Joaquim Nabuco firma
com a patria, em seu discurso de inauguracdo da Academia Brasileira de Letras, traduzindo bastante bem essa
alianca estabelecida entre intelectuais e poder no Brasil a época. Ao mesmo tempo, ressalta o conflito entre o
otimismo das elites e 0 desencanto dos jovens intelectuais por meio das obras A conquista, de Coelho Neto e
Mocidade morta, de Gonzaga Dugue. No primeiro romance, encontra-se o retrato de uma geracdo boémia que
participou da Abolicdo e da Republica. No segundo romance, retrata-se o desprestigio dos intel ectuais boémios
da época, uma geracdo que ndo se sentia a vontade com a Republica. Lima Barreto, portanto, ndo esta totalmente
solitério nos seus descontentamentos. H4 uma geracdo de “Insubmissos’ ao novo regime.



Com tudo isso, se percebe que os escritores bruzundanguenses e também a maioria
dos brasleiros contrgpunhamse a0 objetivo entendido pelo narrador como primordia na
literaturas  “nos conhecermos a nés mesmos, mehor nos compreendermos e mais
perfeitamente nos ligamos em humanidade, afind”.®® Todos os atos responsaveis por afastar
a exola “samoieda™®® de td propésito serd denunciados durante a narrativa como faltas
graves e exemplares que compdem a lissa de maes a serem odiados pelos letores s
seguirem o conselho expresso na epigrafe da obra: ‘Hais tous maux ou qu'ils soient, trés doux
Fils."®°. Ao mesmo tempo, denunciam, por meio de uma espécie de jogo dos contréios, o
projeto liter&rio do escritor em que ndo cabiam agueles escritores “mais pretensiosos’, “o0s
gue se tém na conta de sacerdotes da arte’, aqueles para os quais tudo se basda nas
goaéncias. Esses ndo faziam jus a gléria que deveria condituir uma recompensa pela
dedicacdo a literatura no seu caraer humanitério, portanto, uma conseqiiéncia e ndo o objetivo
principa dos literatos.

As denilincias seguem e pdem em questéo a inteligéncia, a snceridade e especidmente
0 tdento de tais escritores, pois a sociedade da Bruzundanga, ao privilegiar somente os
“tdentos’ (muitas vezes questiondveis) que brotavam dentre a dlite, fechava as portas aos
talentos reais surgidos entre os populares, “sufocando-0s’, como dissera 0 personagem |saias
Caminha no romance que tem seu nome no titulo. A literatura brasileira, do modo como vinha
se desenvolvendo até entdo, assm fica claro, terminava por se apresentar, para Lima Barreto,
como mais umaforma de dominacdo e controle socid.

O ided do autor, aém do aspecto humanitério ja destacado, também continha um forte
componente naciond: visava a vaorizagdo da cultura popular de seu proprio pais. Esse
objetivo torna-se flagrante no protesto que empreende em relacdo a influéncia das escolas
francesas na nossa literatura e o habito de conferirmos aos estrangeiros autoridade para tratar
de todos os assuntos, inclusve aqueles de fundamental importancia para a nossa soberania. A
proposta, nesse trecho, € clara os escritores, em lugar de julgarem as obras e as criarem
pautados nos critérios europeus, deveriam criar 0S Seus proprios critérios em harmonia com a
redlidade do Brasil. Note-se que td objetivo foi perseguido por Lima Barreto e se torna

visivel em cada pégina da sua obra.

8 | IMA BARRETO, Os Bruzundangas, p. 31.

8 De acordo com Arnoni Prado, “a primeira sintese critica do espirito académico”. Cf. ARNONI PRADO, A.
Lima Barreto, o criticoeacrise, p. 47.
%0 Odeie todos os males onde el es estiverem, dulcissimo filho.” Joinville. Sdo L uis.
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Para esse autor, a énfase dada a0 metro, a rima e ao ritmo, ou sga, a “medicdo dos
versos que exigiam fosse feita como se tratasse da base de uma triangulagdo geodésica™?,
congtituia o ponto em comum entre 0S poemas samoiedas e 0s parnasanos eaborados pelos
poetas brasileiros. Tais poemas, indiferentes a imensa variedade de maes abundantes no pais,
também deviam soar a0 narrador como uma especie de "melopéid’ a qua contrastava com seu
conceito de beeza fundamentado na esséncia das idéias e ndo nas gparéncias _como 0 proprio

excritor Lima Barreto afirma na Unica conferéncia que plangjou proferir:

A Beleza, para Taine, é a manifestacdo, por meio dos elementos
artisticos e literérios, do caréter essencia de uma idéia mais completamente
do que ela se acha expressa nos fatos reais.

Portanto, ela ja ndo estd na forma, no encanto plastico, na
proporcéo e harmonia das partes, como querem os helenizantes de Ultima
hora e dentro de cuja concepgdo muitas vezes ndo cabem as grandes obras
modernas, e, mesmo, algumas antigas.

N&o € um carédter extrinseco da obra, mas intrinseco, perante o qual
aquele pouco vale. E a substancia da obra, ndo sfo as suas aparéncias.’

Ainda no texto dessa conferéncia, Lima Barreto afirma ser a literatura 0 meio mais
adequado para trandformar idéias em sentimentos. Assm, conclui-se, se justifica a sua opcéo
por uma linguagem mais smples, avessa aos rebuscamentos, exprimindo na escolha do uso
cologuial 0 desgo de se gproximar da maioria da populaggo™ e de transformar sua redlidade
socid. As idéas di expressas, claramente voltadas para a implementacdo da justica socid,
buscam despertar nos leitores o desgo de mudanga, tornando menos remota a possibilidade de
as reformas t&0 necessirias naguela sociedade ocorrerem. Nesse ponto, se torna clara uma
espécie de fusdo redlizada pelo autor entre 0s seus projetos literario e naciond.

Assim se explicam as criticas enderecadas a Coelho Neto, uma das figuras
mais representativas da belle époque, presentes tanto na obra Os Bruzundangas
(especificamente na parte intitulada “Outras histérias dos Bruzundangas™), quanto
em Impressdes de leitura, especialmente no capitulo intitulado “Histrido ou literato?”.

Nos textos citados, o escritor Coelho Neto € acusado por Lima Barreto de se preocupar
excessvamente com 0 apuro da linguagem e de priorizar os efeitos “plégtico e sonoro”, sem
demondgtrar “um entendimento mais perfeito de qualquer dos tipos da nossa populacdo’. De

fato suas obras revdavam uma concepcdo ornamental de literatura bagtante distanciada da

1 LIMA BARRETO, Os Bruzundangas, p.26.
92 LIMA BARRETO. “O destino daliteratura’ In: Impressdes de |eitura, pp. 51-69.

9 Nesse aspecto, vale acrescentar, as propostas de Lima Barreto coincidem com as propostas posteriormente
elaboradas pel 0s nossos escritores modernistas.



redidade do pais Mesmo quando trabalhavam temas mas proximos do cotidiano,
expressavam a concepcdo da dite desvalorizadora da cultura popular, condenada ao lugar de
“cultura exdtica’. O conto Mandovi®* sarve de exemplo: nde um grupo de amigos, todos
habitantes de um dos muitos recantos do Brasil, joga, bebe e brinca aé€ que um deles va
embora;, no caminho deparase com um vulto branco que, tudo leva a crer, tratase do
fantasma de um itdiano assassinado na edtrada por um dos seus préprios companheiros

tempos atras.

O enredo smples agpresenta crengas e costumes de fato presentes no dia-a-dia da
populacdo do interior do pais, porém, o tratamento superficid dos personagens néo |hes
permite dcancar exigéncia propria. Torna-os semelhantes a marionetes nas maos do narrador
cujo objetivo parece ser o de pintar um quadro exdtico, ndo para 0 povo, incapaz de se
reconhecer na obra, mas para a dlite, quando ndo, para outros povos. O discurso popular, por
exemplo, € gpresentado de acordo com um critério fonético, diferenciado do discurso do
narrador, apresentado de acordo com o padréo culto: “Nao vou? Océ sabi? Pois mid. Da ca
mais uma derrubada ai modi u friu, genti. Um dos vaqueiros passou-lhe o copo e Mandovi
bebeu com gosto, esticando a lingua paralamber os bigodes. Té aminha, genti”. %°

Ao adotar tal procedimento, o narrador, conforme destaca Antonio Candido,%
ressalta a distédncia entre a fala popular e a fala culta com evidente desvalorizacéo da
primeira relegada ao campo do “exético”. Ao mesmo tempo, valoriza a segunda que,
a julgar pelo modo da narracdo, ndo deforma as palavras, constituindo-se em um
modelo. Com essa atitude, Coelho Neto reproduzia em sua obra a rela¢éo entre saber
e poder ja predominante aquela época em nossa sociedade. O escritor fortalecia,
desse modo, por meio da literatura, as desigualdades em que se fundamentava nossa
sociedade. Lima Barreto, ao contrario, visava a superar essa situacdo através de sua
obra, fosse atribuindo menor valor a cultura dos “doutores”, fosse conscientizando
os leitores a respeito desses “males”. Entretanto, em uma ou outra passagem,

também lanca mao da transcricdo fonética do falar de personagens populares

contrariando, dessa forma, um de seus grandes objetivos.
Ainda na obra Os Bruzundangas, o capitulo “As letras na Bruzundangd’, cuja epigrafe

fora extraida de um trecho do discurso de Coelho Neto proferido na inauguragéo da piscina do

9 COELHO NETO. H. M. Sertéo, p. 209-225.
9COELHO NETO, Sertao, p. 72.
% « A literatura e aformagso do homem”. Ciéncia e cultura, p. 803-809.
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Fluminense Futebol Clube, no Rio de Janeiro, aém de ressaltar a concepcdo ided de literatura
e de literato de Lima Barreto, gpresenta indicios do seu processo de criagdo literaria por meio
da seguinte denincia baseado nas novas “necessidades’ de “parvenus’, um dos milionérios
bruzundanguenses, mais ousado, resolve inaugurar um “tanque para dar banho em cavaos de
raca’ com o discurso do literato mais famoso daquela terra, o qud, ainda que ndo tenha sdo
remunerado por tarefa, € acusado de desprezar a “dignidade de sua arte” inaugurando o
“tanque’ com um discurso pomposo.

Se for condderada a motivacéo explicita para o relato dos defeitos da Bruzundanga, a
de que os brasleros tomassem os maes daguele pais como modeos a serem evitados e
impedissem o0 agravamento do estado de injudticas, incoeréncias e desiguadades em que o
pais se encontrava, facilmente se conclui sobre a equivaéncia exigente entre o “tanque para
cavaos de racd’ da Bruzundanga e a piscina para que se banhassem os membros da dite no
Rio de Janeiro, nesse caso especifico, os freqlientadores do Fluminense Futebol Clube. Dessa
maneira, os protestos dirigidos a0 “literato que desprezava a dignidade de sua arte’
inaugurando o tanque, tém como avo agude que inaugura a piscing, cujo texto serve de
epigrafe ao capitulo: o escritor Coelho Neto, a respeito de quem Lima Bareto teria escrito
cerca de um ano antes na Revista Contemporanea: “O senhor Neto esqueceuse da dignidade
do seu nome, da grandeza de sua missio de homem de letras, para ir discursar em semehante
futilidede”.®” Esse trecho demonstra o patamar elevado em que o narrador situa a arte a qudl,
de acordo com seu ponto de vista, ndo deveria se misturar, em nenhuma hipdtese, aos \alores
quantitativos predominantes na sociedade republicana.

A dite da replblica bruzundanguense, assim como a brasileira, portanto, conforme
denuncia a obra, ndo dava a arte o tratamento adequado. A propdsito dessa ndo vaorizacéo, o
narrador deixa transparecer mais um motivo de insatifacdo em relagdo a edtrutura do pais,
portanto, mais um ma a que os letores deveriam odiar: “Se [os atidas] ndo conseguem
lugares de professores, mesmo de desenho linear, nenhum favor puablico ou particular
recebem da sua nacdo ou do seu povo”.*® [Grifo nosso] Se levarmos em consideragio o
jogo dos contrérios estabelecido pelo narrador com o leitor na narrativa, concluiremos que
desgjava a implantacdo de uma espécie de mecenato no Brasl. Essa tadvez fosse a Unica
mandra vidumbrada por e€e de posshilitar aos pobres o desenvolvimento de seu tdento

atigico. Assm e judtifica também o dogio a posicdo adotada pelos “fiddgos’ em relacdo

97 “Histrido ou literato?’ In: LIMA BARRETO, A.H. de. Impressdes de leitura, p. 189.
%8« arte’. In: LIMA BARRETO, A. H. De. Os Bruzundangas, p.179.



aos poetas, postura mais respeitosa que contrastava de fato, segundo diversos historiadores,
com aguela mantida pelos novos ricos republicanos.*°

As inlmeras coincidéncias exisentes entre os fatos narrados no capitulo e o episddio
qgue Ihe serve de epigrafe revedam, mais do que uma critica clara ao comportamento dos
literatos, a acusacdo direta ap escritor Coelho Neto e terminam por configurar um exemplo
dos meios utilizados por Lima Barreto na eaboragdo da sua obra literaria A base de sua
criacd, mesmo nos romances, sd0 o0s fatos cotidianos ocorridos no Rio de Janeiro. O
tratamento dado a esses fatos seria a linguagem coloquia e a ironia que muitas vezes chega
até a reducdo ao absurdo, numa espécie de caricatura, cujos objetivos sdo: criticar a sociedade
e em Utima ingéncia, angariar a Smpatia dos leitores em rdacdo as reformas socias
preconi zadas por meio dos textos.

Nas questdes referentes a lingua e a literatura nacionais, pontos de destague do projeto
de Lima Barreto, chama a atencdo o desgo de subgtituir os padrdes académicos influenciados
pela Europa, por um padréo popular e naciona _relvindicacdo que um pouco mais tarde seria
elaborada também pelos modernistas capaz de posshilitar a comunicacdo efetiva entre
ecritor e letor, completando, desse modo, 0 processo que, de acordo com Antonio
Candido,'® a ate, enguanto comunicacd inter-humana, pressupde  comunicante,
comunicado e comunicando. Da conjuncdo desses eementos surgiria 0 efeito que, no caso
agui andisado, seria a “ligacdo dos homens em humanidade’, seu escopo maor. Para tanto,
reivindicou a possibilidade de criacd de nossas proprias regras literarias™®?, a insubmissio as

“regras de toda sorte”1%?

e o principd: aliberdade de “dizer o0 que setem adizer”.
A despeito de todas as criticas a literatura tradicional, de ter afirmado na “ Apresentacéo da Revista
Floreal” estarem ele e os companheiros tomados por “grandes dividas’, e da firme reivindicagdo em prol da

liberdade, Lima Barreto ndo preconizou arupturatotal com atradicéo:

9 A propésito desse desegjo expresso por Lima Barreto, Nicolau Sevcenko esclarece que o Império mantinha
uma estrutura social, politica e econémica cristalizada. Nesse ambiente, a aristocracia monarquica estabeleceu
forte sistema de controle que os dispensava de atuar para manter seus objetivos e privilégios. Quanto aos
escritores, estes eram membros ou clientes da elite monarquica. Com o advento da Republica, varios
agrupamentos sociais passam a disputar espaco; com isso, comecgam a exaltar seus proprios valores e a conceber
a sociedade a partir de sua propria perspectiva. Os escritores passam a disputar a sobrevivéncia no mercado
urbano gerando como conseqiiéncia direta o fato de sua prépria sorte passar a depender dos arranjosdas forgas
sociais. Outra conseqiiéncia desse fendmeno, apontada por Sevcenko, é o fato de os escritores passarem a se
empenhar como agentes de mudangas. Cf. SEVCENKO, Nicolau, A literatura como missdo, p. 229. Oswald de
Andrade, como veremos no capitul o seguinte, se opde claramente aquela posicao expressa por LimaBarreto.

190 CANDIDO, Anténio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literaria, p. 26.

101 E importante notar que as criticas de Lima Barreto voltam-se para o aspecto formal especialmente quando
tratam de poesia.

102 « A presentacdo da Revista Floreal”. In: LIMA BARRETO. Impressies de Leitura, p. 181.
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(...) No julgamento do pensamento que nos precedeu, levaremos em
conta as dificuldades que 0 nosso tem encontrado para se exteriorizar e
tomar corpo, e também que o antigo se encadeia no novo, 0 Novo no
novissmo, e que, quando menos isso Ndo se dé, ambos podem coexigtir, por
mais antagonicos que sgjam, sem que um diminua a grandeza do outro.

Em ceto sentido, notase mesmo, em seu projeto liter&io, uma interessante
convergéncia em relacdo as propostas do Romantismo. Em primeiro lugar, pela adesio a um
projeto naciond, ainda que diferente daquele esbocado pela dite, afind, atribui nitidamente a
literatura a responsabilidade de contribuir para a formagdo de um pais mehor. A lingua
deveria expressar a nacdo, devendo, para isO, necessriamente se diferenciar da lingua
empregada em Portugd e se gproximar daguela usada de fato pela populagdo. Outros pontos
de gproximacdo entre os dois projetos sBo a convicgdo de que as idéias mitoldgicas provindas
da Grécia ndo e encaixavam a0 noso cima e, findmente, a busca da origindidade que o
levou a criticar sempre a submissfio a forma importada e |he permitiu estabelecer uma
interessante fus3o entre os géneros'®*, aém deinovar no aspecto temético.

Obras como Triste fim de Policarpo Quaresma permitem vidumbrar o dcance do
sentido de originadidade no qual o autor se embasava, dind, di reconhece a impossbilidade
de um pais de origem colonid se tornar totamente origind, iso € completamente digtinto da
antiga metrépole. Td fato pode ser observado pela forte ironia’® com que se descreve a
excessva vaorizagdo por pate de Quaresma da cultura indigena como meio de encontrar
nossa origindidade. Com apoio nessa passagem, e em uma outra extraida da obra Impressdes
de Leitura, em que dirma a regpeito da higdria da filosofia no Brasl: “(...) € que nés
queremos criar, do pé para a mao, aquilo que outros povos levaram anos, séculos a
elaborar’'®®, pode-se afirmar que o conceito de origindidade no qua Lima Barreto se baseava

ndo excluia o legado europeu recebido até entdo, mas requeria a liberdade na busca de

193 | mpressBes de Leitura, p. 182. E oportuno salientar que os modernistas somente chegariam a essa conclus&o
em uma fase posterior a chamada “fase heréica’.

104 |mporta ressaltar: essa fusdo foi buscada conscientemente pelo autor que afirma a propésito de Madame
Pommery de Hilério Tacito: “Nés ndo temos mais tempo nem o péssimo critério de fixar rigidos géneros
literérios, a moda dos retdricos dassicos com as producdes de seu tempo e anteriores. Os géneros que herdamos
e gue criamos estdo a toda hora a se entrelacar, a se enxertar, para variar e atrair. O livro de Senhor Hilério
Técito obedece a esse espirito e é esse seu encanto maximo: tem de tudo. E rico e sem modelo; e, apesar da
intemperanca de citagcBes, de uma certa falta de coordenacdo, empolga e faz pensar. Vale sobretudo pela
suculenta ironia de que esta recheado, ironia muito complexa, que vai da simples malicia a0 mais profundo
humour, em que assenta, afinal o fundo de suainspiracéo geral”. Impressdes de leitura, p. 116.

105 Ao mesmo tempo, entretanto, o narrador toma o cuidado de desqualificar a critica enderecada a Quaresma por
ocasido do oficio escrito em tupi e do requerimento elaborado pelo major solicitando se decretasse o tupi-guarani
como lingua oficia e nacional do povo brasileiro: “_Ele ndo era formado, para que meter-se com livros?’ Cf.
LIMA BARRET, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 56.

108 | mpresses de leitura, p. 213.
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solugdes didintas das apontadas pelas tendéncias literarias em vigor. O uso da ironia parecia
atender bem a essa necessidade, nd no que tange a origindidade do recurso que ndo foi,
obviamente, criado por nds, mas como forma nova de abordar determinadas questdes, como o
neciona, por exemplo, que até entdo recebiam tratamento s&rio e superior.

Tudo iss0 nos leva a consderar a marcada presenca no conjunto da obra de Lima
Barreto daguilo que Miche Léwit®” denomina “dimensio romantica’. Segundo esse autor, 0s
pontos bascos do Romantismo, entendido como “corrente sociopolitica’ (inseparavel das
manifestagbes culturais e literdrias), seriam a idedizacdo do passado pré-capitdida
identificado aos vaores quditativos, e a critica a0 capitdismo e a sociedade burguesa,
identificados aos va ores quantitativos.

O edudo de Lowi agoresenta ainda uma tentativa de tipologia das principais figuras
politicas do romantismo. Dentre os diversos tipos catadogados, o préprio Lowi afirma, “tipos
ideais que se podem combinar e articular de diversas formas na obra de cada autor”, encontra-
Se um que, consderando ser impossivel tornar a0 passado (idealizado), ou reconciliar-se com
0 presente capitaista, deposta suas esperancas no futuro. Esse seria 0 “roméntico
revolucionario” para quem a revolugdo (ou utopia) deveria retomar determinados aspectos,
dimensdes, qudidades humanas, socials, culturas e espirituas das comunidedes pré
capitalistas. Nesse contexto, a tensdo entre futuro e passado teria como objetivo a negacéo
radical do presente com o capitalismo e a sociedade burguesa industrial .18

As conclusdes acancadas por LOwi a0 mesmo tempo em que ressaltam a presenca de
tracos romanticos na obra de Lima Barreto, contribuem para a discusso em torno do carater
conservador desse escritor, assm considerado por, em diversas oportunidades, contrapor
monarquia e republica com nitida atribuicdo de vantagens para a primeira. Conforme se nota
em suas obras, Lima Bareto critica com veeméncia a sociedade brasleira da Primeira
Republica, um periodo notadamente marcado pelo aprofundamento das relacbes e da éica
copitditas em nosso pais Da  decorre a dribuicio a monarquia de vdores
predominantemente quditativos, em contrgposicdo a republica, em que predominariam
vaores quantitativos, bem exemplificados pela corrupcéo, como se pode verificar no capitulo
“A sociedade” de Os Bruzundangas:

107 LOWI, Michel. Romantismo e messianismo: ensaios sobre Lukacs e Walter Benjamin, p. 11 — 34.

108 5w, Michel. op. cit. p.25.



Porque eles [os poderosos] ndo os compram [os quadros dos artistas
nacionais] com o dinheiro seu, sendo os de vagas celebridades estrangeiras
que aportam as plagas do pais com grandes carregagdes de telas. E outro
feitio da gente imperante da Bruzundanga de s querer ser generosa com 0s
dinheiros do Estado. Quando aquilo foi Império, ndo era assim; mas,
desde que passou a republica, apesar da fortuna particular ter
aumentado muito, a moda da generosidade a custa do governo se
generalizou.(p.75) [Grifo nosso]

Por outro lado, da insatisfacd com a “éica republicana’ resulta também a projecéo
para o futuro possivel de ser depreendida pelo desgo claramente expresso de que a
solidariedade presdisse as relagbes humanas e da sugestdo de corregdo dos males do Brasl
_andaqueta corregcdo pudesse ou mesmo precisasse ser precedida pela * esbodegacéo gerd”.
Lima Barreto, conforme se nota, volta suas criticas para 0 Brasil de sua época; passado
e futuro revdamse como “ingrumentos’ que se dtenam auxiliando-o no confronto,
estabelecido a0 longo da sua obra, com a ideologia dominante. A projecéo para o futuro e aé
o dogio a0 passado, como também os vinculos com o anarquismo'®®, segundo Léwi, de
todas as correntes revolucionarias modernas aguela que teria a “carga romantica e
restauradora mais potente” _ gproximam nosso aitor do tipo “romantico revolucionario” . *1°
Em relacdo a0 projeto roméantico brasileiro, especificamente, sua obra, entretanto,
guarda importantes divergéncias, especidmente no que concerne a eeicdo do indio e da
natureza como sgnos de brasilidade. Para Lima Barreto, nossa natureza néo era tdo grandiosa,
ou a0 menos, ndo o suficiente para sozinha resolver os problemas crénicos do Brasil. Os
indios ndo ocupavam papel de destaque na formacdo naciona. A defesa dos excluidos na obra
Os Bruzundangas, por exemplo, tem como objeto os javaneses ou seus descendentes, uma
forma de dusdo a enorme populacéo de negros pobres habitantes da capita republicana. Em
Triste fim de Policarpo Quaresma, a indsténcia do protagonista em fazer vaer novamente a
lingua aravés da qua os indios s comunicavam recebe tratamento irbnico, permitindo-se
inferir que, para Lima Barreto, a importancia destes se redtringia a0 passado. De la néo
poderiam ou ndo deveriam mesmo s resgatados, afinal, a sua contribuicdo para a nossa

cultura, a cultura dessa criagdo chamada Brasil, ndo lhes deviamuito.

109 Afirma Francisco de Assis Barbosa, bidgrafo de Lima Barreto: “Embora sem participar da acdo direta, da ao
movimento, [anarquismo] que cresce a olhos vistos, o0 melhor de seu esfor¢o de escritor e jornalista’. Cf.
BARBOSA, F. de A. Avida de Lima Barreto, p.204.

10 0s Bruzundangas distancia-se, portanto, do pessimismo, fundamentado cientificamente, que contagiara
NOSsos escritores naturalistas, a ponto de estes néo apresentarem em suas obras nenhuma alternativa para o povo
brasileiro a ndo ser a miséria e 0 atraso; e, a despeito do carater critico e irdnico que sobressai na sua obra,
diferencia-se também da de Machado de Assis, que em momento nenhum destacou a possibilidade de se
corrigirem os males do Brasil.



E o Brasil se encontra mesmo no centro da obra de Lima Barreto, conforme se nota em
Triste fim de Policarpo Quaresma®'!. Nesse romance, se por um lado, se encontram severas
criticas a0 culto a pétria, por outro lado, destacase forte censura a diversos eementos da
nossa edtrutura socia capaz de denunciar um flagrante desgo de mudanga que ndo aponta
necessariamente para a abolicdo de fronteiras, como se observara mais adiante. Tudo isso a
partir do desjjuste do personagem titulo que apresenta pelo menos dois aspectos de grande
relevancia para este estudo. O primeiro deles seria 0 exagero, a propor¢cdo que a preocupacao
do mgor com a pétria atinge a ponto de subordinar toda a sua vida a0 sentimento pelo seu
pais. Td fao gera grande desequilibrio nas suas atitudes, tornando-as um tanto quanto
ridiculas, levando o lator inicidmente a crer locdizar-se o problema do comportamento do
personagem, ndo no patriotismo em 49, mas na amplitude alcancada por este sentimento na
vida do personagem.

Néo obstante, logo o leitor se depara com um outro aspecto problemético do
comportamento  de Quaresma, intimamente ligado ao primero; a crenca absoluta nas
indtituigdes sociais (trabadho, politica, milicia), cgpaz de fazé-lo acreditar em tudo que lia nos
livros a respeito do Brasl, incorporando, pois, o ufanismo de que boa parte dessas obras
edava repleta. Para Quaresma, nossa natureza era grandiosa e as nossas indituices, dém de
infdiveis, pautavamse pelos interesses da populacdo, guardando ainda grande harmonia entre
9. Essa ingenuidade exerce na obra um pape importante porque contrasta com a
mediocridade, a vileza e a prioridade aos interesses pessoals (equivae dizer: a totd fdta de
patriotismo, especidmente da camada mais abastada) tipicos da maioria dos personagens,
membros daguela sociedade a qua o narrador criticano decorrer de todo o romance.

E oportuno notar que, no universo de preocupagdes do narrador e de Quaresma, ha
diversos pontos em comum, e a nacd parece ser o principd deles!'? Entretanto, nd ha da
parte do narrador total adesdo a0 discurso e ao comportamento deste personagem, fato

decorrente menos do cardter sonhador'™® do major, até certo ponto respeitado pelo narrador,

11| IMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma. edic&o critica .S Paulo: Scipione Cultural,
1997.(Colecéo Archivos: 30). A partir deste ponto, posso referir-me & obra utilizando somente as letras iniciais
dotitulo: TFPQ.

12 Fato que ndo contrasta com as criticas diretas ao patriotismo estabelecidas ao final da obra, conforme veremos
mais adiante.

113 Houvesse muitos outros idealistas como Quaresma, talvez o préprio narrador se unisse ao grupo. Talvez até o
liderasse.



do que de sua fata de percepcdo das verdadeiras regrast* que compunham a estrutura de sua
sociedade.

O magjor acreditava na (re)construcdo do Brasil gpenas com base na natureza e nas
tradigbes, ou a partir da iniciaiva de uma Unica pessoa. Ndo compreendia que ta processo
exigisse  muitas  pesoas  preocupadas, envolvidas  sinceramente, preparadas
intelectudmente'®, capazes de criar uma estrutura que propiciasse o desenvolvimento do pais
e de seus habitantes. Pessoas assm eram raras no seu grupo socidl.

A maoria dos seus compdriotas movia-se gpenas com vidas a resolver 0s seus
problemas pessoais. O narrador, mais arguto, no decorrer da narrativa, aproveita todas as
oportunidades para explicitar as verdadeiras motivagdes das figuras ligadas a dite, no fundo,
o red motivo por que as idéias de Quaresma nd vingavam. Essa perspicacia do narrador
configura-se em passagens como a do general Albernaz, que busca conhecer dgumas musicas
do folclore brasileiro (e para tanto recebe tota gpoio do mgor), visando apenas a animar uma
festa com o objetivo de arranjar noivos para as suas filhas. Ou ainda por meio do comentario a
respeito do personagem Gendicio, que “amescava ter um grande futuro, [afind], ndo havia
ninguém mais bgulador e submisso do que de’.*® Asim também se explica o fato de o
narrador destacar 0 discurso de personagens como 0 escrivao, contrgpondo sua atitude e seus
principios aos de Quaresma numa espécie de antecipacdo dos percalgos pelos quais 0 maor
iria passar e que culminariam com o seu “trigte fim”: “O senhor vera com o tempo, mgor. Na
nossa terra ndo se vive send de politica, fora disso, babau! (...) Ao dizer isto, 0 escrivéo
langou por baixo das suas papebras gordas um olhar pesquisador sobre a ingénua fisonomia
de Quaresma’ .1’

Vaendo-se de passagens como as citadas, o narrador, bastante mais proximo do
narrador tradicional do que o de RecordacBes do escrivao Isaias Caminha, por exemplo,
dedoca o foco da critica do mgor (especidmente do seu desgjuste) para a sociedade que néo
0 merece e cuja estrutura comprometida por corrupcdo e prevaéncia de interesses pessoals
condituia-se como o principa fator impeditivo para que as idéias de Policarpo, muitas vezes

coerentes™®, prosperassem. Desse fato, se conclui ser 0 mével das constantes aproximacoes

114 pode ilustrar perfeitamente esta assertiva o0 modo como o major se comporta durante a guerra: com “docura’,
sem verificar a hierarquia, ou ainda, empenhando-se pessoalmente nas atividades, ao passo que 0s outros oficiais
estavam todos “doentes ou licenciados’, isto &, usavam de varios subterflgios para sequer comparecerem ao
acampamento. LIMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 200.

115 v/ide 0 amadorismo que impera em todas as instituicdes tratadas no texto, especialmente as forcas armadas.

18 IMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 54.

171 dem. Triste fim de Policar po Quaresma, p.105.

18 Cite-se como exemplo a falta de apoio & agricultura, a excessiva cobranca de impostos e os desmandos locais
gue Quaresma percebe a partir da vivéncia em seu sitio. O major, entretanto, ndo é capaz de estender esse ol har



do narrador em relacdo a Quaresma*'® ndo apenas o sentimento de piedade do primeiro, mas,
principdmente, a espécie de cumplicidade existente entre os dois decorrente da preocupacdo
sncerareferente aos nacionais:

Deresto, a Situagdo geral que o cercava, aguela miséria da populacéo
campestre que nunca suspeitara, aguele abandono de terras a
improdutividade, encaminhavam sua adma de patriota meditativo a
preocupagdes angustiosas.

Via 0 mgor com tristeza ndo exigir naguela gente humilde
sentimento de solidariedade, de apoio mituo. N&o se associavam para coisa
adguma e viviam separados, isolados, em familias geramente irregulares,
sem sentir a necessidade de uni&o para o trabalho da terra. Entretanto,
tinham bem perto o exemplo dos portugueses que, unidosaos seisemais,
conseguiam em sociedade cultivar a arado rogas de certa importancia, lucrar
e viver. Mesmo o velho costume do ‘moitirdo’ ja se havia apagado. [Grifo

meJ] 120

Numa oposicdo mas clara entre nacional e estrangeiro, o narrador, mais adiante,
completas “A tad dfirmacdo de fata de bragos pareceurlhe uma airmacdo de ma fé ou
edtlpida, e estlpido ou de ma fé era o Governo que os andava importando aos milhares, sem
Sepreocupar com os que ja existiam.”

O narrador, conforme vimos, ora se aproxima, ora se afasta do discurso do major, mas
no decorrer de todo o romance se contrapde a0 dos poderosos, nitidamente se posicionando
acima destes dois extremos. O ponto de equilibrio surge no discurso da personagem Olga o
qual, ese sim, recebera seu gpoio explicito. Ta fato se infere a partir ndo apenas dos dogios
direcionados a moga, mas, especiamente, peo destaque dado a sua aividade mentd, bastante

critico também ao Governo da Republica. Dai decorre a sua ida para o Rio de Janeiro a fim de contribuir para o
movimento que visava a manter Floriano em seu posto.

119 «Os pequenos jornais alegres, esses semandrios de espirito e troca, entdo! Eram de um encarnicamento atroz
com o pobre major” . E mais adiante: “Desinteressado de dinheiro, de gléria e posicdo, vivendo numareservade
sonho, adquirira a candura e a pureza d’ama que véo habitar esses homens de uma idéia fixa, os grandes
estudiosos, os sabios, e osinventores, gente que ficamais terna, maisingénua, mais inocente que as donzelas das
poesias de outras épocas./ E raro encontrar homens assim, mas os ha e, quando se 0s encontra, mesmo tocados de
um grdo de loucura, a gente sente mais simpatia pela nossa espécie, mais orgulho de ser homem e mais
esperanca na felicidade da raga’. LIMA BARRETO, A. H. de. Triste im de Policarpo Quaresma, p. 62. Outro
momento importante em que se nota tal aproximagdo € na passagem que trata da loucura de Quaresma. Ali o
narrador escreve na primeira pessoa do plural: “A loucura declarada, a torva e irbnica loucura que nos tiraa
nossa almae pde umaoutra, que nos rebaixa...” Cf. Idem, ibidem, p. 76.

120 | IMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 146. Anos mais tarde, Lima Barreto
elabora afirmagdo semelhante, embora mais contundente: “Em face de um pais com uma populagdo ja numerosa
em relagdo ao territério ocupado efetivamente _ na Bruzundanga, os seus politicos s pedem e proclamam a
necessidade de introduzir milhares e milhares de forasteiros. Dessa maneira, em vez de procurarem encaminhar
para a rigueza e para o trabalho a populagdo que ja esta, eles, por meio de capciosas publicagdes, mentirosas e
falsas, atraem para a nacdo uma multiddo de necessitados cuja desilusdo, apos certo tempo de estadia, mais
concorre para o mal-estar do pais’. LIMA BARRETO, A. H. de. Os Bruzundangas, p. 44.
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diferente, importa destacar, da inércia'®! de outras personagens como seu pai, a lsménia, D.
Adeaide e os empregados da fazenda que, embora néo facam parte de nenhum dos dois pdlos,

anenhum deles chega a se contrapor totalmente.

Por mais que quisesse, ela [Olga] néo podia julgar o ato do padrinho
sob o critério de seu pai. Neste falava 0 bom senso e nela 0 amor as grandes
Cousas, aos arrojos e cometimentos ousados. Lembrou-se de que Quaresma
Ihe falara em emancipagéo; e se houve no fundo de s um sentimento que
ndo fosse de admiracdo pelo atrevimento do maor, ndo foi decerto o de
reprovacdo ou l&stima; foi de piedade simpética'®” por ver mal compreendido
0 ato daguele homem que ela conhecia hé tantos anos, seguindo o seu sonho,
isolado, dbscuro e tenaz.*?®

Olga é a Unica personagem que teria todas as condi¢Bes de compor 0 grupo da elite,
mas dele se afasta por meio da sua atitude inconformada diante da Situacéo a que seu padrinho
fora levado a0 find do romance. Essa personagem e suas indagacOes configuram também o
veiculo de que o narador se utiliza para denunciar a verdadeira Stuacdo de abandono dos

homens do campo e destacar a necessidade de maior gpoio ao trabalhador naciond:

N&o podia ser preguica sO ou indoléncia. Para 0 seu gasto, para uso
proprio, 0 homem tem sempre energia para trabalhar. As populacfes mais
acusadas de preguica, trabalham relativamente. (...) Seriaaterra? Que seria?
E todas questdes desafiavam a sua curiosidade, 0 seu desgjo de saber, e
também a sua piedade e smpatia por aqueles parias, maltrapilhos, mal
alojados, talvez com fome, sorumbéticos!...

Terrando énossa... E ‘frumiga ? ... NOs ndo ‘tem’ ferramenta... isso
€ bom para itdiano ou ‘alam&o’, que governo da tudo... Governo ndo gosta
de nos...

Ela[Olga] voltou querendo afastar do espirito aquele desacordo que
0 camarada indicara, mas ndo pode. Era certo. Pela primeira vez notava que
o self-help do Governo era s para 0s nacionais; para 0s outros todos os
auxilios e facilidades (...).***

121 Esse ponto fortalece ainterpretacdo de que Lima Barreto se afasta da visio mais tradicional da mulher, ainda

em voga no periodo em gue escrevera a obra, a qual preconizava a passividade da mesma diante do pai e do

marido, afinal, do inicio ao fim do romance, Olga demonstra consideravel independéncia em relagdo a ambos.

Por outro lado, airma de Policarpo “néo sabia lidar com o mundo, com negdcios, com as autoridades e pessoas

influentes” justamente por ter sido “educada em casa sempre com um homem ao lado, o pai, depois o irmao”, o

qzue Ihe trouxera, portanto, grande desvantagem.

122 « piedade simpética’, nos parece, é 0 sentimento que também o narrador nutre por Policarpo Quaresma e o
ue esperada parte do leitor em relag&o ao citado personagem.

123 | IMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 69.

124) IMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 138-140.



A semehanca do que ocorre com os trabahadores nacionais, com Ricardo Coragdo
dos Outros e com o préprio Quaresma, todos aqueles que nutrem um sentimento sincero pelo
pais passam por dissabores na obra e desfrutam da smpatia do narrador:  “[O imperador] foi-
se como um intruso. (...) _E era um bom homem, observou o dmirante. Amava 0 seu pais...
Deodoro nunca soube o que fez”.*%°

Nota-se, na obra, um movimento esbogado pelo narrador de avanco e de recuo em
rdlacdo aps poscionamentos de Quaresma. Ao patriotismo se contrgpunha  claramente,
entretanto, expressa de maneira flagrante uma séria preocupacdo com o trabahador naciond.
Além disso, chega a se posicionar de maneira mais radicad do que o personagem principa,
guando, por exemplo, nota uma forte contradicdo entre o patriotismo de Quaresma e o fato de
este ter emprestado dinheiro ao pai da Olga, um imigrante italiano.

Assm se conclui, Lima Barreto criticava menos o naciondismo, do que o modo como
ese ¢ manifetava no Brasl: de um lado, o patriotismo da dite, falso, como demonsiram as
atitudes dos personagens de TFPQ, Numa e a Ninfa, entre outros; de outro lado, o patriotismo
de Quaresma, inécuo frente a estrutura que o pais mantinha a sua época. E ambos cacados
numa pretensa hamonia, uma iguaddade que inexigiam (e anda inexisem) em teras
brasileiras. Assm se entende 0 quase manifesto contra o patriotismo ao final do romance.

N&o obstante, durante toda a obra, 0 narrador destaca positivamente um rol de sinceros
amantes do pais, dentre os quais inclui até o Imperador. Nota-se ainda 0 desgo expresso de
que a populaci do pais fosse mais “protegida’.}?® Tais fatos fazem crer que nosso autor
criticava menos a concepcdo de nacdo (da qual seu pensamento nunca chegou a se
desvencilhar totalmente) do que o modo como a hossa se condituira Em Os Bruzundangas,
afirmariaanos mais tarde:

(...) Pobre terra da Bruzundanga! Velha na sua maior parte, como o
planeta, toda a sua missdo tem sido criar a vida e a fecundidade para os

125 Note-se que nenhuma voz no decorrer do romance desautoriza esta que se posiciona favoravelmente ao
imperador. Essa, seguramente, ndo € a Unica passagem da obra de Lima Barreto em que se nota certa simpatia
por Pedro 1. O destaque dado atais passagens, em que hé clara contraposi¢éo entre Republicae Monarquia, com
visivel vantagem para esta Ultima, tem o fto de fortalecer a interpretacéo ja apresentada neste trabalho que
indica constituir o mével das criticas enderecadas a Republica, ndo o desejo de se retornar a Monarquia, menos
ainda de se implantar no pais o anarquismo, e sim de dar a0 Governo brasileiro uma maior moralidade,

caracteristica associada a figurado monarca.

126 Esse desejo parece constituir a origem da ternura com que se debruca sobre personagens desfavorecidas,

como a preta que € observada por Ricardo Coragdo dos Outros: “Ela[a “rapariga preta’] abaixava o corpo sobre
aroupa, carregava todo o seu peso, ensaboava-a ligeiramente, batia-a de encontro a pedra, e recomegava. Teve
pena daquela pobre mulher, duas vezes triste na sua condi¢do e na sua cor”. Cf. LIMA BARRETO, A. H. de.

Tristefimde Policarpo Quaresma, p. 112.
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outros, pois nunca os que nela nasceram, 0s que nela viveram, os que a
amaram e sugaram-|he o |eite, tiveram sossego sobre o seu solo! '/

Entretanto, a Smpatia esbocada pelo narrador em prol dos desfavorecidos e
exaustivamente destacada pelos estudiosos da obra de Lima Barreto, torna-se necessario
lembrar, ndo implica adesfo ao discurso desse segmento socid. O narrador de Triste fim de
Policarpo Quaresma, conforme se nota, embora bastante senghbilizado com o sofrimento dos
membros das classes desfavorecidas, guarda em relacéo a uma indisfarcavel distancia
possivd de ser verificada por meio do tratamento dispensado a “velha Maria Rita’ ou ainda
a0 fdticdro contratado com o objetivo de sdvar Isménia'® Dentre as caracteristicas dos
negros e pobres destacadas peo narrador, nunca se encontram facilidade para aprender ou

129 Ao contrério: percebe-se uma critica a0 apego excessivo ap sobrenatura, ao ndo-

31130

inidaiva.
raciond, aindoléncia, a“incultur efdtadeintdigéncia a&

Essa atonia da nossa populacdo, essa espécie de desnimo doentio,
de indiferenca nirvanesca por tudo e todas as cousas, cercam de uma caligem
de tristeza desesperada a nossa roga e tira-lhe o encanto, a poesia e 0 vigo
sedutor de plena natureza.

Parece que nem um dos grandes paises oprimidos, a Polonia, a
Irlanda, a India apresentard o aspecto cataléptico do nosso interior. Tudo ai
dorme, cochila, parece morto; nagueles hé revolta, ha fuga para o sonho; no
nosso... Oh!... dorme-se...”***

Lima Barreto, contudo, reivindicava maiores cuidados para a nossa cultura, bem como
para os filhos do pais. Esperava recebesssm mehor tratamento, fossem mais vaorizados,
esimulados e pudessem acangar entre nés uma vida mais digna. Decorre seguramente desse
desgo a recorrente denincia na obra da violéncia do Estado brasileiro, a qua permite se
entrevgja, por oposicdo, O projeto de um pais mas justo, cujos governantes e dite fossem
mais preocupados com a populacdo: “Que direito tinha ele [Floriano] de vida e de morte sobre
0S seus concidaddos, se ndo se interessava pela sorte deles, pda sua vida fdiz e abundante,
pelo erriquecimento do pais, o progresso de sua lavoura e 0 bem-estar de sua populacéo

rura ?'13? Esse projeto constitui a base da sua obra. 133

1271 IMA BARRETO, A. H. de. Os Bruzundangas, p. 16.

28| IMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 217.

129 dem, ibidem, p. 233.

1301 IMA BARRETO, A. H. de. Impressdes de Leitura, p. 287.

131) IMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 238-239.
132 IMA BARRETO, A. H. de. Triste fim de Policarpo Quaresma, p. 223.



Assm se compreendem mehor as denlncias veiculadas por meio de seus textos
liter&ios e jorndisticos, a defesa de direitos consagrados na Congtituicao®**, o destaque para a

imposshilidede de um braslero sentir em outro pais, “o imponderdvel da ambiéncia
naciond, histérica, tradiciona, feito de uma juncdo de nadinhas, evanescentes’® e a
necessidade que aponta de se estudarem os autores nacionais a fim de se “aquilatar afind do
vaor e do dcance do nosso pensamento tota”.

Todos esse eementos reunidos acrescidos ainda de passagens extraidas da sua obra em
gue nosso autor expressa claramente 0 desgjo de que, por exemplo, 0 hosso pais adquirisse a
colecéo etnogréfica em exposicdo a época no Gabinete Portugués de Leitura composta de
objetos capazes de relembrar “os costumes, as guerras ou as reigides do incolas amazonicos’
porque “nos faa muito da nossa higtdria’® e porque “muitos dos objetos expostos ndo sdo
encontrados no Museu Naciona”*2® ou agquela em que se pergunta, por ocasio da morte de H.

Garnier: “Onde estio, portanto, 0S Seus Servigos &s letras nacionais?'**’

, configuram a adogéo
do ponto de visa naciond pedo autor. Dessa maneira, Lima Bareto exemplifica uma
concluso a que quase um século mais tarde chegaria Benedict Anderson™8: ndo existe apenas
um, mas diversos naciondismos. Em Triste fim de Policarpo Quaresma, podem-se observar
no minimo quaro. o de Quaesma, ingénuo e por isso mesmo ineficaz, dado o
desconhecimento dos verdadeiros problemas do pais, o esbocado pelos membros da dite,
enganoso, cujas intengdes de melhoria se redtringiam ao aspecto meramente pessod e que, por
ua vez, eperava da populacdo um terceiro tipo: baseado em sacrificios, mas sempre em
beneficio dos governantes. Ha ainda o do narrador, fundamentado na necessdade de o
governo favorecer 0s nacionais nas suas decisies, e ndo apenas a elite; na urgéncia de este
segmento modificar suas atitudes absolutamente destrutivas as quais condtituem um dos avos
principais da critica da obra e de se vdorizar a cultura naciona de modo diverso daquele
empreendido por Quaresma. Caberia entdo uma distingdo entre os trés primeiros modelos, a

gue poderiamos denominar de patriotismo, que tanto mais € atacado quanto mais voltado para

133 Em Os Bruzundangas, afirma: “Bossuet dizia que o verdadeiro fim da politica era fazer os povos felizes; o
verdadeiro fim da politica dos politicos da Bruzundanga é fazer os povosinfelizes.

Com esse apoio forte, apoio que resiste as revolugdes, as mudancgas de regimen, elestratam, no poder,
néo de lhes resolver os problemas vitais, mas de enriquecerem e firmarem a situacéo dos seus descendentes e
colaterais'®3. [Grifos meus]
1341 dem. Impressdes de leitura, p. 158-159.
135 1 dem. Impressdes de leitura, p. 160-162.
136 « Falando com franqueza, seré bastante vergonhoso para 0 nosso pais se a colecéo Jaramillo for adquirida aqui
?or prego infimo parair figurar em algum museu da velha Europa’. Impressdes de Leitura, pp.285-286.

37| dem. Impressdes de leitura, p. 281.

138 ANDERSON, Benedict. Nacdo e consciéncia nacional.
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a gparéncia em detrimento da esséncia e o Ultimo, a que poderiamos chamar smplesmente
neciondismo.

e'13° o fato de se decorarem os nomes

Para o0 autor, ndo era pois 0 “culto a brasilidad
dos principais rios brasileiros, dos seus herGis, de se fdar tupi ou conhecer e difundir o
folclore o que importava, afina, nada disso garantira a Quaresma a feicidade nem minimizara
0 estado de opresso, miséria e tristeza em que a terra se encontrava. Importava sm, aém da
disposicéo sincera, a efetiva modificacdo do status quo. A felicidade a que Quaresma néo
acanca, portanto, embora gparentemente remetesse meramente a dimensdo individual, dada a
fusio que estabdecem Quaresma e Lima Barreto entre individua e socid, ndo poderia
prescindir deste Ultimo aspecto.

Contudo, quem sabe se outr os que |he seguissem as pegadas néo
seriam maisfelizes? E logo respondeu asi mesmo: mascomo? Senéo se
fizera comunicar, se nada dissera e ndo prendera seu sonho, dando-lhe
cor po e substancia?

E esse seguimento adiantaria alguma coisa? E essa continuidade
traria enfim para a terra alguma fdicidade? Ha quantos anos vidas
maisvaliosas que a dele, se vinham ofer ecendo, sacrificando eas cousas
ficaram na mesma, a terra na mesma miséria, Nna mesma opressaon, ha mesma
tristeza. **° [Grifo meu]

Conforme s nota no trecho acima, Quaresma, nos momentos finais de sua vida,
devido a0 horror da guerra e de sua condenacdo, ganha grande lucidez, que se traduz na
convicgdo da inutilidade da guerra, na critica a propria sociedade e ao culto das gparéncias em
detrimento do essencid, no arrependimento de ter-se dedicado tanto “a um Deus ou uma
Deusa cujo impé&io se esvaid e até no questionamento do préprio conceito de racdo em que
gparentemente se encontra 0 elemento capaz de nos autorizar a condderar a obra como uma
apologia a0 anarquismo ou a0 fim da pétria propriamente'®!, afina, baseado em argumentos
absolutamente consstentes como a ficgdo que qualquer fronteira representa, Lima Barreto,
por intermédio de seu personagem, antecipa o conceito de Benedict Anderson de nacdo como
comunidade imaginada e ab mesmo tempo denuncia a violéncia do Estado.

Entretanto, sobreleva considerar que o discurso de Quaresma se aproxima a discurso

do narrador, mas ainda nessa oportunidade ndo se confunde com este que, afind, ndo se

139 | mpressies de leitura, p. 81.

140 TEPQ, p. 256.

141 No entanto, Lima Barreto afirma em um de seus textos publicados pelo ABC (um jornal de cunho anarquista
do Rio de Janeiro em 1921), o mesmo texto em que se assume como “liberal”: “N&o creio, portanto, que algreja
possa resolver a questdo social que os nossos dias pdem para ser solucionada urgentemente. Se os socialistas,
anarquistas, sindicalistas, positivistas, etc., etc. ndo a podem resolver estou muito disposto a crer que o
catolicismo ndo a resolvera também”. “Reflexfes e contradicbes & margem de um livro”. In: Impressdes de
Leitura, p. 77 a86.
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encontra em uma Stuacdo termind como o personagem. Ese fato tavez sga o responsive
pela mudanca de foco que o primeiro empreende a0 desviar suas atengdes (e as do leitor, por
conseguinte) de Quaresma, que se fecha em suas reflexfes para mais adiante ressurgir como
motivacdo, para Olga, personagem cujo discurso, durante todo o romance, se mostrou mais
proximo a0 do narador, uma espécie de ponto de equilibrio na narativa Assm se
compreende que, em vez do destagque ao “trige fim”, como indica o titulo do romance, as
linhas finas sgam dedicadas aos pensamentos dessa personagem que _ devido a sua
importancia na obra, da titulo ao dltimo capitulo_ revdam uma clara esperanca no porvir,
baseada, ndo necessariamente na abolicdo das fronteiras nacionais, mas na reorganizacéo da
sociedade:

Saiu e andou. Olhou o céu, os ares, as &vores de Santa Teresa, e se
lembrou que, por estas terras, ja tinham errado tribos selvagens, das quais
um dos chefes se orgulhava de ter no sangue o0 sangue de dez mil inimigos.
Fora h& quatro séculos. Olhou de novo o céu, os ares, as arvores de Santa
Teresa, as casas, asigrejas; viu 0s bondes passarem; uma locomotiva apitou;
um carro, puxado por uma linda parelha, atravessou-lhe na frente, quando ja
a entrar do campo... Tinha havido grandes e inlmeras modificagdes. Que
fora aguele parque? Talvez um charco. Tinha havido grandes modificagtes
nos aspectos, na fisonomia da terra, tavez no clima... Esperemos mais,
pensou ela; e seguiu serenamente ao encontro de Ricardo Coracéo dos
Outros.* [Grifo meu]

E oportuno lembrar que a figura de Ricardo Coracdo dos Outros estd atrdlada a
sentimentos como a amizade sncera, 0 verdadeiro interesse pelo outro, a smplicidede e
também a0 conceto de naciond. Assm sendo, torna-se possivel concluir que os ingantes
finas da obra, quando ocorre a unido de Olga e Ricardo, respondem a0 mesmo tempo as
reflexdes finais de Quaresma e as indagacOes dos leitores a respeito da vaidade de todo
aquele sacrificio: aterra se modificaria no futuro gracas a homens como Quaresma.

Essa interpretacdo pode ser confirmada por uma louvacdo ao futuro possivel de ser
depreendida do seguinte trecho daja citada conferéncia:

Que me importa o presente! No futuro é gque esta a existéncia dos
verdadeiros homens. Guyau a quem ndo me canso de citar, disse em uma de
suas obras, estas palavras que ouso fazé-las minhas.

‘Porventura sei se viverel amanhd, se viverel uma hora, se a minha
mé&o podera terminar esta linha que comego? A vida estd, por todos os lados,
cercada pelo Desconhecido. Todavia executo, trabalho, empreendo; e em
todos 0s meus atos, em todos 0s meus pensamentos, eu pressuponho este
futuro com o qual nada me autoriza acontar. A minha atividade excede em

142 TEPQ, 265.



cada minuto o instante presente, estende-se ao futuro. Eu consumo a minha
energia sem recear que este consumo sga uma perda estéril, imponho-me
privacdes, contando que o futuro as resgatard_e sigo 0 meu caminho.’ **?

Com base nesse depoimento, € possivel se concluir que os ingantes finais da obra
respondem, sobretudo, a seguinte indagacdo que o proprio autor faria cerca de dez anos mais
tarde em “O destino da literatura™**: “Em que pode a Literatura, ou a Arte contribuir para a
felicidade de um povo, de uma nacdo, da humanidade enfim?’

Para Lima Bareto, a arte, especiamente a literatura, deveria exteriorizar pensamentos
de interesse humano, possbilitar a compreens®o do mundo e das pessoas que nos cercam
(“da explicou e explica a dor dos humildes aos poderosos e as angustiosas dividas destes
aqueles’) e, gracas a0 que chama de “poder de contagio”, ligar os homens fraterndmente em
torno de nobres ideals, aproximando-os da “perfeicdo da nossa sociedade” e, por conseguinte,
da fdicidade. Nesse sentido podem ser compreendidas as suas paavras a respeito do vocabulo
“parid’ no jornd ABC em 1918, quando trata do discurso do deputado Illdefonso Albano a
repeito da Stuacdo (ja aguela época cadtica) do nordeste brasileiro. ndo como uma
contradicdo, mas como complementacéo, esclarecimento de suasidéas.

Registro, ainda uma vez, que este pequeno escrito tem unicamente
por escopo chamar para ela[a seca] toda a atengdo dos brasileiros.

Todos nds devemos interessar por esse problema e ele interessa
todos nés. Se se pode compreender _ Patria_ é como um lagco moral e
esse laco ndo nos pode permitir que deixemos a mingua, de épocas em
épocas, milhares de patricios a morrer miseravelmente...

Nada de paliativos, grandes obras para que elas cessem ou sgam
atenuadas antes que aquilo la fique um Saara, sem oasis.

Para isso toda propaganda € pouca. Eu fiz aqui o que pude’.**® [grifo
meu]

Por meo de sua obra portanto, Lima Barreto buscou contribuir para o
gperfeicoamento do seu proprio espaco socid: o Brasil. Assm se compreende a fusio que
estabeleceu entre seus projetos liter&io e naciond a qual, sob certo aspecto, o impediu de
uperar as tendéncias regiondistas mais proximas da cor locd, digtintas da nova dimensdo

regiond que viria bem mas tarde caracterizar obras como as de Guimardes Rosa, por

1431 IMA BARRETO, A. H. de. “O destino daliteratura’. In: Impressdes de leitura, p. 68 e 69.
144 mpressdes de leitura. p. 55 e 56.
4% |mpressdes de leitura, p. 133.



exemplo}*® A literatura se contituia, sob o ponto de vista do autor de Os Bruzundangas,
como a melhor forma de contribuir para a modificacdo de sua sociedade (sobre a qua, hoje se
tem clareza, paravam injusticas hediondas) cujo aperfeicoamento, por sua vez, implicaria o
gperfeicoamento de toda a humanidade. Assm se compreende também a sua independéncia
em relacdo a possive s rotulos, seguramente 0 motivo da seguinte afirmacéo:

N&o acreditem que eu sga 0 que esté na legenda, nem quanto aos
elogios, nem quanto ao ser continuador do Domingos.

Domingos é tedrico, por isso saneia a cidade, Domingos ndo tem
odio; fda em nome de uma estética dele e de idéas pré-concebidas. Eu ndo
saneio, porque néo obedeco a teorias de higiene mental, social, moral,
estética, deespéciealguma. O quetenho sdoimplicanciasparvas; e €so0
isso. Implico com trésou quatr o sujeitosdasletras, com a Camara, com
os diplomatas, com Botafogo e com Petrépolis; e ndo é em nome de
teoria alguma, por que ndo sou republicano, ndo sou socialista, n&o sou
anar quista, ndo sou nada: tenho implicancias”. **' [Grifo mey]

Esse trecho, extraido da coletdnea de textos do autor relacionados diretamente a
literatura, expressa claramente a independéncia de Lima Barreto em relacdo as correntes de
pensamento da época, a0 mesmo tempo em que esclarece ndo SO as grandes fusdes que o autor
estabeleceu em sua criacdo literaria, como as ja citadas entre pessod e socid e entre naciona
e literario, mas também diversas oscilagles que se encontram em sua obra. Veamos.

Em mas de uma passagem, Lima Barreto critica a auséncia de pobres nas obras
liter&rias de seu tempo e, de forma coerente, dedica a esses grande espaco nas suas proprias
obras. Entretanto, nota-se nelas a auséncia de outro grupo que igualmente sofria com todos os
desmandos e incoeréncias da nossa dite 0 grupo dos miserdveis, 0s que, aguela dtura, ja
povoavam o Rio de Janeiro e marcavam a paisagem sociad da cidade. Desse ponto de vidta,
pode-se registrar, na producdo literdria de Lima Barreto, a auséncia de parte da redidade que
0 cercava, ou sga agueles que se mantinham um ou dois degraus aaixo dele préprio na
exxcda socid também ofriam de ceta “invishilidade’. A mesma invishilidade de “aas,
pajens, criados’ que ele acusava nas obras de outros seus contemporaneos

Bastante relacionadas a esse aspecto estéo as criticas que 0 nosso autor empreendeu a
escritores como Coelho Neto por abordarem os pobres de maneira artificia, quase caricatural.
Um dos pontos em que se observa fdta de naturaidade nas obras desse Ultimo, € o

tratamento dado a lingua, conforme j& se destacou neste capitulo. Curiosamente, nosso autor

146 CANDIDO, Antonio. “Literatura e subdesenvolvimento”, p. 161.
147 | mpressdes de leitura, p. 277.



também lanca m&o de ta recurso, ou sga, da transcricdo fonética dos faares dos homens do
povo. E embora essa transcricdo deva ser ponderada em relagdo ao conjunto de sua obra, em
gue se destacam criticas severas a dite e ab modo excludente como esta vinha organizando
nossa estrutura social, pode-se notar uma certa hierarquia entre esses faares, que termina
também por desvalorizar aguele segmento quase ausente de sua obra: 0s componentes da base
da pirdmide socid. Para se confirmar esta observacdo, pode-se lembrar da diferenca de
transcricdo da faa de personagens também populares, como Ricardo Coracdo dos Outros,
muito proxima da linguagem do narrador, com a dos pretos da fazenda em TFPQ, a qud, de
fato, beira o caricatural.

Uma tercera e Ultima observacdo no sentido de verificar as oscilagbes do nosso
escritor no tocante a posicBes por ele proprio assumidas, remete a abordagem da preguica da
nossa populacdo do interior. Em dado momento da obra TFPQ, o autor transfere a Olga
interessantes reflexdes que aparentemente dessbonam as teorias™® de sua época as quais
afirmavam haver uma tendéncia a vadiagem da parte do trabahador naciona. Nessas teorias,
Se basearam os governantes brasileiros a fim de estimular a imigragdo européia, atitude a qua
Nnosso autor se contrapde claramente tanto nesta obra, quanto en Os Bruzundangas. Todavia,

€ 0 proprio narrador de TFPQ quem destaca aquilo que €le denomina de “aonia da nossa
'} 149

populacdo do interior”.

Nada disso, contudo, diminui a importancia de sua obra nem afasta o escritor agui
abordado do perfil do intelectua que, de acordo com Said™°, tem o papel de perturbar o status
guo. Lima Barreto foi capaz de enfrentar, se ndo o esteredtipo do homem pobre do interior,

151 trazendo & luz muitos

outros esteredtipos como o0 do negro, do suburbano e até da mulher
problemas brasleiros ignorados pelos demas escritores e pea dite governante. Além disso,
conseguiu defender a integracdo do pais, empenhou-se como agente de mudangas, sem recair
nos vazios discursos laudatorios t&o comuns em sua época e tampouco resvdar para a
descrenca total do aperfeicoamento de sua sociedade. Em outras paavras, vdeuse do
naciond, ndo para “acadma”, como fizeram muitos a sua €poca, interessados em forjar uma
harmonia inexistente, a fim de evitar revoltas por parte da populacdo mais pobre; seu dyjetivo
foi sempre “sacudir”, isto €, provocar mudancas.

Para tanto, fez da literatura também uma forma de garantir ascendéncia sobre o

publico. Visava a provocar uma reacdo deste, e, a mesmo tempo, veicular um projeto de

148Cf. KOWARICK, Lucio. Trabalho e vadiagem: a origem do trabalho livre no Brasil.
149 vide a nota de nimero 48 deste capitulo.

150 sAID, Edward W. Representacdes do intelectual, p. 10.

151 sobre o tema damulher, especificamente, ver capitulo 4 sobre amodernidade.



Estado, afina, conforme destaca Nicolau Sevcenko,'®? Lima Barreto (assm como Eudlides da
Cunha) pensava o0 pais como se ele proprio estivesse no centro de decisdes. Dai se concentrar
nas reformas necessrias para 0 Bradl. Esperava, pois, por meio de suas obras, influenciar o
governo a plangar as reformas que preconizava.

Lima Barreto, portanto, via na construcdo de uma identidade naciona, com o auxilio
da literatura, uma maneira de enfrentar a modernizagco repentina pela qua passavamos, sem
aderirmos passivamente as respostas prontas do model o europeul.

O objetivo, assm se conclui, muito antes de os modernistas 0 proclamarem, era um
ssema de relagbes internacionals interdependentes, “em que todos teriam ago de origind a
dar e a receber”. ' O internaciond pressupunha os conte(idos locais numa equacdo que
buscava fugir a um sb tempo da consciéncia meramente locd, atrasada mesmo do interior, e
do cosmopolitismo afetado das dlites.

Importa destacar, entretanto, a despeito de todas as intengbes que possam ter se
incrito em sua obra, como destaca Nicolau Sevcenko, Lima Barreto ndo criou arte
instrumental. 1sso porque manteve 0 poder de seduzir, encantar, de se comunicar com a
sensbilidade e as emogBes dos seus compatriotas™ &find, acreditava, dessa forma seria

possivel dcancar a*“ligacdo dos homens em humanidade’, seu grande objetivo.

152 5EVCENKO, Nicolau. A literatura como misséo, p. 199 - 248,
153 SEVVCENKO, Nicolau. Op cit., p. 230.
154 | dem, ibid, p. 233.
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Capitulo 3: OSWALD DE ANDRADE: NACAO E ANTROPOFAGIA

No fundo de cada Utopia ndo ha somente um sonho, ha também um
protesto.
Oswald de Andrade™®

Diferentemente de Lima Barreto, que sempre afirmou ndo ser conhecedor de poesia,
Oswad de Andrade ndo apenas foi reconhecido como poeta, mas também teorizou a respeito
deste género e da literatura de modo geral. Sd0 bastante conhecidos os seus “Manifesto da
Poesa Pau-Brasl” (1924) e o “Manifeto Antropéfago” (1928). Esses textos, entretanto,
foram negados pelo autor apds 0 seu encaminhamento para a esquerda (1929) em cujo marco,
o prefacio de Serafim Ponte Grande (1933), renuncia a posicdo de “chefe da vanguarda
antropdfagd’; dfirma ter superado o “sarampdo antropofagico” e sdo “pahago de classe’.
Nesse periodo, Oswad cria obras de cunho mais marcadamente marxistas como A Estrela de
Absinto, A Estaca Vermelha (1934), mas, aos poucos, retoma>® as idéias mais voltadas para
a antropofagia por meio de obras como O Homem e o Cavalo, A Morta (1934); O Rel da Vela
e Ponta de Lanca (1937). Edtas quatro Ultimas, de acordo com Benedito Nunes, expresséo de
Marxismo subordinado a uma “filtragem antropofégica’. >’

Em 1941, publicou A Escada — versio definitiva de A estaca vermelha - de cunho

marxita, mas volta a referir-se de “maneira Smpética e ambigua’ a Antropofagia em  “Meu

155 ANDRADE, Oswald de, “A marchadas Utopias’, In: Do Pau-Brasil & Antropofagia e as Utopias,p. 194.

156 Dada a notdria “brevidade” da ruptura que Oswald empreendeu em relacéo & concepcéo antropofagica, temos
gue os textos tedricos que a adotam podem ser considerados aqui como uma diretriz, uma espécie de chave para
a compreensdo da sua producdo literéria, em prosa, e também da sua concepgdo de nagdo, NOSSOS principais
enfoques neste capitul o.

157 NUNES, Benedito, “A antropofagia ao alcance de todos” In: Do Pau-Brasil as utopias e & antropofagia, p.
XVII.



Testamento™®® (1944) e Chao (1945). Também é desse ano a tese “A Arcidia e a
Inconfidéncia’. Ali Oswald relaciona a literatura &cade ao contexto de opressdo em que foi
produzida, no qua, segundo ele, a producdo de “versos indcuos’ e a adogdo de pseuddnimos
eram fruto do medo de afetar a ordem estabelecida Revela-se, ainda no mesmo texto, por
meio de referéncia a Tedfilo Braga, contr&io a relacdo mantida pelos poetas com os fidagos

adotando, portanto, postura oposta a de Lima Barreto:

Almeno Sincero, Elpino Nonacriense. O poeta ndo passa de ‘um
ente miseravel que se admite a mesa da criadagem das casas fidalgas, sempre
pronto a pedir esmola em verso, metrificando sobre todos os sucessos que
interessam a realeza e a aristocracia, enfim, uma continuac&o dos bobos dos
palécios feudais _ diz Tedfilo Braga. **°

Oswad condena, pois, claramente os escritores arcades pelo que chama de “pacto com
0 mandato das tiranias’, reforcando sua concepcdo de que a literatura deveria ser
independente, ndo apenas em relacdo aos fidalgos, mas também aburguesia:

Nesse gpartamento existe pelo menos uma dignidade _ a de néo
estar 0 escritor e o artista a soldo da reacso e do mando. E o fendmeno que
culminaria mais tarde, no século X1X, quando a ‘pintura infeliz’ de Cézanne
e Van Gogh ia abrir as catacumbas do surrealismo e do cubismo, para ndo
pactuar com a burguesia em apogeu, a troco das honras fatels dos sades
académicos. E mesmo com o sacrificio das comodidades materiais, **°

Entre nos, de acordo com Oswald, gracas a “presenca da terra brasleira’, repleta de
“influéncias liter&rias libertadoras’, os “submissos’ se tornaram  “Inconfidentes’. E s
exatamente por melo da referéncia eogiosa aos inconfidentes, por associalem o valor da

literatura a sua capacidade de expressar a nacdo, que Oswald ird se vincular mais fortemente a

158 Nesse texto, lancando mé&o de um critério “ geogréfico e histérico”, Oswald admite a superioridade dos paises
localizados entre o Trépico de Cancer e o 60° de latitude norte. Essa superioridade al cangada gracas as vantagens
“do solo, da fauna, da flora, do clima e da nitidez das estagdes, do subsolo e das cercanias faceis do mar, do
indice demogréfico e da técnica’, entretanto, seriam superadas pela “era da maguina’ que possibilitaria a
igualdade entre todos os homens. Segundo o autor, a era da maquina “tecnizou de tal maneira o homem em toda
aterra que ele pode alcancar, enfim, uma unificagdo de destino e igualar-se num padrao geral devidacivilizada”.
Agora, por exemplo, ndo prevalecem mais as diferencas que privilegiaram a faixa eleita (...). A eletricidade, o
petréleo, a onipresenca trazida pela comunicagdo, compensam pouco a pouco as deficiéncias da faixa equatorial
e da faixa antértica. E preciso, porém que se destaque das maos aferradas da burguesia o monopdlio dos meios
de producdo. Entdo o homem podera ser 0 mesmo em todo o globo, e pretender portanto os mesmos direitos em
qualquer latitude. As veleidades racistas alimentadas pelo predominio histérico tendem a se explicar e
desaparecer. O mesmo se da em relagdo as classes’ In; “Meu testamento”. Oswald de ANDRADE, Do Pau-
Brasil as utopias e a antropofagia, p. 29. Note-se que apesar de utilizar conceitos perfeitamente identificados
como 0 marxismo, o autor volta a professar a superacdo das desigualdades através de uma instancia até certo

onto “magica’, identificada com a antropofagia.

*9 Oswald de ANDRADE, Do Pau-Brasil as utopias e & antropofagia, p. 42.
160 1hid. p. 43.
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tradicdo de nossa hitdria literéria, viso vidumbrar, em tais autores, uma espécie de embrido

da nossa naciondidade literaria

A acusagdo que pesa sobre eles, de que ndo deram em Sseus versos
as dimensdes de nossa pétria inicial, é tendenciosa. Basta ler os poemas de
Gonzaga ou dos dois Alvarenga, a Ode a Vila Rica e as Cartas Chilenas do
oculto Critilo, para se ver como as bases de toda uma nacionalidade
liter aria foram lancadas pelos mértires de Minas Ger ais. [Grifo meu] ***

Oswad, como pate do esforco de estabelecer um marco de inicio da literatura
naciona, pde ao lado do Caramuru e do Uraguay a poesia de Gregorio de Matos e de Manuel
Botedho de Oliveira Com tudo is0, assnda 0 sentido de continuidade de nossa literatura e,

consegiientemente, da nossa nagdo. %?

Esse € 0 sentido da sua afirmacéo de que, embora néo
tenham rompido com os canones, com a “roda da velha estética’ como, de acordo com sua
visdo, somente a Semana de 22 o faria, os Inconfidentes legam as geragbes seguintes a
“namoradd’ “que vem andar nos romances de Macedo e de Alencar, vem angusiar o
ceticismo de Machado e vem produzir os novos ‘ coitados d’ amor’ da nossa alta poesia’. 13

Esses mesmos Inconfidentes recebem ainda destaque por terem indicado “as geragbes
vindouras do Brasl qua o papd do inteectua nas lutas peo progresso humano’: lutar,
sacrificar-se pela nossa “democrética emancipacao”, estando pois a “servico do progresso
humano e do futuro”. [Grifo mey]

Nesse aspecto, nota-se uma ingigante gproximacdo com 0 projeto literario de Lima
Bareto que, a semelhanca de Oswald, via no papel do intdectud um eemento fundamentd
para que as transformacBes prementes em nossa sociedade ocorressem, aém de manifestar
uma visivd crenca no futuro. Oswad anda, de certa forma, revive o dilema vivido peos
romanticos em torno da relacdo entre 0 neoclassicismo e a naciondidade literdria na medida
em que, conforme lembra Jodo Hernesto Weber, 0 neoclassicismo representou um problema
para 0s romanticos que oscilaram entre dimind-lo, devido a aproximacdo com a literatura
portuguesa (ja que os autores daguele periodo ao imitarem a Grécia identificavam nossa
literatura com a de Portugd aravés ndo agpenas da lingua, mas também da paisagem e da

temética), e acatalo, renunciando a0 discurso da diferenciacdo. A vaorizagdo deste Ultimo

161 Oswald de ANDRADE, Do Pau-Brasil &s utopias e & antropofagia, p. 4.

162 se 6 certo, como quer Licia Helena, que Oswald oscila entre o “nacional como valor abstrato que propde
ideol ogicamente uma coeséo que néo existe e uma visdo transformadora que compreende a heterogeneidade do
nacional”, é licito afirmar que estas ponderacdes do nosso autor sdo um bom exemplo do primeiro aspecto
destacado pelacritica. Cf. LuciaHelena, Totens e tabus da moder nidade brasileira, p. 189.

163 | hidem, p. 52.
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discurso seria ainda a responsavel pelo destagque dado, tanto pelos romanticos, quanto por
Oswald, a obras como o Uraguai e o Caramuru. 14

Dois anos apos ter escrito “A Arcadia e a Inconfidéncia’, entretanto, Oswald proclama
0 Seu retorno a antropofagia e a partir dai elabora textos nos quais pretende trazer a luz sua
concepcao filosdfica de mundo, conforme se nota, intrinsecamente ligada a concepcéo
antropofagica Sdo des principdmente “A Crise da filosofia messianica’ e “Um  aspecto
antropofegico da cultura braslera o homem cordid” (1950), dém de “A Marcha das
Utopias® (1953).

No primeiro dees, Oswad volta a consderar o “rito antropofégico” como uma
solugcdo para 0 noso atraso, afind, por intermédio dele, poderiamos transformar o “tabu em
totem”’, ou sga, redizar a mudanca “Do vdor oposto em vaor favordvd”. O escritor

165 associado ao

gpresenta, ainda nesse texto, um novo conceito: o conceito de “Matriarcado
homem primitivo e a cultura antropofégica, em oposicdo a0 “Peatriarcado”, associado a0
homem civilizado, a0 capitdismo e a cultra messianica; dementos 0s quais 0 NOSO pais
precisava superar, segundo nosso autor, e que nos possbilitam compreender mais claramente
gue transformacles esperava acontecessem em NnossoO pais, ou Sga, 0 seu projeto naciond, e
até a concepcdo de mulher moderna que pauta obras como Serafim Ponte Grande, por
exemplo.

A “formulacdo essencid do homem como problema e como redidade’ se basearia na
sguinte edrutura “Tese 0 homem naurd; anttitess 0 homem civilizado; sintese 0 homem
naturd tecnizado”. Como se pode notar, estdo aqui de volta as bases do manifesto
antropdfago por meio da conciliagdo do homem naturd (de acordo com certo ponto de vista,
“arasado”), com o homem civilizado. O resultado seria a superioridade da sintese, mas,
importa destacar, somente a0 primeiro seria possivel acancar esse estigio, dado que o
segundo ndo poderia mais retornar a condicdo de “homem naturd”. Assm, por meio desse
processo, nés, os membros dos paises menos desenvolvidos, acancariamos uma condicdo de

superioridade, ndo sem o auxilio da técnica desenvolvida nos paises mais adiantados, as quas

164 Cf. WEBER, Jo&0 Hernesto. A nagao e 0 paraiso, p. 42.

165 A's vantagens do “Matriarcado” seriam: “o filho de direito materno, a propriedade comum do solo, o Estado
sem classes” em oposi¢do ao “filho de direito paterno, a propriedade privada e o Estado de classes’, além do
“juizo final” e da concepgdo da mulher como objeto o que, em outras palavras, significava repressdo a
sexualidade, especiamente a feminina, direito coercitivo e desigualdade social. Importancia fundamental na
histéria do patriarcado tera 0 messianismo, uma espécie de sustentaculo daquele, porque, “Sem aidéia de uma
vida futura, seria dificil a0 homem suportar a sua condi¢cdo de escravo. Resultaria dai a importancia do
messianismo na histéria do patriarcado. Cf ANDRADE, Oswald de. “A crise da filosofia messianica’ In: Do
Pau-Brasil as utopias e a antropofagia, p. 81
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possibilitariam o 6cio fundamenta para que o homem pudesse se dedicar a “especulacéo e a
conquista do espirito’. Em outro trecho, Oswad conclui estar a humanidade acancando

novamente o Gcio gragas atécnica e ao “progresso socid e palitico” e assegura:

No mundo supertecnizado que se anuncia, quando cairem as
barreiras finais do Patriarcado, 0 homem podera cevar a sua preguica
inata, mée da fantasia, da invencéo e do amor. E redtituir as mesmo,
no fim do seu longo estado de negatividade, na sintese, enfim, da
técnica que é civilizaggo e da vida natural que € cultura, 0 seu ingtinto
[Gdico. Sobre a Faber, o Viator e 0 Sapiens, prevalecera entdo o Homo
Ludens. A espera serena da devoragio do planeta pelo imperativo do
seu destino l6gico. **°

Note-se que o brasileiro, 0 qua ocupava um espaco privilegiado nos manifestos, da
lugar agora a0 homem universal. Possvelmente pelo objetivo do texto, uma tese da &ea de
filosofiaz o autor pretende dar tratamento mas disanciado e mas forma a matéia di
gpresentada. Com isso, tavez se explique o fato de também tratar a escraviddo, um tema
absolutamente presente na histéria brasileira, com grande distanciamento®’: “E como foi um
progresso a ecravidéo que tirou 0 homem do seu edtado primitivo, também a teologia
socrédica congtitui um passo & frente no caminho das conquistas da civilizagdo”.1%® Merece
ainda destaque a crenca, agqui renovada, de que a superagcéo das desigualdades sociais viesse
naturamente, juntamente com o progresso técnico: “(...) SO a redtauracdo tecnizada duma
cultura antropofégica resolveria os problemas atuais do homem e da Filosofia’. 1%

No texto intitulado “Um Aspecto Antropofégico da Cultura Braslera o Homem
Cordid”, Oswad deixa claro acreditar em um “caréter brasileiro”, ao repetir Sérgio Buarque
de Hollanda. “Diz 0 mestre socidlogo: ‘A Lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade,
virtudes tdo gabadas por estrangeiros que nos vidtam representam, com efeito, um trago

definido do caréter brasileiro.” *7°

166 ANDRADE, Oswald de. “A crise da filosofia messianica’ In: Do Pau-Brasil as utopias e & antropofagia, p.
83.

167 AfirmacBes como essa, entretanto, possibilitam o questionamento da “intensa adesdo ao povo”, a que se
refere em Um homem sem profissdo. Ao mesmo tempo, atestam 0 modo como nosso autor nem sempre
conseguiu agir “antropofagicamente” em relagdo as correntes do pensamento europeu, afinal, a tese de que o
“cativeiro seria um mal necessario a conversdo dos negros africanos a religido cristd” foi defendida por
Varnhagen e também pelos viagjantes Spix e Martius. Cf. VENTURA, Roberto. Estilo tropical, p. 53.

18 ANDRADE, Oswald de “A crise da filosofia messianica’ In: Do Pau-Brasil &s utopias e & antropofagia, p.
95.

169 | hidem, p. 129.

170 « ym aspecto antropofagico da cultura brasileira: o homem cordial”, p. 142.
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Um ponto de destague nos varios textos aqui analisados, que servem de base para a
compreensao do projeto literario e naciona oswaldiano, €, sem dlvida, a no¢do de necessario
retorno ao primitivismo que se configura especificamente no “Manifesto da Poesia Paur

Brasl” 171

pela proposta de contraposi ¢ao ao eruditismo, flagrante entre nossos literatos da
época “A lingua sem arcaismos, sem erudicdo”. Essa, juntamente com elementos como a
superacéo da copia naturaista“ pelainvencdo, pela surpresd’, uma perspectiva “ sentimental,
intelectud, irbnica e ingénua’ e a assuncéo de nossa redidade socid, econdmica, culturd,
enfim, “Como somos’ se propdem aatingir o cerne da nossa cultura que, dessa maneira, seria
renovada porgue finalmente mostraria a sua esséncia encoberta ha anos pela tradicéo
burguesa.

Ese “primitivismo”, entretanto, a despeito do sind postivo que pode conferir a nossa
condicdo, deixa entrever uma certa cisdo no projeto oswadiano perceptivel por meio da
ades®o as novidades do mundo moderno: “O reclame produzindo letras maiores que torres. E
as novas formas da indUdtria, da viagdo, da aviacdo. Postes. Gasdmetros Rails. Laboratorios e
oficinas técnicas(...)" "> A proposta, logo se nota, é de conciliagdo desse mundo moderno com
0 NOSO atraso que, somente aliado aquele mundo, nos levaria a uma posicéo de superioridade.
Essa pretensa superioridade, como toda e qualquer superioridade, é relaiva e vae se posta em
confronto com outros grupos. Na proposta oswaldiana, esta deveria vaer frente aos paises
ditos mais adiantados e, portanto, visava a0 exterior porque esperava 0 Seu reconhecimento
pelos demais paises. “E a Poesa PauBrasl, de exportacdo”. Tudo isso viria, entretanto,
respaldado por uma grande liberdade: “Nenhuma formula para a contemporanea expresséo do
mundo. Ver com olhos livres’. 1’3

Essss mesmas questdes voltan fortdecidas anos mas tade no “Manifeto
Antropdfago™ . Ali, o objetivo principa parece continuar sendo a reversio forcada de nossa
inferioridade aceita, entretanto, pelo proprio criador da proposta que, se por um lado, néo quer
a importagéo de “consciéncias enlatadas’, por outro lado, espera informagdes a respeito de s
e do sau mundo via “cinema americano’. O “Manifesto antropdfago”, conforme se pode
notar, enfatiza mais o aspecto socid do que o atigstico e potencidiza a posshbilidade de

absorcéo de vaores e avancos do mundo moderno através da dusdo ao ritud antropofégico,

171 ANDRADE, Oswald de. “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” In:Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p.
5-10.

172 | dem, ibidem, p. 8.

173 ANDRADE, Oswald de. “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” In:Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p.
9.

174 | dem. “Manifesto Antropéfago” In: Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p. 13-19.
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gue gpresentava ainda a vantagem de vincular também a nova teoria a0 primitivismo tdo em
voga naqude periodo: “SO me interessa 0 que ndo é meu. Le do homem. Le do
antropdfago.” Esse aspecto, a técnica como 0 eemento capaz de nos levar a superar 0 araso
colonia, bem como a volta ao regime do Matriarcado, serdo dois pontos em que Oswald ir4
inggtir até os seus Ultimos textos.

Note-se que a adesdo a0 externo ndo poderia ser total, viso que uma das nossas
vantagens redcadas no manifesto seria exatamente o fato de ndo termos absorvido por
completo os vaores impostos pela colonizagdo, apresentada como causadora de nossos males:
“Antes dos portugueses descobrirem o Brasl, o Brasi tinha descoberto afelicidade’.

A maor vaorizacdo do componente indigena na nossa pretensa formacéo naciond,
em detrimento de outros grupos, a despeito da dusdo a “formacdo énica rica’ do inicio do
Manifesto PauBradl, torna-se visivd: “A magia e a vida. Tinhamos a relacdo e a distribuicdo
dos bens fisicos, dos bens morais, dos bens dignérios. E sabiamos transpor o mistério e a
morte com o auxilio de dgumas formas gramaticas’.!”® Dada a quase completa auséncia do
negro e apesar da recorrente vinculagdo do portugués ao processo de colonizagdo apresentado,
via de regra, com sna negativo (por nhomes como Vieira, Anchieta, D. &80 VI), o manifesto
termina por se vincular as propostas roméanticas, muito embora seu objetivo primeiro pareca
sr nega-las. “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval. O indio vestido de senador
do Império. Fingindo de Fitt. Ou figurando nas Operas de Alencar cheio de bons sentimentos
portugueses.”*®

Por meio do trecho acima, notase, Oswad critica a idedizacdo do indio pelo
Romantismo, e, embora se possa airmar, por um lado, que o indio interiorizado pela
Antropofagia 0 era “como imagem do primitivo vivendo numa sociedade outra, € movendo-se
num espaco etnografico ilimitado, que se confundia com o inconsciente da espécie’ e que esse
indio representa “as energias psiquicas que animam e impulsonam o0 desenvolvimento
humana”,X”" por outro lado, também é possivel considerar que Oswald reedita o indio como
centro da nossa origindidade' . E que este, mais uma vez, diado involuntariamente & cultura

européia, aludida e “deglutida’ no decorrer de todo o manifesto, empurra “para baixo do

175 ANDRADE, Oswald de Do pau-brasil as utopias e & antropofagia, p. 16

178 dem, ibidem. p. 16.

7 NUNES, Benedito. In Oswald de ANDRADE, Do pau-brasil &s utopias e & antropofagia, pxoxviii.

178 A “eleicd0” da natureza e do indio como elementos capazes de nos diferenciar de Portugal foi idealizada
primeiramente por Ferdinand Denis (“paradigma para a leitura dos textos produzdos pela historiografia
romantica brasileira’) assim como também: a necessidade de a lingua expressar 0 “génio nacional” do pais novo,
bem como a proposta de que as idéias mitoldgicas provindas da Grécia ndo se encaixavam ao nosso clima, nem
as nossas tradi¢des e natureza e até a “ projecdo ao passado” , “a poesia escrita por brasileiros que se deixavam
seduzir por um ambiente delicioso”. Cf. WEBER, Jodo Hernesto. A nagdo e o paraiso, p. 34.
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tapete’ 0 negro'’® (um dos pontos-chave do projeto de Lima Barreto), a sua contribuicio
culturd, inclusve a problemédtica socid relacionada a sua Stuacdo na nossa sociedade que se
transformaria, ndo se sabe como, na nova sociedade “sem complexos, sem loucura, sem
progiituicies e sem penitencidrias..”*®® Tavez apenas cdcada na degria, dind: “A degria é
a prova dos nove” Além diso, € possivel afirmar que o indio oswaldiano, embora absrato,
encontra suas “bases’ no arquétipo do homem natura, do bom sdvagem, sindizando mas
uma convergéncia entre o seu Modernismo e o projeto romantico. E preciso considerar
também que, a0 inddir na busca do que seriam as “origens do Brasl e do brasilero”
repudiando a colonizagdo, nosso autor, contraditoriamente, fortalece as fronteiras da nossa
comunidade imaginada renegando a principa ingténcia da nossa formacéo naciond.

Nos manifestos da Poesa Paubrasl e Antropéfago, sdta aos olhos o cardter
fragmentario dos textos, que lhes atribui um forte sentido de inovacd no aspecto formd,
inovagdo exaudivamente destacada pelos estudiosos do movimento modernistas  Ficam
evidentes também as permanentes ausies a cultura européia por melo das quais se nota uma
flagrante tentativa de reversito de dnas o0 negatlivo virando podtivo. Desse modo, a
superioridade cultura européa, um ma, nos gudaria a superar a hossa inferioridade gragas a
antropofagia. Essa tentativa de “reversdo” configura bastante bem um dos principals, senéo o
principal, distanciamentos do projeto de Oswald de Andrade em relacdo ao projeto esbocado
por Lima Barreto, embora este também se gproxime em aguns aspectos do projeto roméantico.
Se paa ede Ultimo, a desguddade socid, evidente na diferenca entre os casarfes de
Botafogo e os casebres do sublrbio, condituia uma redidade a ser superada, para Oswald,
“Os casebres de agafréo e de ocre nos verdes da Favela™'8! congtituiam “fatos estéicos’, cuja
vantagem seria a originaidade, a diferencaem relacdo a Europa.

Oswdd, conforme se nota, eabora de manera diginta o problema da copia
exaudivamente gpontado pelo autor de Os Bruzundangas, como se percebe no seguinte
trecho: “Houve um fendmeno de democratizacdo estética nes cinco pates do mundo.
Indituirase o naturdismo. Copiar. Quadro de carneiro que ndo fosse |& mesmo, ndo
prestava’. O problema ndo é smplesmente copiar do estrangeiro, € copiar a redidade:
“Reacdo a cOpia. Subdituir a perspectiva visud e naturalista por uma perspectiva de outra
ordem; sentimenta, intelectud, irbnica e ingénua’. Oswad quer a “invencdo’, a “surpresd’.

Isso basta. A surpresa de sua obra, entretanto, restringe-se a0 aspecto lingligtico e a invengéo

17 mporta destacar que Ferdinand Denisinclui 0 negro no nosso processo de formagao da nacionalidade. Os
NOSSOS escritores romanticos é que o excluem posteriormente dos seus.

180 ANDRADE, Oswald de. Do pau-brasil as utopias e & antropofagia, p. 19.

181 ANDRADE, Oswald de. Do pau-brasil as utopias e & antropofagia, p. 5.
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€ pautada em elementos da cultura estrangeira que condituem sempre um parametro para o
autor dos manifestos. “O trabaho da geracdo futurista foi ciclopico. Acertar o relégio império
da literatura nacional”. Por meio desse tipo de “reacéo a copid’ esbocada pelo autor, ganham
espaco os ingintos que, de certa forma, seréo ressaltados em romances como Serafim Ponte
Grande, por exemplo. Mas néo so.

Nessa obra, Oswad materidiza vé&ias das suas propostas inovadoras, agumas
extraidas diretamente de seus manifestos como a convicgdo de que “o que aropdava a

verdade era a roupa (...)"*82

, OU sga, a hecessdade de se valorizar como modelo 0 “o homem
naturd”; a exdtacdo do carnava (aqui entendido em sentido amplo, devido aos inUmeros
recursos da carnavaizacéo de que se Uutiliza); dém de um forte incentivo a liberdade. Num e
noutro texto, encontra-se anda a rdificacdo da imagem do brasleéro como maandro
(ressalte-se, porém, esta nada inovadora) e aegre: “Viera dexou o dinheiro em Portugd e
nos trouxe a l&bia’. “A degria é a prova dos nove’. 18 “O brasileiro & toa na maré dta da
dltima etapa do capitdismo”. 184

Nota-se anda uma flagrante despreocupacdo, como o préprio autor destaca no
prefacio, com a realidade socia, especiamente no que diz respeito ao aspecto econdmico e ao
de justica socid. Assm se explica o fato de, ao citar a favela, ressaltar 0 aspecto estético. Mas
a grande valorizacdo do aspecto estético na obra de Oswad guarda também intima relacéo
com A estética da vida, de Graca Aranha. Conforme destaca Eduardo Jardim de Moraes, % ha
duas categorias- chave desta Ultima obra que marcam presenca nas criagbes do autor dos
manifestos. S0 elas: “a intuicdo estética do todo” e “a integracdo do eu no cosmos’, ou sga,
a volta a uma stuagdo de inconsciéncia e integragdo no todo a qua teria sido abandonada no
momento em que, tentando interpretar a redidade, nos tornamos conscientes, portanto, Nos
colocando numa posicéo dud frente a0 mundo. Essa dudidade deveria ser superada por meio
da reintegracéo ao todo, por sua vez, a ser conduzida por trés trabalhos. O primeiro desses
trabalhos seria a “conversdo de todas as sensagbes e emogdes do homem em sensaces e
emocles edtéticas’, que lhes posshilitaria a participacd no cosmos. O segundo, trataria da
identificacdo do homem com a natureza universd e o terceiro e Ultimo, visaria a ligacdo com
os outros homens. A fungdo da Arte, portanto, seria a de redlizar a integracdo do homem ao
CcoSMOS, por esse motivo, ndo poderia estar a servico de nenhum ided, fosse e mord,

religioso ou filosdfico. Sdtam aos olhos, portanto, as semelhangas entre essas teses de Graga

182 ANDRADE, Oswald de. “Manifesto Antropéfago”, p. 14.

183 | bid. p. 15 e 18.

184 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande, p. 38.

185 MORAES, Eduardo Jardim de. A brasilidade modernista, p. 21 — 45.
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Aranha aqui expostas e 0 experimentalismo dos primeiros modernistas que menosprezavam as
formas representativas de arte, assim como o testro de tese e a edtética naturdista, dém de
reservar a estética um pape essencid.

Ha entretanto, outras inovagbes na obra oswadiana que, embora nd mencionadas
diretamente nos manifestos, a eles fortemente esté relacionadas, as quais estabelecem uma
maior ruptura com a tradicdo. Dentre tais propostas, podem ser citadas: abolicéo das fronteiras
entre géneros (prosa, poesa, literatura de viagens, cronicas medievas); edtilo fragmentério;
fio condutor bastante diverso do redizado na literatura tradiciond; paavreado chulo e ainda
uma interessante problematizacdo da estrutura do texto liter&rio da qua o episddio em que
Saafim expulsa o Rinto Cacudo do livro, por ter este se tornado 0 personagem principal,
condtitui um bom exemplo.

Serafim Ponte Grande, um personagem que chama a aencdo pelas aitudes inusitadas,
assim foi definido por Oswad no prefacio da obra que tem o personagem como titulo:

Serafim traz duas razbes. 0 bom cambio e a ignorancia audaz.
Bisneto do colonizador, avesso do bandeirante, € o filho prodigo que
intervém na casa paterna porque viu mundo, travou més relacdes e sabe
coisas esquisitas. Chogue. Confusio. Regresso inadaptavel .**°

A semehanca de Miramar e do proprio Oswald, Serafim também goza de privilégios
decorrentes de suas condigbes sociais, do “bom cambio’: a ele foi dada a oportunidade de
vigar pela Europa, ver 0 mundo. Um mundo em que havia maior liberdade sexua, ndo apenas
para 0s homens, mas também para as mulheres e a arte de vanguarda, dementos que vao
justamente servir de contraponto para oS aspectos que o autor buscava transformar na nossa
culturac a mord crigté fundada no trabalho (dai se entender o fato de congtruir Serafim como o
“avesso do bandeirante”’) e a literatura da belle époque, a todo o tempo criticada, afrontada a0
longo de Seaafim Ponte Grande, incluindo-se o prefacio que, gparentemente condtitui um
desacerto, por desorientar o leitor em vez de orientar sua leitura como tradicionalmente se
fazia aguela época.

Td fato se da porque, embora a obra tenha sido escrita de acordo com os preceitos da
antropofagia, 0 seu prefécio, bastante surpreendente, renega 0 movimento, reduzindo-o a
“sarampao antropofagico” o que foi apontado por Benedito Nunes como uma forte

contradicao™®’, mas que, sob certo angulo, guarda grande coeréncia com o espirito oswadiano

186 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande, p. 31.
187 No obstante, tal “contradicéo” pode ser relativizada se considerarmos o fato de o prefécio conter dois
aspectos fundamentais da obra oswaldiana: a surpresa que causa ao leitor e a busca constante de um recomeco.



marcado pelo movimento de destruicdo/reconstrucdo. Ali, aém da critica a sociedade, o letor
encontra também uma importante autocritica do autor que asseverar “Fui pahago de clase.
(...) Servi a burguesa sem nela crer”. Essas afirmacles, somadas a condatacdo expressa
linhas antes de que seu “primo torto” era “o Unico sUjeito que conhecia a questéo socid”,
remetem claramente tanto ao afastamento dos problemas sociais, visivel em sua obra e na de
outros seus contemporaneos, quanto ao fato de suas obras e a de seus pares terem sido
elaboradas como mera distracdo. Assm se justifica aausdo afigura do palhaco.

Nesse mesmo texto, Oswad também critica diretamente 0 movimento modernista que,
segundo ele, teria produzido uma literatura “provinciana e suspeita, quando ndo extremamente
esgotada e reaciondria” Entretanto, a despeito de ter renegado a obra, paginas antes, longe de
a descartar completamente, gpresenta-a como um documento, vdido na medida em que retrata
“0 bradileiro a toa na maré dta da Ultima etapa do capitaismo’; bem como a burguesia, o
movimento modernista e o proprio Oswad. O interesse que permaneceria, portanto, seria
precipuamente historico.

Para este estudo, todavia, a obra guarda, dém, obviamente, das contribuicdes
propriamente literarias e historicas, grande interesse para a discusso do aspecto naciond da
producéo oswadiang, visto agpresentar uma série de dementos que, juntamente com outros
presentes nos manifestos, em certa medida, podem ser tomados como simbolos do Brasil e do
exterior, 0 que permite depreender 0 modo como o autor contrapds 0 NOSSO pais aos demals,
mais especificamente a Franca

No manifesto Pau-Brasl, as referéncias a0 Brasil destacam: arranha-céus e a sbhia
preguica sola; o carnavd; a energia intima; o sabig a hogpitdidade um pouco sensud,
amorosa; 0 contrgpeso da origindidade nativa cujo papel € inutilizar a adesdo académica; o
relogio império [atrasado] da literatura naciona e a seguinte proposta: ser regiond e puro em
Sua época.

Do prefacio a Serafim Ponte Grande constam: “a estupidez letrada da semicolonid’, a
“boga mentd sul-americand’ e ao longo da obra propriamente dita podem se verificar as
seguintes referéncias ao Brasil e aos brasileiros. “Ora, de é da raga vadia que passa o dia na
voz do violdo. Sambas e queixumes. Tanguinhos da cozinheira Vasas das cidades. _Meu
cao amigo, o Brasl é isso. Dagui a vinte anos os Estados Unidos nos imitardo”.*®8 [Grifo

meu

188 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande, p. 122.
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Eséo presentes ainda os edteredtipos da negra sensud: “No pais anima foram as

senzdlas que mandaram as primeiras embaixatrizes a0s leitos brancos’;'®° e do brasildro

como bom amante: “Mas levareis no corpo o orgulho de teres sdo amada. O orgulho de teres
Sdo amada por um legitimo bradslero. A senhora sdbe que um brasilero € gerdmente
diferente dos outros”.*%°

As lembrancas do pais G0 sempre sentimentais, ndo aparecem na obra vantagens
objetivas do Brasl em relacéo aos demais paises. “O Brasl dos morros da infancia que |he
ofertavaainssténcia dos mais feijoes, dos mais biscoitos _ dé-Ihe 0 amor no regresso”. 9

Serafim demondra orgulho por S&o Paulo, ndo peo Brasl como um todo. Contudo,
mesmo a maor cidade braslera fica aguém de Paris, citada como: “a capitd do universo
dvilizado’.*% Esse mesmo personagem, conforme se afirma na obra, gracas a seus hébitos

refinados, ndo parece brasleiro:

Serafim _Eu ndo sou de Franga, Exceléncial Venho, através de algumas
caldeacOes, procurando refinar o tronco deixado numa praia brasileira por
uma caravela da descoberta. Tronco que se emaranhou de lianas morenas...
Salomdo_ Na Na N& Estd a gracgar? Mas a mim que vivo de
conhecimento e argliicdo do bicho homem ndo me ilude. Quer por ventura
afirmar que o principe da Gran-Ventura que o Tout Paris admira vem dos
sertOes de Pau-a-Pique?

Serafim_ S8o Paulo € aminha cidade natal.” (p.113)

Salomao_ A Chicago da América do Sul. Mas nunca me convencera que a
sua desenvoltura que tao preciosa torna a sua estadia entre nés, € originaria
do Anhangaballl ... (p.114)

(...)

Serafim _ Afirma-se no meu espirito a nogéo que eu sempre formara da ata
imparcialidade dos juizes de Franga. Vivaa Franga’!**®

Assim como dguns de seus personagens, em Um homem sem profissdo, o préprio

Oswald confessax
Paro para perguntar:_ Por que gostava eu mais da Europa do que do
Brasil? Os meus ideais de escritor entraram grandemente nessa precoce
tomada de posi¢do. Tinha-se aberto um novo front em minha vida Nunca
fui com anossa literatura vigente. A ndo ser Machado de Assis e Euclides da
Cunha, nada nela me interessava’ .***
E continuax
189 1hid., p. 123.
190 hid, p. 110.

191 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande, p. 150.
192 dem, p. 118-119.
193
Idem, p. 114.
1941 dem, p. 119.
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A Europa fora sempre para mim uma fascinacao (...) Erasem divida
a existéncia livre de artistas, com amores também livres(...) A irregularidade,
a contravencdo para que eu nascera e para a qual agora escapava, fugindo
também ao cdlido e envolvente agasalho materno.

Quanto a patria, esta freqientemente € menosprezada: “Tudo isso vinha confirmar a
idéa de liberdade sexud que doirava 0 meu sonho de viagem, longe da pétria edreita e
mesquinha, daquele ambiente doméstico onde tudo era pecado.”*® [Grifo meu]

Embora a citada liberdade tenha sdo um objetivo claro conscientemente buscado por
Oswad, tanta admiracdo em relacdo a0 que ee proprio chama de civilizacdo ndo poderia
mesmo gerar uma ruptura sgnificativa com o modelo europeu que se conditui como modeo
mesmo quando Nnosso autor, assm como outros intelectuais envolvidos no projeto, ressata a
necessidade de se vaorizarem as nossas diferencas em relacdo aos demais paises. Ainda nesse
momento, a fonte de inspiracd so os outros. Dai afirmarmos que Oswad ndo conseguiu
Superar a copia nem subverter o modelo estrangeiro, superacdo que condituia o fulcro da
proposta modernista assim expressa por ele proprio: “Reacdo a copia. Subgtituir a perspectiva
visud e naurdiga por uma perspectiva de outra ordem: sentimenta, intelectud, ironica e
ingénud’.l%

Apesar de tudo, sua obra pode ser considerada naciona. Lembrando o ensaio “Ingtinto
de naciondidade” de Machado de Assis, torna-se necessario admitir que a visdo organizadora
da obra é a de um brasleiro. Mas essa visdo ndo é suficiente para guindar Oswald ao patamar
de “reformulador da naciondidade’, afind, seu romance centrase em aventuras amorosss,
ndo trata de questOes socials prementes na sociedade brasileira

No tocante a questdo especifica de lingua e literatura, a proposta que mehor

caracteriza 0 seu projeto pode ser sintetizada pelo seguinte trecho extraido de sua obra:

“A lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natura e neologica A
contribui¢do milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos.”

“A invencéo

A surpresa

Uma nova perspectiva

Uma novaescaa’.*’

195 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profisso, p. 122.
196 | dem, Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p. 8.
197 ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p. 8.



Ainda que mais uma vez priorizando a estética, 0 autor, ao citar erros na linguagem,
remete & desiguddades sociais em grande parte responsiveis pela disténcia mantida entre a
linguagem culta e a popular. Esse aspecto conditui um dos importantes pontos de
gproximagao entre os projetos de Oswald e o de Lima Barreto, que se tocam para logo adiante
voltarem a se diganciar: a aversio a poesa parnasana e também aos doutores, que deveriam
s manter longe da literatura e, findmente, a necessdade de a lingua empregada nos textos
liter&rios estar mais proxima do cotidiano da populacéo: “A contribuicdo milionaria de todos
os erros. Como falamos. Como somos.” 198

O digtanciamento, referido agui, se da bascamente devido a dois aspectos. 0 primeiro
€ que, embora preconizasse a Uutilizacdo da lingua coloquid na literatura, e de fato a
empregasse, Lima Barreto ndo chegou a estabelecer uma ruptura téo radica com a gramdica
guanto Oswald. Em aguns trechos de sua obra, demonstra preocupacéo com afastamentos da
gramética tradiciona a que e denomina de incorregdes. 1%° J4 o autor dos manifestos eleva
as experiéncias com a linguagem a tad ponto que chega a tornar sua linguagem pouco
acessivel a populacdo, dado o volume de inovagdes formais ai presentes. O segundo aspecto
€ 0 objetivo find de tais inovagbes. Lima, conforme se procurou destacar, visava a0 maior
acesso”® dos excluidos & literatura, que teria como escopo contribuir, dado o seu cardter de
denincia, para a superacdo das injudticas sociais. Para Oswald, um dos objetivos é a
exportacdo da poesia que condtituiria entdo um simbolo da superacdo de nosso atraso: “E a
Poesia ParBrasil: de exportagao”?.

A pdavra “exportacdo’, vale consderar, carrega sgnificado relevante para a andise
do projeto literdrio do autor dos manifestos, &find, a0 mesmo tempo em que confere um

efeito moderno, porque relaciona a arte a0 mundo da maguina e dos mercados cada vez mais

198 1 dem, Ibidem, p.6.

199 A respeito da relagdo que Lima Barreto mantinha com a “gramética’, ha dois trechos bastante ilustrativos. O
primeiro trata dos contos do “senhor Mério Hora”, arespeito dos quais afirma: “ Aspectos desses de téo chocante
contraste [sobre a vida dos homens do interior] s6 podem ser colhidos por um artista de raca em que
preocupacdes gramaticais e estilisticas ndo deturpem a naturalidade da linguagem dos personagens nem
transformem a paisagem rala daquelas paragens em florestas da india’. Em outro trecho, agora a respeito
da obra de Lucilo Varej&o, ressalta, entretanto o que ele chama de “agumas incorre¢fes’, reconhecendo, muito
embora, o fato de ele proprio ndo ser considerado a época um bom exemplo no que tange as questdes
gramaticais. “Li-o de um hausto e com imenso prazer. Escrito com simplicidade, sem se preocupar com 0 que 0s
médicos da nossa Academia chamam de estilo, ele o tem, embora aqui e ali se notem algumas incorregoes.
Sou completamente suspeito para falar a esse respeito, pois, toda a duvidosa e brigona gramatica nacional
metem por incorreto”. Cf. LIMA BARRETO, A. H. de. Impresses de Leitura, p. 168 e 177

200 Esse aspecto condiz com a afirmacéo de Silviano Santiago a respeito da assungao, por parte de Lima Barreto,
de uma “estética popular”. Oswald de Andrade, ao contrério, estaria mais préximo do que Santiago denomina
“estética erudita’, calcada na surpresa. Cf. SANTIAGO, Silviano. “Uma ferroada no peito do pé" In: Vale
quanto pesa, p. 166.

Y1 ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p. 7.
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fortes, inclusve chocando agueles que ndo viam proximidade entre arte e produto voltado
para 0 mercado consumidor, também demonstra um importante afastamento entre o projeto
liter&rio oswadiano e 0 de Lima Barreto. Sabe-se que este Ultimo ndo admitia a interferéncia
de vdores quantitativos na arte, como deixa claro por meio das criticas referentes ap escritor
Coelho Neto.

A mesma expressio deixa ainda entrever um aspecto, possvelmente ndo desgado pelo
autor: o da necessaria adaptacéo daguele que exporta aos interesses do mercado para o qua se
guer exportar. Dessa forma, ao voltarmos o foco da nossa poesia para a exportacéo, corriamos
0 risco de recusarmos a nossa vocagao natural para atender aos interesses dos supostos
importadores e transformarmos nossa “mercadoria’, a fim de atrair maior atencéo para ela, em
produto exético _um processo nada inovador, porque ja mplementado por varias geractes de
escritores as quais Oswald visava a se contrapor.

E assm que vemos a reacio a cdpia, vidumbrada por Lima Bareto como uma
necessidade, perder muito de sua forca porque submetida ao gosto de um pretenso “mercado
consumidor”. Nesse ponto, emerge uma importante contradicgo®®? no projeto literario
oswadiano, dafind, se deviamos aguela dtura assumir nosses diferencas, inclusve nossos
“erros gramaticas’, nossas favelas, nosso primitivismo, como judificar a necessdade de
“acertar 0 relogio império da literatura naciona®®®”? Este “acerto’ néo seria snd de uma
submissdo a padrbes externos que, de resto, ndo continham em s nenhuma novidade para nés,
brasileiros, sempre preocupados com o que vinha sendo realizado na Europa?

A cultura européia, na obra de Oswad de Andrade, apesar da constante busca da
origindidade em seus textos, continua a ter um peso excessivo, &ind, as idéias de estudiosos
estrangeiros constituem a base do seu projeto®®*. Além disso, Oswald retoma , de certa forma,

as teorias naturdistas da raca e do clima, ainda que sua proposta, em muitos pontos, fosse a de

202 Essa contradicao, conforme lembra Liicia Helena, esta embutida j& no espirito de vanguarda que, se por um
lado, recusa a mercantilizagcdo e rompe com o produto nais vidvel do momento que é a arte mais aceita do
periodo, o gosto geral, por outro lado constitui-se como “uma nova mercadoria em potencial”. Dai o lancar mao
dos manifestos como uma forma de “explicar” a nova proposta para 0 mercado evitando que ela se torne inviavel
para o “consumo”.

203 ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p. 9.

204 Conforme destaca Benedito Nunes, aidéiade vida primitiva, “costumes sdos quanto a liberdade matrimonial
e a propriedade comum da terra, 0 gosto do 6cio e o prazer da danga (...)" foram inspirados em Montaigne. A
partir destes pontos, Montaigne “decalcou a sua interpretacdo da sociedade primitiva, a mitica Idade de Ouro,
matriarcal e sem repressdo, cuja violéncia se descarregaria no ritual antropofagico, que foi a espécie de
canibalismo valorizada por Oswald de Andrade”. Notar que a sua teoria de superacdo do modelo estrangeiro se
baseia em teorias estrangeiras. De Freud, ele tomou a transformagdo de tabu em totem através da “hipétese
mitica do parricidio canibalesco”. (p.xxx) Oswald generaliza indevidamente a antropofagia ritual. De Nietzsche
ele tomou “a imagem do homem como animal de presa’ que “assimila e digere, sem resquicio de ressentimento
ou de consciéncia culposa espuria, os conflitos interiores e as resisténcias do mundo exterior”. Cf. NUNES,
Benedito. “A antropofagia ao alcance detodos” In: Do Pau-Brasil as utopias e a antropofagia, p. XII-LIII.
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reverter 0 dna negativo, que elementos receberam inicidmente, em snad pogtivo. Sua
proposta, baseada em Rousseau, que acreditava ser 0o homem americano equivdente ao
homem natural, confere caracteridticas superiores ao primitivismo, dém de degar estarmos
nés, os habitantes de cima tropicad, mas preparados para assumir a dificil, mas
recompensadora tarefa de alcancar o écio.

Entre os europeus, no entanto, havia uma certa dudidade em relacdo ao selvagem que,
se por um lado, era concebido como simbolo de felicidade natural e inocente, por outro lado,
era tomado a conta de béarbaro. Oswald busca superar duaidade caracterizando ambos os
polos como postivos. Tudo isso sem renunciar as vantagens da civilizacdo, que seriam
gpropriadas de acordo com nossos interesses, ou melhor, antropofagicamente. A principal
diferenca que sua teoria guarda em relacdo as européias, que predominaram aqui, NSste na
superacao da desilusdo com a sociedade primitiva local, que, ao contrario, € concebida como
ided, capaz de aingir a fdicidade plena De ceta forma, contudo, repete a férmula
exaudivamente utilizada de a natureza servir como compensacdo para a debilidade da cultura
locd e em outros momentos de sua obra que ndo os manifedtos, permite se entrevga a
sociedade e cultura locais como negativas. Oswald, portanto, de certa forma, ndo superou as
nogdes de raca e natureza e retomou agueles modelos que se limitavam a reconhecer na
literatura a influéncia de fatores naturais (clima, meio..). Embora ndo tenha desconsiderado
os conflitos culturais, Nndo venceu 0 exotismo nem superou a exportacdo de produtos tropicals,
dois eementos congtantes, “de longa duracdo”, no nosso processo literério, conforme destaca
Antonio Candido:

Com Denis, principia (no que se refere aos dois Ultimos temas)
[capacidade criadora das racas autéctones e aspectos locais como estimulos
da inspiracéo] a longa aventura dos fatores mesolégico e racia na critica
brasileira, que Silvio Romero levou ao maximo de s stematizacéo.

No caso brasleiro, impunha-se, portanto, segundo os canones do
momento, considerar a raca e 0 meio. Quanto a este, tudo se resumiu em
tiradas, como as ja referidas, sobre a diferenca e a grandeza da natureza
tropica, originando forcosamente sentimentos diferentes. Dai um
per sistente exotismo, queeivou anossa visao de n6s mesmosaté hoje,
levando-nos a nos encarar como faziam 0s estrangeiros, propiciando, nas
letras, a exploragdo do pitoresco no sentido europeu, como se estivéssemos
condenados a exportar produtos tropicais também no terreno da cultura
espiritual.”®® [Grifo med]

205 CANDIDO, Antonio. Formacao da literatura brasileira, vol. 2, p. 323-324.



Oswad também demondtra aceitar quase passvamente as teorias européas quando
corrobora a exacerbagcdo da sensualidade do homem americano, afina, como lembra Roberto
Ventura, “A exdtacdo da imaginacdo e sensudidade é um topos da reflexdo européia sobre 0s
paises tropicais’. 2% Assm se entende melhor o destaque dado & sensudidade das negras
brasleras (“as primeiras embaixatrizes nos leitos brancos’), ou a cgpacidade de Serafim
interferir na opcd homossexud de uma personegem, por ser brasileiro, portanto, “diferente
dos outros’.

Quando ndo cede a0 esteredtipo da sensudidade exdtada, Oswald demonstra, em sua
obra, ter recebido forte influéncia dos estudos de Freud, cuja vinculagdo com o projeto
expresso hos manifestos é evidente. Ali o autor destaca a necess&ria superacéo dos recaques
catequistas e dos pecados, cuja no¢do baseava a mora burguesa de sua época, frontamente
atacada também em obras como Memodrias sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte
Grande®®’_ dos romances de Oswald de Andrade, os que parecem ter sofrido maior influéncia
dos ideais “antropdfagos’. O primeiro foi escrito no mesmo ano do Manifesto da Poesia Paur
Brasil. O segundo, embora traga no prefacio a reniincia a sua posicdo de chefe da vanguarda
antropdfaga, é nitidamente nelainspirado, conforme ja se destacou. %8

Neste dltimo, mais contundente nos aagues que eabora a morad aceita em nossa
sociedade, vemos uma s&rie de dusdes a atos sexuals, inclusve um sonho herético/erdtico de
uma das personagens com Jesus Crisgo. Este “sonho”, que pode muito bem simbolizar a
repressdo sexud de que seria vitima a personagem, como tantas outras mulheres de sua época,
remete claramente as teorias freudianas (“Contra a redidade socid, vestida e opressora
cadastrada por Freud’) e a necessdade de maior liberdade, especidmente no campo
sexud.?*°. Essa necessidade é claramente apontada na obra Um homem sem profissio em que

Se encontra a seguinte afirmacdo: “Quando ‘Serafim Ponte Grande', recém-chegado a Paris,

208 \VENTURA, Roberto. Estilo tropical, p. 29.

207 A transformacdo do tabu em totem, por exemplo, que se daria quando os simbolos miticos (Sol, Cobra
grande, Jaboti, Jacy, Guaracy) devorassem os emblemas da nossa sociedade (Pe. Vieira, Anchieta, Goethe, a
Mé&e dos Gracos, a corte de D. Jodo VI, Jodo Ramalho), liberaria a consciéncia coletiva dos recalques histéricos
para seguir os roteiros do instinto caraiba: “o pleno 6cio, afesta, alivre comunhdo amorosa’. Note-se que esses
s80 os principios que norteiam esses dois romances. Tantas e tdo dispares influéncias permitem afirmar que
sobressai uma certa fragmentagdo no projeto de Oswald que se assemel ha, sob esse ponto de vista, auma espécie
de mosaico.

208 « Mai's contraditorio que o poeta e ndo menos do que o homem de partido que se tornara, o romancista Oswald
de Andrade compunha o epitafio de sua posi¢do como ‘antrop6fago’ no ato de publicar o livro nelainspirado”.
Cf. Benedito NUNES, “A antropofagia ao alcance de todos’ In: ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil a
antropofagia e as utopias p. XV.

209 Alude também a um processo de carnavalizaggo que perpassa todo o romance.



diza que agora podia trepar, exprimia 0 meu desafogo. Meu pa me avisxa de que as
mul heres eram féceis. Mas no Brasil, tudo erafeio, tudo era complicado.” 2*°

Esse epishdio, extraido da autobiografia do autor, nos remete ainda a dois pontos
importantes de seu projeto liter&io e naciond o qud, por sua vez, reaciona-se ao projeto de
Lima Barreto. O primeiro deles é a veneragdo a Paris, bastante visivel nas obras Memorias
sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande, decorrente ora da maior liberdade
sexual, ora dos avancos técnicos possivels de serem encontrados na cidade. Essa veneracéo €
exaudtivamente combatida por Lima Bareto. Outro aspecto a ser ressdtado é a rdacdo
explicita entre sua vida e sua obra, uma relacéo também presente nas obras de Lima Bareto
gue, entretanto, resguarda muito mais 0s aspectos privados, a0 passo que Oswald os torna
pablicos sem nenhuma cerimonia®!

Outro ponto de aproximacdo entre os dois autores importa ser destacado: a dimensdo
utépica de seus projetos. Em Os Bruzundangas, conforme se verificou, subsiste uma llha da
Utopia a sustentar as criticas elaboradas ao pais imaginaio que da titulo a obra. Na obra de
Oswald, especidmente no texto “A marcha das utopias’, destacamse os vinculos entre a
mesma ilha de Thomas Morus e a América: “A geografia des Utopias Stua-se na América. E
um nauta portugués que descreve para Morus a gente, os costumes descobertos do outro lado
da terra’.?'? Esse vinculo destacado por Oswald ndo é pouco relevante para a compreensio da
sua obra, afina, sera ele uma das baizas a sustentar a sua crenca ha reversdo do nosso atraso.
Obsarve-s2 0 destaque dado a uma afirmacdo de Oswaldo Aranha, cujo nome, conforme
assnda, era envolvido por uma aura na Organizacd das NagBes Unidas™® e o comentéio

que Ihe segue:

Disse éle [Oswado Aranha] agora a um jorna: ‘O Brasil sera um
dos grandes lideres dos fins do nosso século e dara a nova ordem humana
contribuicbes materiais e espirituals que ndo serd excedidas por outros
poVOS, Mesmo 0s que Se mostram mais avangados .

E exatamente o que penso. E minha fé no Brasl vem da
configuracdo socid que ele tomou, modelado pela civilizagdo jesuitica em

210 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profiss3o, p. 122.

211 Ha dois outros textos de Oswald que guardam grande interesse para este estudo por denunciarem uma certa
aproximacdo etre seu método de composicdo literéria e o, aqui esbogado, método de composicdo de Lima
Barreto: 0 aproveitamento de situagdes cotidianas nas obras literérias. E o que parecem indicar o diério da
garconniere: O perfeito cozinheiro das almas deste mundo e Os condenados. Estes romances, entretanto, seréo
estudados em um dos capitul os seguintes por possibilitarem a depreensdo do projeto de modernidade de Oswald
através da questdo da mulher moderna, de que Deise talvez sejamesmo um simbolo.

212 ANDRADE, Oswald de. “A marchadas utopias’ In: Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p. 151.

213 Note-se aqui a valorizagdo da parte de Oswald do reconhecimento externo que recebe o personagem a que se
refere.



face do calvinismo &spero e mecanico que produziu o capitdismo da
Américado Norte. **

Embora escrito muitos anos gpds os manifestos, nota-se, no texto citado, a mesma
crenca na superioridade primitiva devido a “concepcdo humana e iguditaia da vida’ e a
adesdo apenas parcid ao capitdismo: “Somos a Utopia redizada, bem ou ma, em face do
utilitarismo mercen&io e mecanico do Norte”?!® A expectativa mais uma vez se concentra na
admissfo dessa suposta superioridade pelos paises mais desenvolvidos tecnicamente, afind,
pelo que transparece, no “concerto das nagdes’, Ndo basta se considerar superior, € necessario
ser reconhecido como tal.

Diferentemente de Lima Barreto, que procura destacar no seu projeto aquilo que nos
impede de nos tornarmos uma nacdo mais justa e mais completa, visando a superacdo desses
males, Oswad procura destacar 0 que temos de vantagem em relacdo aos paises mas
adiantados. Sua preocupacdo parece mais voltada para o reconhecimento externo.

Em “A marcha das utopias’, Oswad nitidamente demonstra basear seu projeto
nacional na oposicdo entre velho e novo mundo. Exdta o riso e a loucura, a sitira e o que
Seria para e 0 avesso da utopia, uma utopia negativa, mais produtiva do que a “postiva’ de
gue Morus condtitui 0 principal modelo. Ali destaca nomes, pode-se dizer, filia-se a escritores
a quem chama de “mestres da novidade mordaz que vao colocar a Franga no pice da cultura
européia em direcdo as transformagtes morais do mundo” como Rabeas, Moliere, Jary
(autor de Ubu Re), Voltare, Guy de Maupassant, Crommelynck (autor de Cocu Magnifique).
Nesse texto, mais uma vez merecem destague 0s aspectos morais e sexuais®™® que, segundo
ele, precisavam se modernizar no pais.

Quanto a obra D. Quixote, especificamente, Oswald a considera um “marco na histéria
do homem” e, ao fazé-lo, d4 mostras da importancia que atribui a literatura no que tange a
formacdo de idéias e opinides, na conduta, no cotidiano mesmo das pessoas. Nosso autor
anda estabdece uma interessante oposicdo entre Rabelas e Morus, este Ultimo, segundo
Oswad, um otimista que teria ainda 0 demérito de basear sua utopia no trabaho, ao passo que
Oswdd basda a sua no 6cio. Entretanto, ele préprio parece ceder ao otimismo e aé ao

ufanismo a0 demondrar acreditar nas padavras de Oswado Aranha citadas agumas pégines

214 ANDRADE, Oswald de. “A marchadas utopias’. In: Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p. 151.
215 ANDRADE, Oswald de. Idem, p. 153.
218 vide a“Ilhada utopia sexual”. Ibidem, p. 171.



aras?!’ Tudo isso apesar de criticar duramente o ufanismo com que a histéria brasileira vinha

sendo ecrita.

Um dos males da nacionalidade que com tanto esforco construimos
€ 0 nosso ufanismo. Paavra tirada de um livro cretinizante, intitulado Por
gue me ufano do meu pais, e onde tudo que o Brasil fez aparece cor-de-rosa
e azul. Maior seria a nossa grandeza se distinguissemos as virtudes dos

defeitos que se entrelacaram em nosso destino de naggo. **°

O autor, ao tratar dos defeitos do Brasil, seguramente etd se referindo aos aspectos
morais e atigdicos que de em mas de uma oportunidade qudifica como conservadores e
mesmo atrasados. Ha, entretanto, uma série de aspectos politicos, econdmicos e culturais a
que o autor ndo faz mencdo em seus manifestos e que configuram defeitos iguamente
preudicias ao desenvolvimento de nosso pais. Assm sendo, embora inssta na distingéo entre
utopia negativa e podtiva, atribuindo vantagens para a primera, nota-se em seus manifestos
uma veia utopica postiva que acrescida da auséncia acima referida empresta a boa parte de

sua obra um tom ufanista claro, por exemplo, quando trata da * Guerra Holandesa”:

Quarenta anos depois, a Holanda, que arvorara no mastro de um
navio capiténia uma vassoura para significar que varrera os mares, volta as
suas fronteiras e diques, humilhada e vencida. Por quem? Um indio Poty.
Por um negro _ Henrique Dias. Por alguns luso-nacionais _ Matias de
Albuquerque, Fernandes Vieira, Luis Barbalho. Por um jesuita _ o orador
sacro Antonio Vieiral**®

Por meio da “Guerra Holandesa’, Oswald destaca a “compreenséo |Udica e amave da
vida', tipica dos tropicos, a que contrgpde “um conceito Uutilitaio e comerciante’

caracteristico dos paises da Reforma:

O Brasl compuserase de ragas matriarcails que ndo estavam
distantes das concepcoes libertérias de Platdo e dos sonhos de Morus e de
Campanella. Era o 6cio em face do negdcio. O écio vencia a éspera e longa
conquista flamenga, baseada no primeiro lucro e na ascensdo inicid da
burguesia. O Deus hiblico, cioso, branco e exclusivista era batido, no seu
culto, reformado pela severidade e pelo arbitrio, por uma massa orfica,

%17 0swald de ANDRADE, Do pau-brasil & antropofagia e as utopias, p. 151.
218 :

Ibid., p. 178.
219 | bidem pp. 181-182.
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hibrida e mulata a quem a roupeta jesuitica dera as procissies fetichistas, as
litanias doces como o aglicar pernambucano e os milagres prometidos, 2%

Somos, como se pode concluir a partir do trecho acima, dada a estreita vinculagdo
entre as nossas ragas, 0 matriarcado e 0 6cio, a encarnacdo da utopia, inclusve da eaborada
por Morus, tavez um pouco mais fortaecida, afind, o écio que ocupa lugar especid no
projeto oswaldiano seria restabelecido agqui por nEo da técnica. Diferentemente do que vinha
sendo propagado pelo discurso dos intelectuais e cientistas até entdo, considtiria a raca um dos
elementos da nossa superioridade, numa reversio explicita da ideologia que tinha forca agui e
na Europa desde o século anterior. ldeologia a que Lima Barreto se contrapbe fortemente.
Note-se, entretanto, que o conceito de raca mantém-se mutatis mutandis na base do projeto
Oswddiano. “[Os holandeses] Varreram do oceano as esquadras mais agueridas e fortes,
ingleses, egpanhdis e lusos. E vieram, no Brasl, tomar uma tunda tremenda de negros,
mulatos, cafuzos e degredados”??! A diferenca, entretanto, estd na contraposicdo da
uperioridede branca "Dividiu-se entdo 0 mundo entre duas categorias de seres. a superior,
gue tinha como seu padréo ‘o adulto, branco e civilizado', e a outra, que juntava N0 MesMo
comboio humano o ‘primitivo, o louco e a crianga. (...) “Veo, porém, pouco a pouco, a

desmordizagdo do branco™®?

por meio das rebelies que de dguma forma abadaram aguele
padrdo: a revolucdo francesa, as agitagOes liberais de 1848, a Revolucdo Russa e aé o
fasciamo. Também ese seria 0 mérito da arte moderna: a reverséo da superioridade branca
“Vi nas exposigdes, nas conferéncias, nos circulos de artistas e inteectuas, 0 que era a Arte
Moderna. Um incrivel destrocamento das boas maneiras do ‘ branco, adulto e civilizado”. 223
Oswdd, conforme se nota, indste na capacidade de nossa cultura renovar a cultura
européa. Mas ndo supera 0 ponto de vista que considera nossa mentalidade atrasada. Além
disso, por tudo 0 que se viu aé aqui, parece estabelecer uma interessante oposicdo entre
formas de se redizar importagdo no campo cultura, ou, por outras paavras, formas de se
sofrer a influéncia de outros paises uma Seria imposta e a sua recepcdo, passiva. A outra, por

0posi¢ap, voluntériae dindmica: antropdfaga.

Lévy-Bruhl reconhece ndo haver essa divissto [a ldgica
caracteristica do branco, adulto, civilizado e a prélégica da crianga, do

220 0swald de ANDRADE, Do pau-brasil & antropofagia e as utopias, p.185.
221 | hidem, p. 189.
222 | bidem, p. 191.
223 Oswald de ANDRADE, Do pau-brasil & antropofagia e as utopias, p. 192.



doido e do primitivo] que separa o branco do primitivo. E verdade que
estas coisas chegam aqui muito atrasadas (...) N6és sofremos duma
terrivel mentalidade colonial. Bom € o que nos éimposto (...) E verdade
que na Europa ha cultura e a cultura tem forca. ** [Grifo meu]

Importante notar também que o0 autor ndo evita o tema da desigualdade socid, mas ao
aborda-lo, o faz de modo distanciado, abstrato, fugindo ao exemplo brasileiro: “Quem negard
gque Mussolini e Hitler, por abominavels que tivessem sdo, carregavam atrés de S uma massa
desesperada de povo? E que eram massas vulcanicas sendo 0s enormes residuos
primitivistas, deixados propositadamente para tras, pelas classes ‘superiores e distintas que
usufruiam sozinhas os beneficios do capitdismo?’ 22°

Resdte-se ainda que, em seu projeto, Oswad vidumbra uma iguddade dificil de ser
vista por agui: “Pra mim, 0 6cio é um S0 e para ee caminha toda a humanidade. E €, diante do
nivelamento crescente das classes, sempre cum dignitate” . ?° A mesma edratégia fica visivel
guando no texto “Ainda o matriarcado” aborda o grave tema da infancia abandonada. Naquela
oportunidade, o autor refere-se a0 ja darmante nimero de criangas abandonadas que S&o
Paulo teria a época cerca de 50.000. A seguir, entretanto, volta a diluir o assunto nas

tendéncias universas

E pouco, evidentemente, 0 que as leis e os movimentos caritativos e
filantrépicos retiram do egoismo personalista a fim de savar essas equipes
inocentes de pequenos paulistas. Mas ja se esboga, sem davida, como aqui,
em toda terra civilizada, a tendéncia de incorporar a crianga mais no corpo
socid do que ao grupo familiar. Este flutua na dissolvéncia dos tempos
modernos, onde a fome ladra por toda a terra e a mistura socia invade os
setores mais recatados e defendidos.??’

Sobre a lingua, afirma, com base nas observagbes de Sérgio Buarque, que a holandesa
era asgpera, assm como era aypera a ideologia da Reforma (estreitamente ligada a “atitude
egocéntrica tomada pelos povos que a adotaram e defenderam”) e que nossos indios tinham
uma fadilidade natural para gprender a lingua portuguesa. Desse ponto de vista, a nossa lingua
ganha ares de autenticidade.

No projeto de Lima Barreto, neste aspecto mais proximo aquele que, segundo Oswald,
teria Sdo estabelecido por Morus, subjaz iguamente o desgo de que “a administracéo

224 | bidem, p. 192
225 |hidem, p. 191.
226 Oswald de ANDRADE, Do pau-brasil & antropofagia e as utopias, p. 193.
227 | bidem, p. 205.
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edendesse  indistintamente  seus  beneficios por todas as cdases de cidaddos’.??®
Contraditoriamente, a solucdo para 0 caso dos atistas pobres sugerida por ee em Os
Bruzundangas é o mecenato. Para Oswald, a técnica modernizaria 0 nmundo e o 6cio chegaria
para todos. A finalidade dos dois projetos, entretanto, concentra-se no “anseio de romper a
ordem vigente€’ e edabdecer a comunh@d entre os brasleros o primero na anti-
Bruzundanga. O segundo, no “matriarcado de Pindorama’.

Embora o projeto naciond de Lima se mostre mais concreto do que o de Oswvad _em
obras como Os Bruzundangas, por exemplo, € possivel depreender o papel que o autor reserva
aos governantes, as leis, a economia, €tc_ outros aspectos aproximam os dois autores. a
assuncdo por ambos de um comportamento boémio®® e, a mesmo tempo, o de “intelectua
universal”, uma espécie de “porta-voz das massas oprimidas’®3’. Oswald, conforme destaca
Lucia Hdena®!, voltase para as questdes diferentes das do proletariado, assumindo também
a posicéo de “intelectua especifico”, visto se voltar para a renovagéo atigtica. Lima Barreto,
embora também o faga, deixa transparecer mais fortemente a preocupacd com as questdes
sociais. E possivel afirmar a respeito de ambos os projetos, portanto, que trazem em S
embutidas uma utopia a0 mesmo tempo socia e atidica, ou, conforme se procurou
demonstrar, um projeto, a0 mesmo tempo, naciona e literdrio no estabelecimento dos quais a
ironia exerce papd de destague e onde uma das grandes motivagdes € a busca pela nossa
modernidade. Oswvad deixa clara preocupacéo em Vaios trechos de sua obra. Lima,
embora tenha &irmado ndo s “dado a modernismos, também busca determinadas

inovagoes.

N&o sou contra a inovagdo, mas quero que ndo rompa de todo com
0S processos do passado, sendo O inovador ariscase a ndo ser
compreendido. E como se eu aborrecido com meu mau portugués, quisesse
fazer uma lingua nova e minha sd. Ninguém me entenderia.

E a compreensdo de sua obra era 0 ponto de seu projeto a qua ndo poderia mesmo
renunciar, visto que buscava comunicacdo imediata com seus leitores. Assm s judtifica sua

opcdo por uma linguagem franca e direta, que evitava efeitos de polissemia, e o fato de ter

228 | idem, p. 162.

229 Oswald assim se justifica: “A situagdo ‘revolucionéria’ desta bosta mental sulamericana apresentava-se
assim: o contrario do burgués ndo era o proletario _ era o boémio”. Oswald de ANDRADE, Serafim Ponte
Grande, p. 37.

230 FOUCAULT, M. “Verdade e poder” In: Microfisica do poder, p. 9.

Z1HELENA, Lucia Totens e tabus da modernidade brasileira, p. 130-131.



priorizado, em muitos casos, a “representatividade sociolégica e psicoldgica coletiva®? em
detrimento da dimensdo individual das personagens. Precisava garantir a contundéncia de sua
mensagem.

E esse, de acordo com Daniel Pécaut,®® era um trago comum aos intelectuais dos anos
20 que, a0 se atribuirem a responsabilidade pela restauracdo do Estado e da Nacdo, por um
lado, forjando uma consciéncia naciond, por outro lado, organizando o naciond, inspiravam
se nadite do império que contribuiu fortemente para consolidar os interesses do Estado.

Assm s explica o fao de, nessa década, terem se fortaecido varias correntes
naciondidtas, dentre élas 0 grupo Anta, de Finio Sadgado, que, de um modo ou de outro,
propunham sempre a “curd’ para 0 caso brasileiro. Fizessem parte de uma ou outra corrente,
havia um pensamento comum a todos os intelectuais da época: acreditavam-se pertencentes a
uma categoria especifica, uma dite dirigente, sem vinculos com cdasses sociais a quem cabia
contribuir para a superacd dos males brasileiros. Desse ponto de vista, os oficios de
intelectua e de governante se gproximam.

Oswad de Andrade, & semelhanca de Lima Barreto, também pensa o pais como se ele
proprio estivesse no centro de decisdes. Numa fase inicid, prioriza o aspecto culturd. Dai sua
obra nd comportar criticas ou sugestdes no que tange a organizacdo politica propriamente
ditaq mas principdmente a cultura Pogeriormente, engga-se mas diretlamente na poalitica,
chegando a = filia®*** a0 PRP (Partido Republicano Paulista) e depois ao PCB (Partido
Comuniga Brasleiro), fase em que escreve textos bastante influenciados pelo Marxismo,
tendéncia, entretanto, abandonada mais tarde.>*°

Em todas as obras de Oswald de Andrade, nota-se, independentemente de pertencer a
esta ou aquela fase de sua vida, a proposta de compartilhar algo verdadeiro com seus leitores,
anda que essa verdade fosse veiculada por meio de meros conflitos de um rapaz rico. Se
pensarmos do ponto de vista de Angd Rama, para quem o romancista € um “aventureiro, um

explorador da redidade’” que nd a concebe consolidada e explicada, ndo a recebe

232 SEVCENKO, Nicolau. A literatura como misséo, p. 229.

233 PECAUT, Daniel. “A geracio dos anos 1920 — 40". Os intel ectuais e a politica no Brasil, p. 19- 9.

234 Segue, nessa fase, umatendénciaforte entre os intelectuais do periodo, como destaca Daniel Pécaut: “A partir
de 1920, o engajamento dos intelectuais ndo se reduz a exaltar o ‘caréter brasileiro’, nem aconstruir no papel
novas instituicdes. Expressase também, em muitas ocasides, pela filiagdo aos partidos politicos locais. Assim
aconteceu em S&o Paulo, onde se encontravam tanto nas fileiras do Partido Democratico (PD) (...) como no
Partido Republicano Paulista (PRP), situado dentro da corrente oligarquica. Mério de Andrade militou no
primeiro, onde exerceu forte influéncia; Menotti Del Picchia, Plinio Salgado, Cassiano Ricardo, Oswald de
Andrade estiveram no segundo” . Cf. “ A gerac&o dos anos 1920- 407, p. 57-58.

235 A respeito das obras produzidas nessa fase, Antonio Candido atesta: “O efeito foi negativo, pois o peso do
documento indigerido e da excessiva intencéo ideolgica atrapalhou Marco Zero, da mesma maneira por que a
‘écriture artiste’ e o decadentismo haviam atrapalhado a maior parte da Trilogia. Cf. CANDIDO, Antonio.
“Digressdo sentimental sobre Oswald de Andrade”. In: Varios escritos, p. 80.
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interpretada; mas que tem 0 papel de a encontrar nos lugares menos divulgados, muitas vezes
nos mais esquives, e a explicar,?®® concluiremos que Oswald de Andrade cumpriu sua funcéo,
trazendo a luz uma visdo de mundo que, seguramente, ndo era somente Sua, mas de um grupo
inteiro, o qual, por sua vez, representa uma parcela desta nossa comunidade “imaginadd’.
Além disso, Oswad, por meio mas especificamente dos manifestos e depoimentos, visou a
transformar a redidade nacional, huma proposta clara de fusdo entre os aspectos politico e
literario.

Cabe ainda considerar, em relacdo a obra de Oswald de Andrade, o elemento estético,
de um angulo diginto do que muitas vezes tem Sdo feto aé agui: nem o responsave por
acalo a um ponto de indcancavel méito inovador; nem a causa de uma obra completamente
dienada em rdacdo a redidade de seu espaco socia. A edtética na obra de Oswad de
Andrade ndo deve servir, portanto, nem para consderé&lo superior a Lima Barreto, por
exemplo, que optou por maor contencdo nesse campo, nem inferior, por enfaizar o estético
em detrimento do socid. O ponto de equilibrio entre esses dois extremos pode consderar as
opgles feitas por Lima Barreto e Oswad de Andrade vdidas, sobretudo por permitirem o
acesso a emogdes e percepcdes didtintas, dentre as quais, a visio de classes socials diversas,
afinal, conforme destaca Roger Bastide:

Nao h& divida de que o artista pode ir contra o seu meio socia, pode
ser um revolucionario, um ndo conformista. Mas até quando luta contra a
sociedade que o formou, até quando foge como Gauguin, ndo deixa de levar
consigo sua educacdo, sua classe, alguns dos valores coletivos que chegaram
afazer parte de sua carne, de seu ser profundo. %’

Tanto Lima Barreto, quanto Oswad de Andrade, portanto, permitem o0 acesso a faces
digintas de um mesmo pais, unindo, cada um a seu modo, 0 naciond e o liter&io, sem
Uperar totdmente um certo a pitoresco. Ambos fizeram literatura e utilizaram a lingua a
partir de tempordidades socials especificas, as quas ficaram flagrantemente impressas em

Seus textos.

236 RAMA, Angel. “Dez problemas para 0 romancista latino-americano”, p. 92.
23" BASTIDE, Roger. Arte e sociedade. Apud. RAMA, Angel. “Dez problemas para 0 romancista latino-
americano”, p. 55.
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Capitulo 4: MEMORIA, IDENTIDADE E MODERNIDADE

Ha muitos aspectos que gproximam Lima Barreto de Oswad de Andrade. Além de
serem considerados “rebeldes’, cada um a seu modo, esses autores se dedicaram ao tema da
modernizacdo do pais e demonstraram grande preocupacdo com a identidade nacional. Ambos
despenderam ainda boa parte de sua energia de escritores a textos autobiograficos pessoas e
também ficcionais €, nos dois casos, mantiveram gpenas uma linha ténue os separando.

Essa imprecisio de limites entre os textos acima referidos, especidmente nas obras
Diario intimo e Recordacfes do escrivao Isaias Caminha, do primeiro autor, e Um homem
sem profissdio e Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, do segundo, comeca a se
evidenciar na seguinte afirmacéo de Antonio Candido, congtante do prefacio da autobiografia
de Oswad de Andrade: “Elaborou a redidade com um toque que nos faz ler como se fosse
trecho de ficgd’.?%® Td afirmacdo, de dguma forma, se repete em relagdo a0 conjunto da
obra de Lima Barreto, embora se note agui uma diferenca, ndo concernente ao contelido, que
igudmente nos remete aquela dificuldade, mas ao vaor implicito no julgamento: “Ficou perto
demai's do testemunho, do coment&io, do desabafo, da conversa sardonica ou sentimental”. 2%

Quanto ao tratamento dado pelos dois escritores a0 tema da modernidede e da
identidade naciond, importa ressdtar, em ambos os casos, mantém uma forte relacdo com a
membria. Essa rdacdo sera estudada na segunda parte deste capitulo e, a semelhanca da
primera pate em que s discutirdo as fronteras entre as autobiografias ficcionas e néo-
ficcionais, basear-se-a nas obras de Lima Barreto e de Oswvald de Andrade anteriormente
Citadas.

238 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profisso, p. 9-15.
239 CANDIDO, Antonio. “Os olhos, abarcae o espelho” In: A educacio pela noite e outros ensaios, p. 39-50.
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4.1- Ficcional e ndo-ficcional

Segundo Legeune, autobiografia seria “Narrativa retrospectiva em prosa que uma
pessoa red faz de sua prépria existéncia, quando acentua sua propria vida individua, em
paticular a histéria da sua persordidade’.?*® A diferenca entre autobiografia e romance
autobiogréfico, de acordo com 0 mesmo estudioso, seria a coincidéncia (no caso da primeira)
ou a ndo-coincidéncia (no caso do segundo) entre os nomes de autor, narrador e personagem.

Embora essa distingdo ndo represente consenso®*!, nos serve agui como base para
estabelecer 0 confronto entre as obras analisadas e entre os autores que tém em comum o fato
de haverem escrito romances autobiogréficos (Memdrias sentimentais de Jodo Miramar e
RecordacBes do escrivao Isaias Caminha) e também se dedicado a textos autobiogréficos

242 Essa divisio, entretanto, serve mais para

(Um homem sem profissdo e o Diério intimo)
trazer a tona a questéo da fronteira entre autobiografia e autobiografia ficcionad do que para a
exlarecer, afinad, com base nesta, se poderia chegar a conclusio de que o primeiro género
(romance autobiogréfico) estaria mais proximo, ou representaria a ficgdo, enquanto o segundo
(texto autobiogréfico) se gproximaria mais da ndo-ficgdo. Entretanto, diversos autores vém
problematizando os dois polos, apresentando mediadores que terminam por diluir tais
fronteiras.

Dentre esses mediadores, merece destaque a possibilidade que o escritor tem, segundo
Roland Barthes, de se desfazer a medida que escreve seu texto autobiogréfico: ser

smultaneamente ele (0 ser red) e outro (0 ser textud):

Texto quer dizer tecido, mas enquanto até aqui esse tecido foi
sempre tomado por um produto, por um véu acabado, por detras do qual se
conserva, mais ou menos escondido, o sertido, (a verdade), nds acentuamos
agora, no tecido, a idéa generativa de que o texto se faz, se trabalha através
de um entrelagcamento perpétuo; perdido neste tecido _ nessa textura_ o
sujeito desfaz-se, como uma aranha que se dissolvesse a s prépria nas

240 ) EFUNE, Philippe. Le pacte autobiographique, p. 14.

241 E|jzabeth Bruss apresenta algumas regras que, segundo ela, seriam necessérias para que o ato autobiogréfico
se efetive, embora também admita que estas possam ser transgredidas. S&o elas: a) coincidéncia entre autor,
narrador e personagem; b) presuncéo de veracidade de informagfes e eventos relativos a autobiografia, sendo,
inclusive, passiveis de verificagdo publica; ¢) certeza, por parte do autobidgrafo, a respeito das informacbes
presentes na autobiografia. Segundo esta autora, haveria ainda dois elementos fundamentais paraa identificacéo
da autobiografia: decurso temporal e tom. Cf. Elizabeth BRUSS, “Lautobiographie considerée comme acte
littéraire” apud MIRANDA, Wander Melo. Corpos escritos, p. 32.

242 O di&io intimo esta aqui considerado como autobiografia latu sensu, afinal, as diferencas que o separam da
autobiografia sdo poucas. A principal delas seria a “perspectiva de retrospec¢do” (menor no di&rio dada a
proximidade dos fatos vividos e o seu registro). G. MIRANDA, Wander Melo. Corpos escritos, p. 34. A
propésito, Leonor Arfuch igualmente amplia as fronteiras entre os diversos géneros de autobiografia ao afirmar
gue todos el es pertencem a um mesmo “espaco biografico”. Cf. ARFUCH, Leonor. El espacio biografico, p. 18.



secrecfes congtrutivas da sua tela. Se gostdssemos de neologismos,
poderiamos definir ateoria do texto como umahifologia (hiphos é o tecido e
ateia dearanha”).””

Essa condgtrucdo/desconstrucdo do sujeito decorreria ainda, na autobiografia, da
exigéncia de um fio condutor na narragdo cujo papel € dar coeréncia e organizacdo aos fatos
gue podem ndo ter acontecido exatamente daquela forma, mas que, para se enquadrarem
naguela edrutura, precisam s adaptados. Outros, ndo cabendo di, terminam por ser
excluidos. Mesmo no diaio, em que normamente ndo se tem o fio condutor, por se condituir
de relatos dispersos do dia-a-dia, como € o caso do di&io de Lima Barreto, haveria um ser
textud, necessariamente diferente do ser red. I1sso devido a sdlecdo que antecede a construcéo
de qualquer texto, e a congtrucdo do préprio ser através da linguagem, afina, ainda segundo
Barthes: “0 sujeito que afolha pega ndo é mais que um ‘efeito de linguagem” .24

A inteferéncia do tempo®®®, mais perceptivd também na autobiografia (dada a
proposta implicita nesse género de se retomar, por melo do relato, a vida do narrador) é
inevitavel, afind, por mais que o autor se proponha a ser fid a verdade, estara sempre
vulneravel &s artimanhas da sua propria memaria, conforme se pode notar no seguinte trecho
extraido de Um homem sem profissdo, de Oswad de Andrade: “Datada de 3 de Agosto de 18
(ndo estavamos em 17? Nem sda!) uma carta rabiscada a 1apis pela Ciclone estd colada a
pégina 127. Ei-la..” E mais adiante: “ Estamos a6 de Agosto de 18. E de 18 mesmo.”?4®

O publico também costuma interferir ndo apenas pelo fato de desempenhar um papel
aivo na interpretacdo, como também pelo fao de a smples posshilidade de sua exigéncia
exigir do escritor uma certa adaptacao.

Lima Barreto, por exemplo, que, embora ndo se tenha ocupado em cifrar seu texto a
fim de evitar possivels letores, afirmava ndo desgar a publicacdo de suas anotagdes, judtifica
mesmo assm a sua rgeicdo em reacdo a familia e a sua casa. Demongtra com iss0 clara

preocupacdo com a suaimagem frente aum eventud leitor:

243 Roland BARTHES, O prazer do texto, p. 112.
244 Roland BARTHES, O prazer do texto, p. 4.

® « . o ato do auto-registro, como observaram todos os autobidgrafos ponderados desde Santo Agostinho,
separa 0 ser que esta contando do ser passado ou dos ‘seres’ sobre 0s quais esta se contando. Segundo os
austero4s termos de Benveniste (1971), o ‘eu’ gque fala ou escreve vive na ‘instancia do discurso’ onde tenta
personificar um ser criado a partir da memdria. O narrador e seu objeto ‘compartilham o mesno nome, mas ndo
0 mesmo tempo e espago’ (Howarth, 1980). Cf. BRUNER, Jerome e WEISSER, Susan. “A invengdo do ser: a
autobiografia e suasformas’ In: OLSON, David R. Cultura escrita e oralidade, p. 144.
246 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo, p. 193 - 194.



Se essas notas forem algum dia lidas, 0 que eu ndo espero, ha de ser
dificil explicar esse sentimento doloroso que eu tenho de minha casa, do
desacordo profundo entre mim e ela; é de tal forma nuancoso arazdo de ser
disso, que para bem ser compreendido exigiria uma autobiografia, que nunca
farel. Ha cousas que, sentidas em nds, ndo podemos dizer.

Aqui bem dto declaro que, se a morte me surpreender, néo
permitindo que as inutilize [as notas], peco a quem se servir delas que se
sSrva com 0 maximo cuidado e discricdo, porque mesmo no tumulo eu
poderiater vergonha .**’

Diferentemente do que ocorre com o diario de Lima Barreto, a obra Um homem sem
profissdo, de Oswad, foi criada com vidas a publicacdo. Condste em uma espécie de
complementacdo da sua obra “propriamente’ literaria e é judtificada pela sugestéo de um dos
maiores criticos brasileiros; Antonio Candido.?*®

Esse intuito literario, claro no texto de Oswad, somado ao fato de assumir-se como
um guerdro®® (e mesmo a preocupacd de Lima Barreto, exemplificada acima, com a
imagem que dele poderd fazer um eventud letor) torna visivel a “pose” de que trata Roland
Barthes®®® quando destaca a impossibilidade de a escrita de diario, por exemplo, captar o ser
red.

Nota-se ainda a preocupacéo literéria no trato da linguagem que nitidamente revela, na
erita da autobiografia, 0 mesmo poeta que estamos acostumados a encontrar na obra de
Oswald: “Nas noites latess e cdidas, varria 0 mar uma lanterna de farol”. %! E até o edtilo
fragment&rio, espécie de marca registrada do autor em questdo. 22

Tudo iss0 parece confirmar as assertivas dos estudiosos a respeito do tema, quando
asseguram que mesmo a escrita pessoal estaria marcada pela convencdo do género e que as
fronteiras entre literatura e escrita autobiografica sBo mais sutis e merecem maior cuidado do
que pode parecer & primeira vista A esse propésito, Jerome Bruner e Susan Weisser 23

airmam:

... do inicio a0 término da autobiografia literaria, somos limitados
por fortes convencgdes referentes ndo apenas ao que dizemos quando falamos
de nés mesmos, mas também a como dizemos, para quem dizemos e assm

247 IMA BARRETO, A. H. de. Diario intimo, p. 77.

248 Um homem sem profisséo, p. 23.

249 1 hid, p. 22.

250 O rumor da lingua, passim.

2511 bid, p. 28.

252 cf, ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profisséo, p. 182 - 187.

253BRUNER, Jerome e WEISSER, Susan. “A invencéo do ser: aautobiografia e suas formas’ In: OLSON, David
R. Cultura escrita e oralidade, p. 141.



por diante. Na verdade, as convencdes de estilo e de género sdo téo fortes
gue comandam até mesmo atividades solitdrias como os soliléquios que
fazemos quando estamos na cama ou o diario que escrevemos.

E mais adiante “O género, o edtilo, 0 tema, aconvencdo _ € impossivel lancar-se ao
auto-relato sem se tomarem decisdes com rdlacio ade’. 24

Tas convengles, que atuam na ecrita dos mais Smples mortais, em se tratando de
ecritores, parecem auar anda de maneira mas forte. Note-se 0 apuro, 0 cuidado na
formacdo das imagens em um dos trechos do diaio de Lima Barreto (que podem representar a

espécie de “treino paraaescrita’ de que trata Barthes)®®:

Diade chuva

Trés horas datarde. O sol comeca a aparecer. ESpreita por entre as
nuvens. Dentre & matas das encostas altas, erguem-se figpos de nuvem.
Parece que pelas matas ha uma enormidade de caieiras de verdo. Os fiapos
saem como novelos de fumaga. O verde varia de matiz. Onde mato grosso
escuro € onde ralo ou camping, claro. Passa de um para outro matiz
bruscamente. **°

Observa-se, no trecho acima, 0 mesmo apuro na descricdo da natureza presente em

RecordacBes do escrivao Isaias Caminha, por exemplo.?’

Linguagem, tempo, publico letor, género, todos esses mediadores, portanto,
distanciam o ser que se depreende dos textos autobiogréficos do ser que os produziu. E ainda
Roland Barthes™®® que, insistindo na impossibilidade de depreendermos o ser red através da
escrita autobiogréfica, afirma

Talvez entdo o sujeito reapareca, ndo como ilusdo, mas como
ficcdo. H& um certo prazer que é tirado de uma maneira de nos imaginarmos
como individuos, de inventarmos uma Ultima ficgdo, das mais raras. 0
ficticio da identidade. Esta ficgdo ja ndo € a ilusdo de uma unidade; é pelo
contrério o teatro da sociedade no qual fazemos comparecer 0 nosso plura: o
nosso prazer é individua, mas ndo pessod. [Grifo meu]

254 Op. cit., p. 145,
Para Barthes, a inica justificagio possivel paraum diério € aliteréria. Segundo ele, seriam quatro os motivos
gue levariam a essa escrita:
a) poético: oferecer um texto marcado por umaindividualidade;
b) histdrico: registrar de maneira dispersa o cotidiano de uma época;
C) utépico (narcisico): transformar o autor em objeto de desgjo;
d) amoroso: treinar 0s processos de enunciagao, “ constituir o diario em oficinadefrases’. Cf. O rumor da
lingua, p. 304.
256 | IMA BARRETO, O Diério intimo, p. 78-79.
57 Cf. LIMA BARRETO, Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, p. 61 - 62.
258 O prazer do texto, p. 110.
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Aprofundando a questéo do “ficticio da propria identidade’, pode-se dfirmar: 0 ser
humano, no seu processo de individuacdo, a0 mesmo tempo em que mantém uma
autoconsciéncia, “a seguranca de existir como um s” 2°, constréi-se também, em parte, pelo
outro, ou sga 0 homem se torna um individuo também peo outro de quem recebe a
linguagem, um nome, e, em parte, aé a propriaimagem.

Sem desconsiderar a importancia que as experiéncias pessoais, bem como as criticas
gue receberam durante todo o periodo em que produziram sSuas obras, guardam para a
formacdo da auto-imagem dos nossos autores, este estudo visa a verificar 0 modo como das
Se congtituem nos textos autobiograficos aqui andisados.

Lima Bareto, conditui o0 tipo retraido, “ensmesmado”, desventurado, critico atento
das injudticas sociais. Seu objetivo é a gldria aravés das letras, mas também a contribui¢ao,
através destas, para a dteracdo do quadro daqudas injusticas as quais observa em sua
sociedade. #%°

Quanto a Oswdd, tipo mas expansvo, lutava, como ee mesmo &firma, contra o
atraso em que o Brasl edava metido aguela dtura; seu compromisso maior era com a

modernidade (inclusive no tocante aos aspectos morais) 2°*:

Fito nas paredes do living espagoso as minhas altivas bandeiras. S&o
0s quadros, as obras-primas da pintura moderna de que breve vou me
desfazer. S0 os estandartes levantados na guerra que foi a minhavida. (...)
S80 as minhas bandeiras que contam que nunca abdiquel na luta feroz dos
meus dias.**

Conforme se pode notar, tanto uma quanto a outra imagem (o “pobre de mim”, no
caso de Lima Barreto, e 0 “her6i”, no caso de Oswald) séo reforcadas no decorrer dos textos
autobiograficos dos autores. E tavez sga este o ponto principa que ira aproximar tais textos

dos ficcionas Recordagdes do escrivao Isaias Caminha e Memodrias sentimentais de Jodo

Miramar: as auto-imagens condruidas pelos seus narradores s8o confirmadas ao longo da

259 A propésito, ver o estudo de RICOEUR, Paul. O si-mesmo como um outro.

260 550 particularmente esclarecedoras a esse respeito as notas referentes ao dia 12 de janeiro de 1904 de seu
Diério intimo quando trata do projeto do Germinal negro:

“Ah! Se eu acanco redlizar essa idéia, que gléria também! Enorme, extraordin&ria e quem sabe? uma fama
européia.

Dir&o que é o negrismo, que é um novo indianismo, e a proximidade simplesmente aparente das cousas turbara
todos os espiritos em meu desfavor; e eu, pobre, sem fortes auxilios, com fracas amizades, como poderei viver
perseguido, amargurado, debicado?

Mas... e a gléria e 0 imenso servigo que prestarei @ minha gente e a parte da raca a que pertenco. Tentarei e
seguirei avante. ‘Aleajactaest’.” (p. 84)

261 cf. ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo, p. 122 - 123,

262 1hid., p. 22.



narrativa e edtas, por sua vez, mantém uma proximidade muito grande com as auto-imagens
congtruidas e também confirmadas nos textos autobiograficos em questéo.

Em relacdo a esse agpecto, nas obras aqui andlisadas, dois pontos podem ser
epeciamente esclarecedores. o primeiro diz respeito aos principios que regem a vida
amorosa dos protagonistas. Percebe-se que 0 “eu autobiografico” e o “eu ficciona” seguem as
mMesmas regras, ou sga, 0 que € vdido para Lima, vae também para Isaias, da mesma forma,
0 que vale para OGswdd, orienta também Jodo Miramar. E 0 segundo, uma espécie de censura,
de que ambos os escritores lancam ma&o no processo de ficciondizacao.

No Diario intimo, Lima Bareto afirmaarespeto de suairma

Ha em minha gente toda uma tendéncia baixa, vulgar, sordida.
Minha irm&, esquecida que, como mulata que se quer savar, deve ter um
certo recato, uma certa timidez, se atira ou se quer atirar a toda espécie de
namoros, mais ou menos mal intencionados que lhe aparecem.”®

Na nota correspondente ao dia oito de janeiro de 1904, ou sgja, cinco dias apos ter
exrito a airmacdo sobre sua irmd, o autor de O Diario intimo faz uma anotacdo na qud
demondtra ter adotado para S 0 comportamento gpontado como idea para aquela, no tocante a
namoros, ito &€ maximo de reserva, para ndo acarretar desvios no caminho da ascensio

(intelectud, culturd e por que néo, também socid):

Ha uns tempos a esta parte, vai se dando uma curiosa cousa. Narua,
nos bondes, nos trens, eu me interesso por certas mogas e as Vezes por ¢inco
minutos chego a ama-las. Procuro-lhes a moradia. Passo duas, trés vezes
pela porta timidamente, gauchement _ onde me levard isso?

Tomatento, Afonso! N&o te precipites. Olhabem. ‘Noscete' ... %

Esse mesmo principio é adotado também para 0 personagem Isaias Caminha de quem
ndo € dado ao leitor saber quase nada da vida sentimentd. Sabe-se que foi casado, que
enviuvou sem filhos e que tavez possa s viso em breve “fazendo o footing dominguero’.
Essa noticia quem nos da é o editor da obra Lima Barreto. Isaias, no decorrer de suas
recordagOes, que tratam do periodo anterior a0 seu casamento, apenas brevemente menciona

seu interesse pelas mogas quando trata do desgjo de casar-se e criar os filhos?®.

263 Op. cit., p. 76.
264 Op. cit., p. 80.
265 Cf. LIMA BARRETO, Recordagdes do escrivao Isafas Caminha, p. 282. A propésito, Lima Barreto afirma
em cronica intitulada “Tenho esperanca que...”: “Bras Cubas ndo transmitiu a nenhuma criatura o legado da



Com Miramar e Oswald, a semelhanca do que ocorre com Isaias e Lima Barreto, 0
principio que serve para um, orienta também o outro. No caso especifico dos dois primeiros, a
proposta € “gozar a vida’. Em Um homem sem profissdo, o narrador nos da conta de seus
varios amores, da sua infideidade, do afé de apaixonar-se e de ter ao alcance os objetos do
desgo sem para isso poupar esforcos. Miramar segue a mesma logica: nada de contencdes no
Campo amoroso.

Em relacdo aos aspectos da vida de cada um deles que podem ser classificados agui
como negativos (0 passado escravocrata da familia de Oswald e a tendéncia ao acoolismo de
Lima), o eu autobiogréfico dos dois escritores os assumem (embora Lima espere que suas
notas ndo sgam jamas publicadas)®®®. Mas esses mesmos aspectos sofrem uma espécie de
censura nos textos ficcionais Miramar ndo tem escravocratas na familia, a menos néo se
refere a des, e Isadias, por sua vez, gparentemente supera seus problemas com o dcool, afind
seu “editor” dele ndo nos da noticia no prefacio. Ao contrério, a0 relatar 0 processo de
ascensdo percorrido por Isaias, que se torna deputado, faz crer que aquele repeliu a “fraqueza
gue o dominava, paraaqud o acool contribuia fortemente”.

A patir dessas reflexdes, e andisando-se as obras aqui propostas, € possivel verificar
que, mas importante do que a proximidade que Lima Bareto e Oswad de Andrade
estabelecem entre seus textos autobiogréficos e os ficcionais, como a coincidéncia de nomes,

de episidios, entre outras, ¢’

€ a auséncia da perspectiva critica em relacdo aos seus
protagonistas. Todos eles gpresentam aspectos que podem ser concebidos como “defeitos’,
mas estes s20 judtificados ou pelas circungténcias sociais, como fazem Lima Barreto e Isaias
Caminha, ou pela necessdade de se contrapor a0 “atraso colonid”, como fazem Oswad de
Andrade e Miramar.

Todos eses dementos levantados até aqui permitem se dé um passo adiante em
rdacdo ao estudo de Barthes sobre a autobiografia, afinal, a0 observarem-se as obras agui
estudadas, nota-se que, tanto Lima Barreto, quanto Oswald de Andrade, constroem “seres
textuais’. N&o obstante, esses “seres textuals’ vao desempenhar uma funcéo a qua Barthes

ndo s refere, a menos ndo explicitamente: contribuir para a reconstrucdo (equivae dizer,

nossa miséria; eu, porém, a transmitiria de bom grado”. Cf. LIMA BARRETO, A. H. de. Toda crénica: Lima
Barreto. Org. de RESENDE, Bestriz, p. 355. (v.1)

266 cf, Dirio intimo, p. 77.

57 Entre Lima Barreto e Isafas Caminha ha a coincidéncia da situacdo icio-econdmica. Entre Oswald de
Andrade e Jodo Miramar, aém da situacdo sdcio-econdmica, ha ainda uma série de coincidéncias como 0s
episédios amorosos, a viagem a Europa e até o fato de Oswald ser chamado pelos amigos pelo nome que
posteriormente serviria ao seu personagem. A esse respeito, observe-se: ANDRADE, Oswald de. Um homem
sem profissao, p. 181, 184, 186.
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fortalecimento de determinados aspectos em detrimento de outros) daqueles seres que estéo
por trés da escrita e SG0 0s primeiros leitores dos seus textos. Ou sga os seres individuais que
Se véemn por meio desses textos e, a partir desses, optam por reforcar ou ndo determinados
aspectos.

Importa destacar que, especificamente no nNosO caso, em que se eda tratando de
intelectuais, reconstrugcéo atende a um papel essenciad porque permite a adequacdo da
imagem de cada um dees a mensagem que se quer transmitir. Conforme destaca Edward
Sad, a imagem, as caracterigticas pessoais, a intervencdo efetiva e o desempenho, juntos,
“congtituem a propria forcavita de todo verdadeiro intelectua” .28

Td fato se da porque o intdectud, entendido agui como aguém que se propde a
perturbar o0 status quo, a0 apresentar Suas preocupagbes a um publico, a0 qua desga
persuadir, precisa se preocupar com dois aspectos especidmente. O primeiro deles € o modo
como articula suas preocupagies, € 0 segundo, Nnd0 menos importante: 0 que ee proprio
representa, ou Ssga, Sua imagem, como se destacou aqui, em boa parte formada pela imagem
gue ele proprio tem de 9 e a@é da imagem que surge diante de S em decorréncia da escrita
autobiograficas Assm s explica a misura entre publico e privado que ambos os autores
estabelecem em suas obras. A prépria histéria, os proprios vaores provém de sua experiéncia,
da maneira como s inserem no mundo socid e, conseglientemente, congtituem a base do
model o de sociedade que buscam congtruir a partir de suas intervengoes.

Todavia, s, diante de tudo que foi discutido até agui, indstirmos em dassificar os
textos aqui andlisados como ficgdo ou ndo, uma das dternaivas que restam é o “pacto”

estabelecido entre leitor e obra, conforme lembram Jerome Bruner e Susan Weisse:

... 0 género é uma forma de se caracterizar um texto em relagdo a
certas propriedades de forma e contelido, mas é também uma maneira de se
caracterizar como o leitor ou ouvinte V€ o texto, quaisquer que sgjam seu
verdadeiro contelido e caracteristicas formais. (...) 0s géner os existem ndo
gpenrasz(a%omo modo de se escrever ou falar, mastambém como deler e

uvir.

Nesse trecho, os autores confirmam Iser?® e Leeune®’! para quem a diferenca entre
ficcond e ndo-ficciond estaria no pacto firmado entre obra e leitor. Uma espécie de sstema
de convencoes.

268 SA|D, Edward. Representagdes do intelectual, p. 26.

269 « A invencao do ser: aautobiografia e suasformas’ In: OLSON, David R. Cultura escrita e oralidade, p. 143.
270 | SER, Wolfgang. “Os atos de fingir ou o que éficticio no texto ficcional”, p. 397.

271 NORONHA, Jovita. “ Entrevistacom Philippe Lejeune”, p. 22.
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Nos textos aqui andisados, 0 “pacto” se da especidmente por meio dos prefacios. Em
relacéo aos textos autobiogréficos, temos, no Diario intimo de Lima Barreto, na edicdo de
Suas obras completas, organizadas pelo seu respeitado bidgrafo, o prefacio de uma
persondidade: Gilberto Freyre. Ali este se refere a0 convite recebido para daborar a
“introduc@o para 0 diario intimo deixado por esse homem do trépico com aguma vocacéo de
escritor de romances ap mesmo tempo sociais e introspectivos’. 272

Em Um homem sem profisso, temse 0 prefacio assinado por um estudioso téo
respeitado quanto o prefaciador do diario de Lima Bareto. E embora este se pergunte se a
obra se trata de “Vida ou romance’, a0 e referir ao texto como “memaria’, impulsiona o
letor a 1é-lo como ta. Esse “impulso” é fortdecido peo autor que judifica da seguinte
maneira a eaboracdo do texto: “Antonio Candido diz que uma literatura SO adquire
maioridade com memdrias, cartas e documentos pessoais e me fez jurar que tentarel escrever
jaestediario confessional” . [Grifo mey]

Quanto as obras ficcionals, esdtas apresentam prefaciadores bastante distintos e o
“pacto”’ parece exigir mas detdhes para s efetivar. Em Recordagfes do escrivdo Isaias
Caminha, h4 uma “Breve noticia’ asinada pelo “editor”, Lima Barreto, que nos traz a higoria
das publicages da obra e até um prefacio que, segundo o “editor”, “consolida a obra e a
explicd’, assnado por Isaias Caminha Nesse caso, portanto, 0 autor recorre a uma evidente
pluralidade de vozes a fim de estabelecer 0 pacto de que se esta tratando.

Em Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, ndo ha prefacio propriamente, mas ago
que faz as vezes de um (assm e judtifica o titulo: “a guisa de prefécio”). Esse € assnado por
um personagem da obra, Machado Penumbra, que, a partir das suas contradigdes, explica
como deve ser lido o livro: como uma inovagdo necessaria, mas ameacadora; com humor
(afind, trata-se de um “dtilado e mordaz ensaio satirico*) e, sobretudo _ gragas ao jogo que se
estabel ece com a aparente autonomia do personagem _como ficgao.

4.2- Nasteias da identidade

Outro aspecto que aproxima o0s autores objeto desta andlise € a preocupacdo com a
identidade nacional e a questéo da modernidade, ambos 0s conceitos bastante relacionados
entre S e também com os textos autobiograficos.

272 FREY RE, Gilberto. “Prefacio” In: Diario intimo, p. 9.
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Conforme lembra Zila Bernd, a rdacdo entre identidade e narativa (incluindo as
autobiogréficas) é inextricave:

... aidentidade ndo poderia ter outra forma do que a narrativa, pois
definir-se é, em Ultima andlise, narrar. Uma coletividade ou um individuo se
definiria, portanto, através de histdrias que ela narra a S mesma sobre S
mesma e, destas narrativas, poder-se-ia extrair a propria esséncia da
definico implicita na qual esta coletividade se encontra. *"

Estamos, pois, diante de autores que se dedicaram a ambos 0s processos. 0 de
narrarem a s proprios e o de narrarem suas cidades e, por consequiéncia, suas nagdes. Esse
processo estd longe de representar uma coincidéncia, afind, num ambiente de mudangas, €
comum os individuos voltaremse para § e para suas comunidades. NO nosso caso, importa
lembrar, o0 pais vivia aguda dtura um forte influxo de forcas modernizadoras oriundas
principa mente da Europa.

Identidade, memdria e modernidade nas obras destes dois autores relacionam-se,
portanto, tdo intrinsecamente, que ganham muito se estudados conjuntamente, principalmente

se condderarmos a afirmacao de Jerome Bruner e Susan Weisser para quem:

7

A funcdo Ultima da autobiografia é a autolocalizagdo, o
resultado de um ato de navegac@o que fixa a posicdo em um sentido mais
virtua que real. Pela autobiografia, situamo-nos no mundo smbdlico da
cultura. Por meio dela, identificamo-nos com uma familia, uma
comunidade e, indiretamente, com a cultura mais ampla. Ela € a Unica
maneira de que dispomos para o relacionamento com nossos iguais depois de
sarmos do escudo dos mecanismos infantis que nos permitem nossa
prolongada imaturidade (Bruner, 1972). Mas, a0 mesmo tempo, que nossos
atos autobiogréficos nos situam culturdmente, também servem para nos
individuaizar, para definir o que mais adiante, chamarel de agéncia. Se a
complexidade ‘interna da autobiografia € proporcionada pela diguncéo
entre 0 ser como narrador e 0 ser como sujeito, a complexidade ‘externa é
garantida por esse artificio, semelhante a Jano, por meio do qua se declaraa
fidelidade cultural e a independéncia no ato da autobiografia. 274 [Grifo
meu].

Assm se compreende melhor o fato de ambos os autores terem se dedicado ao tema da
identidade nacional e ambos terem produzido textos autobiogréficos pessoais e ficcionais. O

processo traduzido por esses textos € 0 de uma busca de autolocdizacdo: na familia, na

2/BERND, Zil4 Literatura e identidade nacional, p. 17.
274 « A invencdo do ser: a autobiografia e suas formas” In: OLSON, David R. Cultura escrita e oralidade, p. 145
—146.
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comunidade e também no mundo?”® Um processo marcado pela dudidade: fidelidade e
independéncia (ou, em outras paavras, adequadas, sobretudo, para 0 processo de identidade
“naculturamais ampld’: tradicdo e modernidade).

Na familia, Lima Barreto busca se Stuar em relacdo aos outros membros e demonstra,
em diversas passagens de seu Diario intimo, preocupar-se bastante com o destino de seus
parentes. Mas, a0 mesmo tempo, sente-se nitidamente um degrau acima dos demais gracas a

sua condicdo de intelectual. Nas anotacles referentes ajaneiro de 1904, afirma:

Meu pai, ambulante, leva a vida imerso na sua insénia. Meu irméo,
C..., furtalivros e pequenos objetos para vender. Oh! Meu Deus! Que fatal
inclinagdo a desse menino!

Como me tem sido dificil reprimir a explosdo. Sga tudo que Deus
quiser!

A Prisciliana e filhos, aquilo de sempre. Sem a distingdo da cultura
nossa, sem o refinamento que ja conheciamos, veio em parte talvez prender
0 desenvolvimento superior dos meus. S6 eu escapo! [Grifo meu]*"

A 26 de janeiro do mesmo ano, suas notas tornam clara a inadaptacdo em relacdo ao
grupo familiar: “A minha vida em familia tem Sdo uma atroz desgraca. Entre a e eu ha tanta
dessemelhanca, tanta cisfo, que eu n& sei como adaptar-me. Serd o meu ‘bovarismo’ 7”277

Ha ainda o aspecto racid, em rdacdo a0 qual ee também busca se autolocaizar, como
demonstram as passagens seguintes. “Porque.. 0 que € verdade na raca branca, ndo é
extensvo ao resto; eu, mulato ou negro, como queiram, estou condenado a ser sempre tomado
por continuo.*’® E mais adiante. “Com isso [0 “flirt” com uma moca branca no bonde] eu
adquiri uma certeza; embora mulato, os meus olhares podem interessar as damas e desconfiar
osirméos delas’. 2"°

A morte prematura da mé& (que, no primeiro caso, ird impor a presenca da ama-seca, a
Prisciliana, e que nitidamente, assume nas notas aspecto negativo), sem dlvida, goroxima a
vida de Lima Barreto e a de Oswad. Este dltimo, porém, se comporta de maneira diversa em
relacdo a0 acontecimento, afina, apesar de 0 episddio estar marcado por uma tristeza naturd,
0 narrador destaca aguele periodo, no qua €le se insere, como um periodo repleto de

experiéncias felizes (sexuaisinclusive) vividas na Europa

2’5 |mportaressaltar que tal processo ndo se d& apenas nos textos autobiogréficos, mas também nos ficcionais em
gue os personagens Miramar e Caminha percorrem a mesma trajetoria de autol ocalizagdo nos trés espagos acima
citados.

27® prisciliana foi ama-seca da familia, “ativa e prestimosa’, segundo Francisco de Assis Barbosa. Cf. A vida de
Lima Barreto, p. 53-54.

2’7 Dirio intimo, p. 91.

2’8 | dem, ibid, p. 52.

279 1 dem, ibid, p. 73.
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Em 1912, chegando de minha primeira viagem a Europa, e
encontrando morta minha mée, nos mudamos logo de moradia, eu e meu pai.
Ao fechar 0 aposento dela, ja com a casa vazia de méveis e pessoas, me
goehe para beijjar 0o chdo, no loca onde mamée fadecera Mas meu
coragdo sorria para a vida.”®® [Grifo meu]

Filho de familia bem posta, tradiciond, Oswad tem di, no seu espaco familiar, uma
s&rie de referéncias, inclusve a do escritor Inglés de Souza, seu tio, um dos fundadores da
Academia Bradleira de Letras “Sendo ee um literato, ndo soou ma paavra em casg,
quando, muito cedo, eu me declare também disposto a escrever”.?8! S&p diversas também as
passagens em que destaca a visdo empreendedora (moderna) do pai que, apenas para citar um
exemplo, gpdia a implantacdo da energia eétrica na cidade de S& Paulo e toma outras
iniciativas no sentido de levar o progresso a capita. Apesar dessas diferencas em relacdo a
experiéncia de Lima Bareto, sua dexcricdo da familia mantém o mesmo sentido de
autolocalizaggo em que se nota a duplicidade fidelidade/independéncia.

Conforme se pode congtatar, 0 desgo de independéncia se concentra principa mente

nos aspectos morais e religiosos.

Meus pais consideravam-se dois velhos, de quem a preocupacéo
maxima eram os deveres religiosos. Disso eu me lembro _ novenas, missas,
solenidades catdlicas. Cedo me atiravam ao ritmo cantado das ladainhas e ao
incenso das raves. Fui criado evidentemente para uma vida terrena que era
smples trénsito, devendo, logo que Deus quisesse incorporar-me as suas
teorias de anjos ou as suas coortes de santos. Os brinquedos do sexo em nada
arapahavam meu grave destino. Eu ndo sabia que se tratava de um
fendmeno glandular. Sabia que erafeio. (...) Mas de fato, no meu intimo, ndo
acreditava no pecado. %

O espaco da casa, tanto na obra de Lima Barreto, quanto na de Oswald de Andrade, €
identificado a esse sentimento mantido por ambos em relagdo a familia Lima Bareto, no
Diario intimo, afirma “Como a casa me aborrecesse, ndo unicamente pela tristonha molégtia
de meu pai, mas por €a em s, com quem nunca me acomodd, resolvi dar uma volta’. %3 E,

em outro trecho: “(...)[A casa]E um mosaico tétrico de dor e de tolice”. 284

280 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profisso, p. 19.
281 hid., p. 29.

282 1hid., p. 27.

283 Djario intimo, p. 42.

284 1pid., p. 71.
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Para Oswad: “A casa enorme da Rua Bardo de Itapetininga via pouca gente’. 2%

Quanto a0 seu quarto, especificamente, afirma: “Aureolada de litografias de santos, de todos
os feitios, onde se destaca, dém do insipido S80 José, uma ternura encaracolada de S&o Jodo
menino, com um corderinho nos bragos, a minha cama ressuscitava 0 circo na penumbra
vadilante (...)".?®° Importa ressdtar que o circo era lembrado pelas “mocinhas de maid” que
nas “noites de camisol&n” eram seu “pasto” e sua“festd’.

No tocante as suas comunidades, Lima Barreto e Oswad de Andrade repetem o
mesmo movimento de duplicidade ja destacado agui em relacéo a familia A fiddidade pode
ser percebida nas descrigOes afetuosas que Lima Barreto eabora a respeito de sua cidade. E a
independéncia, nas criticas direcionadas a eta. Por vezes, 0s dois aspectos surgem
Smultaneamente:

Sai e tomei um bonde e fui a Prainha. A rua esta outra, ndo a
conheci bem. (...) Entretanto, como vém ja de boa administracdo essas
modificagdes, acredito que o Rio, 0 meu tolerante Rio, bom e relaxado, belo
e ujo, esquisito e harmdnico, 0 meu Rio va perder, se ndo lhe vier em troca
um grande surto industrial e comercial; com ruas largas e sem ele, serd uma
adeia pretensiosa de gdante e distinta, como é o tal de S&o Paulo. 2%’

Nas anotacBes acima, 0 modo como o tratadas as modificaces pelas quais o Rio de
Janeiro passava representa bem essa duaidade de que se esté tratando. N&o apenas pela série
de adjetivos justapostos que se contrgpdem, mas pelo proprio teor da afirmacdo. Um morador,
que ndo reconhece determinados pontos da cidade, devido as inUmeras reformas que esta
sofria no periodo, por um lado, sente certo desconforto. Por outro lado, contudo, conclui sobre
a necessidade de se levarem tais reformas adiante, caso contr&rio, a cidade “perderid’, ou sga,
ficaia em uma gStuacéo intermedidia (nem a cidade anterior as reformas, nem a grande
cidade que se prometia), restando-lhe apenas a pretensdo. De certo modo, as transformagtes
identificadas aquela dtura com o progresso (pelos que a punham em prética), atinge um status
de “mal necessario” parao diarista

Na obra de Oswald, se estabelece também a contraposicéo entre o antigo e 0 moderno,
a S% Paulo de sua infancia e a S8 Paulo aos poucos atingida pelas novidades vindas
principamente da Europa: “S8o Paulo era uma cidade pequena e terrosa. Pouca gente. Um ou
outro sobrado de um s& andar”.?®® Embora possa se notar um certo saudosismo em relacéo a

primeira, agui as mudangas ganham claramente snd pogtivo: “Anunciou-se que S&o Paulo ia

285 Um homem sem profissAo, p. 26.
286 | hid, p. 25.

87 Dijario intimo, p. 92.

288 ' Um homem sem profiss3o p. 30.
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ter bondes eétricos. Os timidos veiculos puxados a burros, que cortavam a morna da cidade
provinciana iam dessparecer para sempre’.?®® O “snd postivo’ fadlmente se explica pela
capacidade ressaltada pelo proprio narrador de aderir as novidades:

A casa de Fernando de Albuquerque encheu-se de luzes e de gente.
Eu estava di quieto, ao lado de meu pai quieto. Dessa cena guar do a nocao
deque mesmo as coisas espantosas nunca me espantaram. Encaixo t udo,
somo, incorporo. De fato fiquei impassivel e nada exclamei quando me
apresentaram a pegquena maguina, onde um cilindro de cera negra em forma
de rolo, despedia sons musicais através de fios que a gente colocava nos
owvidos. [Grifo meu]**

A patir das criticas elaboradas pelos autores as suas cidades, nota-se uma terceira
ingéncia, um tercero momento no processo de identidade que, semehantemente aos
anteriores, basgla-se no duplo movimento de fidelidade e independéncia. a relacdo com a sua
propria cultura. Tal processo se edtabelece e se nota tanto no seu posicionamento como
escritores, quanto no posicionamento como brasileros.

No que diz respeito a0 modo de se Situar como escritor, Oswald, por um lado, afirma:
“Nunca fui com a literatura vigente. A ndo ser Machado de Assis e Euclides da Cunha, nada

nelame interessaval’.2°! E, por outro lado:

Os valores estaveis da mais atrasada literatura do mundo impediam
qualquer renovacdo. Bilac e Coelho Neto, Coelho Neto e Bilac. Houvera um
surto de Simbolismo com Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimardes mas a
literatura oficial abafava tudo. Bilac e Coelho Neto, Coelho Neto e Bilac.*

Para Oswdd, a literatura deveria representar um compromisso com a “existéncia em
cane viva que tem fadmente que ser a de quem escreve’. 2 E esse nd era um
compromisso assumido pel os escritores avos de suacritica.

Lima Bareto também foi critico contundente da literatura naciona. Especidmente dos
dois autores acima referidos que, de fato, representavam a literatura oficia®®* a qual, segundo
aguele, se importava mais com a retérica do que com a vida das pessoas. E com base na

mesma problemética que se baseia para criticar outra figurailustre das nossas | etras:

289 | dem, p. 67.

290 m homem sem profisso, p. 53.

291bid., p. 119.

292 1hid., p. 133.

293 pid., p. 29.

294 Cf. LIMA BARRETO, Os Bruzundangas. Passim.
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(...) E um perfeito retdrico esse tal Rui [Rui Barbosd], gldria do
Brasil e honra da América do Sul. Pelos dias 16 a 20 de novembro, ele
publicou uma cata na Tribuna, fazendo consideracbes sobre os
acontecimentos de 14 e 15. Havia o seguinte: ele dissera que a noite de 14
fora prenhe de ameacas, mas que a providéncia divina, protegendo o Brasil,
permitira que a manha de 15 fosse clara, radiante e azulada, como convinha
a uma manha chela de boas novas... Entretanto, choveu muito na tal manha,
gue foi feissma, hgja visto o testemunho dos que viveram e viram. Como a
retéricaexigia, 1ava pura, azulada e radiante.*”

A literatura, conforme se nota, impulsona tanto Lima Barreto quanto Oswad de
Andrade a refletirem sobre a cultura de sua época, de suas cidades e, a partir dai, se
mobilizarem no sentido de fortdecer a cultura nacional. Nenhum dos dois escritores eta
disposto a renunciar a sua prépria cultura diante dos demais paises, principdmente os
centrais. Nem Lima, nem Oswald estdo baseados, para tanto, na busca exclusva de um caréater
nacional, mas, tanto um quanto o outro, sentem e demonstram a necessdade de ter a cultura
naciond como base para a condrucdo de seu pensamento, de seu posicionamento como
intelectuai's e de suas obras literarias. 2%

A identidade que buscam nossos escritores, portanto, € diversa daquela reclamada por
aguns dos nossos pensadores”®’ que, a0 confrontarem NOSSO pai's com 0s paises europeus, por
exemplo, sentiam aqui a fdta de identidede racid e cultura como empecilho para formar
satiSfatoriamente a nossa nagéo.

A proposta dos dois escritores ambém se distingue da machadiana, segundo a qud, o
gue se deveria exigir do nosso escritor era “certo sentimento intimo” que o tornasse “homem
do seu tempo e do seu pais’.?®® Nos dois casos agui andisados, o objetivo é apresentar,

dravés da literatura, mais do que ese “sentimento intimo”.°® Ambos os autores visam a

inclusdo. No caso especifico de Lima Barreto, a inclusdo de pobres, negros, suburbanos. N&o

29 Diario fntimo, p. 85.

29 A respeito do posicionamento de Oswald de Andrade em relacdo a cultura nacional, Eduardo Jardim de
Moraes estabelece uma importante diferenca entre duas fases distintas pelas quais, ndo s6 Oswald, mas o
movimento modernista teria passado e que seréo mais discutidas no capitulo “A modernidade nas obras de Lima
Barreto e Oswald de Andrade”. Cf. MORAES. Eduardo Jardim de. “Modernismo revisitado”, p. 220-238.

297 Alguns dos mais significativos discursos nesse sentido sd o de Silvio Romero e Nina Rodrigues. Cf.
“Nacional por subtracdo” In: Que horas sdo, p. 29-48. Esse Ultimo, a despeito da simpatia que demonstrava em
relac@o aos negros, sustentava a tese da inferioridade da raga negra baseado naquilo que acreditava fosse uma
“evidénciacientifica’. Cf. VENTURA, Roberto. Estilo tropical, p. 52.

2% MACHADO DE ASSIS “Noticia da atual Literatura Brasileira_ instinto de nacionalidade” In: Critica &
variedades, p. 17-28.

2% Importa lembrar que as teses de Machado ja representam uma superacdo das teses romanticas de
nacionalidade a que os dois autores aqui analisados também ndo conseguiram “escapar” totalmente.
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Seria outra a motivacdo para 0 seu projeto de escrever o “Germina negro’ e a indsténcia na

valorizacéo da cultura popular.

No curso das suas ligdes de historia, Tibau [esboco de um
personagem seu] tinha adquirido um grande amor do Brasil e acariciara 0
sonho de uma Sociedade de Folclore, que se destinava a recolher os cantos,
as tradicdes e a poesia popular da nossa terra’ >

Velo-me a idéia, ou antes, registro aqui uma idéia que me et
perseguindo. Pretendo fazer um romance em que se descrevam avida e o
trabalho dos negros numa fazenda. Ser4 uma espécie de Germinal negro,
com mais psicologia especial e maior sopro de epopéia. Animard um drama
sombrio, tragico e misterioso, como os do tempo da escravidao. (...)

Temo muito pdr em papel impresso a minha literatura. Essas idéias
gue me perseguem de pintar e fazer a vida escrava com 0S processos
modernos do romance, e o grande amor que me inspira__ puderal _ a gente
negra, virg, eu preveo, trazer-me amargos dissabores, descomposturas, que
n&o sei se poderei me pér acima delas (...).*%"

Subsiste, entretanto, neste projeto, uma forte cisBo observavel através do desgo,
anteriormente citado, da “fama européa’, dém da dificuldade de convivéncia com as pessoas
de baixa extracdo socid:

Eu tenho muita smpatia pela gente pobre do Brasil, especiamente
pelas de cor, mas ndo me é possivel transformar essa smpatia literaria,
artigtica, por assm dizer em vida comum com eles, pelo menos com os que
Vivo, que, sem reconhecerem a minha superioridade, absolutamente no tém
por mim nenhum respeito e nenhum amor que lhes fizesse obedecer
cegamente.**

Em se tratando de Oswald, nota-se a proposta de vaorizacdo da cultura popular, como
uma espécie de substrato que dimentara a sua infancia, € que permanecera na vida adulta,

COMO Se nota no comentario abaixo:

Dulce gostava de dancar. Eu detestava. Arrastava-me bocejante
pelas cadeiras vazias do sarau. Apenas quando mamée consentia que as
criadas me levassem as festas religiosas _ novenas e procissdes da Igreja de
S80 Benedito, no Largo de Sdo Francisco, eu ensaiava com €as, no tablado
de um coreto, passos de maxixe no meio da pretada. Evidentemente,

definia-se assim minha intensa adesdo ao povo, seus ideais e seus
costumes.*®

3091 IMA BARRETO, Diério intimo, p. 86.

301 hid.,, p. 84.

302 biario intimo, p.76.

303 Oswald de ANDRADE, Um homem sem profiss3o, p. 51.
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E acrescenta “De quaquer lado, para onde girasse minha curiosdade de crianca,
dimentavamna do mais rico materid da imaginacio e da redidade brasileira’.>** Entretanto,
atudizar a cultura naciond (diversas vezes citada no decorrer da narrativa como provinciana e
colonia) em relacdo aos paises centrais condtituia para esse autor uma necessidade. Percebe-
se, a@nda, um distanciamento em relacdo as classes mais baixas (note-se 0 emprego de termos
como “pretadd’, “criadinha mulata’ que se distinguem de outros empregos do préprio autor
como “0 negro Jod Candido™%) capaz de relaivizar a sua “intensa adesio a0 povo’ e
evidenciar um dilema, mutatis mutandis, semelhante ao vivenciado por Lima Bareto e, de
modo gerd, a0 de todo intelectuad de paises periféricos. 0 desgo de acudir ao povo e a0
mesmo tempo de se diferenciar dos mais pobres.

Com tudo isso, notase que a questdo da modernizacdo (na qual mais uma vez
revela o duplo movimento de fiddidade e independéncia) ocupa um espago importante na
reflexdo de cada um dos autores agui andisados e se vincula a identidade e ao discurso
autobiogréfico em diversos aspectos. O primeiro deles é o fato de esse tipo de escrita muitas
vezes congdir na tentativa de se recondituir o sujeito dilacerado pelo mundo moderno. Além
disso, por meio dos textos autobiogréficos, 0s seus autores podem buscar construir um espaco
reservado longe da multiddo. O principad deles, entretanto, é a capacidade especid da
literatura, mas também daguele tipo de texto, de “fornecer os pontos de ancoramento do
sentimento de identidade, essencid no ao de auto-afirmacdo das comunidades ameacadas
pelo rolo compressor da assimilacdo”.3% [Grifo meu]

Importa lembrar que, nos momentos em que Lima e Oswad produziram suas obras, a
presenca de cultura estrangeira no nosso pais se dava de forma clara e avassdadora No
primeiro caso, 0 processo de modernizacdo indtaurado na cepita da Republica, conduzido
pelo espirito da belle époque. No segundo caso, 0 processo de modernizacdo posto em prética
em S8 Paulo, cidade onde vivia Oswald de Andrade. Em ambos os casos, predominava a
invasd de produtos e idéias edrangeiros que vinham incrementar um processo ja téo
complexo de busca de autenticidade em um pais de origem colonid.

Nossos autores, de maneras digtintas, buscaram, aravés de seu oficio, resgtir (com
maior ou menor intensdade) as novas etgpas do processo de assmilacdo. Um dos caminhos

que buscaram para tanto foi 0 apoio na lingua nacional, fato que se percebe claramente nas

304 | pid., pp.38-39.
305( i
Ibid., pp. 51, 97, 99.
306 7ijaBERND, Literatura e identidade nacional, p. 13.
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obras ficcionais dos dois. Outro foi vasculhar a sua prépria memoria No caso de Lima
Bareto, que, a principio, ndo visava torné-la publica, o objetivo era buscar di o contelido
adequado para daborar a ressténcia que se explicitaria nas obras ficcionais. Em se tratando
de Oswvad de Andrade, a retomada de sua formacdo intelectua devidamente publicada
aingiria diretamente a memoria coletiva no sentido de vaorizar as inovagbes, mas também a
tradicao.

Esse é tavez o principad aspecto que diferencia os projetos dos dois escritores: 0 que
diz respeito a relacdo entre tradicdo e modernizacdo, equivale dizer, o modo como cada um
edabelece a rdacdo entre a fiddidade culturd e a sua independéncia. Lima ira resigir de
maneira mais contundente as culturas européia e americana, embora ndo deixe de reconhecer

naguel as sociedades agumas vantagens, sobretudo no que se refere a organizagdo socid:

Eis ai como a matemética erra, ou antes, como, para aquém da linha
equinocial, variam as cousas mais firmemente assentadas na Europa,
porquanto, no Brasil, a propor¢éo de oficiais, entremeando generais, etc.,
ndo € de um para quinze, mas sim de um para dous, que é a da guarni¢éo da
cidade do Rio de Janeiro. **’

Oswald admitird a inclusdo de tudo o que puder contribuir para 0 que ele consderava

0 enriquecimento da nossa prépria cultura, conforme se nota no “Manifesto Antropdfago” .38

E ndo esconde sua admiracéo pela Europa que, aém das inovagdes tecnologicas, tinha como
vantagens em relacdo ao Brasil maior liberdade sexuad e maior palitizacéo de sua popul acao:

(...)Mas, no Brasil, tudo era feio, tudo era complicado. Sem sombra
de dlvida, atribuo 0 nimero imenso de crimes sexuais aqui praticados pelos
ditos ‘tarados’, dois mil e tantos em cerca de dois anos, a essa contencéo
mantida pela nossa mentdidade colonizada, pelo pais sem divércio e onde,
apenas nas classes dtas, se esboca um movimento de liberdade de idéias
correspondente a evolugdo moral do mundo. O ‘tarado’ € filho da fdta de
divércio. Na Europa, 0 amor nunca foi pecado. N&o era preciso matar para
possuir uma mulher. N&o havia 14 sangBes terriveis como aqui pelo crime
de adultério ou seducdo. Enfim o que existia era uma vida sexud
satisfatoria, consciente e livre. Os contos de Maupassant ja tinham me
elucidado a esse respeito.®”

E mais adiante:

Outro aspecto que me prendeu aos assuntos da Europa _ o social.
Eu sempre fora um rebelado, um estranho leitor de Dostoievski, que ligava

3071 IMA BARRETO. Diério intimo, p. 50.
308 ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil & Antropofagia e as utopia,. p. 11-19.
309 | dem. Um homem sem profissdo, p. 122.
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a prepoténcia de Nietzsche. Esses dois génios tinham presidido a minha
formacdo intelectual .

Em Londres, fui encontrar vivas nas ruas duas novidades _ o
assalariado e a sufragete®. Esta era representada por mulheres secas e
machas que se manifestavam como se manifestava o operé&rio.
Ordenadamente, as vistas da policia, mas protestando contra um estado de
coisas de que minhaignoranciamal suspeitava. ***

Tudo iss0 acrescido da ja destacada énfase a cultura popular e da interessante pergunta
elaborada algumas péginas antes “Paro para perguntar: _ Por que gostava eu mais da Europa
do que do Brasil?3*? parece justificar a definicio esbocada por Foot Hardman a respeito de
Oswdd: “(...) uma dma infanto-juvenil dedumbrada pelo Primero Mundo, mas fid as cores
do torrdo nativo”. 313

Um dos aspectos que guardam grande interesse para 0s estudiosos de textos
autobiograficos, como Philippe Leeune®'®, sio os motivos que levam a essa escrita. No caso
dos escritores agui andlisados, no decorrer das obras, sd0 agpresentados dguns snas que
contribuem para a percepcdo desses motivos e até daimagem que cada um congtituiu paras.

Em se tratando de Lima Barreto, salta aos olhos a busca da construcéo, por meio da
exrita do di&io, de um egpaco longe da multidéo (inclusve da familia) ndo gpenas para
desabafar, mas também se autoconhecer e plangar sua producdo intelectua.

Chama a aencdo também um certo teor de narcissmo, perceptivd aravés da
ingsténcia no papd de intdectud incompreendido, aspecto também marcante na obra de
Oswdd de Andrade que se coloca na posicdo de “guerreiro defensor da modernidade’.
Quanto as motivagdes da escrita deste Ultimo, nota-se, por um lado, a retomada da sua
trgetdria intelectua: Oswald tenta explicar seu pensamento de adulto; é como se fizese a
genedlogia de seu pensamento agpresentando como continuidade as diversas fases por que

a315

passou percebidas pelos estudiosos de sua obra como ruptur e, por outro lado, a

recongtituicdo de um periodo de forte interesse histérico, que, aiés, também ocorre na obra de

310 Este ponto remete também & concepcao de mulher moderna esbocada pelos dois autores aqui analisados que
importa muito para a compreensdo do projeto de modernidade de cada um deles. A respeito desta questdo e
também do divércio, estreitamente ligada aquela, ver o capitulo “A modernidade nas obras de Lima Barreto e
Oswald de Andrade”.

311 bid, p. 123.

3121 phid, p. 119.

313 Francisco FOOT HARDMAN, “Algumas fantasias de Brasil: o modernismo paulista e a nova naturalidade de
nacdo” In: Pelas margens: outros caminhos da histéria e da literatura, p. 317-332. Esse aparente paradoxo foi
abordado nos capitulos que tratam dos projetos nacionais e literarios de Lima Barreto e Oswald de Andrade e
sera retomado, mais adiante, naguele que aborda o conceito de modernidade dos dois autores.

314 NORONHA, Jovita. “Entrevistacom Philippe Lejeune”, p. 24.

315 A respeito das diversas fases por que passou Oswald de Andrade, Cf. NUNES, Benedito, “Antropofagia ao
alcance detodos’. In: ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil a antropofagia e as utopias.
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Lima Barreto. Ambos os relaos registram (ainda que no caso de Lima Bareto de manera
dispersa) o cotidiano de uma época.

Além desse interesse histérico, que subjaz a0 texto dos dois autores aqui analisados,
seus textos também oferecem indicios do modo como pretendiam que suas obras literdrias
fossem lidas, afind, como lembra Luiz Costa Lima

(...) um rendimento especial das memorias parece reservado ao
exame da maneira como 0s autores, pela maneira como se apresentam,
preparam a sua recepcdo. Para isso, por certo, ndo sera preciso que haja o
autor escrito especificamente um volume de memarias, pois o registro que se
tenha de sua vida, a andlise de sua correspondéncia ou de passagens

confessionais terdo a mesma funcgo. **°

No di&io de Lima Bareto, por exemplo, é possivdl observar a indsténcia com o
conceito de verdade que ira permear toda sua escrita e consigtira na base para a sua obra
liter&ria. Em uma de suas anotagdes, ja uma espécie de rascunho do romance Clara dos Anjos,

encontra- e 0 seguinte trecho:

[Frutuoso] Va pelo bonde e no caminho salta nele um colega e e
serefere a conversa e por fim ele solta uma frase.

(Convém procurar essa frase nos exemplos vivos. Liberato, Moreira
Guimaraes. Ler a Revista Militar).®"

Observam-se ainda diversos outros trechos em que vem a tona a nocéo de faso e
verdadeiro: “H& uma peca de Cdderon de la Barca intitulada: Tudo € mentira e tudo é
verdade”. Ou anda “A ninguém insultes, faa sempre a verdade e, quando a pronunciares,
cuida em agrada”. E a@é um trecho extraido de Anatole France "Toute idée fausse et
dangereuse (...)". 318

Oswad, a seu turno, trata, em sua autobiografia, da necessdade de o escritor manter
“ Compromisso com a existénciaem cane viva'.3°

Essa concepcdo de literatura, perceptivel nos textos de ambos os autores, é bastante
condizente com aguela que, de acordo com v&ios edudiosos latino-americanos, seria a

tendéncia da nossa arte liter&ria: a forte relacdo com a questéo naciona, como aponta Antonio

316 COSTA LIMA, Luiz. “Personae sujeito ficcional” In: ANAISdaABRALIC, p. 131.
317 .
Ibid., p.60.
318 . Diario intimo, p. 43-45.
319 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profiss3o, p. 29.
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Candido®°. Com base nos textos aqui andlisados, conclui-se que tanto Lima quanto Oswald
S insrem nessa longa tradicdo de intdectuais bradileiros que uniram num mesmo pdélo a
identidade naciond e a literatura. Pontos que estd intrinsecamente relacionados, como se
procurou demonstrar, & questéo da modernidade, a qual emerge sempre quando se trata de
tradicdo e memoria, especidmente em um pais periférico como 0 nosO que esteve sempre
dividido entre as questdes internas e os influxos externos, uma das faces da didética tdo bem
explorada por Antonio Candido®** entre 0 local e o universa.

Percebe-se que, nas obras aqui andisadas, a relacdo entre 0 eu e o outro, essencial para
a condtituicdo de textos autobiogréficos (ficcionais ou ndo) e também para 0 processo de
identidede, se manifesta, no tocante a cultura, na reacd entre naciond e edtrangeiro (este
Ultimo pdlo, via de regra, encarado como moderno). E, nesse processo, a memadria ocupa
epaco privilegiado, visto que os escritores passam a ter em méaos a possibilidade de, através
de suas obras, dimentar a memaria coletiva com aguel es e ementos que julgam importantes.

322 que afirma “A memodria, onde

Se pensarmos na mesma direcéo de Jacques le Gof
cresce a histéria, que por sua vez a dimenta, procura salvar 0 passado para servir o presente e
o futuro. Devemos trabadhar de forma a que a memdria coletiva Srva para a libertacdo e néo
para a sarviddo dos homens’, constataremos que nenhum dos dois escritores aqui analisados
renuncia a essa possibilidade.

Outro aspecto que merece destaque é aimportancia que ambos dedicam atradicéo.

A tradicdo é biologicamente td0 indispensavel a espécie humana
como o condicionamento genético o0 € as sociedades de insetos. a
sobrevivéncia étnica funda-se narotina, o didogo que se estabel ece suscitao
equilibrio entre rotina e progresso, simbolizando a rotina o capital necessario
a sobrevivéncia do grupo, o progresso, a intervencdo das inovagOes
individuais para uma sobrevivéncia melhorada.®*®

Condlui-se que estes dois movimentos, o de rotina e 0 de progresso, equivaentes aos
de fiddlidade e independéncia, sfo também fundamentais para a manutencdo das comunidades
imaginadas, as nagbes. Ha que se ter uma rotina (datas, conceitos, martires, enfim, referéncias
comuns) a fim de se manter a identidade do grupo. Mas h& que se ter igudmente intervencdes
gue visem a uma sobrevivéncia melhorada. Essa parece ser a proposta de nossos escritores

que, contudo, se diferenciam no que diz respeito a“como” e “onde’ intervir.

320 CANDIDO, Antonio. Formacao da literatura brasileira, passim.

321 «| jteratura e subdesenvolvimento” In: A educacao pela noite e outros ensaios. p. 140-162.
322 g GOFF, Jacques. Enciclopédia Einaudi, p. 47.

323 | bid., p. 46.
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Ambos, portanto, adotaram comportamento perfeitamente compativel com o conceito
de intdectud que, segundo Said, se trata de individuo com papel publico, “dotado de vocacdo
para representar, dar corpo e aticular uma mensagem, um ponto de vista, uma ditude,
filosofia ou opini% para (e também por) um plblico”.32* Diante de tudo isso, cabe notar que
0S nosos intelectuais de fato se colocaram contra a ordem vigente. Buscaram “derrubar
edteredtipos e as caegorias redutoras que limitam o pensamento humano e a comunicagdo’;
ndo se portaram como servos da realidade, trouxeram a discussdo diversos elementos da nossa
cultura que estiveram durante muito tempo esquecidos ou sufocados, questionaram a tradicéo.

Portaram-se, conforme afirmava Milton Santos, como verdadeiros intdectuals.

Por definicdo, vida intelectua e recusa a assumir idéias néo
combinam _ Esse, dids, € um trago digtintivo entre os verdadeiros
intelectuais e aqueles letrados que ndo precisam, ndo podem ou Ndo querem
mostrar, aluz do dia, 0 que pensam.

Por isso, a atividade intelectua jamais é cdOmoda e a exigéncia de
inconformismo, que a acompanha, faz que a sociedade reconheca 0s seus
portadores como porta-vozes das suas mais profundas aspiragdes e como
arautos do futuro. Quando os intelectuais renunciam a esse dever _ sgjam
quais forem as circunsténcias _, um manto de trevas acaba por cobrir a vida
socid, umavez que o debate possivel torna-se, por natureza, fal 50.3%

Nossos intelectuais pautaram-se pela busca de uma identidade para a condtituicéo da
qual seus textos autobiograficos exerceram papel bastante relevante, visto terem auxiliado a
formacdo de suas auto-imagens, fundamentais para que viessem a desempenhar 0 papd que

exerceram entre nés, ainal, conforme lembra Said:

Em primeiro lugar, € claro, estd a no¢do de que todos os intelectuais
representam alguma coisa para seus respectivos publicos e, dessa forma, se
auto-representam diante de s préprios. Seja um académico, sgja um ensaista
boémio ou um consultor do Departamento de Defesa, o intelectual faz o que

faz de acordo com umaidéa ou representacdo que tem de s mesmo fazendo

essacoisa(...)”.**°

A0 mesmo tempo, por melo das cidades, representadas nas obras, com Seus Usos e
codumes, pemitiram aos seus leitores, um exercicio de locdizagdo, anda que numa
geogrdfia imagindria (afind, onde estavam os pobres da Séo Paulo de Mirama? E os
miseravels, 0s menores abandonados, no Rio de Janeiro de Lima Bareto?) capaz de

determinar lugares de assentamento para a confeccdo da memaria coletiva.

324 SAID, Edward. Representacdes do intelectual, p. 25.
325 SANTOS, Milton. “O intelectual andnimo”, In: Correio Brasiliense, 3 de Junho de 2001, p. 14.
326 SAID, Edward. Representacdes do intelectual, p. 19.

115



Produzir registros de uma nemdria coletiva significa estabelecer
referéncias de validade ampla, signos que sirvam como principios de um
grupo, uma classe, uma sociedade, uma cidade, uma nacionalidade. Significa
definir fronteiras, locadizadas primeiramente _ pela cronologia e pela
importancia _ no tempo, por meio das quais se constituem identidades,
tecemse conexdes, formulamse tradigbes. Significa condituir uma
temporaidade, local de ancoragem do presente no passado, tecido como
estratégia de territorializacdo e identificagdo, ido pela lente de um presente
ansioso por estabelecer sua origem ou comego, definir sua trgjetoria,
congtituir redes de significagbes e sentidos para suas agdes, produzir
meméria historica a partir de determinado episddio, da trama engendrada por
um fato que tenta determinar o grau de influéncia que teré nas interpretactes
futuras em torno dele proprio.®*

E certo afirmar que as comunidades nacionais foram imaginedas, normamente por
grupos da dite que as condituiram pautados em interesses proprios, 0S quais raramente
contemplaram os interesses da coletividade, sobretudo de suas parcelas menos favorecidas. E
isto nfo SO entre Nds, 0s povos latino-americanos, mas também entre europeus e asidicos. E
justo também afirmar que as comunidades imaginadas pelos Nossos autores, Ndo representam
exatamente 0s ansaios das populagdes pobres. Mesmo no caso de Lima Barreto, cujo projeto
guardou maior proximidade com os segmentos menos favorecidos, percebe-se uma digéncia
clara entre 0s seus anseios e 0s dessa parcela da populacdo que, na maioria das vezes, sequer
dispde de instrumentos (a lingua escrita, por exemplo) para daborar seus préprios projetos,
dada a ignorancia a que tem sido relegada ha tantos séculos. Entretanto, o fato de nossos
autores terem imaginado cada qua um Brasl diferente, que por sua vez também era diverso
do Bradl imaginado pelas dites governantes, abriu espacos importantes para que fossem
imaginados, a partir dagqueles, novos “Brasis’.

32T PINTO, Jilio Pimentel. Uma memria do mundo, p. 37.
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Capitulo 5: NOSDESCAMINHOS DA MODERNIDADE

Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradicio. E sentir-
se fortalecido pelas imensas organizagtes burocréticas que detém o poder de
controlar e freqlentemente destruir comunidades, valores, vidas, e ainda
sentir-se compelido a enfrentar essas forgas, a lutar para mudar o seu mundo
transformando-o em nosso mundo. E ser a0 mesmo tempo revoluciondio e
conservador: aberto a novas possbilidades de experiéncia e aventura,
aterrorizado pelo abismo niilista a0 qua tantas das aventuras modernas
conduzem, na expectativa de criar e conservar ago real, ainda quando tudo
em volta se desfaz.**®

A questéo da modernizacdo vem sendo posta ha longo tempo nos paises periféricos
como ago necessaio e podtivo. Ao mesmo tempo vem gerando um efeito imediato: a
discussio a respeito da identidade naciond. Ta fao se da porque os influxos de
modernizacdo costumam dterar a relacdo que os paises mantém com sua propria tradicdo. Dai
decorre que a ja sgnificativa complexidade que cerca o termo modernidade se somam novas
nuances quando se trata de arte e cultura em um pais como 0 nosso, onde a preocupacéo com
a origindidade e autenticidade se faz constante®®®, afind, conforme destaca Renato Ortiz>*°, j&
se estabel eceu uma espécie de “tradicdo de modernizacao”.

Lima Bareto e Oswad de Andrade, conforme ja se destacou, produziram suas obras
em momentos paticularmente importantes do processo de modernizacdo do pais a
modernizacd do Rio de Janeiro e a de S0 Paulo respectivamente. Na primera destas
cidades, os membros da €elite republicana, convencidos da necessidade de modernizar o pais

nos moldes dos paises mais desenvolvidos, eegem a “civilizacdo francesd” como modelo no

328 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. p. 13

329 para embasar esta discussao, considerar-se-4 o final do século X1X como o periodo em que se instaura entre
nos a chamada “cultura do modernismo”, cujas marcas sdo as inovagdes tecnol 6gicas recém-chegadas ao paise
as alteracdes na percepcao de espago e tempo. Cf.VELLOSO, Ménica. Modernismo no Rio de Janeiro, p. 22.

330 ORTIZ, Renato. A moderna tradicéo brasileira.
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qua s basdam a fim de reformular hdbitos, atitudes e até a arquitetura da cepitd. Nesse
processo, 0 restante da populacdo, ainda bagtante identificado com o passado colonid, é
expulso do centro da cidade, tornando-se um segmento cada vez mais preterido nas decisdes
governamentals.

Lima Barreto, cuja condicdo de intelectua pobre e mulato representava para sia época
uma forte contradicdo, consegue, tavez gracas a esta, condruir para S préprio um ponto de
observacdo especial que o torna capaz de perceber os fundamentos da estrutura socio-poalitica,
econdmica e culturd do seu pais, sem permitir que Sua consciéncia se “diluisse nas préticas e
discursos dominantes’.**! Com isso, mesmo sem aderir totalmente & concepcéo das classes
populares a respeito das reformas implementadas aquela dtura na cidade do Rio de Janero,
elabora conceitos de modernidade e nagéo distintos dagueles elaborados pea dite. Assm se
explica 0 movimento aparentemente contraditério de criticar a nagdo e 0 naciondismo e ao
mesmo tempo investir na construgdo de um Bras| ided. Por meio de suas obras, torna-se
mesmo possivel depreender um modelo de administracdo publica moderno, baseado em
competéncia e ndo em troca de favores como ocorria entre NnGs numa espécie de encarnagéo
do modelo patrimonidista

A cidade de Sdo Paulo, a seu turno, sofre processo algo semelhante aguele por que
passa 0 Rio de Janeiro: sua modernizacdo ocorre de maneira rgpida e fundamentada em um
moddlo de civilizagdo europeu e ameicano em que ndo cabiam as chamadas “classes
perigosss’.

Oswdd de Andrade, como parte integrante do grupo que gudou a promover a
modernizagdo de sua cidade, ndo deixa de aderir a esse processo, embora se note também em
Suas obras uma tentativa de enfrentar a questéo de um ponto de vista mais amplo.

Pode-se afirmar, com base nessas constatagOes que as obras de ambos os autores
respondem as forcas modernizadoras instauradas em suas cidades e até que os proprios
autores encarnam uma espécie de edtatuto da modernidade, ao assumirem ambos
persondidades bastante modernas sem deixar de guardar, naturalmente, suas especificidades.
Além diso, os dois contrapdemse, em suas obras, fortemente a tradicdo, embora ndo a
superem  totdmente, 0 que de reto seia mesmo impossive, dind. Dada essa
impossibilidade, fica a pergunta 0 que € ser moderno? E, enfim, em que medida os autores
aqui abordados se aproximam desse conceito?

De acordo com Marshal Berman,

331 BOgI, Alfredo. Dialética da colonizacgo. p. 78
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Ser moderno € encontrar-se em um ambiente que promete aventura,
poder, aegria, crescimento, autotransformacéo e transformacdo das coisas
em redor _ mas a0 mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o
que sabemos, tudo o que somos.**

Ainda segundo este autor, um dos fatos mais marcantes da vida moderna seria a fuséo
de suas forcas maeriais e espirituals, ou sga, a interdependéncia entre o individuo e o
ambiente moderno. Considerando-se, pois, a forma ndo pacifica com que cada um dos autores
ird se relacionar com 0 seu proprio ambiente marcado em ambos 0s casos por “crescimento
urbano” e “mercado cgpitdita mundid, dragticamente flutuante, em  permanente
expansio”>®3, torna-se possivel dfirmar que ambos trazem em s muito de modernidade. Tdl
processo torna-se perceptivel pdo modo como Lima Barreto e Oswad de Andrade interagem
com 0 espaco de suas cidades e elaboram a relagcéo de interdependéncia dos personagens com
“ameacd’ do mundo moderno, suas contradicbes e sedugdes. Os eementos, importa
destacar, deitos pelos autores como representantes desse mundo, normamente diferem em
cada uma das obras. Outras vezes s assemelham, mas cumprem papéls diversos, como
Veremos a seguir.

Um desses eementos consiste na fragueza do homem moderno, em 0posicdo aos
herdis romanticos que dominavam seu proprio ambiente e eram repletos de virtudes. Tais
fragquezas S0 bastante visiveis nos personagens de Oswald e Lima agqui enfocados. No caso
especifico de Miramar, s20 redcadas e tém o objetivo claro de ferir a mora burguesa.
Em s tratando de Isaias Caminha, essa mesma mord é igudmente atingida, mas com um
sentido diverso: 0 de destacar, por um lado, a impossibilidade de um homem tadentoso e
honesto vencer em uma sociedade pautada nos privilégios e na injustica socid e, por outro
lado, a necessdade de transformar aquele modelo de organizacdo. Esse parece ser 0 sentido
do comportamento adotado pelo protagonista a despeito das dificuldades, acancar melhor
colocacéo na empresa em que trabalhava e, a0 mesmo tempo, denunciar as restricbes que se
Ihe impunham.

Tanto em um quanto no outro romance, portanto, nota-se que categorias em agum
momento tomadas como absolutas se rdativizam, confirmando a afirmacdo de Berman,

segundo a qud: “Este [0 mundo moderno] é um mundo em que ‘o bom, o mau, o belo, o feo,

332 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar, p. 15.
333 Afinal, as reformas por que passaram ambas as cidades tinham como um dos objetivos atrair o capital
estrangeiro.
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a verdade, a virtude, tém uma existéncia gpenas locd e limitada’.3** Esse faio implica uma
busca congtante a que 0 homem moderno termina por se submeter e que Vir4 caracterizar a
trgetéria dos dois personagens aqui destacados. Ambos estéo em busca de adgo e se
congtroem a medida que constroem seus caminhos.

Uma diferenca importante entre os personagens Isaias Caminha e Jodo Miramar,
entretanto, sera o nivel de adesio a0 mundo moderno. O desfile militar, por exemplo, que de
acordo com Berman tem grande importancia psicoldgica e politica no sentido de cativar os
espiritos para a modernidade, na obra REIC serve para realcar as bases controversas em que

vinha sendo proposta a nossa modernizacdo.

Os oficiais muito cheios de s, arrogantes, apurando a sua elegancia
militar; e as pracas bambas, moles e trépegas arrastando 0 passo sem amor,
sem convicgdo, indiferentemente, passivamente, tendo as carabinas
mortiferas com as baionetas caladas, sobre os ombros, como um instrumento
de castigo. Os oficiais pareceram-me de um pais e as pragas de outro. Era
como se fosse um batalh&o de sipaios ou de atiradores senegal eses.

Assm lIsaias, que ndo se deixa iludir pdo desfile presenciado no RJ, vé nitidamente
por meio deste as contradigdes que escapam a visdo de Miramar. Este, de dentro do navio,
apenas percebe a “cidade encravada de crateras’ e ndo destaca as contradighes sociais, nem
mesmo agueas que permeavam a sSua propria cidade. O personagem de Lima Barreto,
portanto, ndo deixa 0 “espetéculo da modernidade’” ofuscar sua vida interior, gracas a sua
consciéncia socid. Embora se possa afirmar que tanto Lima quanto Oswad unam literatura e
vida cotidiana, nota-se que, sob certo aspecto, apenas para 0 primeiro a vida moderna seria
insgparavel de sua “misdria e ansedade’. Para 0 segundo, a vida moderna é sinénimo de
prazer e degrig, e ta faio pode ser facilmente compreendido se observarmos que Isaias, ao
contraio de Miramar, ndo desfruta das benesses da modernidade. Assm torna-se possive
concluir que os autores centram suas atengdes na modernidade, mas sob perspectivas diversas.
Lima Barreto desenha uma modernidade pautada na justica social e em solugdes “casaras’,
isto €, elaboradas agui mesmo no Brasil, ao passo que Oswald era um cosmopolita

O mundo da moda, por exemplo, aparece na obra de Lima Barreto em contraposicéo
ans ex-ecravos gque andavam descalcos pela cidade, quando ndo, contraposto ao préprio
personagem Isaias Caminha e a sua smplicidade de rgpaz recém-chegado do interior. O
destague, portanto, va para a contradicdo que as inovaches representavam e para a

supervaorizacdo das aparéncias.

334 BERMAN, Marshall. Tudo que é solido desmancha no ar, p. 17.



Parava diante de uma e de outra [vitrine], fascinado por aguelas
coisas frageis e caras. As botinas, os chapéus petulantes, o linho das roupas
brancas, as gravatas ligeiras, pareciam dizer-me: Veste-me, ¢ idiotal Nés
somos a civilizagdo, a honestidade, a consideragéo, a beleza e o saber. Sem
nés ndo ha nada disso; nés somos, além de tudo, a mgjestade e o dominio! 3*°

Na obra de Oswad, ndo apenas a moda, mas também a arte e a cultura européas
ganham relevo e, diversamente do que ocorre na obrade Lima Barreto, snd positivo.

A modernidade na obra de Lima surge em outros pontos assm como O homem
moderno>3® vive em uma cidade que se transforma constantemente e precisa desenvolver suas
habilidades fisicas e mentais a fim de sobreviver em meio a0 caos, Isdias se vé obrigado a
desenvolver recursos que nem sequer conhecia a fim de sobreviver no Rio de Janeiro. Lanca
méo inclusve da chantagem, uma edratégia que ndo utilizara antes. O “heroismo” de Isdias
Caminha emerge em conflito. Conflito externo que se transforma em interno na medida em
que o obriga a buscar dentro de 9 uma manera de resdir ao influxo de novas forgas que
gparentemente 0 poderiam destruir. O episddio da prisdo condtitui um bom exemplo dessa
afirmacdo. O conjunto dessas forgas 0 leva a abdicar de sua mora e de certa forma até de seus
sonhos e SO apartir dai dcancar status de vencedor.

Os conflitos em Miramar também exigem, mes sGo mas individuais, dizem muito
mais respeito a vida privada com pouco destaque para o contexto socia. N&o ha, pois, “abraco
na multiddo”. Nota-se ainda no seu rdato um marcado entusasmo em reacdo as inovagies
técnicas inexigente na obra de Lima, que também se diferencia deste autor por trazer a luz o
“anbnimo heroismo da vidamoderna’ por meio dos personagens suburbancs.

Lima e Oswad escrevem durante o processo de remodelacdo de suas cidades e
mostram como esse processo forca a modernizacdo das dmas das pessoas. Em Recordactes
do escrivao lsaias Caminha, Lima demongra como a modernizacdo da cidade impee a
abdicacdo de vaores tradicionals, ndo raras vezes superiores, a0 mesmo tempo em que
condena uma parte da populacdo _que sequer pode optar por renunciar ou ndo aos Seus

vaores, visto desconhecer e, portanto, nd compreender os novos a €la impostos , a

335 | IMA BARRETO, A. H. de. Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, p. 83.

336 «O homem na rua moderna , lancado nesse turbilhdo, se vé remetido aos seus proprios recursos _
freglientemente recursos que ignorava possuir _ e forgcado a explora-los de maneira desesperada, a fim de
sobreviver. Para atravessar 0 caos, €le precisa estar em sintonia, precisa adaptar-se aos movimentos do caos,
precisa aprender ndo apenas a por-se a salvo dele, mas a estar sempre um passo adiante. Precisa desenvolver
sua habilidade em matéria de sobressaltos e movimentos bruscos, em viradas e guinadas slbitas, abruptas
e irregulares _ e ndo apenas com as pernas e 0 corpo, mas também com a mente e a sensbilidade’.
BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar, p. 154.
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segregacdo. Decorre dessa convicgdo a seguinte afirmacdo a respeito da reforma conhecida
como Bota-abaixo: “ Era necessario, mas poderia ter sdo feita aos poucos’.

O encontro entre pobres e membros da classe média também se condtitui como
simbolo de modernidade nas obras desses autores, ndo apenas porque proporcionado pelo
espaco urbano, mas por trazer a tona a enorme gama de conflitos entre diversas classes,
tempos, vaores®¥’ Tais conflitos, perfeitamente visiveis na trgjetdria de Isaias, aé porque e
os sofre na propria pele, na trgetoria de Miramar sB0 menos perceptiveis. Das cidades
modernas que vidta, ndo agoresenta as contradigdes sociais e quando trava contato com um
membro das classes populares como Mindo da Slva, por exemplo, ese, em vez de lhe
denunciar as diferencas sociais, adere a0 mundo do narrador. H4, portanto, principamente
dois ritmos. 0 moderno e o atrasado, 0 primeiro claramente superior ao Outro que, por sua vez,
se divide em dois grupos. um gue reconhece superioridade e busca aderir a mesma e por
ese motivo é vdorizado peo narrador, e um outro que se mantém refrat&rio aos novos
valores e seraatodo o tempo criticado e, finalmente, superado.

Dai, em certo sentido, ser possivd dfirmar que Miramar eta “longe das ruas’. Das
russ bradleras especidmente, afina, a maor parte das ruas que se fazem presentes em sua
obra s0 européias. E nem |& se nota contradico socia. Ja nas obras de Lima Barreto, as ruas
desempenham pape fundamentd, &find, sdo das que Ihe fornecem matéria-prima. Importa
destecar a riqueza deste “materid”, afina, conforme lembra Ménica Vdloso: “Na vida socid
carioca, as ruas sfo a arena do confronto, o loca do trabaho ambulante, do convivio socid,
da gjuda mitua e da troca de informagdes.”3*® E continua:

E patente nesses autores [0s que compunham a boemia carioca] a
idéia de se pensar a cidade e, por extensdo, 0 proprio pais através de suas
ruas. Estas se apresentam como espaco pleno de significado, gerador de
formas culturais inéditas, revelando a existéncia de uma populagdo que se
mantinha desconhecida aos olhos da Republica modernizadora. O
submundo, a margindidade, a boemia e as ruas constituem espaco
expressivo para se pensar a modernidade brasileira, notadamente a do Rio,
onde a exclusio socia seria vivenciada de forma mais aguda.®**

Oswad de Andrade, que conforme airmaem Um homem sem profissdo, também se
consdera um boémio, por acreditar ser este o melhor caminho para se opor a burguesia,

protesta no prefécio a Serafim Ponte Grande contra a indiferenca com que politicos, ricos e

337 1 bidem, p.149.
338 \VELLOSO, Ménica Modernismo no Rio de Janeiro, p. 23.
339 | pidem, p. 29.



intelectuais se comportam em kElacdo as massas. Nao abre, entretanto, em sua obra, 0 mesmo
espaco que Lima Barreto dedica aos populares. 34°

Para esse quadro contribuiram ndo apenas as didintas experiéncias individuais dos
dois autores, mas também, conforme destaca Ménica Veloso, o fato de o modernismo** ter
se condituido como um processo dindmico o qual se manifestou de modo ndo coincidente nas
duas principais cidades do pais;**? dada a diferenca de contexto cultural existente entre elas.

O Rio de Janeiro, por um lado, era a sede de um poder executivo esvaziado e mantinha
um Congresso empenhado em defender interesses menores. Por outro lado, por se condtituir
como o ponto noda da politica brasileira, abrigava os poucos espiritos capazes de perceber a
importéncia das possivels propostas de mudangas politicass e um grande nimero de
funcionarios com poder decisdrio. Além disso, boa pate de sua populacdo, que seria a
primeira a lucrar com as reformas, se mostrava disposta a promover protestos (basta lembrar a
revolta da vacingd. Assm sendo, a literatura produzida por Lima Barreto, com objetivos
claros de intervencéo na dinamica politica e culturd do pais, guardava uma esreita relacéo
com a cidade onde foi produzida, conforme destaca Nicolau Sevcenko3#3

No campo atistico, entretanto, a cidade era bastante conservadora. N&o foi por acaso
que os escritores cariocas, de dguma maneira, Se recusaram a aderir as inovagdes técnicas que
impressonaram t&o fortemente os pauligas “Ja vimos como 0s intdectuais cariocas se
mostram rebeldes a idéia do moderno enquanto movimento literdrio. Refutam a exigéncia de
umaliteratura moderna em oposicao marcada &s correntes literarias anteriores” 34
S20 Paulo, a seu turno, conforme esclarece Mé&io de Andrade, era muito menos

tradiciond:

Havia uma diferenca grande, ja agora menos sensivel, entre Rio e S&o
Paulo. O Rio era muito mais internacional, como norma de vida exterior.
Es4 clao: porto de mar e cepitd do pais, 0 Rio possue um
internacionalismo ingénito. S80 Paulo era espirituamente muito mais
moderna, porém, fruto necessario da economia do café e do industrialismo

340 A despeito disso, é possivel afirmar que nenhum dos dois autores abandona as preocupacdes nacionais,
conforme se procurou demonstrar no capitulo que analisa 0s seus projetos nacional e literario. Nesse sentido,
diferem de Baudelaire e Marx, usados como pardmetro na obra de Marshall Berman. O poeta francés recusa a
“velha reclusdo e auto-suficiéncia nacionais’, visto pretender “um intercambio em todas as dire¢des, a universal
interdependéncia das nagdes’, tanto na producdo material quanto na intelectual. Marx, por sua vez, afirma: “A
unilateralidade e o bitolamento nacionais se tornaréo cada vez mais impossiveis, e das numerosas literaturas
locais e nacionais brotara umalliteratura mundial”.

341 Entendido aqui em sentido mais amplo. Cf. VELLOSO, Ménica. Modernismo no Rio de Janeiro.

342 N&o apenas nessas duas cidades, mas em todo o mundo o modernismo se manifestou de maneira diversa,
adaptando-se, de certaforma, as especificidadeslocais.

343 | dem, ibid, p. 231.

344 \VELLOSO, Ménica. Modernismo no Rio de Janeiro, p. 32.
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conseqguente. Caipira de serra-acima, conservando até agora um espirito
provinciano servil, bem denunciado pela sua politica, Séo Paulo estava a0
mesmo tempo, pela sua atualidade comercial e sua industridizagdo, em
contato mais espiritual e mais técnico com a atualidade do mundo.®*°

Pode-se afirmar, ndo obstante, que as forcas modernizadoras atuaram fortemente tanto
na literatura de Lima Barreto quanto na de Oswad de Andrade. Um bom exemplo parece ser
0 papd desempenhado pela ironia em suas obras a confirmar a afirmacdo de Bermart*®
segundo quem: “(...) a mais profunda seriedade modernd’ deve expressar-se através desse
recurso. Monica Veloso, acrescenta, referindo-se mas epecificamente aos intdectuas
cariocas.

Expressies fragmentérias, ambiguas e efémeras, as cronicas de
Jodo do Rio, Lima Barreto e Marques Rebelo sdo analisadas enguanto
representagdes da cosmovisdo moderna (Antelo, 1989; Resende, 1993; e
Gomes, 1994). O papel das inovagbes tecnoldgicas e dos meios de
comunicacdo como responsavels pela mudanca dos padrdes de percepcéo e
sensibilidade sociais congdtitui outra vertente expressiva dessa reflexéo
(Sussekind, 1987; e Hardman, 1988). Ressalta-se também o impacto da

linguagem visual e do humor enquanto for mas de expressio social dos
intelectuais em sintonia com a moder nidade e a nacionalidade(Silva, M.
A., 1990; Belluzo, 1992; e Lustosa, 1993).>*" [Grifo meu]

Apenas uma andise superficid da obra de Oswad de Andrade é suficiente para se
constatar que nosso autor também langou Méo deste recurso e em larga medida. Um recurso
que s mostrou adequado para um mundo em congante transformacdo cujas caracteristicas
s80, entre outras,>*®: rapidez, quebra de fronteiras e fugacidade da moda.

Em Memodrias sentimentais de Jodo Miramar, a rapidez a que se refere Renato Ortiz
torna-se perceptive principdmente por meio da linguagem abreviada, fragmentada e pela
“diminuicdo dos espacos’ entre as diversas cidades pelas quais 0 personagem se dedoca Em
Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, elementos tipicos da cidade moderna como o trem
e a imprensa condituemse como melo peo qua esse novo ritmo se materidiza. Importa

lembrar que o trem é um veiculo radicamente novo, e as estradas de ferro uma forma de se

34> ANDRADE, Mério de. “O movimento modernista’. In: Aspectos da literatura brasileira, p. 236.
346 BERMAN, Marshall. Tudo que é slido desmancha no ar, p. 14.

347 | bidem, p. 33.

348 ORTIZ, Renato. Cultura e modernidade, pp. 225, 246, 251.
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encurtarem as distdncias. **° Além disso, “O vapor que libera o esforco fisico do trabalhador

bracal distancia o homem do tempo da natureza’.

Os homens estavam acostumados a transitar no interior de um
continuum espacial a uma velocidade que os integrava a paisagem. A
diligéncia e o cavalo os havia habituado a contemplar de perto a natureza
envolvente. O trem quebra esta percepcdo de continuidade, os espacos locais
tornam-se el ementos descontinuos, pontilhados ao longo da viagem. **°

Os objetos perdem conteldo e estes se tornam panoramas, imagens. Todo esse
processo torna-se perceptivdl no romance de Lima Bareto por meio da sintonia existente
entre Isaias e a natureza, visivel na oposicdo entre o desconforto que sente ao “condderar a
paisagem que fugia pela portinhold® e o bemestar que |he proporciona a observacdo da
natureza quando passa a observa-la da “vagarosabarca’.

Plblico e privado se misturam e aé o amor muda na cidade moderna. N&o €&, pois, por
acaso que ambos os autores empreendem a defesa do divorcio em obras como Os
Bruzundangas™! e Um homem sem profissdo. Aliés, importa observar o espaco dedicado &
mulher pelos dois autores aqui andisados. Na obra de Oswad, as mulheres, a Cyclone
epecidmente no que tange a questdo sexua, agjudam a compor 0 espaco moderno. Lima
Bareto, em diversas de suas crbnicas protestou contra o uxoricidio e tratou de temas

polémicos como feminismo e até aborto.

5.1- Divorcio, aborto, uxoricidio... a modernidade e a mulher

Sabe-se que, na obra de Lima Barreto, se destacam questbes complexas como a do
preconceito racid, da discriminacdo dos pobres, do nepotismo e até da corrupcdo, temas ainda
hoje bastante atuais e sempre bastante estudados pelos criticos que se debrucam sobre sua

52

obra. O tema da mulher, entretanto, ndo costuma ser abordado®? com fregiiéncia Tavez pdo

fato de o proprio autor ter afirmado em uma de suas cronicas. “(...) e eu, que estou sempre

349 | dem, ibidem, p. 206.

30| dem, ibidem, p. 222.

31 “Na Bruzundanga, onde os casamentos desastrosos abundam como em toda parte, néo é lei o divércio por
causa dessa influéncia hipdcrita e tola, provinda dos ricos colégios de religiosos, onde se ensina a papaguear 0
francés e acompanhar amissa.” Cf. LIMA BARRETO, A. H. de. Os Bruzundangas p. 67-68.

32 A respeito do tema, a mulher na obra de Lima Barreto, ha alguns anos foi lancada a obra de Eliane
Vasconcelos: Entre a agulha e a caneta. Rio de Janeiro: Lacerda, 1999.



disposto a trogar as pretensdes feministas(...)"3>3, afirmacéo que aparentemente vincula o
nosso autor as posicies mais conservadoras em relacdo aos avancos que as mulheres
relvindicavam ja aguela época. H4, no entanto, em Triste fim de Policarpo Quaresma, uma
importante  contrgposicdo  de  comportamentos  femininos capaz  de  suscitar  ingtigantes
consderacOes a respeito do modo como Lima Barreto tratou a mulher na sua obra.

Sabe-s2 que a posgcdo da mulher frente a0 homem se modificou de manera
sggnificativa nas sociedades ditas modernas onde esta foi acancando, aos poucos, sua
emancipacdn. Assm sendo, esse tema importa especidmente neste estudo, que visa a verificar
em que medida os autores Lima Bareto e Oswad de Andrade se vinculam aquilo que se
convencionou chamar de modernidade. Arnoni Prado ressalta a relacdo entre emancipacdo da
mulher e modernidade, a0 mesmo tempo em que destaca a posicdo algo conservadora do

primeiro autor ao afirmar:

Compreendeurse, assm, a importancia dessa busca do
acontecimento baseada na pesquisa do cotidiano e, por tras dessa atitude,
passou-se a admitir a modernidade de Lima Barreto, ja agora considerado
um parente préximo dos escritores rebeldes que fizeram a Semana de Arte
Moderna de 1922, apesar de suas restri¢des a construcéo dos arranha-
céus, ao jogo defutebol ed emancipacao profissional da mulher.** [grifo
meu]

Diversamente de Lima Barreto, Oswad de Andrade, o autor de O perfeito cozinheiro
das almas deste mundo, se empenhou claramente no sentido de modernizar as relagdes entre
homens e mulheres, propds inclusive a superacdo do patriarcalismo e avolta ao matriarcado.

Embora ndo se pretenda avdliar o maior ou menor grau de modernidade dos autores
agui andisados em relacdo a0 tema mulher, fato que implicaria o0 risco de recarmos em
severo anacronismo a0 cobrar de tais autores posicionamentos improvavels de serem
assumidos em sua época, abordagem pode contribuir para a percepcéo do modo como 0s
autores vidumbravam a Stuacdo da mulher em meio a0 processo de modernizacdo, aquela
dtura, ja irrefutavel, e que se condituiu, esse Sm, como ponto de especid relevancia nas suas
obras.

Voltemos, pois, a contrgposicao de comportamentos femininos a que nos referimos. O
narrador em TFPQ contrgpde durante boa pate da narativa duas personagens femininas:
Olga e lsanénia, ora de uma manera bagante sutil, ora nem tanto. Ambas as mogas se
encontram em idade propicia a0 casamento, entretanto, a segunda faz desse o méve da sua

vida, a0 passo que a primeira, se ndo chega a se opor a0 mesmo, também ndo o supervaoriza

353«Tenho esperancaque...” In: LIMA BARRETO, A. H. de:Toda crénica, vol |, p. 355..
354 ARNONI PRADO, A. “Umaleiturado povo parao povo”, p. 528.
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Nenhuma das duas ama o0 noivo, mas Olga, embora ndo soubesse exatamente por que se
casava, mantém, mesmo gpés 0 enlace, sua persondidade, sua independéncia de pensamento
em relacéo ao marido:

_Deviam continuar a presenciar as prisdes, as deportacles, 0s
fuzilamentos, toda a série de violéncias que se vém cometendo , agqui € no
W?

~Vocé, no fundo, € uma revoltosa, disse o doutor, fechando a
discusséo.

Ela ndo deixava de ser. A sSmpatia dos desinteressados, da
populacdo inteira era pelos insurgentes. N&o sO isso sempre acontece em
toda parte, como particularmente no Brasil, devido a miltiplos fatores. 3*°

Isménia, a seu turno, é abandonada pelo noivo e vendo-se impossibilitada de cumprir o
Unico objetivo que tracara para sua vida, (“éla, tdo incapaz de um sentimento mais profundo,
de uma gplicacdo mas séria de energia mentd e fiscd’) se desestabiliza completamente,
vindo a faecer. A dfilhada de Quaresma, diversamente, pensa, reflete sobre a redidade ao seu
redor e atua sobre ta redidade e de ta maneira a vemos assumir posicies sensatas, coerentes
€ a0 mesmo tempo criticas em relacdo a0 seu préprio grupo socid, que o leitor facilmente
percebe uma espéecie de adesdo do narrador ao discurso da personagem. Néo raras vezes, 0
discurso de um e de outro chega a se confundir, como ocorre no episddio referente a guda
que 0 governo deveria dispensar aos nacionais.>>°

lsménia, entretanto, uma moca fragil, limitada, praicamente ndo tem discurso, ou
melhor, 0 seu discurso restringe-se as respostas a respeito do seu casamento que nunca chega
a < redizar. Para personagem, 0 narrador guarda somente criticas. Para Olga, €ogios,
tas como. “(..) a sua ndureza intdigente e curiosa se comprazia nas mas sSmples
descobertas que seu espirito fazid’. E em outro trecho, também a respeito da dfilhada de
Quaresma

(..)[Olga] recalcou porém, dentro de s esse pensamento egoista, 0
seu orgulho de classe, e agora entrava [no hospicio] naturalmente, pondo em
mais destague a sua elegancia natural. Amava esses sacrificios,
abnegagOes e tinha 0 sentimento da grandeza deles, e ficou contente consigo
mesma..**’

35| IMA BARRETO, A. H. de. TFPQ, p. 174.
356 | IMA BARRETO, A. H. de. Idem, p. 138 - 140.
357 | dem, p. 77 e 78.
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Importa notar a seguranca da personagem que sobressai a partir de tais passagens.
Destague-se ainda a defesa que o narrador empreende a favor da afilhada de Quaresma
guando, por exemplo, denuncia o fato de as &ituras de Olga ndo terem a sua profundidade
compreendida pelo marido.3®® Tal fato, aparentemente smples, revela-nos a necessidade de se
avaiar apropriaingituicéo casamento, ao se discutir o papel damulher na obra deste autor.

Lima Bareto, embora, a julgar pea pos¢cdo assumida pelo narrador de TFPQ, ndo
admgasse nenhuma grande modificacdo para indtituicdo, critica 0 exagero com que, via
de regra, se redizavam as cerimonias, inclusive no que concerne a0 vestu&io das noivas. Para

ele, as cerimbnias poderiam mesmo ser dispensadas.

(...) Antes, tenho a dizer que nada entendo dessas coisas sociais,
mesmo em se tratando de casamentos. N&o é atividade da minha seara
intelectua, mas ja foi dito que cada qual tem o direito de ter uma opinido e
de dizé-la. Eu julgo que o casamento nada tem a ver com o despovoamento.
Pode haver multiplicacdo da humanidade sem ele, como pode haver com ele.
O ‘crescel e multiplica-vos ndo subentende casamento algum. Ha muitas
espécies animais que obedecem ao preceito biblico e prescindem de
semelhante cerimbnia. Por acaso entre 0s nossos animais domésticos que
crescem e se multiplicam, apesar das pestes, das facas das cozinheras, do
chougg)é etc., héa pastores e sacerdotes encarregados de realizar casamentos?
N&o.

As mas importantes mudancas deveriam ocorrer principdmente no modo como
muitas mocas, de que Isménia é um exemplo, percebiam o casamento: uma necessdade, néo
de atenderem aos proprios sentimentos, mas de saisfazerem a uma exigéncia de sua
sociedade, a ponto de mabaratarem elementos como “a indrugdo, as satisfagbes intimas, a
degria...)”: “Aquda sua [de Isménig inteligéncia rudimentar tinha separado da idéia de casar
o amor, o prazer dos sentidos, uma tal ou qual liberdade, a maternidade, até o noivo” .3%°
Esses pareciam ser os requisitos fundamentais do casamento para o narrador de TFPQ. O
comportamento dos pais que concebian o0 casamento de suas filhas como verdadeiros

negécios também precisava ser modificado %%

358 | dem, p. 170-171.

359 « Quereis encontrar marido? _ aprendei!...”. In: LIMA BARRETO, A. H. de. Toda Crénica, vol. |, p. 524-526.

3601 IMA BARRETO, A. H. de. TFPQ, p. 43.

361 A critica & prevaléncia dos valores quantitativos em detrimento dos qualitativos, equivale dizer, da aparéncia
sobre a esséncia, na sociedade brasileira republicana, repete-se de variadas formas na obra de Lima Barreto: A
proposito ver DUARTE, Danusa da Matta. “ A Republica das Bruzundangas: notas sobre o Brasil de Lima
Barreto” . Dissertacdo de Mestrado. FFLCH, USP, 1999.
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Para 0 narrador, diversamente do que pensava boa parte dos personagens, o fato de
uma moca ndo e casar Ndo condituia crime nem motivo de vergonha. Era mesmo preferivel
gue o matriménio ndo fosse contraido se ndo edivessem presentes os requisitos readcados
acima. E embora se refira a Dona Addaide langando m&o de um termo como “solteirond’ (o
qua auamente, a0 menos, vem carregado de sentido pegorativo), em outro momento da obra
refereese a condicdo de solteira da irmd de Quaresma como uma opcdo Vdida, uma

dterndiva

Para Dona Adelaide, a \ida era cousa smples, era viver, isto é, ter
uma casa, jantar e almocgo, vestuario, tudo modesto, médio. N&o tinha
ambigdes, paixdes, desgjos. Moga, ndo sonhara principes, belezas, triunfos,
nem mesmo um marido. Se n&o casou foi porque ndo sentiu necessidade
disso; 0 sexo néo lhe pesava e de alma e corpo ela sempre se sentiu
completa. ** [Grifo mey]

Ainda a justaposicéo estabelecida no capitulo trés entre o comportamento das mocas a
volta da Isménia, quando esta recebe o pedido de casamento, e 0s rapazes em torno de
Cavdcanti, que acabara de se formar, reforcam a critica a supervalorizacéo das aparéncias
(status de mulher casada e o diploma) em detrimento da esséncia (amor a0 noivo e a
profissdo), aspecto em que homens e mulheres se igudavam. Com base nesse episodio, se
conclui: as criticas a0 casamento eaboradas por Lima Bareto voltamrse menos para a
indituicdo em s do que para 0 modo como esta vinha se redizando naguela sociedade.
Visam, portanto, a denunciar a estreiteza de horizontes®®® propria daguele grupo e dos
interesses menos nobres que, via de regra, condtituiam a principad motivacdo para a assuncao
de tal compromisso, como se pode depreender da constatacdo de Olga de que “todos os
homens [a0 menos os do seu grupo socid] deviam ser iguais, era indtil mudar deste para

aguele...” e do trecho abaixo:

Falam-me [0s poetas nacionais de sua época] muito de amor, mas sem
grandeza, nem drama, nem tragédia. O amor deles € um amor honesto ou
semi-honesto de Petrépolis ou Botafogo, ou das calcadas da avenida
Evadido desse sentimento, eu s6 0 acho digno da poesia quando €le sopra
com flria nas admas para cumprimento do Destino. Nas suas outras
feigdezinhas de fabricante de casamentos burgueses, de influéncia para

3621 IMA BARRETO, A. H. de. TFPQ, p. 143-144.

383parareal car esse aspecto, a estreiteza de horizontes dos membros daguel e grupo social, foco de suas criticas, 0
narrador se utiliza de uma interessante met&fora: “Da janela da sala onde estavam n&o se via nem um monte. O
horizonte estava circunscrito aos fundos dos quintais das casas vizinhas com as suas cordas de roupa a lavar,
suas chaminés e o piar de pintos”. (TFPQ, p. 52)
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melhorar situacdes particulares de rapazes necessitados, de fornecedor de
esportul as aos padres e pretores, absol utamente nd me interessa (...).%**

Frente a tudo isso, depreende-se das criticas do narrador o desgjo de que homens e
mulheres buscassem o0 casamento por amor e que as mulheres, especificamente, ndo s
submetessem aos maridos e as regras socias a ponto de perderem sua individuaidade,
epecidmente se estas mantivessem visdo mais ampla e ideais mais nobres que 0s respectivos,
como ocorre com a personagem Olga. A capacidade da personagem em questéo de perceber
as injudicas socials, capacidade que a trandforma na primera personagem feminina da
literatura brasileira a se empenhar no resgate de um preso politico,*®® faz da personagem uma
espécie de parceira do narrador. Dessa forma, o autor traz uma mulher para o centro da obra e,
ressdltando outras caracteristicas que ndo a beleza ou a competéncia para redizar prendas
domeédticas, traca um perfil de mulher bastante mais proximo da mulher moderna. Além disso,
acena com a possihilidade de homens e mulheres se rdacionarem em parceria, sem submisséo
de uma ou de outra parte, rompendo, de dguma maneira, com o status quo (que punha a
mulher em dtuacdo de inferioridade em rdacd a0 homem), poscionamento que pode ser
considerado um avanco em relacdo ao pensamento da época.

Outros posicionamentos do autor no que concerne ao tema aqui abordado, a mulher,
remetem, entrefanto, a uma indigante oscilacdo. Lima Bareto, em cronica intitulada “A

mulher brasileira™6®

, pe esta em desvantagem em relacdo a mulher francesa, especidmente
pela incapacidade de as nacionais “influirem, animarem, encaminharem homens superiores de
seu tempo” como fizera “uma Mme de Warens que recebe, educa e ama um pobre rapaz
matrapilno, de quem ela faz mais tarde Jean-Jacques Rousseau”.*®’ A mulher brasilera,
portanto, menos intdectudizada, nd edaia cumprindo adequadamente um  papd
fundamenta: o de contribuir indiretamente para a “marcha das idéas da péria’, formando
grandes homens, ou sgja, ‘cercando o trabalho inteledual de seus maridos, filhos ou irméos
de uma atmosfera na qua ees se movem tdo livremente como se edtivessem s0s, e onde néo
estdo de fato s63’. [grifo meu] Somente essa era a contribui¢ao que esperava, portanto.

Em um dos textos que compdem a obra Impressdes de Leitura, Lima Bareto
recrimina a poetisa maranhense Leonete de Oliveira por cultivar “com tanto carinho um téo

imediato apelo ou a representacdo mental do ao da geracdo” e afirma ndo ter encontrado

364 «Um poeta e uma poetisa’ In: LIMA BARRETO, Impressdes de Leitura, p. 251.

365 DECCA, Edgar Salvadori de. “Quaresma: um relato de massacre republicano entre a ficgdo e a histéria’. In:
Pelas margens, p. 137-157.

365 IMA BARRETO, A. H. de. Vida Urbana, p. 49.

367 | dem, p. 50.
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ousadia semehante nos poetas masculinos, como a dizer que seria mais aceitavel esse tipo de
representacdo se produzida por homens.

Afirmaainda o autor a propdsito dos versos da poetisa em questéo:

N&o sou moralista, nem irma de caridade, nem critico de arte; mas a
‘flama da poesia e de outras manifestacOes escritas por parte das nossas
mulheres est4 descambando com grande sucesso, para essas elementares e
reduzidas formas de poetar que me ponho a pensar que, em breve,

seremos nés os homens, maisou menos dissolutos e viciosos 0s autor es
aconselhados par a as meninas honestas. Absolutamente néo me apavoram

nem me enrubescem semelhantes produgdes femininas, mas as julgo t&o

vazias de um grande ideal humano ciualquer gue procuro as causas
disso em toda a parte e ndo as acho.**® [grifo mey]

Claramente se percebe, pelas paavras do autor, a existéncia de padrdes digtintos de
comportamento para homens e mulheres, no que tange ao exercicio da sexudidade. Nesse
aspecto, Oswald de Andrade, diversamente, bastante mais ousado, propde uma quase®®®
completa ruptura com a mora burguesa cristd, destacando a necessdade de as mulheres
exercerem sua sexuaidade sem recaques.

Importa notar, ndo obstante, que, via de regra, as aparentes incoeréncias ou atitudes
excessvamente conservadoras de Lima Bareto surgem ao lado de judificativas pautadas
naqueles que seriam os dicerces de sua producdo critica e literaria. No caso especifico da
poesa de Leonete de Oliveira, conforme se verifica, a fundamentagcdo consste na crenca,
diversas vezes enunciada, de que a literatura deveria expressar grandes ideais humanos,
“ligando os homens em humanidade, afind”.

Fato semelhante ocorre com a posicéo expressa pelo autor em relacdo ao trabalho
feminino e também ao direito de as mulheres votarem, questBes que ja vinham sendo postas
entre nGs a sua época. Quanto ao primeiro ponto, 0 que se refere ao direito ao trabaho, a

crénica curiosamente intitulada “Quereis encontrar marido?  Aprendei! .30

explicta o
posicionamento do autor que afirma, naguela oportunidade, se contrgpor muito mais a questao
da ilegdidade que ta fato representaria no nosso ordenamento juridico do que ao fato
propriamente de as mulheres trabaharem: “N&o sou inimigo das mulheres, mas quero que a

le sga respeitada, para sentir que ea me garante’. Nota-se, entretanto, que em momento

368 | IMA BARRETO, A. H. de. TFPQ, p. 259.

369 Mais adiante veremos que a pelo menos duas importantes mul heres de sua obra ndo foi concedida a liberdade
preconizada pelo autor.

370 «Quereis encontrar marido? Aprendei...” In: LIMA BARRETO, A. H. de. Toda Cronica: Lima Barreto. Vol.
1, p. 254.
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dgum o autor se empenha na mudanca da le nesse sentido, atitude que toma claramente
frente a outras questdes nd menos polémicas para a éoca como a questdo do divorcio, por
exemplo. Nem sequer apresenta, por intermédio das suas personagens femininas, ta
necessidade. Quando trata de lsménia e da sua fragilidade, cita agumas possiveis ocupagdes
gue poderiam demover a moga do estado em que se encontrava: “Sem hébito de leitura e de
conversa, sem atividade doméstica qualquer, ela passava os dias deitada (...)."” Olga, por sua
vez, quando se depara com a dificil realidade dos lugargos do nosso interior, pensa em ser

137! Essa é a Unica forma que a personagem vidumbra de influir diretamente naguela

...homem
redidade. O narrador, a seu turno, também ndo lhe gpresenta outra dternativa. As mulheres
cabia, pois, apoiar 0s homens e exercerem, no maximo, a profissio de professoras. 372

Lima Bareto assume, entretanto, outros poscionamentos mais avancgados, vae dizer,
mais “modernos’, como a defesa do divorcio e até do aborto. Na cronica “A la”, critica a
nossa legidacdo a qua previa que as “senhoras separadas do marido” que trouxessem em seu
ventre o fruto de uma, ressdte-se, naturd “inclinacd amorosa’, perdessem a guarda dos
filhos Critica também a prisso das “pateras’ que, motivadas por smples amizade,
terminassem provocando a morte dessas mesmas mulheres. A conseqiéncia mais freqiente
dessa legidacdo, segundo o autor, era o suicidio das parteiras, ou sgja, 0 sacrificio de duas
vidas em nome da protecdo de uma vida apenas provavel.

Assumiu anda poscéo veemente contra 0S uxoricidas e no texto sugedtivamente

1373

intitulado “N@ as matem’”’®, a propésto deste fendmeno, assna uma frase das mas

ingigantes (e por que ndo dizer, das mais ousadas) da literatura da época “Deixem as

mulheres amar avontade’. E esclarece;

Todas as consideracfes que se possam fazer, tendentes a convencer
0s homens de que eles ndo tém sobre as mulheres dominio outro que ndo
aquele que venha da afei¢c&o, ndo devem ser desprezadas.

Esse obsoleto dominio a vaentona, do homem sobre a mulher, é
coisa tdo horrorosa, que enche de indignacéo.

O esquecimento de que elas sdo, como todos nos, sujeitas, a
influéncias vérias que fazem flutuar as suas inclinagdes, as suas amizades, 0s
Seus gostos, 0S Sseus amores, € coisa téo estUpida, que, sO entre selvagens
deve ter exigtido.

O destague a adocdo por Lima Barreto de posiches, ora bastante conservadoras, ora
mals modernas, como a expressa acima, que pde homens e mulheres no mesmo patamar em

termos de liberdade para o amor, ndo visa a ressatar o caréter tradicional do nosso autor nem

3711 IMA BARRETO, A. H. de. TFPQ, p. 139.
372 Cf. LIMA BARRETO, A. H. de. “Tenho esperancaque...” In: Bagatelas, p. 61.
373 LIMA BARRETO, A. H. de. Vida Urbana, p. 83.
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0 inserir irresponsavelmente entre os pioneiros do movimento de emancipacdo feminina
Também ndo pretende aponté-lo como inseguro frente as opinides que assumiu, ou anda, 0
gue seria mais grave, exigir do nosso autor que se colocasse totamente a frente de sua época.
Reflete, entretanto, a um SO tempo, 0 aumento gradativo, que ja comecava aquela época, do
epaco assumido pela mulher na vida do pais e a percepcao do autor desse estado de coisas, as
quais praticamente o obrigam a emitir opinides sobre os novos espacos relvindicados por esse
grupo, demonstrando a sintonia que manteve com as questdes de sua época. Reflete ainda a
independéncia com que Lima Barreto se debrucou sobre temas polémicos da vida brasileira de
entao>’,

Bastante menos discreto do que Lima Barreto, Oswald de Andrade assume, em seus
textos, 0 desgo de implementar uma revolucdo nos costumes de sua sociedade no sentido de
ver garantida uma maior liberdade sexud. Na sua obra, destacam-se varias mulheres, dentre
elas uma representativa de um certo ided de mulher moderna a figura de Deise. Essa
personagem, em busca de liberdade e independéncia, contraria 0s preceitos do patriarcado
_virgindade e monogamia_ 0s quais se condtituiriam, no fundo, de acordo com a posi¢céo
sudentada pelo autor em “A crise da filosofia messénica’, uma manera de presarvar a
riqueza, a propriedade e que urgia fosse superada para beneficio, ndo s6 das mulheres, mas
também dos homens, conforme fica patente em Um homem sem profissdo e em Serafim Ponte
Grande.

Nesse romance, Oswald preconiza a superacéo de velhos recalques, especialmente do
sexo feminino, por exemplo, por meio do sonho erético de uma personagem com Jesus Cristo
e das citagbes a Freud, ou ainda do capitulo intitulado “Os antrop6fagos’. Ali se nota o
aspecto de recomego biblico (a dusdo a passagens biblicas como a de Noé, por exemplo, ou
ainda a da terra prometida a Moisés, dém do proprio nome do protagonista) que aponta para
uma espécie de “mundo ided” cuja regra mais importante € a que estabelece a liberdade
sexual. Diversas passagens de seus textos, como o0 manifesto antropdfago, por exemplo, em
gue afirma“o que atropelava a verdade eraaroupa’ confirmam proposta.

Quando Oswad reclama do fato de a mé né ter d9do ouvida a respeito do seu
primeiro casamento, da violéncia a que a mesma fora submetida a fim de ter sua virgindade
comprovada, ou quando condtata que, aos poucos, as mulheres foram se libertando, equivae

dizer, liberando sua sexudidade; “Ser bem educado era fugir da vida As mulheres n&o

374 A mesma independéncia, ressalte-se, que o levou a em obra como Os Bruzundangas, criticar arepiblica,

ressaltar aspectos positivos da monarquia, preconizar uma revolugdo nos moldes anarquistas e, a0 mesmo tempo,
se empenhar na*“ (re)constru¢ao” nacional.
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podiam sequer revelar a sexudidade que todas tém. Eram logo putas’,®”® Oswald parece estar
se inscrevendo entre aqueles que de fato se empenharam no projeto de emancipacao feminina

Um pouco mais de atencéo, entretanto, em relacdo a personagens como a Cyclone de
O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, Delse ou a méde, em Um homem sem profissao,
permitem se verifigue também uma dterndncia entre podcionamentos mas modernos e
outros mais conservadores. Como exemplo da posicdo mais conservadora, pode ser citada a
decepcdo em relacdo a mée e aos demais familiares quando descobre o modo como as

criangas eram fecundadas.

Até hoje ficou marcado em mim esse choque que derrubava inteiraa
santidade do sistema familiar. Era inadmissivel que isso tivesse acontecido
em relacdo a gente direita, a meus pais, meus avos. Desde entdo, 0 mundo
para mim perdeu uma perna, ficou manquejando. A inocéncia, em que eu era
cautel osamente criado, desmoronou rogando em cinismo.®”

E, mais relevante, a cobranca que o personagem/narrador empreende em relacdo a
fiddidade e, portanto, a sexudidade feminina, em se tratando de Deise, personagem de O
perfeito cozinheiro das almas deste mundo, obra da juventude, e também de Um homem sem
profissdo, obra que praticamente encerra sua producdo literdria e na qua ocorre uma
importante reflex&o a respeito dos fatos que envolveram a personagem agui citada.

O perfeito cozinheiro, sem divida, surpreende pela proposta ousada, inovadora sob
pelo menos trés aspectos. 0 primeiro, o fato de se tratar de um diario coletivo. O segundo, por
ter Ssdo composto por aqueles que compartilhavam um espago bastante comum aquela época
(1919), mas muito raramente retratado: 0 espaco de uma garconiére. E o terceiro, por ter sdo
composto em uma linguagem fragmentéria, fruto de uma miscdanea de géneros. E, portanto,
nesse contexto de inovagdes e rupturas®’’ que surge a personagem a qua nos interessa
especidmente por ter se condituido dentre os “autores’ da obra, naturamente liderados por
Oswvad de Andrade, um simbolo de mulher moderna: a miss Cyclone, uma espécie de musa
dos frequentadores do apartamento da Rua L ibero Badaro:

A Cyclone, ela sozinha, tasta para encher um ambiente intelectual
de homens do quanto ele precisa de feminino, para sua aegria e para seu

37> ANDRADE, Um homem sem profisséo, p. 103,

378 1 dem, p. 55.

377 Note-se que a obra traz trechos absol utamente tradicionais no que concerne ao ponto de vista sobre a mulher
como perdicdo, valorizada pela beleza; entretanto, tais trechos convivem com outros bastante inovadores,
formando, pois, um conjunto moderno.
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encanto. Ela € multiforme e varidvel, na sua interessante unidade de mulher
moderna.

A Cyclone é um desenho moderno do Sexo, feito nervosamente e a
carvao, de um interesse empolgante, capaz de satisfazer a todos os espiritos
de homem, os mais diversos e exigentes. (Jodo de Barros)*™

Note-se que, em um ambiente de intelectuais, a contribuicdo da Cyclone, entretanto,
ndo tem o cardter eminentemente intedectuad. Embora sga a Unica mulher a paticipar
efetivamente da obra. _sabe-se que outras freglientaram a garconiére, mas ea é a Unica que
exreve no di&io , suas inicidivas de cunho liter&io ndo o edimuladas nem sequer vidas
como promissoras. A personagem Deise se conditui como uma epécie de mito de mulher
fatd, uma paixd coletiva, migeriosa, a desempenhar um papd muito préximo daguele que,
segundo Lima Barreto®”®, fdtava & mulheres brasileiras desempenhar: 0 pape de apoio aos
homens, essesSm, intelectuais.

Chama a atencdo a mudanga que vai ocorrendo aos poucos na imagem da Cyclone:
inicidmente livre, revda-se como uma inspiracdo para todos, entretanto, passa a sofrer
cobrancas de fidelidade e dedicacdo da pate de Miramar, compativeis com as de um
relacionamento tradicional. Percebe-se um movimento, mas timido, inicidmente, que va
ganhando forcas no decorrer da obra, de posse de Miramar/Oswald em relacdo a mocga, fato
percebido pelos seus companheiros (que chegam a o gpelidar de *Miramarido”):

“Miramar quer se casar com Miss Terremoto!
E vocés, homens da ‘ Eugenid, o que dizem?
Ferrignac
Para ficar reduzido a escombros! Vaele! Vaee!
Miramar” %

E mais adiante

“Decididamente, este covil sem a Cyclone € indtil como um
gramofone sem discos.

Ventania’

“O covil sem a Cyclone... eu preferia, no entanto, a Cyclone sem
covil.

Miramar” 3!

378 ANDRADE, Oswald de. O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, p. 9. Os trechos da obra aqui citada
foram transcritos de acordo com a ortografia padrdo atualizada. A ortografia propria do texto, entretanto, sera
respeitada sempre que implicar alguma modificagdo na compreenséo do trecho.

379 Cf. “A mulher brasileira’ In: LIMA BARRETO, A. H. de. Vida urbana, p. 49.

380 ANDRADE, Oswald de. O perfeito cozinheiro..., p. 37.

381 | dem, pp. 46 - 47.
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Decorrente do ciime cada vez mais explicito de Miramar, merece atencéo a indstente
referéncia & Cyclone como “pecadora’.®®? Td fao se judifica peda importancia que essa
imagem assume, por um lado, para a definicdo dos rumos do relacionamento entre Miramar e
Deise, que resultard no desfecho do dié&rio da garconiére e das suas memorias, por outro lado,
pela posshilidade de vinculagdo da obra com textos roménticos, como Luciola, de José de
Alencar. Como se sabe, Deise adoece. Ha uma interrupgdo brusca do di&io explicada por
meio de um recorte de jorna, o qua informa sobre o casamento apressado com Oswald de
Andrade e sobre o faecimento da moca logo em seguida. Sabe-se que chegou ao fim “tanta
vidabem vivida’'. Mas, e o casamento? Por que ocorreu in extremis?

Essa pergunta sera respondida pelo autor muitos anos mais tarde em “Um homem sem
profissdo”, obra também encerrada com o episddio da morte da normdista. Ao leitor das
memorias, € dado saber que pouco tempo apds Oswald té-la seguido pelas ruas e a viso entrar
em uma pensdo de rapazes, a moga confessa estar gravida. Sem saber se era ou ndo o pa,
Oswald e Deise decidem pelo aborto o qua ird provocar o faecimento desta (como Lima
Barreto j4 chamara a atencdo em sua obra, Stuacdo comum e aé certo ponto previsivel aguela
época). Somente quando a Situacdo da moca ja se encontrava de tal modo agravada, resolvem

contrair 0 casamento:

Caso-me in-extremis. Separag@o de bens. Inutilmente. Dei mais do
gue tinha aos seus.

O casamento se realizou a 11 de Agosto. Alguns amigos. Guilherme,
Ferrignac, Lobato. Duas cestas de flores, cujos esqueletos de paha conservo
durante anos. O sorriso magoado de Miss Ciclone. Ela cicia nos travesseiros.
_ ‘Que pena’ O resto... E a agonia e a morte numa fria madrugada de
hospital. A 24 de Agosto. Esfacela-se meu sonho

Sinto-me s, perdido numa imensa noite de orfandade. A amada que
me deu a vida partiu sem dizer adeus.

A francesa que trouxe de Paris veio buscar o dinheiro para outro
homem.

Landa, que foi o primeiro sonho vivo que me ofuscou, tornou-se a
estédtua de sal dalenda biblica. Olhou para o passado.

Isadora Duncan estrondou como um raio e passoul.

A gque encontrei enfim, para ser toda minha, meu ciime matou...

Estou s eavidavai custar areflorir. Estou s6.%%

Esse trecho, de forte teor dramético, reflete os conflitos de um homem que, duvidando
da fiddidade da mulher amada, praticamente a obriga a fazer o aborto, casa=se com da

somente quando seu estado de salde se agrava e reconhece, muitos anos apds 0 desenlace,

382 | dem, p. 63.
383 ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo, pp. 218 - 219.
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gue a mesma, uma espécie de “amor ided”, somente reconhecido a poderiori, teria faecido

vitima do seu ciime>#* Como desvincular a morte de Deise, entretanto, dos seus “pecados’,

da suainfiddidade,e da mesma forma, da personagem Alma?°%°

Em 1950, Oswadd escreverd “A crise da filosofia messiénica’ em que preconiza a
volta a0 matriarcado e a superacdo de eementos como virgindade e monogamia. De acordo
com a tese defendida por Oswald quando concorreu a uma cadera de filosofia da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universdade de S&o Paulo, o matriarcado era o
mundo em que “a mulher mandava’®®. Era o mundo do homem primitivo, do “filho de direito
materno”, da cultura antropofégica, da auséncia de classes e do préprio Estado, da
propriedade comum do solo, do 6cio. Um mundo sem adultério e também sem heranca,
portanto, maislivre.

O patriarcado, por sua vez, se identificava a0 mundo civilizado e a cultura messanica,
a supremacia de uma classe sobre as demais, ao filho de direito paterno, a monogamia, a
propriedade privada do solo, enfim, a organizacéo coercitiva, a escravidao e ao negocio. O
mundo do patriarcado, portanto, além de restringir a liberdade, causava dramas ostensivos,
dind:

O filho criado na visdo angélica da mée ndo pode admitir que ela
seja de carne como as outras mulheres. E Orestes que assassina Clitemnestra
adlltera, é o pavoroso drama de consciéncia do principe Hamlet. E O'Nell
vingando o luto de Electra. Chegamos , porém, a uma virada da histéria. E
um dos maiores méitos do francés Jean-Paul Sartre € ter numa peca
admiravel feito esfacelar-se o ciime odioso de Orestes. Lés Mouches
encerram, em seu frio cinismo, a licdo de nossos dias. Os remorsos, os zelos
e as vinditas criadas pela reflexiologia patriarcal passam a ser moscas.

O choque da realidade humana com aimagem ideal da mée (e do pai
no caso de Os espectros, de Ibsen) abre na historia das idéias, através das
obras-primas da literatura, um largo crédito ao matriarcado.®®’

Baseado em vaores como fiddidade, por exemplo, resultantes ndo do desgo de se
permanecer fie, mas da preocupacd com a heranca, com a propriedade privada, o
patriarcado afastaria 0 homem da sua natureza, logo, da sua felicidade. Sdta aos olhos a
mudanca no conceito de familia proposto por Oswad ao preconizar a volta a0 matriarcado,

repetindo, segundo ee proprio afirma, a proposta da Republica de Platéo: “as mulheres de

34 1hid., p. 219.
385 ANDRADE, Oswald de. Os condenados.

386«\/ ariagBes sobre 0 matriarcado” In: ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p.
201

387 « Aindao Matriarcado” . In: ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p. 207.
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NnossoS guerreiros serdo comuns a todos, nenhuma delas habitard em particular com agum
deles, também os filhos serdo comuns, nem os pais conheceréo os filhos, nem estes a seus
pais’*®. Assm se condituiria uma sociedade mais justa, mais iguditiia, mais harmdnica, de
acordo com seu ponto de vista.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, Oswad se opde a Socrates quando este propde
dais tipos de amor, um honesto e outro desonesto; um que daria preferéncia a dma, outro que
daria preferéncia ao corpo.

Entretanto, outras passagens da obra Um homem sem profissdo revelam o fato de o
autor ndo ter superado totalmente o ponto de vista ago patriarca, segundo o qua, as mulheres
que decidiam conduzir sua sexudidade de maneira mais livre e assemdhada a dos homens
eram condderadas “féceis’.

Cabe, entretanto, destacar a defesa do divorcio que empreende, dém da importante
critica aos uxoricidas e a maneira como a sociedade parecia ser condescendente em relacéo
aos mesmos. N&o € possivel ignorar, no entanto, que a teoria do matriarcado soluciona a um
SO tempo dois dramas vividos por personagens oswadianos. o de Miramar de Um perfeito
cozinheiro, que resolve o problema da infiddidade da personagem Deise e até da preocupacao
com a heranca que lhe fizera optar por um casamento com separacdo de bens, e o do Oswad
de Um homem sem profissdo que, ao descobrir 0 modo como ele e a maioria dos seres
humanaos foram concebidos, se sente traumatizado.

Quanto a0 enggjamento socid que ele proprio percebera nas sufragettes da Europa e
gue muito o impressiona, ndo se percebe na personagem Deise (que contrasta também nesse
aspecto com a personagem Olga de Lima Barreto) e em nenhuma outra personagem da fase

inicid dasuaescrita; somente serd suprida posteriormente na fase de militancia politica.

5.2- Modernos, enfim?

O espaco moderno nas obras, a semelhanca de outros elementos, é composto por
0posicao entre Brasil e Europa®®® Essa oposicao, recorrente ndo apenas nas obras de Oswald,
mas também nas de Lima Bareto, gparentemente vai de encontro a0 que afirma Renato Ortiz

arespeito da modernidade:

388 « A crise da filosofia messianica’. In: ANDRADE, Oswald de. Do Pau-Brasil & antropofagia e as utopias, p.
89.
389 \/er o capitulo “Memodria, identidade e modernidade’”.
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(...)o tempo e o espaco da modernidade ndo conhecem fronteiras,
ges s bassian em principios como circulagdo, raciondidade,
funcionalidade, sstema, desempenho. Neste sentido diferem da nogéo de
espaco e tempo da memoria nacional. Enquanto esta Ultima se restringe ao
ambito das sociedades especificas, ou para fadar como Mauss, as
‘civilizagBes nacionais’, a modernidade envolve uma érea geogréfica extra
fronteiras.®*

E ainda Renato Ortiz quem afirma, entretanto:

Habwachs nos mostra o imperativo de toda memdria se
materidizar para existir. Ela deve se enraizar no espago, inscrevendo na
materialidade das coisas a solidariedade dos membros que comunamente a
partilham. A topografia dos lugares é uma traducdo dessas relacfes sociais.
Existe um vinculo orgénico entre as pessoas € 0 meio ambiente que
habitam.®**

Sem querer desvirtuar as afirmagdes do socidlogo, é possivel concluir, com base nas
obras dos autores aqui analisados, que, embora 0 espaco e o tempo da modernidade invadam
fronteiras, ndo deixam de sofrer fortemente o influxo do tempo e espaco nacionais. Ou sga, 0
espaco e 0 tempo da modernidade podem ser internacionais, mas vao sempre se materidizar
de acordo com as especificidades de cada comunidade que ira decidir, entre outras coisas,

2 conddiria mesmo nesse

como lidar com a tradicido. A modernidade, segundo Jameson,°
encontro entre 0 moderno, ou Sga as hovas exigéncias do capitdismo  mundid
(necessariamente externas quando se trata de paises periféicos) e as tradicOes locais, encontro
flagrante na obra de ambos os autores de que trata esta pesquisa

Uma reforma, como a implementada por Pereira Passos na cidade d Rio de Janeiro,
por exemplo, interrompe bruscamente os vinculos entre as pessoas e 0 seu ambiente. Embora
ndo hga, a partir desta interrupcdo, uma completa supressio da tradicéo, esta necessariamente
se modifica. Tad processo tem a virtude de pér a mostra ndo apenas a relevancia que cada
sociedade atribui a sua cultura, mas também a edtrutura dessa sociedade, 0 modo como se
rdacionam as diferentes classes socias, inclusve aguilo que Ortiz chama de “vontade de

393

diferenciagdo de classe’.”*” Podicionar-se e manera critica em relagdo a maérias como essa

390 ORTIZ, Renato. Cultura e modernidade, p. 245.

391ORTIZ, Renato. Cultura e modernidade, p. 215.

392 JAMESON, Friedric. “Sobre a substituicao de importacdes literarias e culturais no Terceiro Mundo: o caso da
obratestemunhal”. In: Espaco eimagem, p. 107 — 128.

398 ORTIZ, Renato. Op. cit., p. 217.
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ndo dgnifica necessariamente ser  retrogrado, repudiar  mudangas, mas demongrar
COMPromisso com 0S rumos que a sociedade podera tomar.

O egtabelecimento de uma hora certa para todo o planeta foi um processo longo e nada
gmples O fato de os franceses terem se recusado inicidmente a utilizar a “hora de
Greenwich” é bagtante ggnificativo. Quando Oswad de Andrade emprega a imagem do
acato do relégio da literatura, na verdade, estd admitindo ndo apenas 0 nNOssO atraso em
relacdo aos paises centrais, mas a impossibilidade de nds passarmos entéo a ditar as horas, o
gue contradiz em parte 0 seu projeto. Assumir, pois, a necessidade de s modernizar, ja
significa ceder, abrir méo de um ritmo em prol de outro, que ndo o seu proprio, por considerar
aquele superior em dgum sentido. Além disso, utilizando-se de ta expressdo, o autor admite
uma cisdo interna no pais entre aqueles que propunham o acerto do reégio (pressupde-se que
a0 proporem 0 acerto jA se encontravam em sintonia com aguee que ditava as horas
mundiamente) e agueles que se mantinham atrasados por pura fata de dternaiva, ou mesmo
por opcgéo.

Roberto Schwarz, 3% a0 andisar 0 poema de Oswad de Andrade intitulado “pobre
diméid’,** destaca exatamente esse encontro entre o atrasado e 0 moderno. A cidade de que
trata 0 poema € moderna (tem bondes, advogados, escritérios), mas também atrasada (afind,
h& uma carroca e um cavalo aravessados nos trilhos). Progresso e atraso, ab mesmo tempo
em Qque edabdecem um impasse, entretanto, s miduram, vio que, 0s advogados,
inicidmente simbolo de progresso, passam a configurar também o atraso, na medida em que
congtituem um grupo reduzido e destacado do restante da populagdo. O motorneiro, a quem
cabe “desempatar a lutd’, identifica-se com o primeiro grupo; no entanto, deve ser oriundo do
segundo, com o qua demongtraimpaciéncia.

Andnimos, seguramente populares, “desatravancam o veiculo”; 0 carroceiro, apoiado
pela impaciéncia do motorneiro, casiga 0 anima. Ede Ultimo, por sua vez, gplia-se nos
advogados para demondtrar sua impaciéncia. E, Gltimos, nos seus titulos e em habitos
emprestados a sociedades mais ilustress. Numa espécie de “rede de solidariedades’,
gparentemente harménica, a favor do progresso, todos os movimentos tém origem na tentetiva
de superacdo do atraso (carroga), em favor do progresso (advogados). Subjacente a todos
movimentos, entretanto, estd a autoridade tradiciona dos doutores sobre carroceiros,

motorneiros e populares, 0 gJe torna os primeiros também antiquados. Desse ponto de vista, 0

394 « A carroga, 0 bonde e o poeta modernista” In: SCHWARZ, Roberto. Que horas séo0? Cia das Letras, 1987.
11- 28.
fes ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas, p. 120.
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atraso |hes favorece. Os representantes do mundo atrasado, no entanto, ndo percebem esse

paradoxo e buscam identificar-se, de maneira dgo subserviente3%°

com 0s representantes do
progresso.

Tudo is0 € retratado por um poema escrito em uma linguagem sSmples em que se
nota ampla liberdade forma, em sintonia com o programa das vanguardas, a denunciar que o
eu lirico, a julgar também pdo efeito comico que imprime a cena, paira acima desse mundo
em que ainda predomina a “ansa generdizada de reconhecimento superior, prépria a0 Ancien
ad"3%" responsdvel pelo
comportamento de personagens como Mindo da Silva, por exemplo, mas visive também no
poema citado, por meio da “rede de solidariedade’ formada pelos arasados e aé pelo

Regime das dependéncias pessoals, originaio do periodo coloni

comportamento superior dos advogados que ndo se envolvem diretamente com o problema
Assm, “era naturd que a luz deste Ultimo ponto de vista, audizado, aventuroso, cosmopolita
e muito superior, os partidos do bonde e da carroca estivessem mais para iguais que para
opostos’. Torna-se, pois, flagrante a assmetria entre o intelectua e 0 mundo retratado no
texto.

A conclusZo a que se pode chegar diante de tudo iss0 € que preocupacdes com atraso,
modernizacdo e corrdatos sfo tipicas de sociedades que por adgum motivo se sentem
inferiorizadas em relagdo a outras. Mas especificamente das classes mas abastadas e
intelectualizedas de tais sociedades que “vidtamn” a modernidade de outros paises (onde existe
sintonia entre as idéias ditas modernas e 0 desenvolvimento socid) pessodmente ou por meio
de livros. Modernizam suas idéas, entretanto, quando miram a propria redidade socid,
percebem 0 enorme descompasso existente entre esta e aquelas, bem como a impossibilidade
de a sua redidade sociad gerar uma gama de idéas semehante a daguees paises. Assm
sendo, demongtrar este tipo de preocupacéo talvez se condtitua como o sinad mais flagrante de
subdesenvolvimento, ou para usar termo menos comprometido, de um desenvolvimento
aquém de outros.

Td fao deflagra um completo desconforto em relacdo a propria redidade e sua
tradicB0 e estd na raiz dos questionamentos em torno da identidade naciona.%® Ou sgja, em
certo sentido, € possivel afirmar que 0 desgo de modernidade entre nés antecipa a redidade.

Como o pa@metro se conditui pelas sociedades centras em que se nota claramente

39 percebe-se, por trés da harmonia e simplicidade da cena, uma série de pormenores a indicarem uma
sociedade contraditéria, formada por classes que se opdem, portanto, uma sociedade datada e rubricada, muito
mais préxima da literatura realista do que do mundo proposto no Manifesto Antrop6fago, por exemplo. Cf. “A
carroga, o bonde e o poeta modernista’ In: SCHWARZ, Roberto. Que horas sdo?, p. 19.

397
Idem, p. 18.
39 | idem, p.267.
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vaorizacdo de suas expecificidades e cultura locd, dém dagudla sintonia, inexigente em
paises como 0 noso, entre idéias modernas e uma ordem socid iguamente moderna, néo
raras vezes estabelece-se uma edtreita relacdo entre o conceito de moderno e o de identidade
nacional, gerando a concepcdo de que O seremos modernos & medida que formos necionas.

Em entrevisa @0 Jornal do Comércio de Recife em 1925°%°, Oswad emite a sua
opinido sobre a cidade e ilustra bem esse processo em que a modernidade a0 mesmo tempo

deflagra e complica aidentidade naciond.

Veja as cores destas casas antigas. excelentes; repare na pintura
destas casas modernas: horriveis. Horriveis para nos, para 0 nosso ambiente.
A arquitetura deve refletir a paissgem. A daqui apresenta tonalidades
diversas, sedutoras, maravilhosas. Por que ndo aproveité-la no cadinho da
arte? E ndo se pense que ha incoeréncia nas minhas expressdes porque sou
modernista. Sou-0 sobretudo, por ser brasileiro. Quero, por isso, a formagdo
de uma arte naciond, que se ha de extrair, sem davida, da obra dos
antepassados. Podemos muito bem construir um arranha-céu numa arte
nossa, sem ser esta arquitetura de cartéo postal que parece dominar o Brasil
inteiro.

Desse trecho da entrevista, se depreende a relacdo imbricada que Oswad vidumbrava
entre “modernidade, brasilidede, tradicdo e origens populares’. Importa destacar que néo
gpenas Oswad concebia relacdo, mas também os demais envolvidos no movimento de
22, conforme assegura Eduardo Jardim de Moraes.*®°

Para os modernistas, ja havia uma certa modernidade no pais a qua a literatura
precisava acompanhar. Assm se explicam as investidas contra 0 parnasianismo, por exemplo.
Havia, entretanto, segundo a visdo dos participantes do movimento de 22, a necessidade de se
modernizar a cultura de modo mais amplo. Buscavam, portanto, “acertar 0 passo” com a
modernidade duplamente: por um lado, reduzindo o hiato exisente entre a modernidade que
ja se notava aqui e a literatura. Por outro lado, minimizando o hiato entre a hossa cultura e a
dos chamados paises centrails sem se preocupar, a0 Menos hum primeiro nomento, com a

ordem social, fato que, muitos anos apds a Semana seria destacado por Mario de Andrade:

E apesar da nossa atualidade, da nossa nacionadidade, da nossa
universalidade, uma coisa ndo gudamos verdadeiramente, duma coisa ndo
participamos. o amilhoramento politico-social do homem. E esta € a esséncia
mesma da nossa idade.***

399 MORAES, Eduardo Jardim de. “Modernismo revisitado” In: Estudos Histéricos, val. 1, n. 2, 1988.
400 M ORAES, Eduardo Jardim de. “Modernismo revisitado” In: Estudos Histéricos, vol. 1, n. 2, p. 224.
401 ANDRADE, Mério de. “O movimento modernista’ . In: Aspectos da literatura brasileira, p. 255.
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Para 0s modernistas, a julgar pelas obras e manifestos produzidos pelo grupo, conclui-
se, modernidade era sinbnimo de vida nos centros urbanos (temética recorrente dos romances
de Oswadd), de ciéncia, de racionalidade, de técnica e de velocidade, todos €lementos bastante
perceptiveis na obra de Oswald.

A respeito das novas técnicas empregadas, € bom lembrar que, embora tenham se
tornado as responsavels por, anda hoje, seguir sendo vido pela criica como um
“desedtruturador da narrativa tradiciona”, a0 serem utilizadas no sentido de aproximarem a
vida “modend’ ja exigente no pais e a ate, implicam uma dgnificaiva aproximacdo das

obras de Oswald com os moldes realistas, conforme destaca Eduardo Jardim de Moraes:

E portanto sempre tendo por base a argumentacdo em moldes

realistas que se deve produzir uma estética adequada a vida, e que se
desqudifica a pretensdo das velhas formas artisticas em sua funcéo
expressiva.*”
(...) Em outras palavras. € preciso produzir linguagens artisticas que possam
dar conta da realidade presente. E uma espécie de realismo que o
modernismo propde. No sentido mesmo da adequacdo do mundo e da sua
representaco. >

Eduardo Jardim de Moraes*®, baseado naguela dupla necessidade de modernizagzo
vidumbrada pelos modernistas, resume 0 esforco dos nossos intelectuais da geracdo de 22,
inclusve de Oswad, dividindo o modernismo em duas fases. a primera em que predomina o
empenho em superar 0 passadismo e adequar a linguagem ao presente. O objetivo é a
modernizagdo das artes a patir da qua ocorreria a integragd na ordem universa.’®
Predomina a meta de internacionaizaco. Para tanto, os modernistas lancam méo dos “meios
expressvos novos importados’. Nessa etapa, espera-se 0 reconhecimento pelos grandes
centros, como faz crer o trecho da carta de Rubens Borba a respeito da conferéncia de Oswald
na Sorbonne*®® A modernidade tratava- se, portanto, de uma ordem universd.

A partir de 1924, ocorre uma mudanca na perspectiva dos modernistas que parecem
constatar ndo ser suficiente para que o Brasil participasse efetivamente do concerto das nagoes
a modernizacdo das artes. A énfase nessa nova fase é posta na regiondizacd e nas questdes

da identidade naciond, isto é “a ordem moderna, associada sempre a idéia de concerto

402 M ORAES, Eduardo J. de. “Modernismo revisitado”, p. 226.
“03 | hidem, p. 224.

04 MORAES, Eduardo Jardim de. Op. cit., p. 227.

405 | bidem, p. 236.

406 M ORAES, Eduardo J. de. “Modernismo revisitado”, p. 228.
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internaciona, determina para a Stuacéo brasileira a necessdade de propor, para viabilizar a
incorporagdo, uma producdo marcada de ‘cardter’ nacional.”*®’ Assim sendo, se condlui, a
guestdo da lrasilidade no modernismo vem a reboque do desgo de comparecimento na ordem
universal que, embora presente nos dois momentos, no segundo, para se redizar, precisa
adotar aviada nacionalidade.

O prefacio de Paulo Prado a Poesia Pau-Bradll ilustra bastarte bem este fato:

Oswald de Andrade, numaviagem a Paris, doaltodeum atelier
da Place Clichy- umbigo do mundo descobriu, desumbrado, a sua
propria terra. A voltaa patria confirmou, no encantamento das descobertas
manodlinas, a revelagdo surpreendente de que o Brasi| existia. Esse fato, de
gue aguns ja desconfiavam, abriu seus olhos a viséo radiosa de um mundo
novo, inexplorado e misterioso. Estava criada a poesia ‘ pau-brasil.*®® [Grifo
meu]

A patir deste trecho e de uma andise cuidadosa dos manifestos oswadianos em que
se refere com recorréncia a0 nNoso atraso, torna-se possivel concluir que o ponto de vista que
predomina na sua proposta € o ponto de vista externo. O olhar que pretende lancar sobre nossa
cultura € basicamente europeu em que ndo fdta nem mesmo o tom exdtico com que os
cronistas nos descreviam no passado e que vai presidir a descricdo de personagens populares
como Mindo da Silva, por exemplo. Ser moderno, portanto, para Oswald, seria como fazer um
prato seguindo a receita européia, mes com ingredientes brasleros. Seguir a “receta
européd’ significava necessariamente adaptar, agora ndo gpenas as artes, como preconizavam
num primeiro momento, mas toda a cultura naciond.

Lima Bareto, diversamente, procura encontrar “receita novad’ com os ingredientes
agui exigentes. Seu ponto de visa € mais interno. Para Oswald, 0 naciona vem a reboque do
projeto de modernizacdo, a0 passo que, para Lima Barreto, a reorganizacdo do espaco e das
artes nacionais € 0 que mais importa Para ambos, portanto, a mera copia do modelo
edrangeiro e configurava como uma dterndiva invdida, como fica cdlaro por meio de suas
obras, e a vdorizagdo do naciond termina por se condituir como uma saida para 0s
problemas brasileiros. Importa ressdtar, entretanto, td solucdo nitidamente ingpirava-se nos
paises mais desenvolvidos onde, conforme se destacou, ndo costuma se gpresentar o conflito

entre asidéias modernas e aredidade atrasada, fendmeno tipico de paises como 0 Nosso.

407 | bidem, p. 236.
408 | pidem, p. 229.
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E ese era um dos pontos que Lima Barreto admirava nas nagdes mais desenvolvidas:
a correspondéncia entre as idéas e redidade; dai ter criticado sempre a cdpia. Além disso,
vidumbrava para a sua nagd0 a superacdo, que ja ocorrera em outros paises, das
desguddades sociais e do moddo de Estado baseado na forca e no clientdismo. Aqui no
Brasl, boa parte da populacdo era composta pelas chamadas “classes perigosas’ (mendigos,
capodiras, prodtitutas). Com isso, a “imposcéo da ordem” passa a condiituir um elemento
importante no processo de modernizacdo do pais. Diversos criticos gpontaram, na obra de
Lima Bareto, a énfase a defesa dos direitos dos cidaddos que, entretanto, para se redizar,
precisaria se opor marcadamente a modernizacdo do pais. Conforme esclarece Bestriz

Resende®®

, € como também fica claro por meio da passagem em que trata do Bota- abaixo,
trata-se essa de uma falsa oposicéo. Esse autor, na verdade, tinha uma “concepcéo de modelo
de organizacéo socia proprio, capaz de congruir uma identidede naciond”, oposta, Sm, ao
ufanismo. Com isso rediscute 0 conceito de pétria, vista como a representacdo da elite no
poder, propondo um conceito de nacd como “conjunto de cidaddos’ “ligados por um
sentimento maior de solidariedade’”. Buscava, pois, a conciliagdo entre modernidade e
cidadania

Lima Bareto, assim s conclui, ndo foi contr&io a modernidade, como muitos
Supuseram, “meas a favor de uma visdo da modernidade que contemplasse as razoes do homem
comum”.**® Esse projeto somente se tornou possivel, pela presenca, em sua obra, de uma
caracterigtica bastante relevante: a independéncia de idéias. Subjacente a todas as suas idéias e
criticas, pois, estava um projeto independente de nacdo no qua se utilizaria o passado a fim
de congruir o futuro, em vez de se desfazer dee como o fizeram com o Morro do Castelo (o
lugar onde Estacio de Sa iniciara a cidade) ndo por acaso, a area que ainda conservava as duas
zonas proletérias no Centro do Rio (o proprio morro e a Misericordia).

O conceito de modernidade com que trabahava a Replblica braslera excluia tudo
gue ndo fizesse parte de uma acepcdo moderna. Pretendia a ruptura radical com o passado,
com o diferente, inclusve com os préprios frutos do processo de modernizacdo. N&o obstante,
moderno para Lima Bareto seria “uma administracdo democrética, que contemplasse o0s
interesses coletivos e se interessasse em reconhecer a livre expresséo dos conflitos sociais e
politicos’ .41

“09RESENDE, Bestriz. Lima Barreto e o Rio de Janeiro em fragmentos, p. 30.
410 | 1~;

Ibid., p. 50.
“11bid. p. 54.
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Em relacéo a arte, a modernidade se traduziria na superacdo de uma linguagem e uma
gramética incapazes de se adequarem a producdo dos novos intelectuais. Moderna também
seria a superacdo da ressténcia em deixar 0s “novos personagens da vida urbana’ (aborteira,
chauffeur, favelado) penetrarem a literatura Quanto a0 seu “edtilo”, sempre destacou que
mals importava era a snceridade; dai ter se poscionado de uma manera bastante origind:
evitou efetos de polisssmia, empregou sempre linguagem franca e direta; controlou 0s

recursos de expressdo*'? de manera diversa & de seus contemporaneos. Criou um estilo

413

préprio em que sobressaia a amplicidade,”™ sem, entretanto, ter chegado a criar um edtilo de

época, espécies de “teoremas de arte” a que ee se contrapds em mais de uma oportunidade™™ .

0415

Seguramente assim e judifica o fao de Arnoni Prad referir-se a Lima como um

“edilista sem edtilo”. A mesma razdo explica o estranhamento dos contemporaneos do autor,

perceptivel no trecho de uma matéria publicada no dia seguinte a sua morte:

Eraumromancistadeindole; se sepudessedeter minar a escola
a que se filiara mister era também dizer que ele mesmo, na sua viséo
minuciosa, na sua observacao penetrante, fizera a sua propria escola;
deixara-se nortear & mercé de sua imaginacdo fecunda e facunda. Lima
Barreto, dizemno os que sobre as suas obras fizeram juizos criticos, teria
9do 0 maior romancista do seu tempo, se nas suas produgdes ndo revelasse
as caracteristicas do seu "eu" artistico, a fisonomia de sua propria
individualidade, um superior desinteresse para 0S preciosSmos sociais, um
descuidado desdinho, em que 0 seu génio criador, com uma maleabilidade
prodigiosa, amoldava e distendia o tipo e as sociedades dos seus romances.
(...) - O Jornal, 3 de novembro de 1922.

Essa afirmacéo denota 0 descompasso, entre a sua literatura e a literatura vigente,
percebido por seus contemporaneos 0s quas, entretanto, ndo chegaram a compreender
completamente a extensdo e mesmo a intencdo das inovacles presentes em sua obra.

Tas inovaghes, dencadas cuidadosamente por Arnoni Prado, dentre as quais se
encontram: pesquisa do cotidiano, “modo direto, preferéncia pela linguagem coloquid,

interesse pelo folclore, irreveréncia em relaco aos escritores burocratas, humorismo cinico e

412 5EVCENKO, Nicolau. A literatura como misséo, p. 233.

413 Com tudo isso, quase um século depois de ter escrito suas obras, a linguagem empregada ainda é bastante
acessivel.

414 Dentre os textos que compdem a obra Impressdes de Leitura, encontra-se a apresentaco da revista Floreal,
uma espécie de manifesto em que seu autor esclarece os fundamentos da sua escrita e aintengao de ndo se unir
aos companheiros por meio de nenhum “teorema de arte”, menos ainda criar obras que revelassem “uma estética
novissimae apurada’. Cf. LIMA BARRETO, A. H. de. Impressdes de Leitura, p. 180 - 184.

415 PRADO, Antonio Arnoni. “Umalleitura do povo parao povo”.
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redutor e o brincar com os valores da ordem e da tradicao”*'®, congtituem elementos, de

acordo com o mesmo autor, suficientes para tornar proximo o estado de espirito de Lima
Bareto ap que viria a se condituir pogeriormente como o “desvairismo antropofégico’
oswaldiano.

Essa proximidade, juntamente com todas as outras que Se procurou demondgtrar neste
trabaho, tém sua raz no processo de “longa duracd’ em que se transformou a nossa
formacdo naciond o qual, de certa maneira, determinou um papel especifico para o intelectua
brasileiro, sempre obrigado a produzir suas obras debaixo de um forte influxo modernizador.

Quanto as dessemelhancas, também numerosas, essas em boa parte decorrem da
diferenca das temporalidades sociais*'’ a que cada um dos autores pertencia (Lima Barreto,
negro e pobre, como se sabe, vivia no sublrbio do Rio de Janeiro, a0 passo que Oswald era
filho da dta burguesa pauligta). Portanto, as escolas a que cada um ira “se filia” condtituem-
S mas como consequéncia do que como causa propriamente dessas diferengas. Inclusive
porque se se observarem as obras dos autores atentamente, verificar-se-a que ambos escrevem
pautados em pressupostos do redismo a medida que se afastam do que Carlos Neson
Coutinho*® chama de tendéncias anti-redistas - aguelas que escapam da nossa redlidade
socid ou pdo subjetivismo extremado (como ocorre no romantismo) ou peo “fadismo
pseudo-objetivo” caracteristico do naturalismo (que, assm como O romantismo, demongtra
certa preferéncia pelo pitoresco e pelo exdtico), ndo acangando, portanto, a criagdo de tipos
humanos proximos aos brasileiros reais. Os autores aqui estudados denunciaram a forte dose
de hipocrida da sociedade de que faziam parte, criaram tipos brasileiros em suas obras e, sob
esse ponto de vidta, se inscrevem na estética redista. Além disso, a imagem que cada um dos
autores veicula do mundo dos homens visa a destruir preconceitos, e, para tanto, cada qual
edege seus advos Lima Bareto voltase contra O raciSmo e contra O preconceito aos
suburbanos e negros. Oswald, por sua vez, volta-se contra a mord cristd e a cultura artistica
que privilegiava aguilo que na Europa e nos Estados Unidos j& se considerava atrasado.

Nota-se, ndo obgtante, uma fdta de continuidade das solugbes redistas encontradas
pelos autores a qua seguramente decorre da fata de continuidade de intervencéo popular na
vida naciond, sga sob o aspecto palitico, sgja sob o aspecto cultura que, se existisse,

aseguraia um  “amdgama socio-humano  relaivamente  homogéneo e unit&io™°. A

416 PRADO, Antonio Arnoni. “Umaleiturado povo parao povo”. p. 528.

417 Conforme esclarece Fernand Braudel, “O tempo socia é simplesmente uma dimensdo particular de
determinada realidade social que contemplo”, p. 72 e 73.

“18 Carlos Nelson Coutinho. Realismo e anti-realismo na literatura brasileira.

419 dem, p. 42.
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inexigéncia desse “amdgama’ confere a Oswad e aos demais modernistas uma grande
liberdade para criar um novo edtilo, em sntonia com a redidade externa muito mais do que
com a interna, afinal, Nndo havia compromisso em traduzir as aspiragdes da populacéo loca, na
sua grande maioria muito distantes das inovagbes que ocorriam em Paris e nos Estados
Unidos.

Por esse motivo, quando Francisco de Asss Barbosa afirma que Lima capacitou-se a
“inaugurar revolucionariamente a fase do romance moderno no Brasl”, torna-se
possive concluir que a “modernidade’ a qua se refere, diferentemente da modernista, seria
fruto de uma evolugdo “casaira’ da literatura brasleira. Assm se compreenderia o fato de a
chamada “Geracdo de 30" escrever de uma maneira muito mais préxima a de Lima do que a
de Oswald.

Lima Bareto explicita caracterigticas humanas e socias presentes na  sociedade
moderna, dcangcando um dto nivel de redismo. Segundo Carlos Nelson Coutinho, a0
gpresentar com profundidade redista, em obras como Recordagbes do escrivao Isaias
Caminha, aguns problemas decisvos da nossa vida socid, acanca um pape de destague na
formacd de uma “autoconsciéncia edética braslera efetivamente naciond-popular. E
exatamente nesse ponto se encontraria “a moder nidade desse romance, a sua perspectiva
ideolégica”. Lima, portanto, consegue a retomada da linha redista que havia se perdido com
0s epigonos de Machado. Ao mesmo tempo lanca suas bases para o futuro.

Mas nédo foi gpenas Lima quem mangou com desenvoltura as técnicas redidtas, afind,
s “O romance redista deve sdecionar os momentos sgnificativos, hierarquizando-os em
funcdo da especifica problemética humana tipico-smbdlica que pretende abordar” e se “com
sdecdo e hierarquizacd, 0 mundo criado no romance pode eevar-se a condicdo de
‘microcosmo’, de simbolo evocador de uma totdidade intensva de relagbes humanas’
(independentemente das relagbes existentes entre as obras e a vida dos autores), pode-se
afirmar que Oswad também escreve romances redistas, mesmo quando os congtrdi de uma
perspectiva lingligtica inovadora. Naturdmente, as problematicas abordadas por um e outro
autor s diginguem.

Quanto a constatacdo a respeito de certa fata de veracidade com que véarios episodios
s20 retratados, Carlos Nelson Coutinho lembra que:

a ate auténtica ndo figura a redidade imediata, mas sm o
‘verossimil’, aquilo que Hegd chamou de ‘ possibilidade objetiva, que é um
modo ontolégico mais essencia e mais profundo da redidade como um
todo. Por outro lado, a grande arte ndo apenas reproduz o real, como ocorre
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nas ciéncias, mas também — e simultaneamente —avalia e julga aredidade a
partir de um ponto de vista genericamente humano (histérica, classistica e
nacionamente determinado).**

Importa verificar, assm se conclui, ndo s o fato higdrico foi fieddmente reproduzido,
mas até que ponto o0 autor representou a relacéo entre o fato histérico que aparece na obra e 0
desenvolvimento do género humano (a classe socid, a nagdo efc., aravés das quais esse
género se concretiza historicamente). No que tange a esse aspecto, pode-se afirmar, Oswad
representou com desenvoltura membros da burguesia, a classe aqua pertencia

Conforme se sdientou anteriormente, Lima Barreto e Oswad de Andrade pertenceram
a clases socias digintas e mantiveram uma relacdo bastante diversa com o seu pais. No
entanto, h4 um ponto para o qua suas preocupacdes convergem: ambos percebem claros
problemas no Brasl e resavam um egpago dgnificativo em suas obras para um tema
especifico: 0 naciond. Ao mesmo tempo, ddo mostras flagrantes daguele velho incdmodo que
contagiou, sendo a todos, a grande parte dos escritores nacionais. 0 drama do dilaceramento
ou “0 permanente sentimento de inadequacdo” entre a redidade vivida (hibridd) e aguela a
que seadmga.

E ese “dramd’ parece ser caracteristico ndo 0 dos intdectuais brasileiros, mas
também dos latino-americanos, como faz crer Beatriz Sarlo a0 tratar da midtura tipica da
cultura Argentina

En efecto, una hip6tesis que intentaré demostrar se refiere a la
cultura argentina como cultura de mezcla, donde coexisten elementos
defensivos y residuaes junto a los programas renovadores, rasgos culturales
de la formacién criolla d mismo tiempo que un proceso descomuna de
importacion de bienes, discursos y précticas smbdlicas. El impulso de la
suma caracteriza tanto a Martin Fierro como a proyecto pedagdgico de
“Claridad” o la modernizacion eegante de Sur. La mezcla es uno de los

rasgos menostransitoriosdelaculturaargentina: suformaya*“clasica’
de respuesta y reacondicionamiento.** [grifo mey]

Obrigados a conviver diariamente com o velho e 0 novo, 0 arcaico e 0 moderno, o
nacional e 0 edrangeiro, nossos artistas elaboram respostas ora mais, ora menos proximas
daquelas elaboradas nos paises centrais. Buscam seus proprios caminhos, para lidar com todo
ese materid, ou smplesmente decidem trilhar os ja congtruidos nagueles paises. De uma ou
de outra forma, tém sempre diante de S a dificil tarefa de recongruir esses caminhos, afind,

por mais que se queira, eles nunca podem ser transpostos completamente para esse espaco de

420 COUTINHO, Carlos Nelson. Realismo e anti-realismo na literatura brasileira, p. 45.
421 SARLO, Beatriz. Una modernidad periférica, p. 28.
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mesclas. Chegam-nos cindidos, rachados, muito mais descaminhos do que caminhos
propriamente, gerando a necessidade de produzir o material que ira soldar as fendas ou, quem
sabe, as tornar ainda maiores. Essa perspectiva nos obriga a pensar os fatos histéricos e
liter&rios nos paises periféricos em sua multidimensondidade, na qua convivem, na maioria
das vezes, de forma néo-pacifica, as tradi¢des do passado, com o presente, 0 culto e o popular,

0 moderno e o arcaico. Dessamangra, va se inventando o futuro.
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CONSIDERACOESFINAIS

Cada vez mais, no entanto, 0 que preocupa muitos pesquisadores no século
XX, em particular depois da Segunda Guerra Mundial, é o conhecimento das
realidades internacionais emergentes, ou redidades propriamente mundiais.
Sem deixar de continuar a contemplar a sociedade nacional, em suas mais
diversas configuragdes, muitos empenhamse em desvendar as relagles, 0s
processos e as estruturas que transcendem o Estado-nagcdo, desde os
subalternos aos dominantes.

(...) a histéria se constitui em um conjunto, ou sucessdo, de sistemas
econdémicos mundiais. Mundiais no sentido de que transcendem a localidade
e a provincia, o feudo e a cidade, a nacdo e a naciondidade, criando e
recriando fronteiras, assim como fragmentando-as ou dissolvendo-as. **

Os tedricos da globaizacdo tém ressdtado por melo de conceitos como “economia-
mundo” ou “dgema-mundo’ as relacbes que rompendo, refazendo, ultrgpassando e até
dissolvendo fronteiras transcendem as redidades nacionais. Importa notar, entretanto, que tais
relagcbes transcendem, mas ndo diminam o Estado-nacéo, afind, este continua a condituir a
base da articulacdo capitalista e, conforme destaca Octavio lanni, “aparece todo o0 tempo,
como agente, redlidade parametro ou ilusio” . 423

Assm sendo, é possivel afirmar que a consderacdo das economias-mundo e da forca
que transcende os Estados nacionais ndo implica a invalidagcéo dos estudos que os consideram
como base, mas possihilita um novo angulo de estudo cepaz de trazer a luz relagbes que

permitem a descoberta de novos sentidos para o passado, o presente e até o futuro.

422 « A5 economias-mundo” In: IANNI, Octavio. In: Teorias da globalizagéo. p. 30— 31.
423 | ANNI, Octavio. “ As economias-mundo”, p. 44.
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Um exemplo dessa nova posshilidade € o corrdato do sstema-mundo na literatura:
uma espécie de sstema-mundo liter&io*?* em que as relagBes de poder entre centro e periferia
se repetem, epecidmente por meio de empréstimos que dominam as relagbes entre esses
polos também no nivel culturd. Importa destacar: tais empréstimos, via de regra, chegam até
a peiferia como snénimo de modernidade. Essa “modernidade’, entretanto, ndo se rediza
sem s coadunar com a matéria locd, dai ser possive afirmar que “(...)quando uma cultura
ensaia movimento na direcdo do romance moderno, € sempre como uma conciliacdo entre
forma estrangeira e matérias locais’.*?® Td conciliaggo pode se dar em véias instdncias, mas,
a mais freglente costuma ser a da voz nardiva que freqlientemente deixa transparecer o
conflito entre o universo do narrador, normalmente urbano, culto, moderno e 0 universo das
personagens: rurd, iletrado, pré-moderno.*2°

Se ingsirmos nas met&oras da &vore e da onda empregadas por Moretti*?’,
consiataremos que uma perspectiva ndo exclui a outra como inicidmente nos fazem crer
afirmagbes como a seguinte: “Edta, pois, a base para a divisio de trabaho entre literatura
naciond e mundid: literatura naciond para pessoas que véem avores, literatura mundia para
pessoas que véem ondas” Antonio Candido tem demonstrado ser possivel e bastante
produtivo estudar “évores’, entretanto reparando nas “ondas’ que as atingem, ou Sga,
estudar a diaéicaentrelocd e universal.

Esse ponto de visa tem se mostrado bagtante proficuo para estudar a literatura
brasleira que participou aivamente do processo de formagdo nacional, baseando-se para
tanto em autores e conceitos externos as nossas fronteiras e mais. no conceito de modernidade
subjacente & idéia de nacdo (que pressupde homogeneidade e aguma justica socid). E f&cil
constatar como a modernidade juntamente com a idéia de nacdo ocuparam desde cedo o
centro do debate intelectual brasileiro. Nossos autores sempre se remeteram a nagdo, fosse
para gpontar 0s caminhos que deveriamos trilhar para acancar a autonomia e a modernidade,
fosse para denunciar a face crue com que esta mesma modernidade passou a se materidizar

entre nos.

424 Cf, MORETTI, Franco. “Conjeturas sobre aliteraturamundial”.

425 MORETTI, Franco. Op. cit., p. 177.

426 BASTOS, Hermenegildo. “A histérialiteraria: de Candido, Rama e Cornejo-Polar ao pés-colonia”, p. 4.

27 Segundo esse autor, haveria duas formas de se analisar a cultura em escala mundial: a primeira seria
considera-la como &rvore, portanto, verificando a passagem da unidade a diversidade, ou, em outras palavras,
baseando-se nos Estados-nagdo cujos ramos podem ser as tradicfes locais, ou, a segunda opgéo, observéa-lada
perspectiva da onda, isto é, verificar de que modo a unidade (que pode ser o mercado ou o romance moderno) se
impde sobre as diversidadesiniciais. Cf. MORETTI, Franco, op. cit., pp. 179 - 181.
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Assm sendo, para fdar com Otilia Arantes e Paulo Eduardo Arantes, a despeito do
gue muitos esperam,

a construcdo nacional interrompida [ou, por outras paavras, o fato de
ndo termos conseguido acancar 0 Status de nacdo modernal, ndo
anula, antes exige, o ponto de vida higtérico da formagéo justamente
por ser um ponto de vidta critico, o Unico de que dispde um intelectua
na periferia, por sorte condenado a0 comparatismo e portanto a
‘reflexdo’ que o define como tal. Rifar essa perspectiva alegando que
passou 0 ciclo das formagbes nacionais, € que ja é tempo de
entroncarmos  diretamente na universdidade ‘globd’, dém de reativar
nosso balofo bovarismo de sempre (a moléstia de Nabuco, como diria
Maio de Andrade)) um devaneio de tamanho naciond e bem
provinciano, € uma maneira de varrer para baixo do tapete a marca

cruel do subdesenvolvimento que nos deprimey...). 4?8

Essa dtuacdo (de subdesenvolvimento) precisa ser levada em consderacéo nesse
debate, afind, € elaa geradora da modernidade como mito de Sisifo entre nés.

Na periferia, ha sempre um descompasso entre a arte moderna € 0S pressupostos
materiais por €la requeridos. Via de regra, a modernidade cultura pode ser mais facilmente
alcancada porque depende basicamente do artista, a0 passo que a modernidade econdmica
depende de uma srie de fatores que transcendem o nivel individud do atista a quem resta
tentar contribuir para esta modernidade impossivel por meio da arte que termina, dado o
descompasso, por se condtituir como simulacro.

E os nossos artistas, como podem ser abordados hoje, em pleno século XXI, mediante
todas essas questfes postas até aqui?

Para comecar, importa refletir sobre suas posigdes na “avore’ da literatura brasilera
Lima Bareto estd entre os chamados pré-modernistas, enquanto Oswald, € modernista
Tdvez mas, tdvez “o modernigd’. E, embora adguns defensores desta divisdo indstam néo

haver entre os dois periodos nenhum sentido de hierarquia, basta lembrarmos da acepcéo

428 ARANTES, Paulo e Otilia. “O sentido daformagzo hoje”, p. 97.
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tempord do prefixo “pré em dguns termos freqlentemente usados entre nés (pré-escolar,
pré-vestibular, entre outros) para chegarmos a conclusdo diversa.

Poda edta diferenca, importa verificar as semedhancas. Ambos os autores vivem e
criam suas obras em momentos em que suas cidades passavam por um momento importante
do processo de modernizacdo. Além disso, tanto Lima Barreto quanto Oswald de Andrade
revelan em suas obras importantes reflexdes sobre esse processo, inclusve explicitando a
relacéo deste com as questfes em torno da identidade naciond, tais como lingua e povo. Nas
obras de ambos, se nota ainda a percepcdo do descompasso de que tratamos acima entre a arte
e as condigbes material's em que vivia a maioria da popul agéo.

Lima Bareto, entretanto, e ai temos mais uma importante diferenca entre os dois
autores, reivindica, por meio de sua obra, os pressupostos materiais que fariam talvez com que
nos tornassemos uma nacdo de fato, moderna nas suas relagbes sociais. Além disso, quer nos
livrar da obrigacdo da sintonia com o moderno que vem de fora.

Oswad de Andrade também faz reivindicagbes por meio de sua obra, mas edas se
voltam para a gproximagdo ainda maior com a ate moderna, ou sga, a que se fazia agquda
dtura nos paises centrais. 1sso em um primeiro momento. Em um segundo momento, partindo
mas uma vez da observacdo dos paises mais desenvolvidos, volta-se para a questdo do
naciond como uma maneira de encontrarmos nés também, a semelhanca daqueles, a nossa
epecificidade e ai, Sm, nos integrarmos em “pé de igualdade’ ao grande “ concerto mundia”.

Diante de tudo issn, importa ainda destacar que, conforme demonstram agumas
pexquisas da &ea, as diferencas observadas aé aqui ndo sGo meramente individuais. Elas
fazem parte de um conjunto de diferencas que demonstram ter a modernidade assumido uma
face didinta nas cidades, i0 é nos grupos a que pertenciam 0s autores de que estamos
tratando.

Tas diferencas, relevantes para 0 que viemos discutindo aé aqui, ndo devem ser
entendidas, entretanto, no sentido de diminuir um ou outro escritor. Elas tém o proposito de
contribuir para o debate que se vem desenvolvendo em torno das questdes nacionais e do
capitalismo mundid e, portanto de nossa sociedade. Ménica Vdloso, por exemplo, aenta a
essas especificidades, afirma “Assm, no Rio, ndo houve propriamente um movimento de
vanguarda organizado em torno da idéa de moderno. O moderno é congruido na rede
informal do cotidiano (...)”. “*° A mesma autora ainda destaca, apoiada em autores como Foot

Hardman, que para entender o processo de instauracd do modernismo, como processo que

429 \/ELLOSO, Ménica. Modernismo no Rio de Janeiro, p. 32.
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va acaretando mudancas significativas de percepcdo do tempo e do espaco, fazendo

0 ¢ necessirio, entdo, verificar como a idéia e os

coexistiren multiplos vaores culturas®
vaores da modernidade foram vivenciados, sentidos e postos em prética pelos intdectuas
brasleiros, ou por outras paavras, por meio de que dimensdes paliticas, sociais e filosificas
elesregistraram o impacto das véarias temporaidades em choque.

Todas consideracies vém no sentido de fortalecer a convicgdo da relevancia
deste estudo que abordou as obras de Lima Barreto e Oswad de Andrade, enfocando
epecidmente o papd da lingua necionad, da meméria, e aé da mulher, bem como a
configuracdo do espaco e tempo a integrarem os projetos liter&rios ab mesmo tempo nacionas
dos dois autores fortemente relacionados a modernidade. Dessa perspectiva, esperamos ter
contribuido para a reflexo em torno dos critérios que servem de base para a periodizagéo
literéria, para a melhor compreensdo das obras aqui estudadas e dos \inculos guardados entre
literatura e sociedade brasileiras.

Sabe-s2 que 0 conceito de nacdo é duplamente questiondvel: por um lado, pelos
entusasmados de plantdo que acreditam na “universdidade globd”, por outro lado, por
aqueles que, com razdo, destacam a especie de homogeneizacd embutida no conceito que
passa por cima de diferencas e funciona também a partir de gpagamentos de grupos em prol
de outros grupos. Entretanto, alguns autores tém demonstrado com coeréncia a necessidade
deste conceito para se compreender o novo pacto de dominagcdo mundia e, portanto, para uma
possivel autolocdizacdo, se ndo de toda a populacéo, ab menos da sua parcea intelectuaizada
gue vem contribuindo, a seu modo, para a manutencdo dessa comunidade imaginada chamada

Bragl.

430 | pid. p. 32.
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