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RESUMO

O objeto de estudo desta pesquisa é o projeto de paisagismo do Parque
Dona Sarah Kubitschek, mais conhecido como “Parque da Cidade”, e a sua
implantacdo em Brasilia. Roberto Burle Marx é o autor do projeto e, sendo ele o
criador de uma expressao formal para paisagismo conhecida como paisagismo
moderno, esta expressao tornou-se o tema da pesquisa. Além disso, no ambito
das possibilidades do trabalho, procurou-se ampliar os olhares sobre a producao
de Burle Marx para outros meios de expressao artistica, em razao da sua atuacao

diversificada do campo das artes.

O projeto do Parque da Cidade esta relacionado a um parque de grandes
dimensdes inserido dentro do Plano Piloto de Brasilia e relune caracteristicas
expressivas do paisagismo moderno, com atividades culturais, esportivas e de
contemplacdo da natureza. Durante sua construgcdo ocorreram desvios que
levaram o paisagista a protestar publicamente por meio de um texto escrito para
o Jornal de Brasilia, no qual ele rejeita a autoria do Parque, mas nome de Burle
Marx permaneceu associado ao do Parque até os dias. Por essa razado, a
pesquisa tem como objetivo principal observar as relagcdes existentes entre o seu
projeto e o Parque implantado, e refletir sobre as consequéncias dessas

alteracoes.

Vi



Abstract

The object of this study is the landscaping project of Dona Sarah
Kubitschek Park (1976), as known as “Parque da Cidade” and its construction in
Brasilia. Roberto Burle Marx is the author of this project, and he is the creator of a
formal expression for landscaping design known as modern landscaping. Thus,

the study of this expression has become the subject of the research.

The project of the “Parque da Cidade” congregates expressive
characteristics of the modern landscape, like cultural and sportive activities also
contemplation of the nature. The construction process did not reflect the project.
Burle Marx wrote an article published in a brazilian newspaper (Jornal de Brasilia)
about that. Nowadays, the City Park is still considered a Burle Marx’s project.
Then, the main purpose of this investigation is comparing the project with the Park

we have.
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1. INTRODUCAO

1.1. O TEMA E O OBJETO DE ESTUDO

O paisagismo das pracas, dos parques e dos jardins do Brasil apresenta
transformagdes a partir do surgimento do paisagista Roberto Burle Marx. Essas
transformacgbes encontram-se relacionadas a outras ocorridas na esfera das artes,
nos espacgos urbanos, na sociedade e nas suas necessidades de lazer. A partir
delas, 0 paisagismo expressa novas expectativas e associa-se as atividades de
lazer mais variadas, apesar de nao descartar tendéncias tradicionais, como a
contemplacdo da natureza. Assim, elementos da modernidade e da tradicdo
encontram-se presentes no paisagismo de Burle Marx, que rejeitou os atributos de

originalidade frequentemente conferidos aos seus projetos (LEENHARDT, 1996).

De acordo com Burle Marx (MARX, 1987), a conceituacdo filosofica da
paisagem construida, seja o jardim, o parque ou o desenvolvimento de areas
urbanas, baseia-se na direcédo historica de todas as épocas, reconhecendo em
cada periodo a expressdo do pensamento estético que se manifesta nas demais
artes. Nesse sentido, sua obra reflete a modernidade, a data em que se processa,
porém jamais perde de vista as raz0es da propria tradicdo, que sdo vélidas e
solicitadas. Sua atitude em relacdo ao jardim € assumida como a mesma que
traduz o comportamento do homem do neolitico, que € a de alterar a natureza
topografica para ajustar a existéncia humana individual e coletiva, utilitaria e

prazerosa.

Os projetos de paisagismo de Burle Marx estdo relacionados a espacos
bastante variados, como residéncias, pracas, parques, edificios institucionais e
projetos urbanisticos, e receberam um grande destaque pela notavel integracao
com a arquitetura moderna, estabelecendo parceria com nomes de destaque no
Brasil e no exterior. Em Brasilia encontram-se exemplos importantes desta

parceria localizados no centro administrativo do pais e projetados por Oscar



Niemeyer, no entanto, a pesquisa esta voltada para um outro tipo de projeto
localizado nesta cidade, cuja importancia pretende-se destacar, e que teve pouca

atencdo na sua obra até o momento atual: o parque urbano.

Os parques urbanos, de acordo a definicdo de Rosa Grena Kliass (apud
SCALISE, 2007), sdo espagos com dimensodes significativas e predominancia de
elementos naturais, principalmente cobertura vegetal, destinados ao lazer.
Macedo (2003) considera que sua funcdo esta em atender o lazer de grandes
populacées em um espaco livre publico * estruturado por vegetacdo, sendo o
parque publico, como o conhecemos hoje, um elemento tipico da grande cidade

moderna e que esta em constante processo de decodificagéo.

De acordo com Kliass (apud MACEDO, 2003) o parque urbano tem suas
origens no século XIX a partir da necessidade de dotar as cidades de espacgos
adequados para atender a uma nova demanda da sociedade industrial: o lazer, o
tempo do Ocio e para contrapor-se ao ambiente urbano. Essas demandas
aumentaram consideravelmente ao longo do século XX e estdo relacionadas as
transformacdes que se processaram nos espacgos urbanos impulsionadas pelo
processo industrializacdo. As transformacdes intensificaram-se na Europa a partir
do século XIX, enquanto no Brasil este processo est4 mais associado a segunda
metade do século XX (MACEDO, 2003).

Neste contexto da modernidade, Giedeon (2004) chama a atencéo para as
transformagBes ocorridas na esfera geral das artes relacionadas a forma do
espaco, ou seja, de organizar seus limites, introduzidas inicialmente pela pintura
moderna e que se estenderam para outras artes, como a arquitetura, o que
evidencia influéncias entre as artes, aspecto para o qual Mukarovsky (1988)
chama atencdo nos seus escritos sobre estética. Essas transformacdes também

influenciaram o paisagismo de Burle Marx, que introduziu uma nova expressao no

1 0 termo “espaco livre” em Macedo remete ao espaco livre de edificagdes. Nos parques de lazer
h& um predominio de espacos livres, mas também pode haver edificacdes.



paisagismo do Brasil, sendo considerado o maior representante do paisagismo
moderno no pais, além de receber o titulo de verdadeiro criador do jardim
moderno pelo Instituto Americano de Arquitetos (COSTA, 1999).

O paisagismo de Burle Marx suscita, portanto, algumas preocupacdes
tedricas relacionadas a forma do espaco, a expressao estética e ao programa de
atividades dos parques, que vieram a integrar os estudos desenvolvidos durante o
trabalho. Mas além delas foi também introduzida uma outra que, apesar de ndo
fazer parte das preocupacfes da modernidade, esta presente nas referéncias
bibliogréficas a respeito de Burle Marx e também naquelas que tratam da criacao
de Brasilia como uma cidade-parque: a ecologia. Em virtude da relacdo dessa
tematica com o autor do projeto e com a cidade onde ele foi implantado,
encontram-se no trabalho algumas considera¢des sobre o assunto.

1.2. O CONTEXTO DO TEMA DA DISSERTAGAO

1.2.1. A FORMA DO ESPACO NO PAISAGISMO

No que diz respeito a forma do espacgo no paisagismo, foram estabelecidas
nas etapas iniciais as diferencgas entre o conceito de espac¢o natural e o de espaco
humanizado, sendo este ultimo definido por Bollnow (1969) como aquele que é
criado para atender as necessidades humanas. Quanto ao espaco natural, ele
pode vir a atender as necessidades humanas, mas esta ndo € sua finalidade
ultima de acordo com Kant (2002), pois a transformacéo continua dos elementos

remete a finalidades mdltiplas.

No espaco humanizado, a idéia de finalidade humana é central e determina
a estrutura da paisagem, que tem como elemento fundamental os caminhos, de
acordo com Bollnow (1969). Este autor considera que os caminhos sdo elementos

importantes da estrutura da paisagem, pois € por meio deles que o sujeito vai ao



encontro dos seus objetivos, havendo analogias entre o seu potencial de ligacao e
a trajetoria de vida do individuo em direcdo as suas metas. Por meio dos
percursos sao estabelecidas as diregcdes em relacdo aos objetivos, enquanto nos
espacos naturais ndo ha inicialmente essa definicdo, e todos os caminhos sdo

possiveis.

Leehardt? (1996) é outro autor que chama a atencdo para a importancia dos
percursos na estrutura da paisagem e considera que eles oferecem as bases para
a compreensédo dos fundamentos da estética da paisagem, enquanto o paisagista
Fernando Chacel® (2007) destaca a importancia deste elemento para a
compreensao do paisagismo de Burle Marx.

De acordo com Leehardt (1996), os percursos estdo relacionados ao
movimento do corpo e a percepcdo da paisagem, e 0s espagos de permanéncia
nele inseridos constituem uma variacdo da sua estrutura. No entanto, & preciso
considerar que apesar dos espac¢os de permanéncia serem apenas uma variacao
da estrutura dos percursos para este autor, em alguns casos eles podem ser a
préopria razdo de ser da presenca dos percursos, em razao da funcdo de conexao
desses elementos (CHING, 1998), e se alterados os espacos de permanéncia

mudam também 0s percursos.

Mas os percursos ndo tem apenas a funcédo de conexao entre espacos e
eles também podem ser utilizados pelo seu valor intrinseco, no qual a meta é o
préprio percurso, como no caso dos passeios de contemplacdo da paisagem
(BOLLNOW, 1969) ou nas préticas esportivas. Em todos esses casos, 0S

caminhos organizam o espacgo para 0 movimento do corpo aliado ao campo de

2 Jacques Leenhardt (1996) é o organizador do livro “Nos Jardins de Burle Marx” com textos sobre
Burle Marx. Nas referencias sobre ele presentes neste livro consta que o autor é filosofo e
sociblogo, leciona na Ecole des Hautes Etudes em Ciéncias Sociais em Paris. Presidente da
Associacao Internacional dos Criticos de Arte e Presidente de Crestet, Centre d’Art (Vaucluse).

3 Fernando Chacel é considerado a maior referencia em paisagismo ecolégico no Brasil no periodo
atual.



visdo, formando um sistema de barreiras e permeabilidades, que constitui os

aspectos objetivos da forma do espaco.

Para a leitura deste sistema encontram-se contribuicdes de Ching (1998)
gue fala da definicdo dos trés planos basicos (ou superficies) da estrutura do
espaco: o de base (ou horizontal), o plano superior (ou de teto) e o vertical. Esses
planos estdo relacionados pelo autor ao movimento do corpo e ao campo de
visdo. Para estes aspectos sdo também consideradas algumas contribui¢cdes de
Linch (apud LIMA, 2003), relacionadas a leitura e a orientacdo em uma estrutura
espacial, entre as quais se destaca a criagao de marcos visuais como chaves para

a interpretacdo dos percursos.

As contribuicbes de Ching também foram associadas a da forma da
vegetacdo no paisagismo, pois nos parques as espécies vegetais sdo elementos
bastante recorrentes na organizacdo do espaco. Essa associagao foi possivel por
meio do artigo de Eurico Salviati (1993) que apresenta as diferencas basicas entre
0S extratos vegetais arboreo, arbustivo, herbaceo, que possibilitam a composicao
de planos (ou superficies) de teto, vertical e de base, respectivamente. O conjunto
das trepadeiras ndo se encontra associado a um tipo de plano especifico, em
razdo da sua capacidade de moldagem que permite formar qualquer um dos trés

planos.

1.2.2. A ESTETICA DA PAISAGEM

Passando da leitura da estrutura objetiva do espaco para a expressao
estética, se faz necessario citar as contribuicbes de Kant (2002) e o seu conceito
do belo. Para tratar desse sentimento, Kant desloca o foco das suas reflexdes dos
objetos percebidos para o0 sujeito que percebe estes objetos e afirma que seu
fundamento é subjetivo e ndo um conceito do objeto, ou seu conhecimento. Mas

ao mesmo tempo em ele afirma que o belo ndo depende de um enquadramento



conceitual do objeto, ele estabelece uma relacdo deste sentimento com a

faculdade do entendimento e da imaginacéo.

Esta conceituacdo pode ser mais bem compreendida a partir do esquema
de interpretacdo proposto por Kothe (2002), em niveis de uma piramide. Nesta
piramide as sensac¢fes estdo na base e nesse nivel ainda ndo se encontram nem
conceitos e nem idéias, pois as sensacbes sdo caolticas e precisam ser
organizadas. A organizacdo das sensacdes corresponde a passagem para um
nivel superior, 0 mesmo em que se encontra o0 sentimento do belo, a imaginacéao,
o entendimento e também os conceitos, como conseqiiéncia da organizacdo das
sensacbes. No topo da pirdmide encontram-se o sublime e a razdo como
fundamento de todas as coisas e também as idéias, que para Kant sdo somente

trés, a idéia de Deus, de imortalidade e de liberdade.

Nesse esquema de interpretacdo, as sensacdes estdo na base, e o fato de
elas se encontrarem em um nivel diferente do belo e do sublime n&o significa que
por meio delas ndo é possivel a passagem para 0s outros niveis, ao contrario, a
posicdo de base indica sua importancia. Esta importancia das sensagdes para o
sentimento do belo também é destacada por outros autores como Assunto (apud
SERRAO, 2005), para o qual o sentimento do belo na paisagem é indissociavel

das sensacoes.

Em virtude da importancia das sensacoes para a passagem para 0S outros
niveis estéticos destacada por autores de diferentes periodos, como Kant e
Assunto, a pesquisa observa os recursos utilizados por Burle Marx relacionados
as sensacfes da paisagem tendo como base dois pontos de vista: os aspectos
plasticos e os fatores ambientais (estes Ultimos serdao observados mais em relacao
ao projeto para o Parque de Brasilia). Os aspectos plasticos do paisagismo de
Burle Marx serdo destacados nas referéncias bibliograficas que tratam da sua
obra e, além disso, a pesquisa procura observar os principios que diferenciam

sua expressédo da tendéncia eclética presente no Brasil antes do seu surgimento.



As preocupacbes ambientais vao diferenciar o trabalho do paisagista do
pintor de paisagens, apesar de ambos terem preocupacdes estéticas. Nesse caso,
se faz necessario considerar algumas relacdes entre o sistema de barreiras e de
permeabilidades criado com os planos da estrutura do espaco e os fatores
ambientais. De acordo com Romero (2001), ha algumas diferencas entre areas
plantadas e areas nao plantadas em relacdo a temperatura, a velocidade do vento,

a umidade do ar em geral, e a temperatura radiante:

a) A vegetacdo tem menor capacidade calorifica e de condutibilidade
térmica que os materiais dos edificios.

b) A radiacdo solar €, em grande parte, absorvida pelas folhas, e a reflexao
€ pequena.

c) As folhas podem filtrar a poeira e a contaminacao do ar.

d) A vegetacdo reduz a velocidade do vento e as flutuacdes préximas ao

solo.

Conforme os itens citados, ha vérias influéncias da vegetacdo sobre o
ambiente e, de acordo com a autora citada, esta influéncia aumenta quanto maior
for o nimero de folhas de cobertura por unidade de terra, que tem uma ordem de
suficiéncia indicada na seguinte sequéncia: arvores, arbustos, grama. Nesse
sentido, as arvores (plano superior) podem ser consideradas as maiores
promotoras de qualidades ambientais, como a reducdo da temperatura, o aumento
da umidade do ar, a diminuicdo do nivel de poluentes do ar, além da reducéo de

velocidades da ventilacdo e das flutuacbes préximas ao solo.

1.2.3. OS EQUIPAMENTOS DOS PARQUES

Passando dos fatores ambientais para o assunto equipamentos de lazer,

encontram-se contribuicdes importantes em Jacobs (2000), que inverte a légica

frequentemente associada ao projeto dos parques de que a populagdo precisa



deles para sua qualidade de vida, e afirma que os parques € que precisam da
populacdo para ndo se tornarem locais indesejaveis e repulsivos nas cidades.
Jacobs considera que os parques podem ser lugares de grande valor para a
populacdo, mas também cita exemplos de parques americanos que se tornaram
areas perigosas e decadentes, habitadas por marginais, mendigos e drogados,
além de ter uma manutencdo com custos elevados. Para evitar esses problemas,
ela defende a introducdo de atividades variadas nos parques e 0 Seu USO

frequente pela populagao.

Jacobs defende a presenca de atividades variadas tanto no entorno dos
parques quanto no seu espago interno. Para ela, o contato com a natureza é
apenas um dos atrativos do parque, que pode abrigar atividades culturais, como
teatro e musica, préticas esportivas, recreativas, pescarias e também festas. Para
ela, a presenca de alguns equipamentos pode ser até mais atrativa que 0s
elementos naturais, além disso, ela sugere que as areas verdes podem ter um
valor negativo para a urbanidade. Mas enquanto Jacobs destaca o valor dos
equipamentos para a vida dos parques, outros autores como Munfford (1991)

apresentam um ponto de vista diferenciado desta autora.

Munfford atribui valores positivos aos espacos constituidos pela vegetacéo
nas cidades e, de acordo com sua visao sobre o Central Park em Nova York, as
areas verdes fazem um contraponto ao espaco saturado de construcbes e
congestionado da grande metropole. Munfford considera positiva a presenca de
parques e areas sem constru¢des enquanto recurso para promover melhores
gualidades para os espacos urbanos, mas isso ndo quer dizer que para ele os
equipamentos sejam indesejaveis, suas idéias sugerem uma reflexdo sobre este

justo equilibrio.

Nos espacos urbanos, principalmente nas areas centrais das cidades, a
presenca de construcdes tende a ser grande em decorréncia da valorizagdo dos

terrenos, enquanto nos parques urbanos a configuracdo tende a ser oposta, e por



essa razao seus “vazios” sofrem pressdes por causa do valor comercial. Estas
pressbes fazem-se sentir principalmente na oferta de equipamentos, e tem como
exemplo recente as transformacOes propostas para o Parque do Aterro do

Flamengo.

Este Parque localizado no Rio de Janeiro tem o paisagismo projetado por
Burle Marx, e nele as amplas areas verdes convivem com uma grande variedade
de equipamentos de lazer, como museu, quadras esportivas, pista de
aeromodelismo e marina, sendo bastante utilizado pela populagcédo, o que indica
gue o carater bucélico do Parque foi bem equilibrado com a oferta de
equipamentos. Em periodos recentes surgiu uma polémica em torno da ampliacao
da area da Marina e da criagdo de um complexo turistico no local, onde pretendem

fazer varios acréscimos e alterar a area tombada como patrimdnio nacional.

De acordo com Barroso e Girdo (2007), o projeto proposto para essa area
devera transformar de area publica em area de negocios, tendo em vista que o
complexo turistico envolve um centro de convencgdes, centro de exposicoes,
instalacdes de um clube privado, terminal turistico com plataforma de 200 m sobre
a Baia da Guanabara, um Shopping Center, grandes estacionamentos e garagem
de veiculos com mais de 41.000 m2. Além de apropriar-se de area publica, a
intervencdo podera danificar irreparavelmente a paisagem com a construcdo de
um volume de 200 m de comprimento e com altura correspondente a um prédio de

seis andares em relacéo ao nivel do espelho d’agua da Baia.

Barroso e Girdo chamam a atencao para o fato de que as construcdes junto
ao centro de convencdes deverdo obstruir a visdo de elementos como o Morro
Pao de Acucar, da Urca e Cara de Cao para qualquer pessoa que caminhe no
Parque e, sendo assim, seus valores paisagisticos serdo consideravelmente
alterados pelos equipamentos. Mas apesar de o Parque ser tombado por lei
federal pelo Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional, este 6érgdo que
poderia embargar as obras ficou impedido de fazé-lo, pois 0s concessionarios

conseguiram em 1999 uma liminar na Justica federal para executar as obras e



ameacaram retorna-lo a condicao anterior (ao tombamento) caso a Justica federal

favoreca o Parque e ndo o concessionario.

De acordo com as autoras, uma acao popular foi interposta pelos cidadaos
em 1999 no Ministério Publico. Elas consideram que essa acéo coloca em questao
o desvirtuamento de um parque do maior interesse publico e a retirada do dominio
cultural coletivo carioca de um de seus bens mais preciosos em nome de
interesses escusos da prefeitura e de terceiros. Em abril de 2006, frequientadores
constataram que foi realizado o corte de arvores na area contigua a Marina da
Gloria e que maquinas retroescavadeiras comecaram a desmontar a area de

piqueniques original do Parque, desfigurando caminhos e canteiros existentes.

As transformacdes na area ganharam impulso as vésperas da realizagdo
dos Jogos Pan-Americanos em 2007, com a justificativa de equipar o espaco para
as competicdes realizadas no local. No entanto, de acordo com a consulta feita a
Associacdo de Moradores de Botafogo em outubro de 2007, as intervencdes nao
foram adiante, e os empreenderes foram impedidos de dar continuidade aos
projetos no local. Neste caso, a acdo da comunidade em favor da preservacéo do
Pargue teve como importante parceiro o Instituto de Patriménio Historico, ja que o

Parque se encontrava tombado.

A partir desse problema presente no Rio de Janeiro, torna-se evidente que
0 assunto da implantacdo de equipamentos em um parque publico merece ser
tratado com a atencdo, principalmente naqueles localizados em areas urbanas
centrais e de autoria do paisagista Roberto Burle Marx, como é o caso do Parque
da Cidade, em Brasilia. Nesta cidade, h& evidéncias de que existe a intencdo de
realizar alteragcbes na proposta original do Parque que terdo impactos de
propor¢cdes equivalentes aqueles relacionados a ampliagdo da Marina do Parque
do Aterro do Flamengo no Rio de Janeiro, conforme noticias do Jornal Correio
Braziliense de 15 de junho de 2007, todavia no caso de Brasilia 0 Parque néo se

encontra tombado.
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O justo equilibrio entre a quantidade de equipamentos e de areas verdes
ndo tem uma férmula definitiva e provavelmente suas varidveis ndo sao redutiveis
a formulas. Mas o fato € que os equipamentos podem trazer impactos de todo tipo,
seja nos valores paisagisticos visuais, nos sons, no movimento de pessoas, ou
nos sistemas de circulacdo. Todos estes elementos estdo relacionados aos
valores da paisagem se considerada em um sentido mais amplo que o visual, tal
como prop&e Assunto (Apud SERRAO, 2005). No caso do Parque do Flamengo o
valor das éareas verdes fica evidenciado pelos movimentos populares que
defendem a preservacdo do projeto de Burle Marx, reconhecido pela populacdo

como um patriménio da cidade.

1.2.4. A TEMATICA ECOLOGICA

Passando do assunto “equipamentos” para a tematica ecoldgica, se faz
necessario citar novamente algumas contribuicdes de Kant (2002) que associa a
tematica ecologia a estética. A relacdo entre essas tematicas torna-se necessaria,
pois se encontram presentes nas referéncias a respeito de Burle Marx e também
nos problemas decorrentes da arborizagédo de Brasilia. De acordo com a visédo de
natureza de Kant, os elementos naturais integram-se de forma harmonica, ou seja,
eles “funcionam” bem e podem ser tao belos que até parecem arte. Kant chama a
atencdo para a capacidade de integracdo entre as partes de um sistema natural
em decorréncia dos beneficios promovidos pelas associacdes, pela capacidade de

auto-ajuste e também pelo valor estético resultante.

Kant reconhece que ha relagdes de beneficio entre as partes do sistema,
mas que também h& uma ética ecoldgica, pois esses beneficios ndo estdo
voltados para um Unico elemento do sistema. Para este autor, 0S processos
naturais atendem a finalidades multiplas, ao contrario das praticas presentes na
sociedade que tendem a reconhecer na natureza apenas a finalidade de atender

as necessidades humanas. Essas contribuicdes da visdo de natureza de Kant
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complementam-se com outras de Odum (1991), que € uma importante referéncia
para os principios do paisagismo ecologico, e de Capra (1996), que considera que
0s sistemas criados pelos seres humanos terdo um melhor desempenho de
acordo com o seu potencial de integracdo entre as partes e a sua capacidade de
auto-ajuste, o que corresponde as qualidades dos modelos naturais na visao de

natureza de Kant.

1.3. AS ETAPAS DE REALIZAGCAO DA PESQUISA

O trabalho pode ser divido em trés etapas. A primeira tem como base o
estudo dos autores citados nas linhas anteriores que contribuiram com
esclarecimentos relacionados as preocupacdes tedricas da pesquisa, e este
estudo aconteceu paralelamente ao do paisagismo de Burle Marx, que constituiu a

primeira etapa do trabalho.

A pesquisa relacionada ao paisagista Roberto Burle Marx tem como base a
consulta aos materiais bibliograficos, como os livros publicados sobre o paisagista
e 0s artigos escritos por ele, e também a observacdo direta dos espacos
projetados que apresentaram boas condi¢cbes de conservacdo em Brasilia e no
Rio de Janeiro. As visitas em Brasilia foram realizadas no Palacio do Itamaraty e
da Justica. As visitas na cidade do Rio de Janeiro foram realizadas no Sitio
Roberto Burle Marx, no Parque do Aterro do Flamengo e no edificio do antigo

Ministério da Educacédo e Saude Publica.

A segunda etapa foi dedicada ao estudo do plano de Brasilia, tendo em
vista 0s parques previstos e a localizacdo do projeto de Burle Marx no espaco
correspondente a essa proposta. Nesta etapa também aconteceram alguns
guestionamentos sobre a participacdo de Burle Marx na equipe de implantacdo do

plano da cidade criada como um parque, em razao das correspondéncias entre 0s
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principios do seu paisagismo com aqueles presentes na arquitetura e o urbanismo

de Brasilia. No entanto, a sua participagéo ficou restrita a alguns espacos.

O estudo dos parques do plano de Brasilia tem como base a consulta aos
materiais bibliograficos e iconograficos, como plantas cadastrais, mapas,
fotografias da cidade e da area do Parque, e também a observacéo direta dos

espacos.

Nesta etapa, a importancia do Parque da Cidade dentro do plano de
Brasilia ficou evidente. As primeiras visitas de observacdo revelaram contrastes
significativos entre essa importancia e as condicdes de conservacao. As razdes
dessa configuracdo ndo eram conhecidas e surgiram muitas perguntas sobre o
projeto de Burle Marx, a localizacdo dos documentos, a implantagéo do projeto e a
gestdo do espaco, mas poucas respostas foram encontradas durante as primeiras
buscas. Responder a estas perguntas tornou-se um desafio que precisava ser
enfrentado, pois sem as respostas pouca coisa poderia ser dita sobre a forma do
Parque. A decisdo de reunir essas informacdes deu origem a terceira etapa do

trabalho.

A reunido das informacdes relacionadas ao objeto de estudo enfrentou
algumas dificuldades que merecem ser citadas para que 0s 6rgaos responsaveis
pela guarda dos documentos e pela gestdo do Parque possam rever a forma como
sua histéria esta sendo preservada. A primeira dificuldade encontrada é que o
Pargue ndo conta com um acervo organizado com os documentos da sua historia,
e a segunda é que o Arquivo Publico do Distrito Federal guarda apenas fotografias
do Parque, mas nao tem os documentos com datas entre os primeiros anos da
década de 1970 até a década de 1980, justamente o periodo em que o Parque foi

construido e inaugurado.

Assim, a solucdo foi buscar informacdes nos o6rgdos publicos que

administraram o Parque desde sua construcdo até os dias atuais. As referéncias
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sobre estes 6rgaos foram encontradas em noticias de jornal e na administracdo do
Parque. A primeira administracdo ficou por conta da Secretaria de Viacao e Obras
(SVO), que realizou as primeiras constru¢des das vias em 1974, mas na consulta
a essa secretaria a informacao obtida € de que |4 se encontram apenas arquivos
recentes e 0s mais antigos foram enviados ao Arquivo Publico. No Arquivo Publico
a informacado obtida é de o 6rgdo nado recebeu os documentos da Secretaria no
periodo em questdo, portanto, a pesquisa ndo pode ter acesso aos documentos
da Secretaria de Viacao e Obras.

O préximo 6rgao publico visitado foi a Companhia Urbanizadora da Nova
Capital (Novacap), que ficou responsavel pelas construcdes em 1976. Neste 6rgdo
encontram-se documentos relacionados ao projeto e a constru¢cdo, mas como ele
ndo tem a finalidade de pesquisa publica é preciso contar com a disponibilidade
dos funcionérios para atender aos interessados em consultar documentos, o que
nem sempre acontece e, além disso, ndo € possivel fazer copias de documentos
no local, pois a copiadora atende apenas aos servigos internos, e os documentos
ndo podem ser retirados de |4 para serem copiados. Para obter as copias para a
pesquisa na Novacap foi necessario justificar a finalidade e argumentar sobre a
dificuldade de obtencao de informacdes em outros locais.

A SVO e a Novacap foram os dois 6rgaos que realizaram as construcdes
do Parque, e apoOs a inauguracdo a gestao ficou vinculada a Administracdo de
Brasilia. A visita a este 6rgao revelou que la se encontram apenas alguns projetos
de arquitetura e nenhum documento sobre o paisagismo do Parque. Em periodos
recentes, o Pargue teve sua administracdo vinculada a Secretaria de Parques e
Unidades de Conservacgado (Comparques), que foi extinta no inicio do ano de 2007
pelo governador José Roberto Arruda para a criacdo de um novo 6rgao
administrativo, ao qual o Parque se encontra vinculado atualmente, o Instituto
Brasilia Ambiental. Por causa dessa transicdo administrativa, todos o0s

documentos do Orgdo extinto encontravam-se armazenados em caixas e 0 seu
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acesso nao estava disponivel ao publico no periodo em que foi realizada a terceira

etapa da pesquisa.

Uma outra dificuldade que esteve presente na Ultima etapa do trabalho foi a
falta do Memorial do Projeto do Parque. De acordo com a consulta feita aos
arquitetos paisagistas integrantes da equipe, o memorial ndo foi elaborado, e no
escritorio Burle Marx & Cia. foi encontrado apenas o memorial da Praca das
Fontes, que é um dos espacos do Projeto do Parque. Para superar a dificuldade
da falta de informacdes disponiveis, a pesquisa foi intensificada em outras fontes,

gue se encontram especificadas nas proximas linhas.

A auséncia do memorial foi bastante sentida durante um periodo
consideravel da terceira etapa do trabalho, pois certamente ele deveria
complementar o estudo das plantas do projeto, até que foi localizado um artigo
escrito por Burle Marx na Revista Cadernos Brasileiros de Arquitetura, no seu
volume 5, totalmente dedicado ao projeto do Parque. Este texto pode ser
considerado uma espécie de memorial e apresenta informacdes que sédo

complementares as plantas do projeto, sendo bastante esclarecedor.

Para o resgate dos aspectos historicos do projeto foi realizada a entrevista
nao estruturada com os membros da equipe como Haruyoshi Ono e José
Tabacow, a consulta ao projeto original nos arquivos do escritério Burle Marx &
Cia. no Rio de Janeiro, a consulta a publicacbes, como jornais e revistas, e a
entrevista ndo estruturada com o arquiteto Glauco Campello, que desenvolveu os
projetos de edificagcdes a partir dos estudos preliminares de Oscar Niemeyer.
Essas consultas complementaram as informacdes presentes nos documentos

encontrados em érgaos publicos.
O estudo do projeto tem como base a consulta ao texto escrito por Burle

Marx publicado na Revista Cadernos Brasileiros de Arquitetura, ao painel do

projeto apresentado na Bienal de Veneza em 1978, e ao projeto executivo. A
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apresentacao das imagens do projeto é realizada a partir de dois meios. O
primeiro deles é a fotografia do painel, o outro sdo as imagens obtidas a partir da
digitalizag&o do projeto executivo. O papel do projeto desenhado em 1976 esta em
formato AO e apresenta manchas. Por isso, a imagem obtida pela digitalizac&o foi
tratada no programa Photoshop para limpar as manchas, e o tamanho do texto

adaptado ao formato A4, que correspondente a apresentacdo da dissertacao.

A pesquisa sobre as caracteristicas atuais do Parque envolveu a
observacdo direta do espaco, o levantamento de material iconogréafico, como
fotografias aéreas, plantas cadastrais e mapas, a pesquisa em material
bibliogréfico, e a entrevista ndo estruturada com funcionarios da administracéo do

Parque.

A comparacdo da forma atual com o Projeto é realizada a partir da
observacao direta do Parque aliada ao projeto. A forma atual sera apresentada por
meio de fotografias e comparada com os arquivos do projeto. Em razdo da grande
extensdo do Parque, a comparagdo sera de acordo com os setores indicados na

proposta.

Para o estudo das propostas de gestdo do Parque, no que diz respeito as
previsdes do projeto de Burle Marx, foi realizada a consulta aos planos diretores
existentes. A pesquisa pretende identificar se existem alteracdes propostas em
relacdo a forma atual e analisar em que medida elas comprometem ou preservam
as caracteristicas originais do Projeto. As propostas dos planos diretores,
juntamente com a implantacdo do Parque, constituem-se em dois elementos
fundamentais da gestdo do espaco, e por meio deles a pesquisa reflete sobre a

esta importancia para a qualidade do patrimonio publico.
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1.4. OBJETIVOS DA PESQUISA:

Resgatar a histéria do projeto do “Parque da Cidade” e apresentar as suas
principais caracteristicas. Por meio deste resgate, a pesquisa pretende contribuir
com informac®es relacionadas a histéria do Parque, que tem grande importancia
para a cidade de Brasilia, tendo em vista a sua insercdo na area tombada como

patriménio da humanidade, e pelo uso metropolitano do espaco.

Apresentar as principais alteracdes realizadas em relagdo ao projeto
original. Estas alteragbes tem conseqUéncias para a preservacdo das
caracteristicas artisticas do projeto que deu origem ao Parque, para o lazer da
populacéo, e para os valores culturais da cidade tombada, da qual a paisagem é

uma legitima representante.

Refletir sobre a importancia da gestdo dos projetos na implantacdo dos
espacos publicos. No caso do projeto de Burle Marx, a gestdo estabeleceu
mudancas sem 0 conhecimento e a aprovacdo do autor, e atualmente novas
alteracbes estdo sendo propostas, cujas caracteristicas a pesquisa pretende

avaliar.

Em dultima instancia, a pesquisa pretende também contribuir para evitar
interpretacdes equivocadas da obra de Burle Marx, e assim preservar sua
memoria, pois as caracteristicas do espa¢o ndo correspondem a sua expressao,
apesar do seu nome estar associado ao projeto em diversos meios de divulgacéo,

como em folhetos promocionais do Parque e em livros de paisagismo.
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1. O PAISAGISTA ROBERTO BURLE MARX

1.1. FORMACAO E ATUACAO PROFISSIONAL

Roberto Burle Marx nasceu em Séo Paulo em 4 de agosto de 1909. Seu pai
Wilhelm Marx veio da Alemanha a servico de uma firma de exportacédo de couros
e estabeleceu-se em Recife. Nesta cidade, ele trabalhou neste ramo de atividades
e ministrou aulas de alemao. Wilhelm conheceu a aluna Cecilia Burle e casou-se
com ela em 1900, no ano seguinte o casal mudou-se para Sao Paulo, onde
nasceram seus cinco filhos: Walter, Helena, Gabriela, Roberto e Haroldo. O sexto
filho, Guilherme, nasceu no Rio de Janeiro para onde a familia se mudou em
1914.

Cecilia Burle nasceu no Recife e sua familia tinha origem francesa e
holandesa. Gostava muito de musica, tocava piano e abria 0 saldo de sua casa
para os musicos de passagem pela cidade. O filho Roberto teve em casa as
primeiras licdes de musica, ouvia 6éperas de Wagner com a mée, estudou canto e
aperfeicoou a voz de baritono na juventude, habito que cultivou por toda a vida.
Mas quem se tornou musico profissional na familia foi Walter, que posteriormente
apresentou pela primeira vez no Brasil no Teatro Municipal do Rio de Janeiro a
“Nona Sinfonia” de Beethoven (SEFFRIN, 1995).

A minha formacdo em arte vem desde que me entendo, porque
minha mae, embora ndo fosse artista profissional, era 6tima
pianista, fazia boa musica, tocava muito piano.

(MARX, apud SEFFRIN, 1995, p. 127)
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Os pais de Roberto, Wilhelm e Cecilia, preocupavam-se bastante com a
educacao dos filhos e eram grandes incentivadores do gosto pela arte. Quando a
familia foi morar no Rio de Janeiro, Roberto passou a freqientar a escola alema e
teve aulas particulares de francés, portugués e canto na chacara onde morava no
bairro do Leme. Nas horas livres, desenhava e freqlientava apresentacdes de

teatro e danca com a familia.

Assisti ao bailado Diaghilev onde Nijinski era a figura maxima e
essas imagens perduraram por toda a minha vida e trouxeram
justamente a minha formacédo artistica uma contribuicdo muito
grande.

(MARX, apud SEFFRIN, 1995, p. 127)

A partir da infancia, Roberto j& manifestava algumas das caracteristicas que
se tornaram marcantes na sua personalidade adulta. Aos 7 anos de idade,
comecou a colecionar plantas na chacara do Leme, e um fato notério presente nas
suas biografias diz que ao receber da sua tia uma Alocasia cupria para a incipiente
colecado de plantas, o menino passou a noite em claro a admirar a planta. Este
fascinio pelas plantas certamente contribui para que ele se tornasse um grande
pesquisador e reunisse um dos maiores acervos de plantas tropicais existentes no

mundo.

A chacara em que passou a infancia e parte da juventude era um espaco
com muito verde, muita agua, muita pedra, onde sua mae cultivava um jardim
(SEFFRIN, 1995). No periodo em que morou nesta chacara, Roberto conheceu
Lacio Costa, que era seu vizinho, e apesar da diferenca de idade eles se tornaram
amigos para toda a vida. Esta amizade com Lucio foi determinante para sua
carreira profissional, pois foi a convite de Lucio que Burle Marx fez,

posteriormente, seu primeiro projeto de paisagismo.

Com 19 anos Roberto apresentou sérios problemas de visdo, perdeu um

ano de estudos e passou a trabalhar com os jardineiros da casa. O medico que
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assistia o caso o aconselhou a fazer um tratamento especializado e para realizar
este tratamento Wilhelm decidiu se mudar com toda a familia para a Alemanha em

1928 e permaneceu neste pais durante um ano e meio (SEFFRIN, 1995).

De acordo com os planos de seus pais, Roberto deveria fazer o tratamento
de vista, aperfeicoar a voz de baritono e freqlientar concertos, apresentacdes de
Opera, teatro e exposicOes. Nas primeiras exposicdes visitadas estavam as obras
de Manet, Monet, Renoir e uma retrospectiva de Van Gogh. Esta ultima causou
um grande impacto em suas impressdes que estaria na origem de sua opcao pela
pintura (SIQUEIRA, 2002). Pouco antes de voltar para o Brasil, em viagem a Suica
visitou as exposicOes de Klee, de Matisse e da fase Rosa de Picasso, e esta

ultima Ihe causou novamente o impacto sentido com as pinturas de Van Gogh.

Foi um grande choque. Tao brutal. Nao consegui esquecer. Sofri

uma paralisia, uma indigestéo. Levei muito tempo para assimilar

(MARX, apud SIQUEIRA, 2002, p.26)

Sobre as impressfes que teve dos quadros de Picasso, Burle Marx disse
gue o0 que mais gostava era a sua liberdade, a recusa deliberada de adotar
férmulas, a luta herdica contra qualquer tentativa de enquadramento académico
da arte. De acordo com essas palavras, Siqueira considera que ele encontrou na
modernidade artistica uma fonte de inspiracéo, talvez até maior que a influéncia
formal. Essa rejeicdo ao enquadramento académico da arte fica novamente

evidenciada na entrevista que deu a Lelia Celho em 1993 quando afirmou:

Detesto a formula. Adoro principios.
(MARX, apud FROTA, 1994, p.47)

A partir do interesse despertado pela pintura, Burle Marx passou a fazer
aulas na Escola de Degner Klemm, na Alemanha, além de estudar canto. Nesta

época o estudante de pintura desenhou o seu Auto-retrato a carvdo e as
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“Primeiras idéias de Jardim” em pastel, no qual a concepcao do espaco urbano
aparece integrada aos elementos naturais. Burle Marx freqientou o Jardim
Botanico de Dahlem em Berlim para desenhar e foi 14 que ele diz ter descoberto a
flora brasileira, jA& que no Brasil o paisagismo estava distante da vegetacéo local.
Este Jardim Botanico mostrou-se particularmente rico em espécies do Brasil, com
colecbes de plantas agrupadas segundo critérios geograficos que se tornaram
licbes vivas de botanica e ecologia.

Colaborou também para a minha formag¢édo uma viagem a Berlim,
onde pude apreciar e examinar os primeiros jardins ecolégicos
construidos por Engler.

(MARX, 1987, p.22)

Eram espécies belissimas, quase nunca utilizadas nos jardins. O
fato me marcou profundamente e, ao regressar, dispus-me a

defender, por todos 0s meios que encontrasse, a nossa flora.

(MARX, 1987, p.47)

Figura 1. Jardim Botanico de Dahlem, Figura 2. Jardim Botanico de Dahlem,
Ale manha. Fonte: Frota, 1994. Ale manha. Fonte: Frota, 1994.
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Figura 3. Primeiras idéias de jardim. Figura 4. “Auto-retrato”. Berlim,
Fonte: Frota, 1994. (1929). Fonte: Frota, 1994.

No limiar dos anos 1930, com o tratamento médico concluido, Roberto
voltou ao Brasil e matriculou-se no curso de Arquitetura da Escola Nacional de
Belas Artes, mas resolveu mudar para pintura aconselhado pelo amigo Lucio
Costa. Nesse periodo de estudante conheceu os futuros arquitetos Oscar
Niemeyer, Carlos Leéo e os irmaos Marcelo e Milton Roberto e freqientou o meio

intelectual carioca de escritores, cenografos e muasicos.

Entre os professores da Escola de Belas Artes Burle Marx destaca Leo
Putz, que ministrou aulas de composicdo. Putz era uma figura emergente do
expressionismo alemao e foi convidado por Lucio Costa, entdo diretor da escola,
para dar um curso de composi¢cdo. Putz tornou-se o grande mestre dos anos
iniciais e foi nas conversas com Putz que surgiram suas primeiras reflexdes
acerca da possibilidade da aplicacdo de conceitos pictdricos ao paisagismo
(SIQUEIRA, 2002). O paisagista reconhece a importancia Putz para sua formacéao:

O Leo Putz vinha da escola de Munique, e como eu falava
alemdo. Tive a oportunidade de conviver esplendidamente com
ele, e possivelmente foi 0 professor mais importante que tive na
vida. Ele tinha uma visdo muito ampla de todos os problemas
pictéricos.

(MARX, apud SEFFRIN, 1995, p. 128)
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Os trabalhos de pintor e desenhista apresentam diversas tendéncias de
acordo com Lélia Coelho (1994). No periodo de estudante de pintura e nos
primeiros anos da carreira, a autora chama a atencdo para a tendéncia
expressionista nos desenhos que fez na Alemanha e nos desenhos para os jardins
do Recife na década de 1930. Burle Marx pintou também retratos de tipos
populares como “Fuzileiro Vermelho” e partir da década de 1940 encontram-se
influéncias cubista e o inicio de uma passagem gradual para o abstracionismo,
como nos exemplos Figura em cadeira de Balanco (1941), Morro de S&o Diogo
(1941).

Figura 6 . “Morro de S&o Diogo”.
Fonte: Frota,1994

Figura 5. “Fuzileiro vermelho”.
Fonte: Frota,1994.

Figura 7. “Figura em Cadeira de Balaco”.
Fonte: Frota,1994

A partir da década de 1950, Lélia aponta outra mudanca na expressao de
Burle Marx. Os desenhos vao apresentar uma linguagem muito particular definida
pelo critico Clarival do Prado Valladares como arquétipica e bimérfica e ndo mais

como abstracionista. Para o critico, a sua motivacéo seriam os elementos visados
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in natura e originados da textura viva, e esta relacdo também foi destacada por
Mota (1983) na série de desenhos publicados no livro de Pietro Bardi, Tropical

Gardens of Burle Marx, em 1964.

Na década de 1980, Coelho chama atencdo para uma nova tendéncia na
expressao do artista presente nos acrilicos sobre tela, nas quais as composi¢cées
geométricas se encontram articuladas sobre o cone, a esfera e o quadrado e
correspondem ao conceito de “geometria sensivel”, formulado por Roberto
Pontual. Nessa expressao, de acordo com a autora, os contornos das formas sao
desenhados flexuosamente com a cor, tornando menos rigida a geometria. Em
alguns desenhos como os da série “Erética”, o tipo de expressao artistica ndo se

encontra definida pelos autores consultados.

Figuras 8. Desenho de Burle Figura 9. “Guaratiba”, 1989.
Marx, 1961. Fonte: Frota, 1994. Fonte: Frota, 1994.

Figura 10. Desenho da série “Erotica”,
1980. Fonte: Frota, 1994.
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O primeiro projeto de jardim surgiu a partir do convite dos arquitetos Lucio
Costa e Gregori Warchavchik em 1932. Neste jardim, as plantas foram dispostas
nas margens dos muros laterais e em canteiros redondos que se contrapde ao
piso de placas quadradas. De acordo com Siqueira (2001), a ndo-sistematicidade
da composicao revelou diferengcas quanto ao uso da geometria entre 0 jovem
Roberto e os seus colegas de profissao expoentes no periodo, como o francés
Gabriel Guévrékian, que utilizava a simetria e a perspectiva central.

-

Figura 11. Primeiro projeto de jardim de Figura 12. Jardim projetado por Gabriel
Burle Marx, 1928. Fonte: Siqueira, 2002. Guévrékian, 1928. Fonte: Siqueira, 2002.

A convite de Lucio Costa e Warchavchik, Burle Marx projetou também um
segundo jardim para Ronan Borges e em seguida foi para o Recife interrompendo
0s estudos de pintura no Rio de Janeiro. A repercussdo dos seus primeiros
projetos resultou em um convite para assumir o cargo de diretor de Parques de
Jardins na cidade natal de sua mée, onde permaneceu entre 0os anos de 1934 a
1937, encarregado da reforma dos jardins e das pracas das publicas. Sobre a
experiéncia profissional dele na capital pernambucana, Siqueira traz alguns

esclarecimentos sobre os trabalhos iniciais:

A ampliacao da escala acaba por se revelar um desafio de carater
artistico e operacional: evidencia-se que para poder viabilizar
seus planos de um jardim adaptado as condicdes locais, teria de
tornar-se o seu proprio fornecedor de plantas. Para tanto,
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empreende as primeiras expedicdes para coleta de espécies, no
interior.
( SIQUEIRA, 2002, p.117)

Os projetos realizados em Recife deram origem as primeiras excursdes de
Burle Marx para coleta de plantas e aos primeiros trabalhos publicos. De acordo
com Frota (1994), as viagens de Burle Marx foram sempre acompanhadas de
botanicos de alta qualificacdo. No principio quem acompanhou Burle Marx foi o
botanico Brade e posteriormente estabeleceu parceria de muitos anos com Mello
Barreto. As primeiras coletas foram em éareas da Caatinga e se estenderam ao
longo da sua carreira por diversas regides, revelando continuamente muitas

espécies desconhecidas para a ciéncia.

De acordo com Siqueira (2001), essa sensibilidade para com a flora nativa
teve como predecessores no Brasil o Mestre Valentim, que inseriu algumas
espécies autdctones no Passeio Publico, e o francés Auguste Francois Marie
Glaziou, diretor dos jardins imperiais brasileiros em 1868 e pesquisador da flora
nativa, que organizou um herbario com 24 mil espécies coletadas em viagens
realizadas pelo interior do pais e utilizou alguns tipos nos jardins. Quando Glaziou
voltou para a Franca, seu herbario passou a ser conservado no Museu de Histéria
Natural de Paris (LEENHARDT, 1996).

No Recife, os principais projetos sdo: Jardim da Casa Forte, no Palécio das
Princesas, as Pracas do Derby, da Republica, do Entrocamento e Euclides da
Cunha. Estes projetos trouxeram varias mudancas para o paisagismo local, como
a transformacao dos pequenos canteiros com varias espécies em areas amplas e
com poucas variagdes, a composicao de plantas a partir das associacdes naturais
e 0 emprego de plantas locais. Além disso, retirou monumentos que considerou de
gualidade artistica duvidosa, como a homenagem aos herdis da luta contra os
holandeses e a falsa ruina do templo grego da Praca Sérgio Loreto (SIQUEIRA,
2001).
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DESENHOS DOS JARDINS DO RECIFE
Fonte: Frota, 1994.

Figura 17. Praca do Entroncamento.
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Quanto a forma dos espacos, destaca-se nessa fase a adaptacdo de
modelos europeus. O Jardim da Casa Forte teve como inspiragdo o Jardim
Aquético do Kew Gardens, na Inglaterra, que o paisagista conhecia apenas por
fotografias, mas depois de ir |4 reconheceu que nao tinha nada a ver com seu
projeto (MARX, 1987). Este jardim reuniu trés canteiros com motivos diferentes: o
lago central com plantas aquaticas da Amazdnia, um canteiro retangular com flora
brasileira variada e um outro, também retangular, com espécies exoticas. Nesses

canteiros ja se observam principios de agrupamentos ecolégicos de plantas.

Suas realizagOes provocaram fortes reagdes. Muitos habitantes do Recife
liderados por Mario Melo, do Instituto Arqueologico do Recife, reagiram
argumentando ser uma tentativa de devolver a cidade para a selva. Mario Melo
criticou a ascendéncia alema do paisagista pelo emprego de cactaceas em area
Umida e a decisdo entendida como antinacionalista de retirar da Praca o

monumento em homenagem aos herois da Casa Forte (SIQUEIRA, 2002).

Burle Marx defendeu-se das acusa¢fes em artigos publicados em jornais
da época, nos quais argumentava que suas propostas procuravam divulgar um
“senso de brasilidade” e semear a “alma brasileira” nos jardins, intencéo
totalmente diversa do antinacionalismo do qual era acusado (SIQUEIRA, 2002).
Mas apesar das criticas conservadoras, havia aqueles que se posicionaram
favoraveis as mudancas, como Joaquim Cardoso, poeta e engenheiro calculista
gue atuou durante o apogeu da arquitetura moderna brasileira e calculou a
estrutura de varios edificios de Niemeyer. Lelia Coelho apresenta algumas partes
do artigo que Cardoso escreveu para o Jornal da Tarde do Recife em favor de

Burle Marx:

O sr. Burle Marx tem realizado muita coisa moderna e
interessante que, infelizmente, ainda n&do foi bem compreendida
por alguns criticos improvisados.

(FROTA, 1994, p.56)
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No periodo em que residiu no Recife, Burle Marx fez viagens ao Rio de
Janeiro e voltou a fazer aulas de pintura a convite de Candido Portinari,
retornando periodicamente a cidade, onde teve também aulas de histéria e
filosofia da arte com Mario de Andrade, que se tornou seu amigo. Além disso,
participou do movimento da arquitetura moderna promovido por Luiz Nunes nos
anos de 1935 a 1937, a frente da diretoria de Arquitetura e Construcdo da cidade

do Rio de Janeiro, e por Atilio Correa Lima, encarregado do plano urbanistico.

A mudanca definitiva do Recife ocorreu 1938 por motivos politicos. De
acordo com Seffrin (1995), ao realizar um jardim com as plantas canas indicas
vermelhas, Roberto foi acusado de comunista, deixou o Recife e voltou para o Rio
de Janeiro, e um episédio semelhante aconteceu também com Joaquim Cardoso.
Este autor chama a atencéo para o clima de inseguranca e perseguicéo politica ao

gual os artistas estavam condicionados no periodo.

Nos primeiros anos de atuacdo profissional de Burle Marx, o contexto
politico estava delineado pelo governo de Getulio Vargas (1930-1945), que deu
um golpe em 1937 e instalou a ditadura do Estado Novo. O Congresso Nacional
foi fechado, os partidos politicos extintos e a imprensa censurada. Muitos artistas
e intelectuais foram presos, como Monteiro Lobato que foi preso por enviar uma
carta a Getulio Vargas, criticando sua politica em relacao ao petréleo brasileiro. O
escritor Graciliano Ramos também foi preso, assim como muitas pessoas do povo
simpatizantes do comunismo ou da Alianca Nacional Libertadora, que fazia

oposicdo a Getulio.

No campo das artes havia um movimento promovido pelos artistas que
buscavam descobrir uma arte propriamente brasileira, que ficou conhecido como
Modernismo, do qual Burle Marx participou (SIQUEIRA, 2002). No que diz respeito
a arquitetura trata-se de um momento importante para a afirmacdo da arquitetura
moderna no Brasil, que teve como marco inicial a construcdo do Edificio do

Ministério da Educacdo e Saude (1938). Os modernistas conseguiram anular o
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projeto de concepcado eclética anteriormente escolhido em concurso publico e

deram inicio a construcdo do novo prédio nas concepg¢des modernistas.

O projeto dos jardins do Ministério da Educacao e Saude (MES) marca o
inicio das formas orgéanicas do paisagismo de Burle Marx e uma nova fase na sua
expressao formal. Tedricos da arquitetura, como Bruno Zevi, qualificaram as
formas organicas livres do jardim do MES como um recurso de compensacgao
psicolégica capaz de abrandar a geometria dos tracados reguladores e a dureza
dos perfis arquitetdnicos (SIQUEIRA, 2002). Essa compensacgado estava prevista

por Le Corbusier e Ldcio costa, que pretendiam:

Criar um contraste entre a rigidez, a simetria, a disciplina da

arquitetura e a imprecisdo, a assimetria, com 0 imprevisto da

vegetacao.

(COSTA, 1962, apud MOTTA, 1984, p.35)

Figura 18. Jardim do Ministério da Educacéo e Cultura. Fonte: Motta, 1984.

O paisagismo de Burle Marx mostrou-se capaz de atender as expectativas
dos modernistas e, a partir do projeto do ministério, ele estabeleceu diversas
parcerias com arquitetos representativos da arquitetura moderna. Em 1942 tem
inicio a parceria com o arquiteto Oscar Niemeyer com o Projeto dos Jardins da
Pampulha. Este projeto representativo da arquitetura moderna brasileira integrou

Cassino, late Clube, Restaurante, Casa de Baile e Igreja. O projeto de paisagismo
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de Burle Marx contou com a participacédo do botanico Mello Barreto na criacao dos
jardins, onde foram utilizadas 19 espécies da regido Minas Gerais, além de
experimentar novas associacdes de plantas autéctones e criar canteiros de seixos

junto a plantas saxicolas (FROTA, 1994).

Figura 19. Jardins da Pampulha. Figura 20. Jardins da Pampulha.
Fonte: Frota, 1994. Fonte: Frota, 1994.

A partir da Pampulha Burle Marx realizou varios projetos com Oscar
Niemeyer, como o0 paisagismo da residéncia do entdo governador Juscelino
Kubitschek (1943), em Belo Horizonte, da residéncia de Edmundo Cavanelas
(1954) e projetos de paisagismo para os edificios administrativos e institucionais
em Brasilia, além do Parque da Cidade. Esta parceria também deu inicio aos
primeiros trabalhos no exterior com os projetos do Serena Beach Properties, na
California, em 1947, e a residéncia de Diego Cisneros em Caracas, na Venezuela,
em 1948.

Figura 22. Residéncia de Juscelino Figura 21. Residéncia Edmundo
Kubitschek. Fonte: Motta, 1984. Cavanelas. Fonte: Motta, 1984.
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No inicio da década de 1940, projetou um dos seus primeiros parques, O
Parque Sélon de Lucena (1940) em Joao Pessoa na Paraiba. O Parque foi criado
a partir de uma lagoa existente e no seu paisagismo destacam-se as palmeiras
gue formam um colar no entorno da lagoa. Além das palmeiras encontram-se
também um bambuzal e exemplares da Mata Atlantica. Este Parque tornou-se um
dos cartdes postais de Jodo Pessoa e um ponto central da capital paraibana, que

concentra COMErcio e servigos.
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Figura 23. Parque Solom de Lucena.
Fonte: www.pbnet.com.br/openline/mfarias/lagoa.htm.

No ano seguinte ao projeto dos Jardins da Pampulha Burle Marx trabalhou
novamente com Mello Barreto no projeto do Grande Parque do Araxa. Burle Marx
conheceu Mello Barreto em Minas Gerais, e este botanico o incentivou a estudar
as plantas em seu ambiente de origem antes de projetar (SIQUEIRA, 2001).
Barreto tornou-se seu grande parceiro de excursdes, além de colaborar na
organizacao da colecdo do sitio e nos projetos paisagisticos, como o do Grupo
Zoobotanico do Jardim Botéanico da Quinta da Boa Vista (1946), no Rio de Janeiro,
e no grande parque da cidade do Araxa (1943), que objetiva mostrar a riqgueza

fitogeogréafica do Estado de Minas Gerais.

Nos grandes parques, muito da experiéncia de que me valho foi
adquirida quando realizei o Parque do Araxa, em Minas Gerais,
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juntamente com Mello Barreto. O convivio com esse botanico teve
para mim um carater de verdadeira escola. Foi ele que me fez
visitar e analisar, uma por uma, as diferentes associa¢bes de
plantas das serras de Minas Gerais. Juntos, observamos a flora
do arenito, da canga, do calcéario, do gnaisse/granito, do basalto.
Para a minha formacao, foi da maior valia esse contato com um
dos maiores boténicos de campo que ja conheci.

(MARX, 1987, p.22)

No projeto do Parque do Araxa foram criadas 25 secdes, cada uma
reproduzindo as especificas fitogeografias de Minas Gerais, mas apenas 15 foram
realizadas. De acordo Seffrin (1995), esse fato deve-se a politica do governo
estadual que dificultou o término da obra, e durante toda a vida Burle Marx teve de
defrontar-se com dificuldades semelhantes seja nos poderes publicos ou nos

projetos particulares.

Entre os projetos de paisagismo da década de 1940, encontram-se varias
residéncias, entre as quais se destaca o projeto da residéncia de Odette Monteiro
(1948), premiado em 1953 na | Exposicao de Arquitetura da Il Bienal de S&o
Paulo. A residéncia esta localizada na regido da Serra dos Orgdos, no Rio de
Janeiro, e nesse paisagismo Burle Marx estabelece diferencas claras entre a
natureza e a arte, que se integram harmonicamente (esta diferenciacdo também
pode ser observada no projeto de Alberto Kronsfoth, em Teresopolis, RJ,
projetado em 1955). O projeto de Odete Monteiro é considerado por Siqueira

(2002) como o mais bem realizado e por Flavio Motta como de notavel interesse:

A interferéncia do artista, mais acentuada junto a casa, levou a
modificagBes na topografia, a criagdo de morrotes e depressodes,
no propésito de conduzir o interesse plastico, gradativamente, a
suntuosidade da paisagem circundante.

(MOTTA, 1984, p. 70)
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Figura 24. Residéncia Odete Figura 25. Residéncia Alberto
Monteiro. Fonte: Motta, 1984. Kronsfoth. Fonte: Motta, 1984.

Na década de 1940 surgiram também os primeiros painéis de azulejos,
cujos exemplos sdo o painel do Instituto Oswaldo Cruz (RJ) e o painel da
residéncia Jean Marie Diestl (RJ), ambos de 1947. Ao longo da carreira Burle
Marx utilizou freqlientemente estes painéis na composi¢do dos espacos, havendo
belos exemplares em diversos periodos, como o painel criado para a residéncia de
Jean Marie Diestl (RJ, 1947), para o Isntituto Oswaldo Cruz (RJ, 1947), e para a
residéncia de Walter Salles (RJ, 1951). Além dos painéis de azulejos, Burle Marx
criou também painéis de concreto, como o do Centro Civico de Santo André

(1967) e afrescos, como o do Aeroporto Internacional do Galedo (1953).

Figura 26. Painel ceramico da Figura 27. Painel ceramico do Instituto
residéncia de Jean Marie Diestl. Oswaldo Cruz. Fonte: Motta, 1984.
Fonte: Motta, 1984.



Figura 28. Painel em afresco para o Figura 29. Painel em concreto do Centro
Aeroporto do Galedo (inexistente Civico de Santo André. Fonte: Motta, 1983.
atualmente). Fonte: Motta, 1983.

Em 1949, Burle Marx comprou em sociedade com o irmdo Guilherme o Sitio
de Santo Antdnio da Bica, localizado a 45 quildbmetros da cidade do Rio de
Janeiro. O espaco amplo da area estimada em 36,5 hectares possibilitou a Burle
Marx intensificar as expedicdes de coleta e organizar a colecao de plantas
tropicais que ele reuniu ao longo da sua vida e que se tornou uma das mais
importantes do mundo, com mais de 3.500 espécies, que é atualmente patriménio
cultural do Brasil (desde 1985).

E meu desejo assegurar ali a quantidade das coletas e a
perpetuacéo das colecdes de plantas.

(MARX, apud. FROTA, 1994, p.50)

Durante muitos anos, Burle Marx fez viagens para estudar a flora nativa e
fazer coletas. Excursionou a pé, de carro, de caminhdo, enfrentou estradas
escorregadias e lamacentas, viajou de noite e de dia. O botéanico Luis Emygdio
conta que Burle Marx se transfigurava em excursao, pois tinha um enorme prazer
em encontrar plantas que ndo conhecia. “Plantas que o estimulavam pela sua
beleza, pelo seu crescimento excepcional, pela sua forma. Tinha um faro e um
instinto ecoldgico para colocar a planta certa no lugar certo. Por isso, o sitio se
transformou em um lugar de eleicdo” (FROTA, 1994, p.49). Diante dessa

35



intimidade com o universo vegetal, Frota ndo se surpreende que inimeras plantas

tenham sido descobertas por ele e levem hoje 0 seu nome.

As excursdes de coleta envolveram todo um trabalho de acondicionamento
para possibilitar a sobrevivéncia da planta, pois a maneira de coletar era
igualmente essencial ao seu trabalho (FROTA, 1994). Este trabalho de pesquisa
da flora e de organizacdo das cole¢cdes constituiu-se em um aprendizado
autodidata em Botanica, no qual as expedi¢cbes se associaram ao contato com
importantes botéanicos brasileiros (COSTA, 1999).

Toda uma pléiade de cientistas botanicos brasileiros rodeia
Roberto ao longo do seu trabalho, realizando com ele um
percurso conjunto de arte e ciéncia. O trabalho teve
acompanhamento botanicos de elevada qualificagdo, com os
guais realizou durante décadas excurs@es em busca de plantas.

(FROTA, 1994, p.50)

De acordo com uma noticia publicada no Jornal do Brasil de 10 de
setembro de 1991, o Sitio de Burle Marx teria se tornado mais rico em plantas
brasileiras que o Jardim Botanico do Rio de Janeiro, pois neste ultimo teria
prevalecido a aclimatacdo de plantas exoticas. Esta grande quantidade de
espécies nativas do sitio atraiu visitantes ilustres, como o botanico Simon Mayo,
do Kewgarden, na Inglaterra, o maior Jardim Botanico do mundo, e Orlando
Valverde, um dos maiores geografos brasileiros da época, especialista em

Amazobnia. Segue abaixo um trecho da reportagem:

Tem havido uma migracéo de cientistas em direcdo ao extremo
oeste da cidade. O alvo é o Sitio Burle Marx, no caminho de Barra
da Guaratiba, que passou a ter para alguns interesse de pesquisa
e lazer cultural maior que o Jardim Botanico.

Jornal do Brasil, 10 de setembro de 1991.
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No campo das artes, novas formas de expressao vao ocupar Burle Marx na
década de 1950: o desenho de jbias, a cenografia e os figurinos para teatro. Em
sociedade com o irmdo Haroldo, que lapidava as pecas, produziu joias na década
de 1950 com pedras como ametista, citrina, turmalina, berilo, topazio e agua-
marinha (SEFFRIN, 1995). A primeira exposicao foi no Copacabana Palace em
1951, e em 1963 ganhou o Prémio Stern na VIl Bienal de S&o Paulo, quando pela
primeira vez a Bienal abriu seu espaco para esta modalidade de criacdo. De
acordo com Seffrin, as jbéias dos irmdos Marx ganharam o mundo depois de

expostas no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e S&o Paulo.

JOIAS DESENHADAS POR BURLE MARX
Fonte: Frota, 1994.

Fiaura 32. Fiaura 33.
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Na ocasido do quarto centendrio da cidade de Sao Paulo realizou um dos
seus primeiros trabalhos de cenografia para Petrouska (1954), com musica de
Stravinski, no Teatro Municipal (SEFFRIN, 1995). A atividade de cendgrafo teve
continuidade em outros trabalhos: Em 1959, criou a cenografia e os figurinos para
o Ballet “Zuimaluti”, com musica de Heitor Villa Lobos e libreto de Mario de
Andrade. Em 1989, fez cenarios para “Ariadne em Naxos” de Strauss, no Teatro
Municipal do Rio, e em 1991 criou cenarios para a pec¢a O Retrato de Dorian Gray,

de Oscar Wilde, conforme noticia do Jornal do Brasil de 04 de abril de 1991.

Figura 34. Figurinos da peca Petrouska.
Fonte: Bardi, 1964.

Os projetos de paisagismo na década de 1950 destaca-se a Praca Salgado
Filho (1950), que se integrou a arquitetura dos irmédos Marcelo e Milton Roberto
para o Aeroporto Santos Dumont. Este jardim apresenta formas organicas como o
ministério, mas com novos elementos como os espelhos d’agua e os canteiros
com pedras com valor escultérico. Nos jardins foram utilizadas espécies de
restinga ameacadas de extin¢cdo no litoral do Rio de Janeiro.
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Figura 35. Praca Salgado Filho.
Fonte: Frota, 1994.

Figura 36. Praca Salgado Filho.
Fonte: Frota, 1994.

Alguns projetos da década de 50 apresentam uma tendéncia mais
geométrica que aparece claramente na Praca da Independéncia em Jodo Pessoa
(1952). No Parque do Ibirapuera em Sao Paulo (1953), de arquitetura de Oscar
Niemeyer, esta tendéncia aparece de forma mais contida, pois o encontro das
linhas retas é suavizado com angulos sinuosos. No Museu de Arte Moderna (RJ,
1954), a tendéncia geométrica volta a surgir de modo afirmativo no qual as linhas
retas e o carater tectdnico dos jardins levaram os criticos a chama-los de “jardim
construtivo” ou “concretista” (SIQUEIRA, 2002).

A palmeira real é utilizada como um elemento ordenador,
definindo os espagos, ao mesmo tempo em que oferece um
contraponto visual no sentido vertical. Procurou-se relacionar as
superficies de cor com os pequenos, médios e grandes volumes
de plantas, herbaceas, arbustos e arvores [...]. Ao mesmo tempo
as plantas contardo, em certos casos, com superficies uniformes

obedecendo assim a maior nitidez na composicéo.

(MARX, apud SIQUEIRA, 2002, p. 17)

39



TENDENCIA GEOMETRICA NO PAISAGISMO DE BURLE MARX
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Figura 37. Paisagismo da Prac¢a da Figura 38. Paisagismo do MAM.
Independéncia. Fonte: Motta, 1984. Fonte: Siqueira, 2002.

Figura 39. Paisagismo do Parque do Ibirapuera. Fonte: Frota, 1994.

A década de 1950 marca a parceria com Affonso Eduardo Reidy,
importante representante da arquitetura moderna no Brasil. A parceria com Reidy
teve inicio nos jardins para o complexo residencial popular do pedregulho em 1951
e prosseguiu nos jardins do Museu de Arte Moderna (MAM) e no Parque do Aterro

do Flamengo (1954 a 1959). O parque incorporou 0 Museu de Arte Moderna e a
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Praca Salgado Filho, localizada em frente ao Aeroporto Santos Dumont e desse

modo reuniu varios espacos com paisagismo de Burle Marx.

Figura 40. Parque do Aterro do Flamengo. Figura 41. Parque do Aterro do Flamengo.
Fonte:http://www.vitruvius.com.br/minhacid Fonte: Fonte: Frota, 1994.
ade/mcl162/mcl62.asp.

O aterro foi criado para resolver um problema viario da cidade do Rio de
Janeiro que passava por um processo de grande expansao metropolitana em
razdo dos fluxos migratdrios. O projeto de urbanizacdo deveria, sobretudo, criar
vias expressas para ligar o centro da cidade a zona sul, e este objetivo aliou-se a
criacdo de grandes areas de lazer para a populacédo. Estes espacos de lazer
deram origem ao Parque do Flamengo, um dos maiores parques de lazer do Rio
de Janeiro e que oferece grande variedade de equipamentos, com campos de
esporte, uma praia artificial, marina, museus, trazendo inova¢des quanto ao uso e
aos significados dos parques (COSTA, 1999).

O Parque esta inserido em uma area de grande verticalizacao e densidade
populacional. A area estimada é de 130 hectares, a extensdo aproximadamente 7
qguildbmetros e tem a sua integracdo com 0s bairros vizinhos por meio de
passarelas colocadas sobre as vias expressas e no seu interior circularia um
trenzinho (desativado atualmente). O projeto urbanistico € de autoria de Reidy, o

paisagismo de Burle Marx, e além deles a equipe reuniu varios profissionais
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liderados por Carlota Macedo Soares. O Parque foi restaurado em 1999 pelo

escritério Burle Marx & Cia. Ltda.

Paralelamente ao Projeto do Parque do Flamengo, Burle Marx projetou
diversos jardins publicos e privados na Venezuela (cerca de trinta), entre 0os quais
se destaca o Parque del Este (1956). Este Parque esta situado em Caracas,
capital da Venezuela, cidade de grande densidade demogréfica e que enfrenta
sérios problemas de poluicdo. A area onde se insere o Parque tem nas suas
imediac@es varias construcdes, formando um oasis verde em meio ao concreto.

Figura 42. Parque Del Este, Caracas, Venezuela. Fonte: Motta, 1984.

O programa deste parque, assim como o do Flamengo, envolveu diversos
equipamentos como 0S campos para jogos esportivos, o teatro ao ar livre, 0s
restaurantes, 0os espacos para animais, os lagos artificiais e o planetario. De
acordo com Motta, “vencendo dificuldades o parque foi se definindo com seu lago
de aves, fossas de jacarés, gramados, lagos de plantas aquaticas e a crescente
area propicia ao plantio de arvores” (1983, p.110). Burle Marx realizou expedicdes
de coleta ao alto Orinoco e a bacia do Maracaibo para compor as plantas deste
projeto (SIQUEIRA, 2002) e participou diretamente da execugdo, comecando pela

preparacdo de um viveiro e permaneceu na Venezuela até o ano de 1961 para a
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implantagcdo. Os projetos publicos tinham uma preferéncia declarada do

paisagista:

Se vocé me pergunta: prefere fazer um jardim para um casal, uma
familia ou um jardim publico, eu respondo que prefiro fazer um
jardim que sirva para uma cidade, onde posso ter a possibilidade
de ajudar a educar, oferecendo uma area verde a pessoas que
nao tem a oportunidade de estar em contato com as plantas, 0s

animais, a paisagem, tudo que é vivo.

(MARX, apud FROTA, 1994, p. 55)

Burle Marx tinha uma preferéncia declarada pelos projetos publicos, mas
realizou também diversos projetos para residéncias. Entre os projetos residenciais,
destaca-se no Brasil na década de 1950 os jardins da residéncia de Walter
Moreira Salles (RJ), atual Instituto Moreira Salles (1951), para o qual ele fez
também um painel. Este projeto € frequentemente citado nas suas biografias,
principalmente pela integracdo com as Matas da Gavea e com a arquitetura de

Olavo de Campos, que sdo considerados primorosos por Siqueira:

Extremamente refinado, o projeto aproxima, a ponto de fazer
confundir o ritmo dos planos arquiteténicos e a dindmica natural -
tudo por meio da profunda negacdo da contemplacao.

(SIQUEIRA, 2002, p.23)



Figura 43. Instituto Moreira Salles. Figura 44. Painel cerdmico do Instituto
Fonte: Siqueira, 2002. Moreira Salles. Fonte: Siqueira, 2002.

Entre as década de 1950 e 1960 estabeleceu parceria com Rino Levi, da
gual se destacam os projetos da residéncia de Olivio Gomes (1965), atual Parque
da Cidade Roberto Burle Marx em Sao José dos Campos, em Sédo Paulo, e o
Centro Civico de Santo André (1967), também em S&o Paulo. No primeiro realizou
os jardins in loco, abrindo m&o do desenho prévio, além de criar painéis de
azulejos, e este espaco € descrito por Siqueira (2002) como um lugar rico em
experiéncias sensoriais. O segundo projeto situado em area de grande densidade
populacional e de relevante interesse publico teve uma ordenacdo geométrica
mais marcante e, além dos jardins, Burle Marx projetou painéis de concreto

aparente, esculturas para o lago e tapecaria para o edificio.

Figura 45. Residéncia de Olivio Figura 46. Centro Civico de
Gomes, (atual Parque Roberto Santo André. Fonte: Motta, 1984.
Burle Marx). Fonte: Frota, 1994.



Na década de 1960, a carreira internacional de Burle Marx prosseguiu com
varios projetos. De acordo com Siqueira (2002), o paisagista fez projetos situados
no Chile, na Argentina e na América Central e acompanhou uma exposi¢cao
itinerante de projetos paisagisticos por uma série de capitais sul-americanas:
Montevidéu, Buenos Aires, Santiago, Lima e Bogota (1963). Na Europa projetou
os jardins internos para a sede da Unesco em Paris em 1963, que tem o projeto
de arquitetura de Marcel Breuer, Pier Luigi Nervi e Bernard Zehrfuss, e projetou o
Jardim das Nacdes em Viena (1963), que tem projeto de arquitetura de Karl
Mang.

Figura 47. Jardim interno da

sede da Unesco em Paris. Unesco em Paris. Fonte: Frota, 1994.
Fonte: Frota, 1994.

A carreira internacional proporcionou a Burle Marx diversas homenagens e
prémios®*, como a importante homenagem recebida em 1965 no periodo em que
esteve nos Estados Unidos para dar aulas e fazer conferéncias em universidades.
Nesta ocasido o American Institute of Architects, em Washington, concedeu-lhe a

“Fine Artes Medal” pelo conjunto da obra juntamente com o titulo de “O verdadeiro

* Em 1963 é premiado na Internationale Gartenausstelung de Hamburgo. Entre 1968-1969 é eleito
membro honorario do Institute of Landscape Architecture londrino, da British Columbia Landscape
Architects de Vancouver, e da Fl6rida Association of Landscape Architects.
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criador do jardim moderno”. No ano anterior o0 mesmo titulo fora concedido a

Henry Moore, que lhe escreveu:

Fiquei muito contente ao saber que Ihe foi concedida a medalha
“Fine Arts” para 1965, pelo Instituto de Arquitetura dos EUA.
Congratulo-me particularmente pela naticia, ja que a medalha do
ano passado foi para mim, e rejubilo-me por estar ao seu lado [...]
seu amigo H.M.

(MOORE, apud SEFFRIN, 1995, p. 133)

Em 1991, sua obra recebeu a consagracdo definitva com a grande
retrospectiva “Roberto Burle Marx - The unnatural art of the garden”, no Museu de
Arte Moderna de Nova York (MoMa). A exposicao dedicada aos projetos de jardins
foi organizada pelo museu durante dois anos e contou com o langcamento de um
catalogo de 192 péaginas (Jornal do Brasil, 04 de maio de 1991). No ano seguinte
foi agraciado com o titulo de doutor honoris causa pela Faculdade de Arquitetura
da Universita Degli Studi de Firenze, Italia, paralelamente a uma exposicdo e a
publicacdo de um livro-catalogo no qual foi considerado o paisagista mais

eminente do século XX.

Na década de 1960 projetou um de seus primeiros jardins verticais em
painéis de concreto para o Hospital Souza Aguiar, que tem projeto de arquitetura
de autoria de Ary Garcia Roza (RJ,1966), no qual ele explora as possibilidades
das caixas de concreto aparente. O muro escultérico foi composto com plantas e o
painel interno com pedras semipreciosas (MOTTA, 1993). Neste mesmo ano,
realizou também um painel sem desenho prévio com blocos de granito
provenientes de velhas constru¢des na residéncia de Candido Guinle (RJ-1966).
Além desses jardins verticais projetou outros para o edificio da Manchete (RJ,
1969) e para o Banco Safra (SP, 1983).

46



Figura 49. Jardim vertical do Hospital Figura 50. Painel construido com granito de
Souza Aguiar. Fonte: Motta, 1984. demoli¢do.Fonte:http://obras.rio.rj.gov.br/rme
n/eletronica_burle/eletronica.

A década de 1960 marca também o inicio dos trabalhos em Brasilia. De
acordo com entrevista realizada com Renato Kamp, sobrinho de Burle Marx,
publicada no Jornal Caderno de Brasilia, em fevereiro de 2006, o paisagista teria
participado de diversas reunides com Lucio Costa, Oscar Niemeyer e outros
integrantes da comissdo que discutia o plano da cidade, mas por razdes
desconhecidas ele deixou de integrar a equipe. A provavel razdo sugerida pela
reportagem seriam os desentendimentos com Juscelino Kubitschek na época em

gue ele foi governador em Minas Gerais, mas o episédio nado foi esclarecido.

Este afastamento de Burle Marx certamente representou um prejuizo para o
paisagismo de Brasilia, pois a cidade moderna criada como uma cidade-parque
ndo pode contar com um dos grandes representantes do paisagismo moderno. De
acordo com Siqueira (2002), Burle Marx criticou inUmeras vezes o fato do projeto
vencedor ndo ter sido acompanhado de um planejamento paisagistico. Estes
protestos certamente se justificam em se tratando de uma cidade permeada por
grandes éareas verdes que envolveram os edificios, conforme a conceituagéo de
Lacio Costa (1996).

A participacdo de Burle Marx limitou-se aos projetos de alguns espagos e 0
primeiro da lista de Flavio Motta (1984) é o do Eixo Monumental (1961), mas nesta
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referéncia ele ndo traz explicagcbes ou imagens sobre o projeto. A principal
referéncia sobre ele foi encontrada na entrevista com Kamp, na qual ele fala do
Projeto do “Parque da Esplanada”, que Burle Marx havia imaginado na area
central do Eixo Monumental. Kamp conta que o Parque foi divido em cinco
segmentos, cada um representando a flora das cinco macroregifes do pais. Um
grande lago com desniveis cortaria todo o conjunto formando pequenas barragens
que iriam amenizar o microclima de seu entorno. A 4gua sairia do reservatorio

localizado no Eixo e chegaria até os edificios, fazendo o abastecimento.

De acordo com Kamp, o Projeto do Parque da Esplanada era a “j6ia da
coroa” do paisagista, mas nao foi construido, pois na concepc¢ao de Lucio Costa o
espaco central estava destinado as manifestacdes sociais. Entretanto, junto ao
Eixo se encontram edificios onde trabalham inidmeras pessoas e que recebem
outras de diversas regides do Brasil que circulam pelo local, sendo que as
condi¢cbes dos caminhos de pedestres nesta area ndo sdo muito favoraveis, ja que
na area central do Eixo prevaleceram os grandes gramados, ndo ha
sombreamento e a quantidade de percursos é reduzida. Neste sentido, o parque
proposto por Burle Marx se torna interessante para se refletir sobre as condi¢bes

de circulacao de pedestres no Eixo Monumental.

O segundo projeto da lista de Flavio Motta € o do Parque Zoobotéanico
(1961), sendo uma das primeiras alteracdes propostas em relacdo ao Plano de
Lucio Costa pela equipe de implantacdo. O projeto do Parque Zoobotanico estava
destinado a um grande parque localizado onde se encontra atualmente o Parque
da Cidade. Este parque também ndao foi construido e, posteriormente, Burle Marx
projetou o0 paisagismo de importantes edificios administrativos e institucionais
localizados no Eixo Monumental, no Setor Militar, para algumas Superquadras, e

também para o Parque da Cidade, o seu maior projeto em Brasilia.
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Figura 51. Perspectiva do Parque Zoobotanico. Fonte: Bardi, 1964.

A partir de 1968 Roberto estabeleceu sociedade com os arquitetos José
Tabacow e Haruyoshi Ono e com eles realizou varios projetos em Brasilia, como o
projeto do Parque da Cidade. Tabacow foi um de seus grandes colaboradores e
manteve a sociedade no escritério até 1983 (SEFFRIN,1995). Ono também se
tornou um grande parceiro: iniciou-se no escritério como estagiario, tornou seu
sécio e colaborador e atualmente administra e da continuidade aos projetos do
escritorio Burle Marx e Cia.

* = 'II i -+ | i I:‘-:-: h‘.
Figura 52. Palacio Iltamaraty (Eixo Figura 53. Praca dos Cristais (Setor
Monumental). Fonte: Frota, 1994. Militar). Fonte: Frota, 1994.
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A relacdo de Burle Marx com o escritorio e com o sitio € descrita por Frota
como a de uma grande familia e, de acordo com sua entrevista feita com Ono,
Burle Marx saia com a equipe em carros e percorria 0s jardins e 0s parques que
fizera no Rio de Janeiro e nos arredores, contando a sua origem, 0 Seu
desenvolvimento e nomeando as plantas uma a uma. Nas excursdes de coleta
costumava levar o chefe dos jardineiros para ver o ambiente onde se achavam as
plantas e reproduzi-los no sitio, e insistia para que seus funcionarios modestos

estudassem, tendo no escritério desenhistas filhos de jardineiros.

Roberto, com sua personalidade forte, era uma presenca de
permanente alegria, ele gostava de contar casos, ensinava muito,
tinha uma curiosidade incrivel para aprender sobre as coisas:
muasica, poesia, pintura, comida. Achava que Deus é uma energia
que move tudo.

(ONO, apud FROTA, 1994, p. 49)

Na década de 1970, Burle Marx trabalhou em muitos projetos. No Brasil
destacam-se 0s projetos para as areas de grande densidade populacional, como
as calcadas e os jardins para o alargamento da Praia de Copacabana no Rio de
Janeiro em 1970, e os jardins do prédio do Banco Nacional de Desenvolvimento
Econdmico (BNDE) em 1976, que se integra ao pétio do edificio da Petrobras
criando um oasis em area central do Rio de Janeiro. (FROTA, 1994). Fora do
Brasil realizou projetos para importantes instituicbes, como a Sede da
Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (1976), em Genebra, que tem
projeto de arquitetura elaborado por Pierre Braillard, e nos Estados Unidos
projetou os jardins da Organizacdao dos Estados Americanos em Washington
(1979), que tem o projeto de arquitetura elaborado por Leo A. Daly (MOTTA,
1983).
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Figura 54. Jardins do BNDE. Figura 55. Jardins da Sede da Organizacao dos
Fonte:Frota, 1994. Estados Americanos, EUA. Fonte: Motta, 1983.

Burle Marx trabalhou também em varios projetos de parques na década
1970, mas poucos foram realizados. Alguns exemplos de parques implantados
neste periodo sdo o Parque Guarapiranga (SP,1973), criado junto a represa de
mesmo nome para proteger a producdo hidrica do Rio Tieté e oferecer lazer a
populacédo, e o Parque da Cidade em Brasilia (BSB, 1976). Em 1976 integrou a
equipe do Parque Ecologico do Tieté em S&o Paulo, projetado por Ruy Othake e
gue tem a tripla funcdo de protecdo ambiental do Rio Tieté, de ordenar o

crescimento da cidade e de oferecer lazer a populagéo.

As atividades de conferencista também estiveram presentes na carreira de
Burle Marx (SEFFIRN, 1995), e na década de 1970 ela se aliou a atuacao
ambiental, com as dendncias e protestos relacionados a devastacdo e a
degradacdo do meio ambiente, conforme as situagdes que encontrou nas viagens
pelo Brasil e de acordo com Chacel (1999), Burle Marx tornou-se um ferrenho

defensor e pioneiro do movimento ecoldgico no pais.

Em 1973, o sitio em Guaratiba tornou-se residéncia e quando foi adquirido
em 1949 havia apenas uma antiga casa e uma capela do século XVII, que foram
restaurados pelo arquiteto Carlos Ledo. Apesar de ndo acreditar em um Deus
unico, Burle Marx fez questdo de conservar a capelinha para que a populacao

modesta da regido pudesse frequentar a missa aos domingos e realizar
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casamentos. A antiga casa passou a ser utilizada para administracdo e como
salas de aulas para paisagistas e botanicos, e l& também foram realizados

semindrios com especialistas brasileiros e estrangeiros.

Préximo a capela, localizada na parte mais elevada do terreno, Burle Marx
construiu sua residéncia, com uma varanda e um patio onde ele realizava
trabalhos de pintura, grafica e escultura. Na casa, ele também abrigou varios
objetos de arte da sua cole¢do, com varios exemplares de arte popular, como as
carrancas de proa na varanda da casa e as pecgas de ceramica com um grande
namero de barros do Jequitinhonha, que ganharam uma sala especialmente
construida para esta finalidade. A apreciacdo da arte popular est4 presente em

diversas declaracdes do paisagista:

A gente descobre uma forma imanente nela. Esse povo sofredor
nao conhece Wagner, nem Ulisses, nem a Divina Comédia. E
dessa margem de privagdo, em condi¢cdes tdo adversas, busca
ainda a comunicacédo através de uma vontade de beleza, organiza
parametros estéticos proprios e nos revela formas como um barro
do Jequitinhonha, um ex-voto, uma carranca de proa.

(SIQUEIRA, 2002, p.36-37)

Para receber os amigos, construiu um patio coberto afastado da residéncia
com ripados, jardins verticais, jardim aquatico, painel ceramico e painéis de
concreto. Uma caracteristica interessante da composicdo é que apesar de
envolver elementos sofisticados, 0 espaco ndo se apresenta como ostentacédo do
anfitrido. Os painéis de concreto aparente conferem um toque rustico ao local, e
limitam o espaco junto com a vegetacao interagindo com a agua, seja em forma
de cascata ou de lago. Neste local, Burle Marx promoveu varias reuniées e teve
convidados ilustres como Le Corbusier, Walter Gropius e o poeta Pablo Neruda.

(SEFFRIN, 1995)

52



SiTIO ROBERTO BURLE MARX
Fonte das figuras: Frota, 1994.

Figura 56. Jardim da Figura 57. Jardim da residéncia do Figura 58. Jardim do
residéncia do sitio. sitio. pétio de recepcoes.

Figura 60. Patio onde Burle Marx

Figura 59. Capela do sitio. desenvolveu trabalhos artisticos.

No inicio da década de 1990 construiu um espaco para realizar os trabalhos
artisticos no sitio. Neste periodo, o sitio ja havia sido doado ao governo brasileiro,
gue ocorreu em marco de 1985 e passou a ser administrado pelo Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Com esse gesto pretendia
garantir a integridade da propriedade como um todo, e que fosse criada uma

escola dedicada ao paisagismo, a botanica e as artes em geral. De acordo com



Frotta (1994), Burle Marx insistia na necessidade de que se instaurassem cursos
de botanica e jardinagem nas faculdades de arquitetura e chegou a dar aulas
dessas matérias na Universidade do Rio de Janeiro por muitos anos. Além disso,

deixou para as geracoes futuras o seu jardim botanico e a sua colecao de arte.

Na década de 1980, trabalhou simultaneamente para o Jardim Botanico de
Maracaibo, na Venezuela, e para reformulacéo do Largo da Carioca (RJ,1981) que
procurava resolver um problema de circulacdo de pedestres na cidade do Rio de
Janeiro, apesar dos problemas cardiacos que o forcaram a colocar um
marcapasso (SIQUEIRA, 2002). Neste periodo Siqueira considera que seus
projetos buscam superar a falta de espacos publicos nas cidades, tendo também
como exemplo o projeto Banco Safra (SP, 1983), com seus jardins verticais junto

aos painéis de concreto aparente e os pisos cuidadosamente elaborados.

Figura 61. Jardins verticais do Banco Figura 62. Piso da area externa do Banco.
Safra. Fonte: Frota, 1994. Fonte: Frota, 1994.

Entre os projetos de parques da década de 1980, destaca-se o Parque das
Mangabeiras (1982), um dos maiores parques urbanos do pais com 230 hectares,
situado na zona sul de Belo Horizonte e que tem a importancia de ter englobado
uma area verde de preservacdo em pleno tecido urbano. As matas ocupam a

maior parte da area do Parque, onde nascentes, lagos e vegetacdo nativa sao



habitat de varios exemplares da fauna brasileira. O Parque funciona como centro
de pesquisa e de educacdo ambiental e também atende ao lazer da comunidade

com varios equipamentos, sendo palco de grandes shows ao ar livre e lugar de

entretenimento.
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Figura 63. Parque das Mangabeiras. Figura 64. Parque das Mangabeiras.

Fonte:http://www.overmundo.com.br/gu Fonte:http://www.overmundo.com.br/guia/
ia/parque-das-mangabeiras. pargue-das-mangabeiras.

Em 1983, com 74 anos, coordenou uma expedicdo cientifica para a
Amazbénia com duracdo de 53 dias. Esta expedicdo contou com uma equipe
formada por botanicos, arquitetos paisagistas e fotografos e percorreu cerca de 10
mil quildometros (SIQUEIRA, 2001) com o triplice objetivo de coletar espécies vivas
para replantio no sitio, secas para o herbario, e para estudar a flora brasileira. Esta
expedicdo aconteceu alguns meses ap6s a importante homenagem que Burle
Marx recebeu da Sociedade Botanica do Brasil que lhe concedeu o titulo de

membro honorério:

Minha nomeacdo como membro honorario da Sociedade Boténica
do Brasil me emociona e me enche de orgulho. Nao sendo um
botanico, procurei sempre, no decorrer de minha atividade como
paisagista, contar com o apoio dos cientistas botanicos que
pudessem ajudar-me a utilizar a vegetacdo de maneira consciente
e, sobretudo, mais coerente.

(Marx, 1987, p.83)
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Na década de 1990 destacam-se 0s projetos internacionais, como o
Biscayne Boulevard, em Miami (1991-1992), e o projeto para a Praca do Teatro
Rosa Luxemburgo (1992), em Berlim. Em 1993, depois de se submeter a uma
cirurgia para retirada do baco, o estado de saude de Burle Marx agravou-se, no
entanto, ele deu continuidade aos seus trabalhos e neste ano ele dedicou-se se a
uma nova atividade: a criacdo de estamparias para vestuario, cama e mesa e

banho, e deixou prontas trinta telas (Jornal do Brasil, 02 de junho de 1995).

Figura 66. Pisos do Teatro Rosa Luxemburgo em Berlim. Fonte: Frota, 1994.

Em 1994, com 85 anos, criou juntamente com Ono um grande parque em
Kuala Lumpur, a agitada metropole capital da Malasia. Esta cidade destaca-se
pelos cuidados com a engenharia urbana, sendo envolvida por cinturdes verdes,
um deles projetado por Burle Marx. O parque de 20 hectares apresenta grandes

areas verdes e varios espacos de lazer. Burle Marx ndo chegou a ver o resultado
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final do trabalho. Neste ano faleceu na madrugada de 4 de junho de 1994, na sua
residéncia. Apés permanecer algumas horas no seu atelié, foi enterrado em baixo
de uma mangueira no Cemitério de Guaratiba (SEFFRIN, 1995).

Figura 67. Parque em Kuala Lumpur, Malasia.
Fonte: http://www.mundus.com.br/expedicao.

O escritorio Burle Marx & Cia. funciona até os dias atuais e € administrado
pelo seu sdcio e principal colaborador Haruyoshi Ono, que deu continuidade aos
trabalhos de paisagismo. O acervo de projetos envolve cerca de seiscentos
trabalhos, e 0 nome de Burle Marx tornou-se uma das principais referéncias para o
paisagismo no século XX, influenciando toda uma geracao de paisagistas. Além
das atividades artisticas, como a pintura, o desenho de joias e a cenografia, Burle

Marx também fez trabalhos de escultura e painéis em tapecaria.

i s Figura 69. Tapecaria desenhada por
Figura 68. Escultura “Metamorfica”. Burle Marx. Fonte: Motta. 1984.
Fonte: Frota, 1994. '
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Atualmente sdo desenvolvidas diversas atividades no Sitio: Em 1999 foi
criado o Museu-Casa de Burle Marx, que conta com um sistema de seguranca
para proteger e disponibilizar aos visitantes a observacdo do acervo da sua
residéncia no Sitio. Estudantes universitarios sdo orientados por professores de
biologia e botanica nas tarefas de identificacdo de plantas e producéao de plantas
secas para o herbario. Para apoiar a pesquisa, o sitio conta com a colecédo de
plantas, uma biblioteca constituida com o acervo particular de Burle Marx, um
laboratorio, um auditorio e salas de aulas para a realizacao de cursos e encontros.
Durante o ano, os habitantes de Guaratiba freqientam a igreja para casamentos,

batizados e outras cerimonias religiosas.

1.2. OS PRINCIPIOS DE COMPOSICAO DA PAISAGEM

As artes influenciam-se reciprocamente e de acordo com Jan Mukarosvsky
e, em certos casos, o desenvolvimento de uma delas s6 pode ser plenamente
compreendido se considerada simultaneamente a paralela evolucdo de outras
(1993). No caso do paisagismo de Burle Marx, as relagdes mais evidentes sao
com a pintura e a arquitetura, embora a musica também seja citada por Lucio
Costa (FROTA, 1999). Burle Marx reconhece as influéncias da pintura e da
arquitetura no seu paisagismo (1987), mas faz questédo de ressaltar que cada tipo

de arte tem o seu caréater especifico:

Se faco jardins ndo quero fazer pintura, se fago pintura ndo quero
fazer gravuras em madeira, se fagco xilogravura ndo quero fazer
litografia, cada especialidade pede uma técnica e um meio de
expressao. Por isso eu me bato muito: ndo quero fazer uma

pintura que seja jardim.

(MARX, apud. FROTA, 1999)
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No que diz respeito as relagdes entre a pintura e o paisagismo, Burle Marx
destaca as influéncias do Cubismo e do Abstracionismo (MARX, 1987), tendéncias
gue se tornaram eminentes a partir de 1910 e desenvolveram investigagdes sobre
a forma do espaco que alteraram significativamente a esfera das artes. De acordo
com Gideon (2004), a principal mudanca promovida por estas tendéncias foi o
rompimento com a perspectiva renascentista e a percepc¢ao relativa dos objetos,
com Varios pontos de vista, e nenhum deles exerce predominio absoluto sobre os
demais. Assim, as trés dimensdes do Renascimento que haviam se mantido como

constituintes por tantos séculos é acrescentada uma quarta: o tempo.

Figura 70. Quadro cubista de Pablo Picasso. L’Aficionado.
Fonte: Harrison, 1993.
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Gideon (2004) considera que o Cubismo promoveu uma “revolucédo 6ptica”,
e esta revolugéo contribuiu para novas interpretacdes da arquitetura em diferentes
niveis: na cena urbana, no espaco interno e no espaco externo. No que diz
respeito ao espaco externo da arquitetura, ou seja, do paisagismo de edificios,
destaca-se a apreciacdo das suas qualidades isoladas, o seu carater escultural e
as relacOes temporais. Estas relagdes dependiam relativamente de um paisagismo
gue possibilitasses essa apreciacdo e, dessa maneira, 0s espacos abertos que

evolvem os edificios podem ser considerados parte integrante da sua composicao,

e ndo um mero complemento.

Figura 71. Desenho de Le Figura 72. Desenho de Le Corbusier do paisagismo de um
Corbusier do paisagismo de  edificio moderno sobre pilotis. Fonte: Lé Corbusier, 1984.
um edificio moderno. Fonte:

Lé Corbusier, 1984.

As mudancas formais da arquitetura ndo tiveram um carater meramente
estético e articularam-se com 0S processos econdmicos e sociais em curso,
notadamente com as necessidades promovidas pelo processo de industrializacdo
gue teve uma grande dinamizacéo a partir do final do século XIX, sendo o principal
elemento propulsor do desenvolvimento das cidades na fase industrial do
capitalismo. Muitas cidades tiveram grande crescimento populacional fomentado
pela migracdo do campo, e esse crescimento muitas vezes foi desacompanhado
de planejamento. Assim, 0s espacos urbanos tiveram de enfrentar graves
problemas estruturais, como moradia, circulacdo e lazer, além dos problemas

ambientais causados pela poluicao.
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Este processo de modernizacdo das cidades implicou mudancas no estilo
de vida das popula¢gdes de acordo com Medeiros (1971): a reducdo da oferta de
espacos disponiveis tornou necessaria a adaptacao das familias a espacos cada
vez menores. O crescimento das areas urbanizadas aumentou o consumo de
horas e de energia nervosa no transporte para o trabalho e também das
preocupacdes com o reldgio para nao infringir horarios. A presenca das maquinas,
ao mesmo tempo em que facilitou a realizagdo de tarefas, tornou o ar e 0
ambiente sonoro mais poluido com motores, buzinas e outros ruidos ininterruptos.
Em fases mais avancadas do desenvolvimento tecnologico, os meios de
comunicacao tornaram cada vez mais frequentes a presenca de propagandas e

informagdes por todos os lugares.

Outras transformacdes no modo de vida das populacdes presentes na
modernidade sé&o também destacadas pela autora, como os sistemas de trabalho
especializado em organizagbes burocraticas ou em grandes estruturas
empresariais, que contribuiram para o sentimento de pouca importancia do
individuo reduzido a um entre centenas. Medeiros associa esse sentimento de
desvalorizacao do individuo, e também os problemas ambientais das cidades, ao
crescimento dos problemas de salude das populacbes urbanas. Entre os
problemas citados pela autora estdo os disturbios nervosos e emocionais e
também os fisicos, por causa da poluicdo e do uso generalizado dos recursos
mecanicos que reduziram as atividades fisicas e contribuiram para o sedentarismo

e obesidade.

Para recuperar os individuos dos desgastes presentes neste estilo de vida
foram criadas as horas livres e o lazer. De acordo com Barcellos (1999), pode-se
considerar o lazer como um conjunto de ocupacdes as quais o individuo pode
entregar-se de livre vontade, seja para repousar, praticar esportes ou ainda para o
desenvolvimento da sua personalidade apoés liberar-se das ocupacoes. Medeiros
considera que a caracteristica fundamental do lazer é a liberdade para o

aproveitamento do tempo, e nesse sentido a oferta e a qualidade dos espacgos
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existentes nas cidades podem ser considerados fatores de grande importancia

para o lazer das populagdes.

A resposta da arquitetura moderna para os diversos problemas existentes
nas cidades foi sintetizada no documento Carta de Atenas (1930), que reuniu 0s
principios do urbanismo funcionalista. Estes principios introduziram
transformacdes na forma das cidades, cujas atividades foram organizadas em
setores reduzidos a quatro funcdes basicas: habitacdo, trabalho, circulacdo e
lazer. Nessa concepcgdo, 0 paisagismo encontra-se associado as atividades de
lazer e a qualidade do ambiente, e 0s seus equipamentos foram reunidos em
grandes parques, que vieram a ser influenciados pela idéia da setorizacdo da
arquitetura (MACEDO, 2003). Quanto aos aspectos estéticos do paisagismo, as
formulacdes n&o tiveram um desenvolvimento equivalente a arquitetura, havendo

um grande vazio neste campo (COSTA, 1999).

A arquitetura moderna no Brasil tem como marco inicial a constru¢cdo do
edificio do Ministério da Educacédo e Saude no final da década de 1930, periodo
gue coincide com os primeiros anos em que Burle Marx se inicia na profissao.
Nesse periodo observa-se o inicio de uma série de transformacdes nas cidades
brasileiras, quando a expansdo urbana comec¢a a se intensificar em virtude da
implantacdo do modelo de producéo industrial e o crescente comércio. As cidades
atrairam grandes populagdes em busca de trabalho, e o crescimento urbano exigiu
adaptacdes das antigas cidades as novas estruturas, como a criacdo de grandes
malhas viarias, de infra-estrutura urbana, de transporte coletivo e de conjuntos
habitacionais (MACEDO, 2003).

Os parques, as pracas e o0s jardins tornaram-se desde as primeiras
décadas do século XX uma das principais op¢fes de lazer para a populagdo em
razdo da expansdo da urbanizacdo e da progressiva diminuicdo dos espacgos
livres de edificacdo, que eram utilizados antes de modo informal. Além disso, o

aumento progressivo do perimetro urbano ao longo do século XX complicou a
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saida da cidade para o convivio com a natureza, e grande parte da populacdo
trabalhadora que néo tinha recursos para recrear-se fora da cidade, ou acesso aos
clubes e as associa¢des privadas, passou a utilizar largamente os espacos livres
publicos para este fim. (MACEDO, 2003)

Contribuiu também para o desenvolvimento do lazer em espacos publicos a
difusdo ampla das praticas esportivas no final do século XIX e ao longo do século
XX, principalmente dos jogos coletivos. Entre as décadas de 1930 e 1940 surgem
no Brasil os play grounds, as areas de convivio familiar equipadas para
piqueniques, e as quadras esportivas. Macedo ( 2003) considera que ocorreu
uma popularizacdo e democratizacdo do lazer nos espacos publicos, e esta
tendéncia foi acompanhada por uma valorizacdo das atividades culturais que
gerou areas apropriadas para que elas fossem desenvolvidas nos parques por

meio de museus, anfiteatros, bibliotecas e teatros.

Esta inclusdo do lazer ativo ndo eliminou as formas de apropriacdo
tradicional contemplativa dos passeios e da apreciacdo da natureza, caracteristico
da tendéncia eclética presente nos primeiros parques publicos do Brasil, como o
Passeio Publico, criado em 1783 no Rio de Janeiro (MACEDO, 2003). No entanto,
ela vai contribuir para fomentar rupturas em relacdo as tendéncias dessa
expressao. No ecletismo encontram-se influéncias classicas e romanticas e, além
do programa estar voltado para o lazer passivo, 0 uso social era mais restrito e
exigia rigidas formas de comportamento dos freqientadores ricos e elegantes. A
vegetacao era encontrada em forma de bordaduras em caminhos e canteiros, e na

composicao cenarios naturalistas (MACEDO, 2003).

O paisagismo moderno diferencia-se do ecletismo por introduzir um
programa de atividades mais amplo, organizado em setores, e pela ruptura formal.
Esta ruptura vai se dar a partir dos novos padrdes estéticos introduzidos por Burle
Marx, que utilizou formas curvas, como no romantismo, mas 0s seus jardins nao

tentam imitar a natureza e evidenciam o fato de que o jardim € construido, além de
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eliminar os adornos do romantismo. As formas geométricas também vao estar
presentes como na tendéncia classica, mas elas ndo sdo organizadas a partir de
um Unico ponto de vista privilegiado, o que evidencia as influéncias da arte

moderna.

Figura 73. Comparacdo de Macedo (2003) que mostra diferencas entre o espaco
projetado por Burle Marx e aqueles da tendéncia eclética do paisagismo. O seu
paisagismo ndo adota um Unico ponto de vista privilegiado e 0 espaco “escavado” e com
multiplos pontos de vista contrapfe-se ao eixo central presente naquela tendéncia. Os
canteiros criam espacos de estar.

Uma outra caracteristica que diferencia o paisagismo de Burle Marx das
tendéncias classicas € que ele ndo utiliza a moldagem da vegetacao pela topiaria,
e procura fazer com que as espécies se parecam 0 maximo possivel consigo
mesmas (MARX, 1987). Burle Marx (apud. SIQUEIRA, 2002) considera que uma
das grandes qualidades naturais do jardim € a sua propriedade de ser instavel, e
gue o tempo e a mudanca sdo essenciais. Nessa perspectiva, a moldagem pela
topiaria, que enquadra as formas naturais (instaveis) em formas geométricas

(estaveis), pode ser considerada contraria aos seus principios.

Outros aspectos relacionados ao uso da vegetacdo também vao diferenciar
0 seu paisagismo, como a grande presenca das espécies nativas, o destaque do
valor escultural dos tipos, além de atuarem como elemento da configuracdo dos
espacos. Em razdo destas caracteristicas, Roberto Mindlin (apud. COSTA, 1999),

um dos importantes arquitetos da arquitetura moderna no Brasil, considerou que a
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principal contribuicdo de Burle Marx foi a de criar uma estética moderna integrada

a paisagem tropical.

A forma da vegetacéo apresenta uma grande contribuicdo para a principal
caracteristica da concepc¢ao de Burle Marx destacada por Leenhard (1996), que &
a estrutura clara a e legibilidade do desenho. A importancia deste elemento no seu

paisagismo € notavel e torna necessario inserir algumas consideracdes sobre a

composicao de planos (superficies) criados com a vegetacao.

Os planos criados com a vegetacdo podem ser de trés tipos: o plano de
base, o plano vertical e o plano de teto (SALVIATI, 1993). O plano de base esta
relacionado principalmente ao extrato herbaceo por causa do porte reduzido dos
tipos e da estrutura capaz de produzir grande quantidade de flores coloridas que
possibilitam a composi¢cdo de um paisagismo rico em detalhes (SALVIATI, 1993).
Este plano vai definir os limites horizontais sem estabelecer barreiras visuais
(CHING,1998) e, apesar de ele indicar limites para 0 movimento do corpo, pois
alguns tipos ndo suportam o pisoteio, eles ndo constituem uma barreira
propriamente dita. Quanto aos fatores ambientais, o porte dos tipos permite a

permeabilidade em relacdo aos fatores como a luz e os ventos.

Estes planos podem ser bastante Uteis para a integracdo dos edificios com
seu entorno em decorréncia da abertura do campo visual, e ndo por acaso, Burle
Marx utilizou com freqléncia estes planos junto aos edificios. Além disso, eles
também contribuem para conferir um aspecto mais dindmico as superficies, como
aqueles destacados por Leehardt nos Jardins do MAM, onde o autor considera
gue o paisagista procura chamar a atencao do olho para as formas que Ihe séo
propostas e ndo sé desenha claramente, mas também anima as superficies que

poderiam assumir um carater entediante.

O desenho no chéo anima a superficie de maneira intensa para o

olhar tanto mais que este fica impedido de fugir para além do
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gramado por uma linha de palmeiras que encerra essa superficie.
O que vemos aqui é a arte de determinar espacos. Para que uma
superficie seja legivel e, portanto, ofereca ao olhar a unidade
minima que permite o desenrolar de uma agéo estética, cumpre
cuidar para que o olhar possa apreendé-la como um todo, como
um espaco relativamente auténomo digno de requerer a atencéo.
Sem que em momento algum se perca da idéia do jardim como
um conjunto e, consequientemente, como paisagem, € mister que
se criem subconjuntos, quase quadros diriamos, no sentido de
superficies delimitadas e privilegiadas.

(LEENHARDT, 1996, p.33)

PLANOS DE BASE CRIADOS POR BURLE MARX

Figura 74. O plano de base no entorno
da edificacdo do Parque do Araxa.
Fonte: Motta, 1984.

Figura 75. Aspecto dindmico do plano
de base no Jardim do MAM.
Fonte: Frota, 1994.

Por causa da fluidez continua do campo visual promovida pelos planos de

base, eles carecem da associacdo com outros para estabelecer limites mais
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precisos ao espaco (CHING, 1998). No caso do MAM, Leenhardt (1996) destaca a
importancia das palmeiras, ou seja, a introducao do plano superior. Este plano tem
um papel fundamental na definicdo de espacos, e pode ser o principal elemento,
pois sugere um volume de espaco ao definir limites mais precisos de acordo com
Ching (1998). Este plano estd associado principalmente ao extrato arboreo, cuja
altura pode variar de 6 até 100 metros, sendo a sua forma dependente da

combinacéo de duas variareis: o tipo de tronco e a forma da copa.

O tronco marca os limites verticais do espaco, e a por¢gdo em que ele ndo
se subdivide € chamada de fuste. O tronco define limites verticais, mas né&o
representa barreiras para o movimento do corpo e o impedimento do campo visual
nao é significativo. A forma da copa depende diretamente da forma e do volume
da folhagem, que tera uma grande influéncia ndo so para a definicdo do espaco,
mas também para os fatores ambientais citados por Romero (2001), como a luz, a

umidade, a qualidade do ar e a ventilagéo.

Um exemplo que ilustra de forma esclarecedora o emprego do extrato
arboéreo na delimitacdo dos espagos por Burle Marx encontra-se na perspectiva do
Parque Moca Bonita (RJ, 1980), na qual a area destinada aos equipamentos de
lazer é envolvida e delimitada principalmente pelas arvores, havendo uma grande
fluidez entre os espacos para o movimento do corpo e para o campo visual (Figura
76). Este papel preponderante do plano superior na definicdo de espagos também
pode ser observado no Parque Del Este (Figuras 77, 78 e 79) e na praga da
Superguadra 308 Sul em Brasilia (Figura 80). Nesta praca, o espaco foi definido
por arvores dispostas em forma circular, cujo tronco tem caracteristicas

esculturais.
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Figura 76. Perspectiva do Parque Moca Bonita, RJ.
Fonte: Motta, 1984.

OS PLANOS SUPERIORES CRIADOS POR BURLE MARX

Figuras 77 (acima) e 78 (ao lado). Dois momentos de uma area de lazer do Parque Del

Este (antes e depois da arborizacdo). Apos a arborizacao ficou definido um volume de

espaco no entorno do espaco de lazer. Fonte da figura 77: Bardi, 1964. Fonte da figura
78: Frota, 1994.



Figura 79. Recanto do parque Del Este Figura 80. Praca na quadra 308 sul em
delimitado por arvores. Fonte: Frota, 1994. Brasilia, que também é delimitada por
arvores. Fonte: fotografia da autora.

O tronco e a copa das arvores ndo raro apresentam caracteristicas
marcantes no paisagismo de Burle Marx, sendo o Parque do Flamengo um local
interessante para essa observacdo. Nesse Parque, encontram-se espécies como
o Pau-ferro, que tem o seu tronco revestido por cascas de coloracdo diferentes
gue se soltam parcialmente evidenciando as sobreposi¢cées. Em arvores como o
ficus, o tronco € envolvido por diversos cipés que brotam dos galhos e em alguns
casos ele fica praticamente encoberto. Na Couroupita guianensis (Figura 83),
acontece o brotamento de flores e frutos no préprio caule, e sdo igualmente
interessantes os caules de algumas palmeiras que tem a casca parecida com

gomos que se encaixam uns sobre os outros (Figura 84).

CARACTERISTICAS MARCANTES DAS ESPECIES NO PARQUE DO FLAMENGO
Fonte das imagens: Fotografias da autora.

Figura 81. Figura 82.
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Figura 83. Figura 84.

As espécies com caracteristicas plasticas marcantes contribuem nédo s6
para a estética do parque, mas também para a percepcdo e orientacdo dos
usuarios no espaco. As copas de formas variadas comp8em planos de teto que
proporcionam graus de iluminacgédo variados: as espécies de copa farta garantem o
efetivo sombreamento de algumas areas, enquanto outras ficaram mais expostas
a iluminacdo natural, favorecida principalmente pelos diversos conjuntos de

palmeiras que vao se revelando gradativamente a medida que se caminha.

GRAUS DE ILUMINAQAO VARIADOS PROMOVIDOS PELO PLANO SUPERIOR
Fonte das imagens: Fotografias da autora.

i
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Figura 85. Figura 86.
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Cabe ainda ressaltar a importancia do plano vertical na criagcdo de volumes
e na delimitacdo dos espacos, pois ele é o que tem a maior presenca no
fechamento do campo visual e pode atuar como barreira para o movimento do
corpo (CHING, 1998). O plano vertical esta relacionado ao extrato arbustivo, no
gual o fuste repleto de folhas se reparte proximo do solo criando barreiras, e essa
caracteristica permite criar cortinas vegetais. A observacdo deste plano nos
espacos projetados por Burle Marx indica que eles foram utilizados com maior
frequéncia na definicdo de volumes isolados do que como barreiras, em virtude da
grande fluidez do espac¢o no paisagismo. Entre os exemplos da criacdo de planos

verticais encontram-se a Praca Salgado Filho (RJ) e o edificio da Petrobras (RJ).

PLANOS VERTICAIS CRIADOS POR BURLE MARX

Figuras 87. A definicdo clara dos trés Figura 88. O encerramento do espaco
planos na Praca Salgado Filho. O de produzido com o plano vertical na éarea
base e o vertical (no entorno do lago), e préxima ao edificio do BNDE. Fonte:
o superior (na area externa ao lago). Macedn 2003

Fonte: Macedo 2003.

A clareza formal do paisagismo de Burle Marx ndo esta associada apenas a
vegetacdo e envolve o desenho cuidadoso dos diversos elementos presentes na
composicao. As pedras ndo raro sédo utilizadas com valor escultorico, enquanto a
agua pode aparecer em forma de lagos, cascatas ou fontes. Um exemplo desse
desenho elaborado da presenca da agua encontra-se na residéncia de Patricia
Cisneros, em Caracas, na Venezuela (Figura 85). No sitio Roberto Burle Marx
também encontram-se exemplos variados destas composi¢cdes, como o lago

envolvido por plantas no percurso que leva a residéncia.
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Figura 89. Residéncia de Figura 90. Sitio Roberto Burle Marx. Fonte:
Patricia Cisneros, Venezuela. Fotografia da autora.
Fonte: Frota, 1994.

Os pisos séo elementos bastante elaborados, principalmente os de mosaico
da tradicdo portuguesa, mas ha exemplos igualmente elaborados em granito como
nos pisos do Banco Safra (Figura 63). O desenho dos bancos com as suas
respectivas areas de insercdo também apresentam desenhos elaborados, como
no caso do Hospital Sul-América (RJ, 1955) e da Residéncia de David Guimaraes,
(RJ, 1955). Além disso, destacam-se no seu paisagismo 0s painéis de diversos
materiais, como os ceramicos (Figura 28), os de concreto (Figura 31) e o0s painéis
de granito de demolicdo (Figura 50), enquanto recurso para promover
encerramentos na paisagem, seus limites.

Figura 91: Paisagismo do Figura 92: Residéncia de David

Hospital Sul América. Guimarées. Fonte: Motta, 1984.
Fonte: Motta, 1984.

72



Esta atencdo para com as formas Leenhardt (1996) ndao chama de mero
formalismo, ou seja, uma busca da forma pela forma, pois elas se traduzem em
experiéncias singulares em relagdo ao movimento e aos sentidos daqueles que
passeiam pelos jardins. Para este autor, Burle Marx tinha o maximo de
consideracdo com o0s destinatarios de suas criacbes e 0s seus desenhos
virtuosissimos foram também associados a um modo excepcional de articulacédo
de espacos por Macedo (2003). Sobre a organizacdo dos espacos, foram também

encontradas algumas consideracfes do paisagista Fernando Chacel:

Roberto sabia como ninguém metrizar as diferentes escalas por
gue passam as composicdes paisagisticas criando referenciais,
pontos focais, hierarquizacdes espaciais e diversidades de uso,
dentro da area de cada projeto, adequando-o0 ao entorno através
de sutis transi¢cbes paisagisticas. Meu aprendizado votivo da obra
de Burle Marx, iniciado através do exame e analise dos seus
projetos completou-se através de caminhadas interpretativas por
seus jardins e parques. Pude compreender todo o alcance de seu
trabalho e como a materializagdo das suas propostas
paisagisticas se traduzia em um microcosmo harmonioso e

equilibrado, fruto da forca criativa de um artista excepcional.

(CHACEL, 1999, p. 03)

Chacel cita o aprendizado que obteve sobre o paisagismo de Burle Marx
por meio de caminhadas interpretativas. Os percursos séo, certamente, elementos
esclarecedores da expressdo do paisagismo de Burle Marx, cuja importancia
também € destacada por Leenhardt, que associa os percursos ao fundamento de
uma verdadeira estética da paisagem e do jardim. Entre os exemplos de percursos
elaborados por Burle Marx e citados por Leenhardt, destacam-se os jardins do
Parque Ibipurapuera (n&o realizado), no qual ele cria uma passarela suspensa

destinada a dar ao passeante uma visdo deslocada do desenho dos macicos
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florais, que daria a impressdo de um passeio pela superficie de um quadro

construido pela zona plantada, situado trés metros abaixo.

Essa maneira de colocar no espaco o duplo registro estético da
experiéncia do corpo e da percepcao visual constitui, sem davida,
uma das caracteristica mais profundas da concepcdo “burle-
marxiana” do jardim. A riqueza da experiéncia estética de um
espaco no qual o passeante se desloca implica, com efeito, que
se entrechoquem, em sua consciéncia € em seu corpo, 0S
diferentes niveis da sua percepcdo. Como no teatro é mister que
ele se sinta parte integrante do espetaculo, ser vivo entre seres
vivos, mas € preciso dar-lhe também ao mesmo tempo e
contraditoriamente, o sentimento de que assiste “ao espetaculo”,
isto €, esthd ante o evento e exterior a ele, numa relacdo de
distanciamento como queria Bertolt Brecht. O duplo registro da
visdo e da experiéncia do corpo constitui, portanto, em seu carater
paradoxal, o préprio fundamento de uma verdadeira estética da

paisagem.

(LEENHARDT, 1996, p.18)

Leenhardt chama a atencéo para as relacdes entre 0 movimento do corpo e
percepcdo no paisagismo, sendo essa experiéncia toda feita de ritmos e que
evidencia a estrutura do corpo: a verticalidade. Este autor considera que 0s seres
humanos sédo uma vertical mével que se desloca em relagcdo a uma horizontal fixa
e ao contrario da horizontalidade “natural”, o enquadramento que se impde ao
passeante pelas relacdes de verticalidade sera necessariamente um efeito do
artificio do paisagismo. Este autor destaca vérias estratégias de Burle Marx para

destacar a verticalidade, como as palmeiras dos jardins do MAM.

O movimento do corpo no paisagismo esta relacionado a uma outra
dimensdo da arte dos jardins destacada por Leenhardt, que é a dimenséo

temporal, ndo sO por ele evoluir ao ritmo do crescimento dos vegetais, mas
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também por haver um tempo relacionado a experiéncia do passeante, que é o
mais essencial para o autor. Ele considera que a organizacéo dos elementos deve
conferir ritmo ao passeio tendo como medida a alternancia entre o movimento e as
paradas. Sua estrutura vai resultar em uma experiéncia sequencial de angulos e
enquadramentos, de alternancia de percepcoes e de pontos de vista, e o desfilar
de sequéncias visuais captadas sob angulos em perpétua modificacao.

As sequéncias presentes nos jardins, Leenhardt associa a idéia que o
passeante devera elaborar sobre ele, e sua origem se encontra no trabalho atento
de composicdo paisagistica. Em virtude da relacdo da composicdo da paisagem
com o movimento do corpo, este tempo do deslocamento do espectador se integra
em uma obra de arte dita cinética de acordo com Leenhardt, que se constituiu num
elemento importante do paisagismo de Burle Marx.

Burle Marx sempre deu particular atencdo a esses aspectos
dindmicos da percepg¢édo. A seqiiéncia dos elementos constitutivos
da sensacdo tem para ele importancia capital, j& que, a seu ver,
compor um jardim ndo equivale simplesmente a compor um
guadro. A dindmica do passeio implica que o pintor ceda lugar ao
“cineasta” ou “cineticista”, como, com imprecisdo, poderiamos
chama-los. Com efeito, & semelhanca do cineasta, o paisagista
deve saber organizar no tempo a articulacdo dos planos fixos e a
consecuc¢do dos planos. O paisagista também é, portanto, um
especialista no duplo movimento provocado pelo deslocamento do
espectador. A construcdo das imagens do jardim efetua-se com
base na experiéncia da mobilidade do ponto de vista. [...] Mas
guem passou pela experiéncia dos jardins de Burle Marx ter-se-a
plenamente convencido de que a preocupa¢do com a experiéncia

dindmica do espaco é uma dimensédo essencial do seu trabalho.

(LEENHARDT, 1996, p. 36)
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VARIAQC)ES FORMAIS DE UM PERCURSO DO PARQUE DEL ESTE
Fonte: Frota, 1994.

Figura 95. Figura 96.

Leenhardt destaca os aspectos dindmicos da percepcdo na escala dos
pedestres, todavia em alguns projetos para areas urbanas observam-se relacdes
de percepcéo em outras escalas, pois os desenhos revelam-se de um modo mais
dindmico a partir de um distanciamento do olhar que ndo esta mais situado na
escala do pedestre. Um exemplo destas relagdes € o jardim situado no terraco do
Banco Safra (SP), localizado em meio a varios edificios. Nesse contexto, Burle
Marx parece ter o entendimento de que o jardim do terraco € paisagem nao sé
para o edificio em que esta inserido, mas também para a cidade, pois o desenho
se revela melhor quando visto do alto da janela de um edificio, isso em uma area
repleta de edificios e janelas. O mesmo efeito é observado no desenho do

calcadao da praia de Copacabana.
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Figura 97: Piso do terraco do
Banco Safra (observar que esta
fotografia foi tirada do alto do
edificio ao lado). Fonte: Frota,
1994.

Figura 98: Fotografia do piso obtida no local
(observar que o jardim do terraco tem no
entorno varias janelas). Fonte: Frota, 1994.

Figura 99: Calcadédo da Praia de Copacabana.
Fonte: Frota, 1994.
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1.3. O PAISAGISMO E A ECOLOGIA

Os fatores ecoldgicos sdo frequientemente citados nos textos escritos por
Burle Marx. Estes fatores referem-se a planta como ser vivo e as suas relacdes
com o ambiente, do qual ela depende para se manter e desenvolver. A origem
destes fatores encontra-se nos processos evolutivos e adaptativos das espécies
(SALVIATI, 1993) e neles Burle Marx reconhece ndo s6 a manifestacdo de
aspectos fisicos e biolégicos das plantas, mas também a expressdo de idéias
estéticas. Burle Marx chama a atencdo para as relacbes de cor, forma, ritmo e
estrutura das associacoes e cita 0 “espetaculo” que ele assistiu em uma regido da

caatinga proporcionado pelas relacdes ecoldgicas do lugar:

A planta é nosso objeto. E como considerar a planta? De um lado,
ela é um ser vivo que obedece a um determinismo condicionado
pelas leis do crescimento, da fisiologia, da biofisica e da
bioquimica. Por outro lado, qualquer planta é o resultado de um
longo processo histérico, no qual ela incorpora em seu estado
atual todas as experiéncias de uma longa linha de ascendentes,
gue vai se perder na indefinicdo dos primeiros seres. E todo esse
aperfeicoamento de formas, de cor, de ritmo, de estrutura, faz
com que ela participe de um outro plano categorial, o plano dos
seres estéticos, cuja existéncia € um mistério para 0 homem.

(MARX, 1987, p. 37)

Ascendendo as montanhas, depois de percorrer campos
graminosos, deparei com uma mancha acinzentada de rochas e,
a medida que me colocava mais perto, descobri um mundo
completamente novo para mim, essa extraordindria associacao de
plantas, que parecem criadas para se comporem umas com as

outras, os fortes tons do amarelo cadmio dos liquens e da Laelia
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flava Lindl., contrapostos aos violetas graves das quaresmeiras,
harmonizando-se com o vermelho veneza do lado dorsal das
folhnas da Mimosa calodendron Mart., planta que se faz notavel
pelos movimentos de defesa das suas folhas. Toda essa
policromia fica assentada sobre um pano de fundo, onde forma,
ritmo e cor se coadunam, realcando, em cada estacdo, o carater
de uma determinada floracdo. Esta instabilidade é justamente um
dos grandes segredos da natureza, que nunca nos fadiga e se
renova constantemente, pelo efeito da luz, da chuva, do vento,
das sombras, que modelam novas formas.

(MARX, 1987, p. 40)

Apenas como exemplo, poderia lembrar um espetaculo que assisti
em plena caatinga, no nordeste do Brasil. A certa hora da noite, e
numa larga area, todos os Cereus jamacaru (mandacaru), numa
sequiéncia metrondmica, abriram ritmicamente as suas grandes
flores alvas. Sob a luz do luar, as corolas multipétalas se abriam,
expondo as gargantas, para onde multidées de insetos eram
atraidos. Ao vé-los, recordei-me dos movimentos das anémonas-
do-mar e ndo pude deixar de meditar sobre as raz6es misteriosas
dessa estranha convergéncia. E a mim mesmo me disse que
uma planta, assim como uma cor, assume todo o seu sentido

gquando justaposta a uma outra cor ou outra planta.

(MARX, apud LEENHARDT, 1996, p.55)

Na natureza, as associacbes ndo se fazem ao acaso, pois
obedecem a compatibilidades que dependem do jogo complexo
dos fatores do clima, do solo e da propria interacdo entre plantas
e animais e de plantas entre si. Os ec6logos denominam esses

agrupamentos definidos de associagdes.

(BURLE MARX, apud. LEENHARDT, 1996, p.55)
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[...] ha muito que luto contra certas formas de urbanizacdo nas
quais a paisagem é destruida para dar lugar a composicdes
vegetais completamente desconectadas da realidade paisagistica
local. O que entédo se destroi é a obra original, representada por
um biétopo, como estagio de equilibrio adquirido ao termo da
atividade milenar do jogo das for¢cas da natureza.

Nossas concepgdes paisagisticas devem encontrar seu
fundamento num trabalho de interpretacdo e compreensdo das
associagcfes naturais. Eu poderia, por exemplo, citar minhas
observacdes sobre a flora da canga, aglomerado de materiais
ferruginosos que constituem o subsolo de extensas regifes do
Brasil Central.

(BURLE MARX, apud. LEENHARDT, 1996, p.57)

Burle Marx destaca o valor estético da integracdo dos elementos da
natureza, e sua visdo estabelece correspondéncias com o pensamento de Kant,
filosofo alem&o do século XVIII, que considerava que os elementos naturais se
integram de forma harmoénica e podem ser tdo belos que até parecem arte (2002).
Burle Marx reconhece estes valores, mas isso nao significa que, para ele e para

Kant, a criacdo artistica seja uma copia da natureza.

Fazer paisagem artificial ndo é negar nem imitar servilmente a
natureza. E saber transpor e saber associar, com base num
critério seletivo, pessoal, os resultados de uma observacéo
morosa, intensa e prolongada.

(BURLE MARX, 1987, p. 39)

O jardim n&o é copia da natureza na visdo do paisagista, mesmo que ele

respeite as exigéncias ecoldgicas e estéticas, e seus projetos procuram deixar
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claras as diferengas entre uma criagcdo natural e uma criagdo artistica (ao contrario
do paisagismo naturalista que procura parecer natureza mesmo transformando
radicalmente seus processos). Os exemplos dessa diferenciacdo podem ser
observados no premiado projeto para a residéncia de Odete Monteiro na regido da
Serra dos Orgdo, e nos jardins da residéncia de Alberto Kronsfoth (Figuras 26 e
27).

Essa evidéncia do jardim como criagdo humana por meio dos recursos
artisticos pode estar na origem do destaque conferido aos artificios e ndo a
ecologia dos seus jardins, pois os “artificios” podem ser mais facilmente captados
pelo olho humano, enquanto que os fundamentos ecoldgicos estdo relacionados a

processos que nem sempre sao visiveis.

O destaque conferido aos artificios esta presente em referéncias como o
titulo da retrospectiva realizada pelo MoMa, em Nova York: “Roberto Burle Marx -
The unnatural art of the garden”, e também na afirmacdo do paisagista Gilles
Clément que “Burle Marx se mostrou atento aos processos ecoldgicos, mas que
estas dimensdes mais se “ombreiam” do que se interpenetram” (CLEMENT, apud.
LEENHARDT, 1996, p. 83). O paisagista fez o seguinte comentario sobre o titulo

da exposi¢cdo do MoMa em Nova York.

A exposicdo esta sendo organizada por eles (do MoMa) h& quase
dois anos.[...] S6 ndo gostei do titulo que deram a exposicdo: é
algo como “A Arte Desnatural dos Jardins”. Ora, é obvio que,

quando vocé faz jardins, vocé deixa de documentar a natureza.

(BURLE MARX, Jornal do Brasil, 4 de maio de 1991, p. 5)

A retrospectiva do museu de Nova York e o comentario do paisagista
francés ndo conferem destaque a dimenséo ecologica do paisagismo de Burle
Marx, no entanto, o estudo da sua atuacao profissional indica que esta teméatica

merece ser observada com a devida atengdo. As praticas do paisagista, como o
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emprego da flora autéctone nos jardins (mesmo que ele também tenha utilizado
espécies exodticas com frequencia), o emprego de espécies ameacgadas de
extingcdo, e o conhecimento adquirido com as pesquisas dos espagos naturais,
evidenciam que a ecologia ndo esta distante do seu paisagismo. Sendo assim,
essa pesquisa tratou de rever aqueles pré-supostos presentes nas referéncias
adotadas inicialmente e de refletir sobre as contribuicbes de Burle Marx nesse

campo do paisagismo.

Os aspectos ecologicos do paisagismo tiveram sua importancia mais
reconhecida a partir da década de 1970 por causa dos problemas ambientais
presentes em ambito mundial, como o desmatamento, o comprometimento dos
recursos naturais e a iminéncia de uma crise energética. Nesse contexto de crise,
0 paisagismo passou a ser visto como um elemento capaz de colaborar para a

reversdo dos processos de destruicdo da natureza e de restituir valores perdidos.

Entre os fundamentos tedricos do paisagismo ecoldgico destacam-se as
contribuicbes das pesquisas de Eugene Odum (1996), baseada nos fluxos
energéticos em ecossistemas naturais e em areas urbanizadas. Odum observou
gue os modelos naturais produziam energia e recursos, além de garantir a
biodiversidade, ao contrario dos espacgos urbanizados que importavam dos
naturais e adotavam praticas monocultoras que reduziam a biodiversidade (1991).
Assim, os modelos naturais foram considerados mais sustentaveis e se tornaram
uma importante referéncia para a qualidade do manejo ambiental e também para
os jardins ecoldgicos, que tiveram nas espécies nativas dos ecossistemas e na

diversidade os seus elementos basicos.

Esses valores tornaram-se mais difundidos na medida em que se
agravaram os problemas ambientais, e a necessidade de recuperacdo ambiental
se tornou mais evidente. Mas este quadro de crise ndo foi 0 mesmo ao longo da
carreira de Burle Marx e durante as diversas décadas em que ele atuou

profissionalmente o0s espacos urbanos sofreram transformacdes que
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apresentaram diferentes problemas para o paisagismo. Por esta razdo, suas
contribuicbes merecem ser devidamente contextualizadas para ndo as perder de

vista.

No que diz respeito ao uso de espécies nativas, um dos principais critérios
do paisagismo ecolégico, Burle Marx dedicou-se a pesquisar e a inserir a flora
nativa nos jardins do Brasil justamente em um periodo no qual o paisagismo se
encontrava dissociado da flora local e repetia um repertério limitado de espécies
exoticas. O emprego das espécies nem sempre esteve restrito as atutoctones, no
entanto, suas praticas contribuiram para ampliar consideravelmente a diversidade

de espécies utilizadas, o que também é um critério do paisagismo ecoldgico.

A composicao de plantas nos jardins de Burle Marx tem entre 0s principios
as associacdes ecologicas, uma das primeiras licdes que ele recebeu nas suas
observacdes no Jardim Botanico de Berlim, havendo exemplos notaveis desta
aplicagdo em projetos como o Parque do Araxa, composto a partir dos grupos
botanicos do Estado de Minas Gerais. Este principio evidencia que a estética e a
ecologia ndo sédo elementos divorciados nos seus projetos como supde Clément
(apud LEENHARDT, 1996).

O destaque do potencial estético dos elementos naturais no paisagismo €&
sem davida um tributo a natureza, um convite a apreciar sua beleza e diversidade.
Para isso, 0 paisagista utiliza a arte para despertar o olhar para o que muitas
vezes pode nao estar evidente em um espaco natural, e ndo € por acaso que ele
se dedicou a observacdo atenta desses espacos. Burle Marx soube captar e
transpor estes valores por meio dos artificios e considera que esta funcdo de

revelar a natureza por meio da arte € uma missédo pedagogica do paisagista.

A missdo social do paisagista compreende, sem sombra de
diavida, um aspecto pedagdgico. Cumpre-lhe fazer compreender e
amar o0 que a natureza representa, com a ajuda de seus jardins e

de seus parques. No Brasil, onde reina um desamor caracteristico
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pelo que é plantado, a experiéncia ensinou-me a sempre insistir
sobre a transformacgdo das mentalidades. Podemos contribuir
para isso, agindo. Ademais, nossa atitude deve afirmar, em alto e
bom som, uma dimensdo prospectiva: é a manifestacdo de que
alguém teve a preocupacdo de deixar para as geracdes futuras

uma heranca estética util.

(MARX, apud LEENHARDT, 1996, p. 50)

O paisagista destaca o valor didatico da composicdo de plantas como uma
heranca estética util. Esses valores revelaram-se ndo s6 nos parques, mas
também nos projetos de jardins botanicos e zooldgicos, e nessa categoria 0
projeto das associa¢des ecoldgicas envolve plantas e animais, como no Grupo
Zoobotanico da Quinta da Boa Vista no Rio de Janeiro (1946) e no Parque
Zoobotanico de Brasilia (1961). Sobre as relacdes entre a fauna e a flora nos

projetos de paisagismo, Burle Marx fez alguns comentarios.

Por outro lado, considerando as necessidades de um parque
zoolégico, a presenca do animal introduz uma disciplina no
movimento e na estrutura do parque, que exige uma série de
precaucdes do paisagista, para que a solucdo funcional e a
estética se realizem simultaneamente, sem conflito. No
Zoobotanico de Brasilia, por exemplo, optamos por uma
distribuicdo dos animais, num ambiente formado pela vegetacéo
dos grupos ecologicos dos habitats respectivos. Mas a natureza
ndo deve ser apenas copiada. E preciso fazer uma composi¢io
gue projete e dé énfase a presenca dos animais e das plantas
para que sejam mais expressivos como elementos de uma dada

paisagem.

(MARX, 1987, p.22)



Burle Marx chama a atencéo para a relacdo entre os aspectos “funcionais”
introduzidos pela presenca dos animais, e o resultado estético dos projetos de
parques zoobotanicos. Essa visédo reflete influéncias da sua atenta observacao da
natureza, dos principios ecoldgicos, e da sua formacao artistica. Sendo assim,
nao se pode dizer que a estética se encontre divorciada da ecologia nos seus
principios e, mesmo que o paisagista tenha utilizado espécies exoticas nos jardins,
talvez seja mais correto afirmar que os principios que ele lanca méo sdo multiplos,

sendo a ecologia um deles.

1.4. CONCLUSOES DO CAPITULO

A formacdo de Roberto Burle Marx pode ser relacionada a uma diversidade
de influéncias, como os estudo de pintura na Escola Nacional de Belas Artes, a
observacdo dos espacos naturais, o convivio com botanicos e, além disso, o
paisagista cita também o aprendizado obtido dentro do seu nucleo familiar e no
periodo em que morou na Europa. Todos esses fatores associaram-se a uma
atividade profissional intensa com a atuacdo em campos artisticos variados, como
a pintura, a escultura, o desenho de jbéias, a tapecaria, a cenografia, e o

paisagismo, sendo esta Ultima a que ele teve maior projecao.

Seus projetos destacaram-se pela introducdo de uma nova expressao
formal para o paisagismo e pelas parcerias estabelecidas com a arquitetura
moderna, mas sua atuacdo também merece ser destacada pelas contribuicbes
para a solucdo de problemas existentes nas grandes cidades por meio do projeto
de importantes parques urbanos como no Parque do Aterro do Flamengo no Rio
de Janeiro, o Parque Del Este, em Caracas, o Parque da Cidade, em Brasilia, e 0

Parque de Kuala Lumpur, na Malasia.

Entre os principios do seu paisagismo destacam-se a composi¢cdo da

estrutura do espaco a partir de multiplos pontos de vista, o desenho cuidadoso de
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todos os elementos que compde o projeto, a clareza formal, a diferenciacdo entre
0 espaco humanizado e a paisagem natural, 0 uso da vegetacdo como elemento
de destaque na configuracdo dos espacos, a valorizacdo das caracteristicas
originais das plantas (ndo usa topiaria) e o emprego freqiente de plantas tropicais.
Além disso, os principios ecoldgicos também estdo presentes por meio do uso de
plantas autoctones, de espécies ameacadas de extincdo, das associacfes

ecologicas e de um repertorio diversificado de espécies.
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3. OS ESPACOS DE LAZER DO PLANO PILOTO DE BRASILIA

3.1. O PLANO DE LUCIO COSTA E OS ESPACOS DE LAZER

O Plano de Lucio Costa para Brasilia € chamado por ele de cidade-parque,
no qual a principal influéncia destacada por referéncias, como Carpintero (1998) e
Barcellos (1999), sdo os principios da arquitetura moderna presentes na Carta de
Atenas. Mas além desses principios, encontram-se também relagcbes com outras
formulagdes, como a proposta de Cidade-Jardim de Ebenezer Howard (1850-
1928) e o conceito de unidade de vizinhanca definido por Clarence Perry na
década de 1920 em Nova York (BARCELLOS, 1999).

A “Carta de Atenas” (1940) reuniu os principios do urbanismo funcionalista,
do qual se destaca a separacdo das atividades urbanas em setores: circulacéo,
habitacdo, trabalho e lazer. No que diz respeito ao lazer, sdo mencionadas trés
categorias de tempo livre e as suas respectivas possibilidades de deslocamentos:

o lazer cotidiano, o lazer semanal e o lazer anual.

As horas de liberdade cotidiana devem ser passadas nas
proximidades da moradia. As horas de liberdade semanal
permitem a saida da cidade e os deslocamentos regionais. As
horas de liberdade anual, isto é, férias, permitem verdadeiras
viagens, fora da cidade e da regido. O problema assim exposto
implica na criacdo de reservas verdes: 1- ao redor das moradias;

2- na regiao; 3- no pais.
(LE CORBUSIER, paragrafo 33 da Carta de Atenas)

A Carta de Atenas prevé varias categorias de lazer e o0s respectivos
espacos. O lazer cotidiano proximo as residéncias seria possivel pela

reformulacdo do quarteirdo, pois muitas cidades tradicionais se tornaram carentes

87



de espacos livres, poluidas e congestionadas, e de acordo com a visdo dos
modernistas o0 lazer e a circulagdo poderiam ser beneficiados com esta
reformulacdo. Assim, as residéncias ndo seriam mais alinhadas com as vias, mas
distribuidas individualmente pelo quarteirdo e separadas por amplos espacos de
uso comum cobertos com vegetacao, com a circulacao de pedestres separada das
vias de trafego. As construgBes sobre pilotis deveriam contribuir para liberar o

pavimento térreo para a circulacao e o lazer.

A reformulacdo do quarteirdo também deveria possibilitar que as areas
residenciais tivessem ndo s6é os espacos de lazer, mas também construcdes de
uso comunitario, como jardins de infancia, escolas e centros juvenis. Mas ao
contrario de fomentar o espirito comunitario e a sensacdo de bem-estar, varias
areas residenciais modernas vieram a ser criticadas, pois os padrdes espaciais
foram associados a desertificacdo dos lugares, a sensa¢cdo de inseguranca e ao
vandalismo, como no conjunto habitacional de Islington, em Londres (HOLANDA,
2003). Jacobs (2000) criticou a separagdo das funcdes e a profusdo de espacos

abertos por dispersarem a urbanidade.

Quanto ao lazer semanal recomendava-se a reserva e a organizacdo de
amplos espacos periféricos a cidade, ou seja, de grandes parques e com meios de
transporte acessiveis. Estes espacos deveriam abrigar uma grande variedade de
equipamentos e atividades tais como esportes, torneios, espetaculos, concertos
ao ar livre passeios e apreciacado da natureza. Essa diversidade de equipamentos
nos parques ndo é uma criacdo da arquitetura moderna, tendo em vista que no
Movimento de Parques Americano liderado por Frederic Law Olmstead o0s
parques ja apresentavam esta variedade (JELLICOE, 2000) e o modernismo

adotou esta caracteristica para os parques.
A Carta de Atenas menciona também uma terceira categoria de espacos de

lazer relacionada a preservacdo das belezas naturais intactas e ao reparo das

agressOes que algumas delas tenham sofrido (CORBUSIER, 1993). Mas essa
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preservacdo estda associada aos espacos bem distantes das cidades e néo a
prépria cidade, e neste sentido a carta ndo faz nenhuma referéncia a preservacao
de valores naturais preexistentes no espaco urbano. A forma deveria, sobretudo,
atender a visdo funcionalista e programatica e, apesar dos modernistas
reconhecerem a importancia do lazer, essas formulagcbes relacionadas aos

espacos do paisagismo receberam pouca atencao.

[...] uma destinacdo fecunda das horas livres forjara uma salde e
um coracédo para os habitantes das cidades.

(LE CORBUSIER, 1993, paragrafo 40)

A presenca de grandes areas livres de edificacdes cobertas por vegetacao
também se encontra presente na concepcdo de cidade-jardim de Ebenezer
Howard (CHOAY, 1979). De acordo com Howard, as cidades teriam um suposto
tamanho ideal e sua expanséo seria pela criacdo de novos nucleos separados do
primeiro e relacionados a um nucleo central. Nessa concepgédo, as areas verdes
teriam diversas funcbes tais como o lazer, a producdo agricola e o
estabelecimento de limites ao crescimento da cidade. Barcellos (1999) destaca
gue este principio veio a se traduzir posteriormente em Brasilia pela nocdo de

cidade-satélite, aplicada como meio de expandir a area urbana.
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Um outro paralelo que Barcellos (1999) estabelece com as formulacdes dos
espacos livres de Brasilia diz respeito ao conceito de unidade de vizinhanga, que
parte de duas preocupacbes basicas em relacdo as areas residenciais: a
organizagao de equipamentos de consumo coletivo e o desejo de recuperacao de
uma vida social de carater local. No entanto, como ja foi ressaltado, essa
expectativa de convivio social da arquitetura moderna sofreu duras criticas em
relacdo as suas experiéncias, entre as quais se destacam as de Jacobs (2000)
publicadas pela primeira vez em 1961 (um ano apds a inauguracdo da capital
federal).

O Plano de Brasilia vencedor do concurso em 1957 foi definido por Costa
(1996) como uma cidade-parque e nele encontram-se varias referéncias a
presenca da vegetacdo e aos espacos de lazer localizados na capital. A
concepcao deste plano tem como base os principios funcionalistas, e sua forma
partiu do cruzamento de dois eixos que determinaram as principais vias de
automovel, que foi considerado elemento fundamental da concepgédo (Costa,
1996): no Eixo Rodoviario ficou a maior parte das residéncias, no Eixo
Monumental ficaram os principais edificios institucionais e de interesse coletivo e

no cruzamento dos eixos a rodoviaria.

Lacio Costa chama a atencdo para a importancia da circulacdo de
automoveis no plano, no entanto, a funcéo de lazer atribuida aos espagos remete
a importancia de um outro elemento do sistema de circulagdo: os percursos de
pedestres, principalmente no setor residencial, onde esta fungcao teve um grande

destaque.

O Setor Residencial foi organizado em modulos chamados de
Superquadras, onde foi previsto uma grande quantidade de espacos de lazer. Os
edificios sobre pilotis, com o pavimento térreo aberto a circulacdo de pedestres,
encontram-se em meio a grandes superficies cobertas de vegetacao e equipadas
para atividades de lazer. A circulacdo de pedestres foi separada do trafego de
veiculos no interior das Superquadras, no entanto, a insercéo sistematica de vias
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entre os médulos criou obstaculos para essa circulacdo e comprometeu atividades
de lazer elementares, como as caminhadas e 0s passeios de bicicletas, sendo que

a possibilidade de integracéo por meio de uma ciclovia ndo foi mencionada.

No que diz respeito a forma do paisagismo, uma “cortina” de vegetacao
deveria envolver as Superquadras formando uma larga cinta com arvores de
porte, cada quadra com um mesmo tipo de espécie. Lucio Costa utiliza as arvores
para diferenciar as quadras (apud Lima 2003) e, como é de conhecimento, a
arborizag&o contribui para a diferenciacdo dos espacos e orientacdo de pedestres.
O chéao deveria ser gramado e associado a uma cortina de arbustos a fim de
resguardar melhor o conteddo do interior das quadras, e todo esse paisagismo

deveria ter feicdo naturalista.

O plano também faz referéncia a outros espacos de lazer ao longo do Eixo
Monumental e da orla do Lago Paranoda. Lucio Costa dispds simetricamente ao
longo do Eixo dois grandes espacos: O Jardim Botanico de um lado e o Zoologico
de outro, constituindo duas imensas areas verdes que ele compara a dois
“pulmdes” (Figura 102). A area prevista para o Jardim Botanico (que nao foi
construido) pode ser considerada a origem da criacdo do Parque da Cidade. Sua
posicdo junto a um dos principais eixos indica diferencas em relagédo as previsdes
da Carta de Atenas (que recomenda a criacdo de grandes parques em posSicao
periférica), e correspondéncias com as idéias da Cidade-Jardim (que tem um

grande parque em posicao central).
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Figura 102. Plano de Lucio Costa com as areas do Jardim Botanico e do Jardim
Zoolégico (destacadas por essa pesquisa). Na figura observa-se que ao lado de cada
uma destas &reas encontram-se grandes espacos vazios (que na implantacdo foram
incorporados aos espacos de lazer). Fonte: Costa, 1996.

A terceira opcédo de lazer esta relacionada a orla do Lago Paranod, formada
a partir do represamento de rios da regido, e que seria tratada com feicado
naturalista e rdstica para 0s passeios e amenidades bucdlicas de toda a
populacéo urbana, conforme as recomendacdes de Costa (1996). Na orla do Lago
apenas os clubes esportivos, os restaurantes, os lugares de recreio, 0s balneérios
e 0s nucleos de pesca poderiam chegar a beira d’agua. Quanto ao paisagismo,
vale também ressaltar que nesta area, assim como nos outros espacos de lazer
da cidade-parque, ndo hd nenhuma referéncia a preservacao da vegetagao nativa
do cerrado existente, que era alvo de preconceitos e considerada sem valor

ornamental.
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3.2. AS ALTERACOES NA FORMA DOS ESPACOS DE LAZER DO PLANO
DE BRASILIA

O plano para a capital foi apresentado de forma sumaria por Costa como
ele mesmo reconheceu no seu texto (COSTA, 1996) e, no caso de ser aprovado,
caberia um desenvolvimento mais elaborado das suas previsdes. Mas durante a
implantacdo da cidade inaugurada em 1960, em se tratando do paisagismo, néo
houve este acompanhamento e processaram-se diversas transformagfes em
relacdo as previsdes do plano. A primeira que pode ser citada esta relacionada ao
paisagismo das Superquadras, que apresentou tendéncias classicas no lugar da
naturalista prevista por Costa. Este (apud MOTTA, 1984) considerava que o

paisagismo naturalista poderia fazer um contraponto a geometria da arquitetura,

mas nas Superquadras ele se configurou como um “espelho”.

Figura 103. Influéncias classicas Figura 104. As linhas retas do
no jardim da Superquadra 407 percurso na Superquadra 410
Norte: Topiaria, formas Sul. Fonte: fotografia da autora.

geométicas e linhas retas. Fonte:
fotografia da autora.

A tendéncia formal esta presente em praticamente todas as Superquadras,
com uma profusdo de angulos retos e formas geométricas que se repetem
indefinidamente na paisagem. Além disso, ndo é raro encontrar a vegetagao
delimitando o espaco térreo dos edificios, o que contraria a idéia de abertura
desse pavimento, e com raras excec¢des 0 paisagismo foge a esta regra como na

guadra 308 Sul, projetada por Burle Marx. Nesse paisagismo, a vegetacdo néo
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cria uma “cerca” em volta do edificio, e os angulos retos tao recorrentes vao se
articular com outros angulos, com novos contornos e com cores mais variadas,

além de inserir a agua, elemento pouco comum no paisagismo das Superquadras

Um exemplo do paisagismo de Burle Marx nesta quadra encontra-se em
uma passagem de um edificio para a area de lazer, na qual o percurso feito sobre
um pequeno lago € marcado por plantas de cores variadas delimitadas por
canteiros de formas sinuosas. Neste jardim nao é dificil de perceber a integracao
harmdnica com a arquitetura, ainda que ele estabeleca um contraponto as suas

formas. Localiza-se também nesta quadra a praca jA mencionada que Burle Marx

delimitou com éarvores de formas esculturais.

Figura 105. O paisagismo da Superquadra 308 sul: O enquadramento geométrico da
arquitetura tem o contraponto do paisagismo de Burle Marx. Fonte: fotografia da autora.

Figura 106: A forma da vegetacéo Figura 107. A presenca da agua
in natura (sem topiaria). Fonte: no paisagismo. Fonte: fotografia
fotografia da autora. da autora.



Uma outra alteracdo em relacdo ao Plano presente no paisagismo das
Superquadras esté relacionada ao cinturdo verde do seu entorno, que deveria ser
composto em cada quadra por um unico tipo de espécie de modo a estabelecer
diferencas que contribuiriam para a orientacdo no espac¢o. Os “cinturdes” seriam
criados a partir da retirada da vegetacdo original e implantacdo de mudas
disponiveis em viveiros das grandes capitais do Brasil. Mas os problemas de
adaptacdo das espécies utilizadas no paisagismo tornaram a formacdo destes
cinturbes, assim como toda a arborizacao de Brasilia, um grande desafio para os

técnicos que implantaram o paisagismo.

Figura 108. Superquadra 402 Sul na Figura 109. Edificios residenciais na Asa
época da construgéo. Sul com o “cinturdo verde” no entorno.
Fonte: Fontinelle, 1988. Fonte:http://geocities.com/thetropics/3416/

As técnicas de manejo do ambiente eram praticamente desconhecidas no
periodo de implantacdo da cidade e foram desenvolvidas junto com sua criacao.
Muitas espécies trazidas dos viveiros de outras capitais ndo se adaptaram e
milhares de mudas foram perdidas, o que dificultou a arborizacdo e trouxe
impactos negativos para a paisagem, jA que a cobertura original havia sido
retirada e o solo estava exposto em muitos locais. Sendo assim, os técnicos
decidiram misturar os tipos vegetais para ver qual teria melhor adaptacéo, e desse
modo garantir alguma cobertura vegetal nas grandes areas expostas as
intempéries. Esta medida de ordem ambiental implicou mudancas na forma do
paisagismo (SILVA, 2003), pois a definicdo clara dos planos homogéneos foi

substituida pela composicao heterogénea dos tipos.
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Figura 110. “Cinturdo verde” no entorno das Superquadras (formado por Unico tipo de
espécie em cada uma delas). Fonte: Costa, 1996.
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Figura 111. Arborizacdo da Superquadra 408 Norte com espécies diferenciadas.
Fonte: Fotografia da autora.

A partir dos problemas ambientais, o Departamento de Parques e Jardins,
orgdo governamental criado para essa implantacdo, passou a desenvolver
pesquisas sobre o uso de espécies nativas do bioma do cerrado no paisagismo de
Brasilia. As pesquisas tiveram inicio a partir da segunda metade da década de
1970 (LIMA, 2003) e com os resultados positivos estas espécies vieram a ser
utilizadas de forma crescente na arborizacdo, sendo que até periodos recentes
tem acontecido a substituicdo de tipos exoticos por causa dos problemas de

adaptacao.
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Quanto aos espacgos de lazer do Eixo Monumental, a principal alteragdo em
relacdo ao Plano foi a decisdo da equipe de implantacdo da cidade de juntar no
mesmo espaco o Jardim Botanico e o Jardim Zoolégico, formando o Parque
Zoobotanico de Brasilia. Por meio desta reunido o grande espaco vazio deixado
pelo plano naquela area seria preenchido, formando uma barreira a expanséo da
area urbanizada no entorno das Superquadras. O projeto ficou sob a
responsabilidade de Burle Marx e a sua data é de 1961, ou seja, um ano apés a
inauguracdo da cidade. Sobre esse Parque encontram-se desenhos publicados
em livros e referéncias nas conferéncias, no entanto, ele nao foi construido e o

seu espaco veio a ser ocupado posteriormente pelo Parque da Cidade.

Plano Pilsto Ciriginal Construido

1-Eing Monumental, 2-Pargue Recrealive de Brasilia (Fuluro Pargee da Cidade), 3-Cemitario, 4-Setor do
Grandes Areas Sul, 5Asa Sul, 8-Satoer de IndGstrias Graficas, 7- Cruzain Movo,

Figura 112. Comparacao entre o Plano de Lucio Costa e a implantacdo da Cidade
(legenda da figura introduzida pela pesquisa). Esta figura mostra as diferencas entre a
extensdo das areas de lazer previstas. A primeira tem dimensdes que ndo ultrapassam a
metade da extensdo da Asa Sul. A segunda chega até os limites com o cemitério e
abrange quase toda a extensdo da Asa Sul. Fonte: Carpintero, 1998.
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A comparacao das figuras mostra que a area do Pargque sofreu uma grande
ampliacdo. Nos seus limites encontra-se o Eixo Monumental, o Setor de Grandes
Areas Sul, destinado a escolas e igrejas, o Setor de Industrias Gréficas, o bairro
Cruzeiro Novo e o cemitério. Mas essa configuracdo ndo permaneceu conforme a
figura e posteriormente, junto ao bairro Cruzeiro Novo, foi criado um novo bairro
gue ndo estava previsto, o Bairro Sudoeste, que prevé uma alta densidade

populacional e cria impactos de trafego urbano no Plano Piloto naquela direcao.

Quanto a orla do Lago Parano& a principal alteracdo esta relacionada ao
uso coletivo do espaco, pois ndo houve um tratamento paisagistico adequado aos
“passeios e amenidades bucolicas de toda a populacdo” (COSTA, 1966) e nas
suas proximidades se estabeleceram ndo so6 os clubes, mas também residéncias
gue se apropriaram indevidamente de suas areas. O uso publico do espaco
permaneceu bastante restrito a algumas areas, como ainda é até os dias atuais.
Sendo assim, pode-se considerar que houve alteracées em relacdo aos principais
espacos de lazer previstos pelo Plano de Lacio costa, situacdo que contribuiu para

um quadro de grande caréncia de espacos de lazer em Brasilia.

3.3. A AREA DE IMPLANTACAO DO PARQUE DA CIDADE
(antes da construcao do projeto de Burle Marx e sua equipe)

A area destinada inicialmente ao Parque Zoobotanico, que nao foi
construido, se configurou como um grande vazio urbano em meios as areas que
estavam em processo de consolidagdo no seu entorno. De acordo com as
fotografias do periodo é possivel observar os remanescentes de vegetacao nativa,
o Reservatorio de agua da Caesb, situado no local, e uma plantacao de pinheiros
utilizada como camping. Esta area também abrigou a partir da década de 1970 um
parque de pequeno porte situado proximo ao Eixo Monumental, chamado de
lolanda Costa e Silva, além de eventos temporarios como circo e parques de

diversbes que passavam pela cidade.
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IMAGENS DA AREA DO PARQUE DA CIDADE
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

Figura 113. O Eixo Monumental (1970) Figura 114. A area do Parque com vegetacao

tendo ao seu lado parte da area do 1ativa, o Reservatério da Caesb (lado direito), e
Parque (lado direito). uma via em 1976.

Figura 115. Ao lado da via encontram-se Figura 116. O bosque de pinheiros
clareiras abertas em meio a vegetacao utilizado como camping em 1977.
nativa em 1976.
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3.4. CONCLUSOES DO CAPITULO

O paisagismo de Brasilia e a sua implantacdo podem ser considerados uma
experiéncia singular no Brasil, ndo s6 pelo porte do empreendimento, mas
também pelas caracteristicas ambientais do sitio, que tornaram a arborizagcdo um
verdadeiro desafio. As dificuldades com o manejo do ambiente complicou a
implantacdo do Plano de Lucio Costa, havendo impactos negativos na paisagem
durante as primeiras décadas da sua criacao e, além disso, até a segunda metade
da década de 70 ainda ndo haviam sido construidas duas grandes areas de lazer
previstas pelo Plano, o que caracterizou um quadro de grande caréncia de

espacos de lazer antes da implantacao do parque, que fomentou sua realizagao.
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4. O PROJETO DE BURLE MARX PARA O “PARQUE DA CIDADE”
E A SUA FORMA ATUAL

4.1. AS ORIGENS DO PARQUE DA CIDADE

Até a segunda metade da década de 1970, ou seja, 15 anos apols a
inauguracgdo da cidade, ndo haviam sido implantadas duas grandes areas de lazer
previstas pelo Plano de Brasilia. Nesse periodo, uma noticia do Jornal Correio
Braziliense de 04 de agosto de 1975 chama a atengéo para a caréncia de opgdes
de lazer em Brasilia. De acordo com a noticia, a populacédo da cidade era de cerca
de 800 mil habitantes, 52% dos quais constituidos de jovens com menos de 20
anos de idade e que néo tinha muitas opc¢bes de lazer, além de alguns clubes

situados as margens do Lago Paranoa.

As opc¢des para as criangas eram consideradas por essa noticia ainda mais
precéarias por causa da falta de parques infantis devidamente estruturados e com
condicbes de atender bem aos 250 mil jovens situados na faixa etaria de 0 a 14
anos. Este setor foi anunciado como uma das principais preocupacdes da
administracdo do entdo governador ElImo Serejo Farias, que pretendia manter
ocupada essa faixa da populacdo com a implantacdo de centros desportivos,

guadras de esportes e parques.

Em razdo do desenvolvimento satisfatorio de atividades de lazer na area
destinada a criacdo de um parque na Asa sul, foi entdo proposto pelo
Departamento de Turismo (Detur) e pelo Departamento de Arquitetura e
Urbanismo (DAU) da Secretaria de Obras e, posteriormente analisado e aprovado
pelo Conselho de Arquitetura e Urbanismo (CAU), a criacdo de um parque no local
(GDF, 1999).

A partir dessa aprovagdo, 0s arquitetos que trabalhavam no DAU

elaboraram ndo s6 um memorial e um programa de atividades a ser desenvolvido
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para a area, como relata o histérico do Parque da Cidade (GDF, 1999), mas
também um projeto. De acordo com uma noticia do jornal Correio Braziliense de 6
de novembro de 1974, o inicio das obras do Parque Recreativo de Brasilia foi
anunciado a partir do projeto elaborado pela Secretaria de Viagdo e Obras do
Distrito Federal. A reportagem traz a imagem de duas construgdes idénticas tendo
em frente uma pracga. A noticia mostra também uma foto de tratores trabalhando

no local, onde o governador EImo Serejo deu inicio as obras.

Figura 117. Projeto da Secretaria de Viacdo e Obras. Fonte: Jornal Correio Braziliense,
6/11/1974.

Nessa mesma noticia, em exposicao de motivos, o Secretario de Viacao e
Obras da época Sizinio Galvao justificava a criacdo do parque afirmando que
Brasilia estava surgindo como uma cidade rica em areas verdes, mas em razao do
seu zoneamento a cidade carecia de grandes locais de reunibes, diversbes
publicas para todas as idades, e de um programa de espacos turisticos que
servisse ao habitante com variados tipos de diversdes e ao turista, como meio de
se integrar com a populagdo. Assim, a criacdo do parque era considerada de

interesse publico.
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Numa primeira etapa do projeto da secretaria estava prevista a implantacao
de lagos onde o brasiliense poderia remar em barcos simples ou andar em
pedalinhos. Assim, a falta de nascentes naturais seria suprida artificialmente com
abastecimento de agua proveniente de grandes represas. Em uma area coberta
para recreacdo e lazer, com pequenos ambientes fechados por divisérias moveis,

estariam concentrados brinquedos eletronicos e jogos em geral.

Quanto aos brinquedos de pequeno porte, seriam mantidos os ja existentes
no Parque lolanda Costa e Silva, que eram considerados excelentes por
despertarem a criatividade e a atencédo das criancas. Este parque passou a ser
chamado, posteriormente, de Ana Lidia, em homenagem a uma crianca que foi
vitima de um crime em Brasilia. Quanto aos brinquedos de grande porte, 0s tipos
dependeriam da época de implantacdo devido a constante atualizacéo e inovacao
destes equipamentos, mas eram exemplificados com tobogds, montanha russa,
giratorias espaciais e outras modalidades.

Num outro plano estava prevista a implantacdo definitiva de uma area
edificada com stands para realizacdo da Feira dos Estados, que teria um carater
permanente, além de abrigar também feiras de artesanato, de flores, a feira hippie,
tenda de souvenirs, artigos tipicos regionais e stands para exposices diversas.
Seria criada também uma &rea para espetaculos tais como circo e teatro, e
também cinemas.

Finalmente estava prevista a predominancia das cores e, sobretudo, das
areas verdes, sendo a area de 390 hectares® do Parque tragada urbanisticamente
por vias de pistas duplas, de modo a facilitar o trafego e o estacionamento de
veiculos. A criacdo deste parque foi considerada uma das mais arrojadas
realizacbes do governo ElImo Farias, de acordo com a opinido do secretario de
Educacédo Wladimir Murtinho (Correio Braziliense, 6 de novembro de 1974), e a

® Esta area anunciada na noticia era estimada, pois a poligonal do parque ainda néo foi registrada
em cartério até os dias atuais.
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gue mais se apresentaria simpatica ao grande publico carente de locais de

diversao.

Segundo o Secretario de Viagdo de Obras (Correio Braziliense, 6 de
novembro de 1974), a construcdo do parque seria em etapas, isto é, aumentada
em tamanho e numero de equipamentos a medida que novas idéias fossem
surgindo e novos meios de diversdo fossem aparecendo. Essa afirmagdo mostra
gue o projeto da Secretaria de Viacdo e Obras ainda ndo estava completo, e este
fato pode ser a razdo provavel para que ele ndo fosse levado adiante, e dai entédo

a decisdo de contratar o escritério de Burle Marx.

Conforme noticia publicada no ano de 1975, a Secretaria de Viacao e
Obras reuniu Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx para a criacado
do Parque Recreativo de Brasilia (Correio Braziliense, 20 de julho de 1975) e,
apesar de o projeto criado pela mesma Secretaria ndo ter sido implantado,
permaneceu 0 seu programa de atividades, que foi posteriormente desenvolvido

pelo escritério de Burle Marx.

De acordo com a referida publicacdo, o planejamento urbanistico foi
executado por Lucio Costa, os edificios e alguns equipamentos do Parque foram
entregues o Oscar Niemeyer (que fez estudos preliminares e encarregou o0
desenvolvimento dos projetos ao arquiteto Glauco Campello, conforme as
informacdes enviadas por este para jtanure@uol.com.br), e o0 paisagismo ficou sob
a responsabilidade do escritorio de Burle Marx. A idéia do zoneamento funcional
prevaleceu e deveria predominar a facilidade de acesso, a possibilidade de uso
constante dos equipamentos e a separacdo entre as atividades de maior

movimento de outras que exigiam espacos isolados para seu funcionamento.
O principio do zoneamento de atividades determinou a criagdo de diversos

setores no Parque que abrigariam equipamentos como um clube com grandioso

conjunto aquatico, kartddromo, pista para bicicletas, restaurantes, area para
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churrasco, fonte luminosa, circo, enfim, uma gama de divertimentos que levaria

uma familia a procurar o parque pela manha e s6 voltar para casa a noite.

Quem reporta a noticia do projeto € o Secretario de Viacdo e Obras Sizinio
Galvdo, que se dizia entusiasmado com a criacdo do Parque, pois Brasilia era
carente de divertimentos dessa ordem, e 0 mais importante era que o Parque néo
deveria beneficiar apenas os moradores do Plano Piloto, mas também aqueles
das cidades-satélites. Fazia parte das suas intencdes e da equipe do projeto que
as populagbes das cidades-satélites e do Plano Piloto se encontrassem

perfeitamente dentro do Parque.

Esta mesma noticia também relata que a ocupacdo do solo deveria
possibilitar a comunicacao visual constante do Parque com os setores limitrofes e

guanto a vegetacdo destacam-se trés diretrizes basicas:

a) A conservacao e o adensamento da flora natural existente no local.

b) O plantio acelerado de outras espécies vegetais, com arvores frondosas, que
propiciem bastante sombra, frutiferas, ornamentais e arvores que atraiam
passaros visando a devida ambientacdo do parque. Com este objetivo foi
solicitado ao Departamento de Parques e Jardins a especificacdo dessas plantas
levando em conta o solo, o clima e a época da defasagem de floracdo das
mesmas.

c) A derrubada das arvores do bosque de pinheiros existente seria feita somente
onde fossem localizados o0s equipamentos, formando clareiras em meio a

vegetacao.

A Feira dos Estados foi apresentada como um projeto prioritario para a
execucdo das obras e deveria se iniciar nos proximos meses (em relacdo a data
da noticia do jornal citado). Também o kartddromo, o lago e o Ripado estavam na
ordem de prioridades para execucdo ainda naquele ano, de acordo com o

engenheiro Sizinio Galvao. O Ripado, explica a reportagem, trata-se de um projeto
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do paisagista Roberto Burle Marx, que consiste em agrupar dentro dos melhores
padrdes estéticos as espécies vegetais tipicamente brasileiras. Sobre o Ripado o

secretario diz:

E maravilhoso o projeto do Ripado. Posso dizer que é quase
indescritivel. Para vocé ter uma idéia da beleza que é, basta dizer
gue a parede é toda de cascatas e além das espécies botanicas
existira um restaurante encravado na parede. Em Jacarépaqua,
no Rio de Janeiro, Burle Marx ja executou obra mais ou menos
neste estilo, s6 que, claro, em menores proporcdes” — explicou o
Secretério de Viagdo e Obras.

(GALVAO, apud Jornal Correio Brasiliense 20/06/1975)

4.2. CARACTERISTICAS GERAIS DO PROJETO

Burle Marx escreveu um texto que se encontra publicado na Revista
Cadernos Brasileiros de Arquitetura, no qual ele apresenta as caracteristicas
gerais do projeto do Parque (que na época se chamava Parque Recreativo
Rogério Pithon Farias). Este artigo constitui-se em um registro Unico, ja que a
equipe nao elaborou um memorial do projeto e em decorréncia da sua importancia
para este estudo ele serd apresentado e comentado nas proximas linhas. Para o
acompanhamento das explicagdes do texto encontra-se uma imagem do painel do
Projeto apresentado na Bienal de Veneza em 1978 (Anexo 1) e as plantas do

projeto executivo®.

°o painel do projeto e o projeto executivo receberam nova legenda apés a digitalizacdo através do
tratamento no programa Photoshop para possibilitar a leitura em formato A4 e, quando necessario,
foram inseridas algumas observagdes a fim de contribuir para o entendimento da proposta.
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1- Introducéao

Dotar uma cidade de um parque das dimensfes e riqueza do
pargue recreativo de Brasilia é, sem ddvida, um empreendimento
ambicioso, cuja realizacdo envolvera os esforcos e a dedicagéo
de muitos profissionais, por longo periodo de tempo.
A verdadeira feicdo do parque s6 surgira apds anos de trabalho,
como que num lento amadurecimento daquilo que
administradores, entidades e 0os mais diversos técnicos souberem
hoje criar.
Mas, muito embora gostassemos de ver o parque ja em
funcionamento pleno, entregue a populacdo, acreditamos que a
possibilidade de presenciar a implantacao podera acarretar uma
valiosa licdo para os futuros usuéarios. Terdo a oportunidade,
assim, de verificar, na pratica, no decurso da obra, o custo, 0
trabalho e o tempo envolvidos na implantagdo de um bosque, no
desenvolvimento de uma muda, ou na simples manuten¢éo de um
canteiro.

(MARX, 1978, p. 30)

Burle Marx (MARX, 1978) considera a criacdo do Parque como um grande

empreendimento, no qual o tempo e o emprego de muitos esforgcos seriam

necessarios. Sendo assim, fica claro que ele ndo esperava que na inauguracao

ocorrida naquele ano o Parque fosse apresentar todas as suas caracteristicas. Ao

contrario, ele destaca que s6 mesmo apdés muitos anos e de acordo com o

amadurecimento dos agentes envolvidos na sua criagdo é que as caracteristicas

fundamentais iriam se revelar. Para essa afirmacao, ele certamente se vale da

experiéncia obtida na implantacdo de grandes parques, como o Parque Del Este,

na Venezuela, e com o Parque do Aterro do Flamengo, no Rio de Janeiro. Na

sequéncia, o paisagista passa a descrever outras caracteristicas do projeto:
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2- Zoneamento

Numa extenséo de aproximadamente 400 hectares suceder-se-ao
equipamentos sociais e de lazer, agrupados segundo um critério
de tipos de atividades. Assim temos:

1- A area destinada a administracdo e controle do parque. A ela
se anexa uma série de equipamentos de recreacdo coletiva, cuja
utilizacdo mais intensa foi prevista para o periodo das chuvas.

2- A area da Feira dos Estados, de programacao especifica, e
cuja ligacdo com o restante do parque € circunstancial.

3 e 4- Envolvendo-o parcialmente foram projetadas a zona do
lago e a zona cultural. Essas duas constituem uma unidade maior
devido a ligagdo das atividades nelas previstas. Entretanto a
presengca marcante da 4gua em uma delas, a sugerir também
usos diversos, justifica a separacao.

5- Como ultima zona a considerar temos, no extremo oposto ao
da administracdo, a zona esportiva.

Embora a setorizagdo acima descrita se justifigue tanto pelos
seus aspectos operacionais como para assegurarem um maior
conforto aos usuarios, o0 parque ndo devera por isso se
desmembrar em zonas estanques. O projeto paisagistico, de um
lado, e a concepc¢do do sistema viario, de outro, virdo assegurar
sua integridade tanto visual como funcional.

(MARX, 1978, p. 30)

Os equipamentos do projeto indicam correspondéncias com o programa de

atividades elaborado pela Secretaria de Viacdo e Obras, e a organizacdo em

setores reflete os principios da arquitetura moderna, que também estdo presentes

no Plano de Brasilia. Mas apesar dessa organizacdo em setores, Burle Marx

considera que as atividades ndo deveriam “se desmembrar em zonas estanques”,
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ou seja, a integracao entre as partes do Parque deveria prevalecer e a sua forma

reflete esta intencdo (ver painel em anexo).

3- Projeto paisagistico

Visou proporcionar a cidade, carente nesse sentido, uma area de
lazer de dimensdes correspondentes a sua grandeza e ao seu
carater. Ndo nos referimos aqui apenas a extensao do territorio do
parque, mas a propria concepcdo dos diversos ambientes, que
ora permitem grandes concentracdes e intenso convivio, ora
sugerem  atividades mais calmas, contemplativas e
individualizadas. Ambas sdo exigéncias do viver urbano. O
espaco, quando visto em conjunto, sugere um constante fluir entre
as possibilidades de uso coletivo e particular. A vegetagcéo
distribuida segundo este critério, demarcando as diversas areas
de uso, conduzindo a vista a objetivos comuns, ou criando
surpresas aos que a percorrem lentamente, pela diversificacdo
das perspectivas.

(MARX, 1978, p.31)

Burle Marx faz referéncia a concepcdo de ambientes diferenciados e
relaciona a forma da vegetacgéo a configuracéo dos espacos, sendo esta tendéncia
uma caracteristica marcante no seu paisagismo, que no caso do projeto do
Parque da Cidade envolveu cerca de duzentas espécies (Anexo 2). Nestas
primeiras linhas que tratam do paisagismo Burle Marx ja faz referéncia a
importancia da vegetacdo, e nas outras que se seguem ele apresenta mais

detalhes sobre as fungbes deste elemento no parque.

3.1- Como afirmamos acima, a vegetacdo tera papel
preponderante ndo sé na caracterizacdo geral do pargue, mas
também na sua adequacdo ao uso intenso que se lhe propde.
Nesse sentido a amenizacao do clima seco e quente da regido, a

criacdo de sombra suficiente para o conforto dos usuérios, a
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protecdo do solo exposto, por meio de cobertura adequada, séo
as medidas basicas a serem tomadas. Outras, de carater estético
e cultural se somam a elas de forma a definir a solucéo pléstica
final.

(MARX, 1978, p. 31)

O conforto ambiental dos usuarios estava entre as preocupacdes de Burle
Marx, que se mostrou atento as caracteristicas climéaticas de Brasilia e as
contribuicbes que o paisagismo poderia oferecer em relacdo a essas
caracteristicas. Esses critérios evidenciam aspectos especificos do paisagismo
gue o diferenciam da pintura, ainda que a plastica fosse um elemento relevante
nas composicdes de Burle Marx. Além disso, suas preocupacdes ambientais
envolveram também os aspectos ecoldgicos, em virtude da recomendacgédo de

preservacao de parte da vegetacdo nativa do cerrado e 0 seu uso na arborizacao.

3.1.1. Manutencéo da vegetacéao atual

A area do parque ja apresenta, ao menos parcialmente, uma
cobertura vegetal, tipica de cerrado. Pretende-se conservar essa
vegetacdo de porte, a ndo ser que a instalacdo dos
equipamentos, do sistema viario, ou outro fator relevante exijam
sua remocao. Manter-se-d0, assim, a0 menos em parte, ou em
unidades esparsas, formacOGes caracteristicas da paisagem
regional. Mas isso ocorrerd sempre de forma a nao ir em

detrimento da funcéo.

Ap6s um levantamento, a partir de fotos aéreas e verificagdo in
loco, as areas atualmente arborizadas que apresentem
caracteristicas adequadas serdo submetidas a um regime
rigoroso de preservacdo. Serdo visadas tanto as espeécies
arbéreas como a vegetacdo de sub-bosque, de forma que o

conjunto ndo perca seu carater. A auséncia de agressbes (como
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gueimadas, derrubadas, etc.) fara com que essas espécies se
desenvolvam com suas potencialidades plenas, e que possam,
inclusive, abrigar a fauna caracteristica da regido. Tais reservas,
apos sua identificacéo, deverdo substituir as plantas especificadas
no projeto, na area por elas ocupadas.

(MARX, 1978, p.32)

Burle Marx recomenda a preservacao da flora local, no entanto, as
atividades de lazer deveriam prevalecer na organizacdo do espaco, o que €
compreensivel em se tratando de um parque recreativo e ndo de um parque de
preservacdo. Esta recomendacdo de preservacdo era pouco comum em Brasilia,
pois o valor paisagistico do cerrado era desprezado e a pratica mais frequente era
de eliminar completamente a vegetacéo e, além disso, Burle Marx especificou no
projeto varias espécies nativas do cerrado como a palmeira Buriti (Mauritia
flexuosa) e varios tipos de Ipé. A flora local se encontra entre as espécies
especificadas, mas também ha varios tipos exdticos, e por essa razao havia outras

recomendacdes sobre a vegetacao.

3.1.2- Diversificacao da vegetacao

Embora a flora regional apresente caracteristicas a justificarem
plenamente a sua manutencao, as exigéncias do projeto fizeram
surgir, a seu lado, uma vegetacdo que melhor atendesse a
problemas especificos como criacdo de bosques, sombreamento
etc.

As arvores do cerrado, de folhagem reduzida em parte do ano,
sdo inadequadas para os fins acima citados e sdo problematicas

em termos de transplante.

Embora ndo se queira eliminar esse ritmo vegetativo tdo peculiar

a feicdo regional, devemos, a bem do usuario, criar também areas
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que apresentem uma continuidade de condi¢cdes ambientais. Para
esse fim escolhemos espécies de folhagem perene. Os ambientes
assim criados, ndo sofrendo modifica¢es tao radicais no periodo
seco, assegurardao um indice mais continuo de freqiiéncia ao
parque (a criacdo do lago, pelo volume de agua represada, sera
outro fator a contribuir para maior amenizacdo do clima da
regido). Outros fatores, como a diferenciacdo de ambientes, a
criacdo de marcos visuais, a demarcacdo mais acentuada de

certos trajetos, contribuam para esse partido de diversificagao.

(MARX, 1978, p.32)

Além dos aspectos ambientais, Burle Marx faz referéncias a outras funcdes
da vegetacdo, como a orientacdo dos usuarios propiciada pela criagdo de marcos
visuais, pela diferenciacdo dos ambientes e pela demarcagdo mais acentuada de
certos trajetos. Essa caracteristica diferenciada e marcante dos percursos
encontra-se também no Parque do Flamengo, sendo destacada por Linch (apud.
LIMA, 2003) como de grande importancia para a percep¢do e orientagdo no
espaco. Contribui para essa diferenciacdo o repertorio amplo de espécies
utilizado, que também indica uma grande diversidade ambiental para o parque, e 0

carater extremamente elaborado do trabalho.

A escolha das espécies introduzidas baseou-se de modo geral na
disponibilidade do horto do DPJ do Distrito Federal, para dar
maior viabilidade a execucdo. Dentre essas espécies, a opcao
recai naquelas que, que pela sua folhagem, floracdo ou porte,
mais se valorizam quando utilizadas em conjuntos mais ou menos
densos. O publico, dessa forma, teria a oportunidade de conhecer
nao apenas exemplares isolados dessas espécies introduzidas,
mas viver nos ambientes formados pelas mesmas, captando suas
gualidades essenciais.

(MARX, 1978, p.32)

112



A viabilidade da implantacdo do Parque também integrou as preocupacoes
do projeto e, de acordo com este objetivo, a referéncia para a composicado de
plantas foi a disponibilidade das espécies do viveiro do Departamento de Parques
e Jardins do Distrito Federal (DPJ). No entanto, se faz necessario considerar que
este departamento enfrentou grandes dificuldades com as espécies disponiveis
para o paisagismo em razao da falta de conhecimento sobre o ambiente do
cerrado, que implicou revisbes permanentes no elenco de espécies e no
desenvolvimento de pesquisas com a flora nativa. Sendo assim, a viabilidade da
arborizacdo dependia ndo apenas do elenco de espécies, mas também da

experiéncia obtida pela NOVACAP no processo de arborizacdo da capital federal.

3.2- O sistema viario

Um anel externo, asfaltado, liga o parque ao trafego urbano,
abrindo-se a este em quatro pontos, em diferentes zonas do
parque (administrativo, Feira dos Estados, esportes e zona
cultural). Esse anel, embora tenha vias separadas de entrada e
saida em cada um desses quatro pontos, dentro do parque se
transforma em via Unica, de largura de 14 metros (quatro pistas).
O carro particular, ao percorrer o anel em busca do seu destino,
sera deixado no estacionamento mais proximo a este. O restante
do trajeto poderd ser percorrido a pé, havendo também a
alternativa de utilizacdo do coletivo do parque. Dessa forma, os
veiculos particulares utilizardo apenas a periferia da area- tanto

para circulacdo como parqueamento, sem jamais cruzéa-la.

(MARX, 1978, p.32)

O anel viario constitui-se em um dos trés tipos de circulacdo no Parque
junto com os caminhos de pedestres e a pista do trenzinho e, conforme o texto de
Burle Marx, sua implantacdo periférica deveria conectar o parque a cidade. O
aspecto urbanistico de integracdo de partes da cidade através do anel ndo foi

mencionado como um elemento do projeto, assim como na noticia de Jornal que
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reporta sobre o planejamento urbanistico de Lucio Costa para o parque, este
potencial também néo foi mencionado. Mas a medida que a cidade foi implantada,
transformaram-se algumas previsdes do Plano de Lucio Costa para Brasilia e o
potencia de integracdo do anel viario do Parque em relacdo a cidade se tornou
mais relevante. Na sequéncia do texto, seguem outras recomendacdes sobre o

sistema viario.

Internamente a este anel foi tracada a via de trafego do parque
propriamente dito, interligando os diversos equipamentos, e
conectando-se com o anel periférico por meio da localizacdo dos
pontos de parada, junto aos estacionamentos. Um conjunto de
trenzinhos se incumbira do transporte interno do parque. Esse
caminho, ao percorrer as diversas unidades e ambientes do

conjunto, tornar-se-a, ele préprio, uma forma de lazer.

Outras unidades terdo percursos menores (também circulares),
diminuindo assim o tempo em busca dos equipamentos
especificos (o 1° anel menor circulara entre as zonas de esportes
e cultural, o 2° ligara esse ultimo a Feira e ao lago, enquanto o
terceiro conectard as duas a zona administrativa). A
pavimentacado prevista é o asfalto, da mesma forma que do anel
externo.

(MARX, 1978, p.35)

A pista do trenzinho foi considerada a via de trafego interno do Parque, que
conecta todos os equipamentos, além de ser utilizada também para o lazer. O fato
de a pista dar acesso a todos os equipamentos indica uma grande importancia
para o sistema de circulacdo, no qual o trenzinho contribui para a integracéo tendo
em vista os 12 quildometros de extensao da pista. A pista foi equipada com 16
estacoes do trenzinho localizadas proximas aos estacionamentos do anel viario, e
sua funcdo de integracdo é complementada com o terceiro elemento do sistema,

gue sao os percursos de pedestres.
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Os caminhos de pedestres formarao, no interior desse duplo anel,
a trama a interligar os equipamentos e 0s ambientes diversos,
naturais ou construidos. E ao longo dessas trajetérias sinuosas,
ramificadas, que os usuarios encontrardo as diversas areas de
estar, piguenique, churrascos, gaiolas cercadas e protegidas pela

vegetacao.

A pavimentacdo especificada em principio para as vias de
pedestre e para as diversas areas que elas se ligam é um
concreto magro, utilizando a argila vermelha (material local) como
argamassa. Conforme o resultado dos testes realizados com esse
material, a especificacdo serd retificada, ou, no caso negativo,
indicar-se-a outro material de acordo com a maior funcionalidade

e acessibilidade de custo.

Nota: Sera necessario dotar o parque de um sistema adequado
de sinalizagdo que ndo se restrinja as vias de transporte
principais, mas dando também orientacdo segura aos pedestres.
Da mesma forma, cuidar da comunicac¢do visual para todo o
conjunto.

(MARX, 1978, p.35)

Os caminhos de pedestres tém a funcao de conduzir os visitantes da pista

do trenzinho aos espacos de estar, e por causa desta funcdo, Burle Marx

recomenda que a sinalizacdo ndo esteja restrita as vias de transporte. Contribui

também para orientagdo dos visitantes o fato dos caminhos presentes

encontrarem-se em meio aos conjuntos compostos com a vegetagao (ver imagens

do projeto executivo). Assim, a orientacdo dos pedestres no espaco de grande

extensdo deveria ser favorecida por diversos elementos: pelos percursos

indicativos, pela comunicac¢ao visual e pela forma da vegetacao.

115



. PISTADO
TRENZINHO

EST.: ESTAGAC DO

AREA DO
PARQUE DE
DIVERSOES

AREA DO

?ETOR DE GRANDES AREAS SUL \ S

3.3- ZONAS FUNCIONAIS

3.3.1- Zona Administrativa

Concentram-se nessa area as obras destinadas a administracao
do parque, orientacdo, e atendimento do visitante. Uma praca
pavimentada contém a portaria, os prédios da administracao,
informacdes turisticas, ambulatérios etc. Destinada também a
recreacdo coletiva, a zona foi dotada de area destinada ao
pargue, e protegida por cortina de vegetacdo, uma praca prépria
para a instalacdo de circo, e de uma grande area coberta para
atividades de lazer diversos. Separado desses equipamentos pela
area do reservatorio, junto ao anel viario, se encontram as
instalacdes destinadas & manutencdo do parque (alojamento de

guardas florestais e vigias, depositos, almoxarifado, etc.).

(MARX, 1978, p.35)
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Figura 118. Projeto de paisagismo da zona da Figura 119. Legenda do projeto.
administracdo. Fonte: projeto de Burle Marx. Fonte: projeto de Burle Marx.
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Os equipamentos deste setor encontram-se em uma area delimitada pela
pista do trenzinho, tiveram uma distribuicdo equilibrada no espaco (Figura 115) e
foram envolvidos pelos conjuntos formados com a vegetagdo. A area concentrou
atividades administrativas, de informacfes e orientacdo aos usuarios do Parque,
além de ter uma variedade de atracdes voltadas principalmente para o publico
jovem e infantil, tais como circo, parque de diversdes, play ground, biblioteca

infantil e pista de bicicletas.

O edificio da administracéo ficou situado em uma praga junto com a area de
brinquedos cobertos, e integrado aos outros equipamentos por meio das areas de
piso. No que diz respeito as espécies vegetais, o elenco integra cerca de oitenta
tipos somente neste setor, o que indica a intencdo de diferenciar os espagos com
a composicao de tipos vegetais. Os acessos de veiculos encontram-se na Avenida

W5 e no Eixo Monumental.

3.3.2 Feira dos Estados

Constituindo uma éarea especifica dentro do parque, devido ao
carater de seu programa, deu-se a zona da Feira uma autonomia
de funcionamento coerente com o nivel de vinculagdo que
mantém com o restante do parque. Seu acesso é direto a partir da
cidade, e é servido por dois estacionamentos exclusivos, além
dos de servigco. O projeto paisagistico se limitou a estabelecer
algumas ligacdes (trés ao todo) com o parque, através de acessos
diretos as estacdes de trenzinho, e propor a vegetacdo em sua
periferia.

(MARX, 1978, p.35)
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Figura 120. Projeto de paisagismo da Feira dos Estados. Fonte: projeto de Burle Marx.

A Feira dos Estados foi projetada por Oscar Niemeyer (de acordo com
informagdes do arquiteto Glauco Campello) e ficou localizada na porgédo oeste,
proxima ao Reservatorio de Agua da Caesb. Seus espacos estdo interligados ao
sistema de circulacdo do parque por meio dos passeios de pedestres e de duas
estacOes do trenzinho. O projeto arquitetonico integrou-se ao Parque por meio de
construcdes de pequenas dimensdes (as dimensbes das edificacbes € bastante
inferior as da Praca) interligadas por uma praca com uma fonte sonoro-luminosa e
um anfiteatro. O projeto paisagistico estabeleceu as liga¢cdes com o sistema viario
e envolveu as construgdes com cortinas de vegetacdo, havendo um predominio de

arvores, que conferem um carater bucdlico ao paisagismo desta zona.
3.3.3 Zona do Lago

Para evitar grandes movimentos de terra o lago foi subdividido em
duas porcdes com um desnivel de 3 metros entre elas. Esse
desnivel foi aproveitado para criagdo de uma passagem de uma
margem a outra, por uma passarela estreita, encimada por

ldminas d'agua. Essas se projetam do nivel do reservatdrio
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superior e, delineando um corredor suficiente para a passagem de
duas pessoas, precipitam-se no lago de baixo. Areas de estar e
de piqueniques se enfileiram ao longo dos caminhos de pedestres
que circundam o lago. Junto ao restaurante, projetado numa ilha,
sequéncia semelhante de estares se desenvolve, cercada pelas
aguas. Algumas ilhas conterdo plantas aquaticas; outras porgdes
do lago se destinardo a um uso mais recreativo, por meio de
barcos ou pedalinhos.

(MARX, 1978, p.35)
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Figura 121. Projeto de paisagismo da zona do lago. Fonte: projeto de Burle Marx.

O lago foi previsto como um grande espaco de lazer, e o desenho mostra
gue os seus limites foram delineados por curvas que formam éareas de estar. O
uso do espaco interno do lago foi previsto por meio de barcos e pedalinhos, além
de uma ilha que abriga um restaurante, no qual um dos acessos forma um passeio
sobre o lago entremeado por areas de estar. A pista do trenzinho contorna toda a
extensdo do lago e atravessa 0 seu espaco por meio de duas pontes. Para a
ligacdo dessa pista com as areas de lazer foram criados varios percursos de

pedestres.
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A arborizacdo apresenta a composicdo de planos bem definidos e um
predominio de arvores, apesar de haverem também outros tipos de vegetacao,
como 0s canteiros com conjuntos de herbaceas criados junto ao restaurante. Um
grande bosque foi ficou situado a oeste do lago e, nas suas proximidades,
destacam-se os diversos conjuntos de palmeiras. No interior do lago encontram-se
as ilhas com vegetacdo, e o percurso sobre o lago que leva ao restaurante

também foi composto com a vegetacao.

3.3.4 Zona Cultural

O nome é restritivo. Na verdade essa area é de grande

complexidade, encerrando, além das construcdes destinadas a

espetaculos culturais (concentradas num nucleo protegido por

vegetacdo), uma grande praca, com restaurante, ripado, etc, e um

colar de &reas de estar e de piquenique em volta da pracga.
(MARX, 1978, p.36)
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Figura 122. Projeto de paisagismo da zona

cultural. Fonte: projeto de Burle Marx.
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Esta zona apresenta uma grande area construida em meio a amplas areas
cobertas com vegetacdo. A grande éarea construida é a Praca das Fontes,
localizada em posicdo central e prevista para receber grandes contingentes
populacionais. Ao sul da Praca, encontram-se os teatros e cinemas, ao norte a
area de piqueniques (que aparece parcialmente no desenho, a foto do painel
apresenta a area completa), tendo ao seu lado um play ground. (Obs: no desenho
aparecem também o0s equipamentos da zona esportiva que tiveram uma
implantacdo mais afastada dos outros dessa mesma zona).

A pista do trenzinho integra 0os espacos, cujo acesso € complementado
pelos percursos de pedestres. Os equipamentos tem no seu entorno VAarios
conjuntos formados com a vegetacdo, sendo que esses conjuntos Sao
entremeados pelos percursos de pedestres associados as areas de estar. Nesta
implantacdo, chama a atencéo o fato da Praca das Fontes estar “de costas” para
0s outros equipamentos do parque, apesar da posi¢do central na zona cultural e

também no Parque, e este fato é esclarecido no texto do paisagista.

A Praca das Fontes, por sua vez, constitui 0 centro do parque,
seu coracgio. E o local de encontro por exceléncia. Foi concebida
como praca de caracteristicas urbanas, e destinada a grandes
contingentes humanos e intenso convivio. Sua forma ¢é
aproximadamente circular, sua periferia é parcialmente ocupada
por conjuntos de canteiros, em nivel acima da praca,
escalonados, constituindo sua moldura, junto com escadas
d’agua, repuxos, lagos. A moldura se completa através do ripado
e restaurante, concebidos num Unico conjunto. Seu carater
fechado, acentuado ainda pela cortina de vegetacédo de porte do
seu entorno imediato, faz com que sua verdadeira dimensao sé
descortine do seu interior, criando surpresas aos que chegam, e
evitando que se dilua no vasto entorno.

Nos bosques das cercanias da praca € que se desenvolve o maior

conjunto das areas de estar, churrascos, piquenigues, dando aos
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usuarios uma opcao de lazer de carater mais familiar, mais intimo.
Projetou-se também, para esses bosques, uma série de gaiolas

que abrigariam aves regionais, e de outras areas do pais.

Nota: O desenvolvimento do projeto da Praca das Fontes vira
acompanhado de uma memoérial mais especifico e detalhado de
seus elementos constituintes. (MARX, 1978, p.35)

~" JATOS DE

. AGUAE
o CASCATAS .
CANTEIROS

EM DESNIVEL

RESTAURANTE
E RIPADO

PLAY GROUND - . ‘ "
" LANGHONETE .o " .

Figura 123. Projeto de paisagismo da Praca das Fontes.
Fonte: projeto de Burle Marx.
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ROUE RECREATIVG DE E

Figura 124. Perspectiva da Praca das Fontes.
Fonte: projeto de Burle Marx.

De acordo com o paisagista, a forma da Praca tem como principio o
fechamento do espaco por meio de uma “moldura” constituida por canteiros
escalonados, pelo conjunto ripado e restaurante, e pela vegetacdo de porte
inserida no entorno. Este fechamento se deve a intencdo de criar uma surpresa
em relacdo ao espaco de grandes dimensfes e, além disso, as composicoes
envolvem arranjos sofisticados tais como as fontes que desaguam em forma de
cascatas pelos patamares entremeados por vegetacdo, os pisos de formas
irregulares caracteristicos da arte de Burle Marx e os percurso junto aos espelhos
e jatos d’agua.

3.3.5 Zona Esportiva

Situada no extremo oposto ao da administracdo é servida de
acesso proprio. Foi subdividida em trés setores, de acordo com a
caracteristica das atividades esportivas, a saber: Kart _ retirado o

mais possivel do conjunto, e isolado por faixa densa de
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vegetacdo; a area dos jogos coletivos, como peladas, bocha,
ténis, quadras de uso multiplo para volei, basquete, futebol de
saldo etc, e também um conjunto de piscinas; por fim, em outra
area preservada, os campos de aeromodelismo e o lago para
modelismo naval. Todas essas areas sdo munidas de seus
equipamentos de apoios proprios, como lanchonetes, vestiarios,

sanitarios, etc.

(MARX, 1978, p.35)

ACESSO AO
PARQUE

CEMITERIO

.  ESTACIONAMENTO

KARTODROMO

EST. PLAY
; GROUND

L s EST, l }
ESTACIONAMENTO ’
bt PISCINA

QUADRAS

QUADRAS
EST.

ESTACIONAMENTO

SETOR DE GRANDES AREAS SUL

PISTA DE -
AEROMODELISMO

Figura 125. Projeto da zona esportiva. Figura 126. Projeto da area da zon

Fonte: projeto de Burle Marx. esportiva situada proxima da zon
cultural. Fonte: projeto de Burle Marx.
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Este setor situa-se na extremidade oposta ao Eixo Monumental e foi
subdividido em trés areas. Em uma ampla area pavimentada e arborizada foram
inseridas quadras, que se integram por meio do piso a area da piscina, concebida
para ter ondas. A pista de kart encontra-se separada deste conjunto e inserida
mais a oeste. Os outros equipamentos do setor estdo préximos a zona cultural
(Figura 129), que sao a pista de aeromodelismo, o tanque de modelismo naval, as
churrasqueiras, dois play grounds, o centro hipico e uma area de adestramento de
caes. A pista do trenzinho circunda todos os equipamentos do setor, cuja
integracdo complementa-se com os percursos de pedestres.

3.4 Equipamentos de uso geral

As instalacfes, equipamentos e servicos de uso geral do parque,
como lanchonetes, bares, sanitérios, foram distribuidos usando-se
locais de passagem obrigatéria _ quais sejam o0s pontos de
parada do trenzinho interno, sempre em conexao com 0S
estacionamentos. Estes dultimos foram distribuidos de forma
eqguitativa, a distancias médias regulares, entre os anéis externo e
interno do parque. Foi ainda segundo esse critério (distribuicao
segundo areas equivalentes) que procedemos a localizacdo dos
play-grounds, pois entendemos que essa funcdo também
independe daquelas mais especificas devendo fazer parte do

equipamento geral do parque.

(MARX, 1978, p.35)

Os equipamentos citados, como as lanchonetes, os bares e os sanitarios
tiveram sua implantacdo prevista proxima das circulagcdes, o que mostra a
intencdo de facilitar o acesso e 0 uso independentemente dos outros
equipamentos de lazer. Este acesso independente indica a possibilidade da
presenca de pessoas em horarios mais diversificados e tende a favorecer a “vida”

do parque.
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O Ultimo item do texto trata dos cuidados especificos com a vegetacao,
entre as quais se destacam a criagcdo dentro da area do Parque de uma zona
reservada a implantacdo de um viveiro e a multiplicacdo de mudas que, apesar de
custosa, se justificava por outras vantagens tais como a eliminacéo do transporte,
a diminuicdo dos prazos de implantacdo e a maior produtividade. Além disso,
Burle Marx recomenda o plantio das mudas em circulos concéntricos junto aos
equipamentos, e todas estas recomendacdes evidenciam as preocupacdes do

paisagista com a implantacédo do Parque.

Por fim, Burle Marx recomenda que para quaisquer trabalhos especificos
concernentes ao Parque sejam consultados os técnicos formados nas
especialidades requeridas, que integraram a equipe de elaboracdo. Ele cita as
areas de estudo e sugere os nomes dos técnicos de seu conhecimento que
poderiam corresponder as exigéncias do trabalho. Além dos profissionais citados
na lista a seguir e do préprio Burle Marx, integrou a equipe de projeto os arquitetos

paisagistas Haruyoshi Ono, José Tabacow, Klara Mori e Koiti Mori.

Agronomia: Oswaldo José Néri da Fonseca.
Botanica: Ezechias Paulo Heringer.

Comunicacdao visual: Arquiteto Ricardo Othake.
Hidraulica: Gal. Leonino Jr.

Luminotécnica: arquiteto Roberto Thompson Motta.
Piscicultura: Cirilo Mafra Machado.

Ornitologia: Alberto Ruschi.
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4.3. A IMPLANTACAO DO PARQUE

Em agosto de 1975, uma reportagem anunciou o reinicio das obras do
Parque, que foi apresentado como uma das mais importantes obras sociais da
administragcdo do governador Elmo Farias. A construcdo das vias ja havia
comecado desde 1974, sendo que inicialmente as obras do Parque foram
executadas pelo Departamento de Estradas e Rodagem da SVO, e posteriormente
a responsabilidade das construgbes foi transferida para a Companhia
Urbanizadora da Nova Capital do Distrito Federal (Novacap).

Alguns registros de periodos mais avancados da construgdo trazem
informagdes importantes, como uma correspondéncia do engenheiro fiscal da obra
do Parque para o diretor de edificacbes da Novacap em 14 de abril de 1977

(Anexo 2), na ocasido da elaboracdo de um edital para licitagBes das obras:

Acontece que em reunido havida no dia 01.04.77 no Palacio do
Buriti, na qual Vossa Senhoria participou, o Sr. Governador
suprimiu diversas unidades e determinou a alteragdo do projeto
em diversas outras, objetivando a reducd@o de custos, prazos de
execucdo e o aspecto de obras monumentais como no caso dos

Stands dos Estados.

Ciente do ocorrido, o Dr. Glauco Campello veio a Brasilia e em
reunido ontem com o Dr. Mauro Fecury, o interessado solicitou
daquela superintendéncia que Ihe fosse dada a oportunidade de
um re-exame geral do projeto tanto na parte de arquitetura como
no programa inicial, a fim de se obter alteracdes condizentes com
0 anteprojeto feito pelo Dr. Oscar Niemeyer e que ao mesmo
tempo atendesse aos objetivos do Sr. Governador.

(Circular interna da Novacap de 14 de abril de 1977. Obs: Nao foi
possivel identificar o nome do engenheiro fiscal por meio da
assinatura)
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Essa circular indica que o governador EImo Serejo determinou a alteracao
dos projetos do Parque, e a supressdo de algumas areas de construcédo. A partir
dessa determinacéo, o arquiteto Glauco Campello, encarregado de desenvolver os
anteprojetos de Niemeyer, solicitou a oportunidade de um reexame dos projetos e
foi contratado para elaborar as modificagbes conforme o contrato n® 668/77
(Anexo 3) firmado com a Novacap. Neste periodo, o Parque ja ndo se chamava
mais Parque Recreativo de Brasilia e sim de Parque Recreativo Rogério Pithon
Farias, nome do filho do governador EImo Serejo Farias. A primeira clausula deste
contrato diz o seguinte:

A Contratada (a firma), por este instrumento, se obriga e se
compromete a elaborar, modificar e adaptar novos projetos para o
Parque Recreativo Rogério Pithon Farias, para a Novacap, em
Brasilia, Distrito Federal, obedecendo integralmente as propostas
constantes as fls. 01/15 do processo GDF/SVO/NOVACAP
n°652.468/77 e o que mais consta do mesmo, que passa a fazer
parte integrante e inseparavel do presente contrato, como se aqui

transcritos houvessem sido.

O contetdo desse processo que determinou as alteracbes ndo pode ser
conhecido pela pesquisa, pois ele ndo foi encontrado nos 6rgéos publicos apés
diversas tentativas. Entretanto, ha outro registro que faz referéncia a este
processo, como o de entrega dos projetos de Glauco Campelo (Anexo 4) para
edificacdes e equipamentos de servico e lazer indicados no projeto paisagistico e
nos estudos preliminares do arquiteto Oscar Niemeyer. Um aspecto importante
presente na primeira pagina desta circular € que Campello entregou apenas
projetos de arquitetura e de equipamentos de servigo e lazer. Ndo ha nenhuma
referéncia a alteragcbes no projeto de paisagismo de Burle Marx, e a data do
projeto presente na Novacap referente ao ano de 1996 indica que ele néo foi

alterado.
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Este registro também menciona (na segunda pagina) que as alteracdes nos
projetos (de arquitetura) determinadas pelo governador visaram a reducdo dos
custos e, por esta mesma razao, naquele momento algumas obras ndo seriam
executadas. Sendo assim, é possivel supor que algumas construcdes do projeto
de paisagismo podem ter sido adiadas. A data do registro indica também que as
construcbes ja estavam em andamento quando o governador fez suas
determinacdes. Sobre este periodo que data do ano de 1977, o arquiteto Glauco
Campello e José Tabacow, ao serem entrevistados pela pesquisa trinta anos

depois, fizeram referéncia ao mesmo fato ocorrido:

Lembro que protestamos por terem adotado a luminaria “kubus”,
que era uma espécie de romboedro, horrorosa! A partir desse
momento, fomos impedidos de acompanhar a obra, 0 mesmo

tendo acontecido com o escritério do Glauco Campelo.

(TABACOW, em reposta a mensagem enviada por meio de
correio eletrébnico em Junho de 2007 para o endereco
jtanure@uol.com.br)

A especificacdo da luminéaria “Kubus” pela equipe do governo (alterando as
especificagdes do arquiteto Roberto Thompson) criou um impasse entre 0sS
projetistas e a equipe do governo que levou ao afastamento dos primeiros,
contudo a data ndo foi precisada. Desde entdo, a obra prosseguiu sem o0
acompanhamento dos projetistas e teve a inauguracdo anunciada pelo Jornal
Correio Braziliense em 6 de novembro de 1977 para o més de abril de 1978.
Nessa reportagem, 0 espaco é descrito como uma pequena cidade em
construcdo, um grande canteiro de obras em que milhares de operarios
transportavam materiais diversos, escavando com picaretas, cimentando,
ladrilhando, gramando. Mas a inauguracdo nao aconteceu na data prevista e

outras datas foram anunciadas até a entrega efetiva em 11 de outubro de 1978.
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Figura 127. O Parque em maio de Flgura 128.0 Parque em rﬁalo de
1978. Fonte: Arquivo Publico do 1978. Fonte: Arquivo Publico do
Distrito Federal. Distrito Federal.

O Parque foi inaugurado pelo presidente Geisel e pelo governador ElImo
Serejo Farias. Geisel e Farias desceram de um helicoptero da Forca Aérea
Brasileira na Praca das Fontes, local da inauguracdo, onde estavam reunidas
milhares de pessoas. ApGs o breve pronunciamento do presidente e o discurso do
governador, Geisel, Elmo Farias e diversas autoridades civis, militares e
eclesiasticas deixaram o local e seguiram para uma das estacfes de trenzinho,
onde embarcaram e percorreram cerca de 10 quildmetros passando pelos
principais locais de atragdo do Parque (Jornal Correio Braziliense, 12 de outubro
de 1978).

FOTOGRAFIAS DO PARQUE DA CIDADE
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

Figura 129. A Praga das Fontes no dia da Figura 130. Piscina com ondas no dia
pré-inauguracao em 9 de outubro. da pré-inauguracdo em 9 de outubro.
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Figura 131. A Praca das Fontes no dia inauguracao.

Quanto aos dados gerais do Parque construido, foram encontrados dois
registros: uma descricdo dos equipamentos obtida na Novacap, que sera
apresentada de forma resumida nas proximas linhas, e uma planta obtida na
Secretaria de Desenvolvimento Urbano de Brasilia (Anexo 2). (Esta planta foi
inserida para o acompanhamento das descri¢cdes, no entanto, se faz necessario
ressaltar que alguns elementos presentes no desenho néo foram implantados no
Parque, conforme sera mostrado na comparacéao entre o projeto e a implantacdo).

A area do Parque ficou estimada em 420 hectares, incluindo o reservatorio
da Caesb, e tem quatro acessos. A entrada principal € pelo Eixo Monumental, uma
outra encontra-se proxima ao Setor Gréfico e duas outras estdo na via W5. O
sistema viario conta com o anel de 12,5 quildometros que da acesso aos 12
estacionamentos com capacidade para 40 mil carros. A pista do trenzinho tem 12
guildmetros de extensdo e 16 paradas nas estacdes localizadas proximas aos
acessos de veiculos, cada uma delas € equipada com sanitarios, telefone publico,
interfone e servico de busca e chamamento ligados a central localizada na
administragdo. (O terceiro elemento do sistema viario, os passeios de pedestres,

nao teve sua area mencionada.)
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O registro também faz referéncia ao um setor de promocé&o social (que no
projeto do parque corresponde a Feira dos Estados), instalado em meio a uma
praca urbanizada de aproximadamente 32.000 m2, constituida de trés blocos de
90x15 metros e um bloco de 180x15 metros, com boxes de exposicdo e uma area
destinada a barracas, com depdsito, sanitarios e telefone. O Pavilhdo de Brasilia
localiza-se separado dos stands e tem um restaurante e um saldo de exposigoes.
Na praca da Feira dos Estados também se encontra um anfiteatro com
capacidade para 100 expectadores, dois coretos e sanitarios publicos, além da
Fonte Sonoro- Luminosa.

O lago ocupa uma area de 160.000 m2, tem a profundidade média de 1 m,
e situa-se em dois niveis com diferenca de 3,5 metros em barragens formando
cascatas. O lago conta com uma passarela para pedestres e é cortado por duas
pontes, uma de 74 metros de vao e outra de 56 metros em arco (que corresponde
ao percurso do trenzinho). Dentro do lago estdo as ilhas de tamanho variado num
total de dez unidades, sendo que em uma delas devera funcionar como
restaurante, e nas outras esta prevista a criagdo de reflugios ecoldgicos para aves

e plantas.

Em relacdo a zona cultural encontram-se referéncias a Praca das Fontes,
gue foi cercada por canteiros de muro de arrimo em desniveis variados em
namero de seis degraus. Situa-se nesta Praca espelhos d’agua de dimensbes
variadas alimentados por duas cascatas que vertem dos quarenta bicos da fonte,
instalados na parte mais alta dos canteiros, e refletores subaquéticos no nivel do
piso. Uma elevacéo ainda se dé entre os 36.000 m2 de piso plano em mosaico de
pedra portuguesa, nas cores branco, preto e vermelho, que tem canteiros com

buritizais (referéncia a palmeira nativa do Cerrado).
A praca conta com um reservatério de 100 mil litros de agua para a

irrigacdo dos canteiros, casa de maquinas para funcionamento das fontes e uma

subestacdo. (Obs: ndo foi mencionado o conjunto restaurante/ripado que deveria
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compor o projeto da praca para fechar o espaco. Além disso, outros
equipamentos da zona cultural também n&o foram mencionados tais como 0s
teatros e os cinemas, além da composicao da area de piqueniques.)

Em relagdo a zona esportiva encontram-se referéncias a piscina com
ondas, com dimensdes de 60 metros de comprimento e abertura em leque com 60
metros de largura na “praia” e 20 metros na parte mais estreita. A profundidade
ndo ultrapassa 1.70 m perto da parte mais estreita, onde se formam as ondas por
um processo pneumaticamente simples, que coloca a massa de agua aos pés da
parede mais estreita e a pressdo cria movimentos ondulatorios que deslizam na
superficie e vao morrer na “praia”. De acordo com os dados, foi instalado um
rigoroso sistema de tratamento de agua, que deve ser completamente renovada a

cada quatro horas.

O parque aquatico da piscina é de aproximadamente 22 mil m2, e foi
cercado com alambrado e cerca viva. A entrada ficou situada junto ao vestiario,
onde foi prevista a triagem médica, além de conter cabines, armarios, banheiros e
dois bares. A area recebeu canteiros, palmeiras, grama, deck em madeira e
moveis de material plastico. Uma torre observatoria foi instalada para permitir ao
operador comandar o funcionamento das ondas e a0 mesmo tempo vigiar e parar

as ondas no caso de qualquer anormalidade.

Outros equipamentos da zona esportiva também sao citados como as vinte
guadras polivalentes, cinco campos de pelada de areia, quatro de grama, 12
guadras de bocha, cinco quadras de ténis, uma pista de aeromodelismo com
controle remoto e duas pistas manuais, um kartdodromo com 2,5 quildbmetros de
pista, um tanque para modelismo naval, um carrocel de hipismo com é&rea de
14.400 m2, arquibancada e palanque para autoridades, e uma area destinada ao
adestramento de cdes. Junto as referéncias aos equipamentos do setor esportivo,

€ mencionada a construcdo de uma ciclovia com 350 metros de extensdo, no
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entanto, de acordo com o0 projeto, este equipamento pertence a zona da

administracao.

Entre os outros equipamentos de lazer € mencionada a construcdo de
cinquenta churrasqueiras e cinquenta bancos localizados nas diversas areas do
Parque, além de uma churrascaria e sete unidades de bar/lanchonetes. O Parque
lolanda Costa e Silva (ja existente) foi integrado a area, e foram construidos outros
cinco play grounds, sendo um deles uma pequena cidade. Sdo também citadas as
areas com pontos de agua, energia e local delimitado destinados a circos e a

parques de diversoes.

Na pré-inauguracdo do Parque feita pelo governador EImo Serejo para os
jornalistas, autoridades e agentes de turismo, dois locais chamaram a atencéo dos
visitantes pela sua imponéncia: a Praca das Fontes e a piscina com ondas,
tratando-se da primeira do género construida na América Latina (Jornal Correio
Braziliense 10 de outubro de 1977).

O Parque foi inaugurado com o nome de Parque Recreativo Rogério Pitton
Farias, mas de acordo com informagfes obtidas na administragdo este nome
nunca foi bem aceito pela populacdo, que o batizou de Parque da Cidade, nome
com o qual ele ficou popularmente conhecido. Em marco de 1997 entrou em vigor
uma lei sancionada pelo governador Cristovam Buarque que mudou novamente o
nome do Parque para Parque Dona Sarah Kubitschek, em homenagem a esposa
de Juscelino Kubitschek falecida no ano anterior. Atualmente, o Parque é

chamado de Parque da Cidade Dona Sara Kubitschek.

Em abril de 1979, seis meses ap0s a inauguracao do Parque, foi publicado
um texto de autoria de Burle Marx no Jornal de Brasilia (07 de abril de 1979), no
gual o paisagista se dizia indignado com o tratamento que os 0Orgaos oficiais
dispensaram a sua obra, deturpando o caréater original e por ndo cumprirem o que

estava especificado em contrato quanto ao detalhamento da mesma. Burle Marx
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mostrou-se decepcionado e veio a publico eximir-se de qualquer responsabilidade

BN

guanto a conclusdo do projeto, pois sua fiscalizagdo que estava prevista em

contrato néo foi solicitada. Segue abaixo o texto de autoria do paisagista:

Venho a publico manifestar minha decepcdo com o que
aconteceu com meus Ultimos projetos para Brasilia. Sob o
governo de EImo Serejo Farias, sendo secretario de obras o Dr.
José Reinaldo Tavares, meu projeto para o Parque Recreativo
Rogério Pithon Farias foi totalmente deturpado pela inépcia dos
gue o executaram. Os prazos politicos para a inauguracéo, a falta
de fiscalizacdo adequada e a impossibilidade de acompanhar o
ritmo vertiginoso e irreal da execucdo criaram um monstrengo
cheio de falhas incompreensées, e interpretacbes equivocadas.
Prova inequivoca dessas minhas declara¢des s@o os buracos do
mini-golf, incompreensivelmente fechados com ralos como se

fossem simples drenagens.

Minha decepcéo néo foi menor com os jardins do Teatro Nacional.
A vegetacdo utilizada estd completamente fora da especificacéo
do meu projeto e causa-me admiracéo a irresponsabilidade e falta
de compromisso com que o Departamento de Parques e Jardins
executou.

Causa espanto a constatacdo da leviandade com que certos
governantes manejam verbas que séo dinheiro do povo, devendo
a ele retornar sob a forma de beneficios e ndo ser desbaratado
para atender a vaidades politicas pessoais.

S&do as casas de bombas da Praca das Fontes, interferindo na
composicdo dos muros quando poderiam ser totalmente
embutidas; sdo as plantas colocadas de maneira indiscriminada,
sem qualgquer compromisso com o projeto, séo as areas de seixos
rolados, arbitrariamente suprimidas da composicdo, sdo as
superficies de concreto, que deveriam ser aparentes e foram
pintadas com as cores mais vulgares como tentativa de esconder

os defeitos de uma obra mal executada e uma infinidade de
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outras modificacbes que tornaram irreconhecivel um projeto
estudado com todo cuidado. Importante acentuar que jamais me
foi solicitada uma visita de fiscalizacdo, apesar de elas estarem

previstas em meu contrato.

(MARX, Jornal de Brasilia, 07 de abril de 1978, p.22)

A atitude de Burle Marx de criticar publicamente a implantacdo do projeto
pode ser considerada bastante corajosa para o periodo em que vigorava a
ditadura militar e a liberdade de expresséo era restrita. O paisagista fez duras
criticas as atitudes do governo e a qualidade da construgdo, mas provavelmente
suas criticas ndo tiveram muita repercussao, pois a existéncia deste artigo so6 foi
descoberta a partir da conversa com José Tabacow, e 0 posterior levantamento
em arquivos dos jornais de Brasilia.

O siléncio sobre os problemas relacionados a implantacdo do projeto
estabeleceu-se e 0 nome de Burle Marx permaneceu associado ao do Parque em
diversos meios de divulgacéo, com os seus folhetos promocionais do Parque e em
livros de paisagismo, sem que sejam mencionados 0s desvios ocorridos na sua
proposta e a rejeicdo da autoria manifestada publicamente. A observacdo do
espaco causa surpresa quando se tem conhecimento do seu autor, e nos 6rgaos
publicos ha quem afirme que Burle Marx autorizou as modificacdes no projeto de
paisagismo do Parque. Nesse sentido, a “descoberta” deste texto tem a

importancia de mostrar que esta autorizagdo provavelmente ndo aconteceu.
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4.4, O PROJETO ORIGINAL E A IMPLANTAGCAO

4.4.1. A ZONA ADMINISTRATIVA
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Figura 132. Previsbes do projeto para a zona administrativa.
Fonte: projeto de Burle Marx.

igura 133. Fotorafia aérea do local do ano de 2005.
Fonte: Topocart.
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A fotografia aérea do setor (2005) mostra que h& correspondéncias e
diferencas entre o projeto e a implantacdo do Parque. A primeira correspondéncia
gue pode ser destacada encontra-se na forma geral da zona da administracéo,
com alguns elementos do sistema viario e 0s respectivos espagos previstos para
0s equipamentos. O anel viario foi implantado em posicao periférica, conforme as
previsdes, e a forma da pista do trenzinho com as esta¢fes também corresponde

a proposta, no entanto, os pisos de pedestres nao foram construidos.

—== S = = 3 O ippistn fredl - ol aalis ombi

Figura 134. Fotografia da zona da administracdo a partir do Eixo Monumental. Em
primeiro plano estd o Parque lolanda Costa e Silva e o estacionamento préximo a
administracdo. Ao fundo o lago e o reservatorio da Caesb.

A observacdo do local mostrou que praticamente nenhum dos pisos de
pedestres previstos foi construido e, como 0 espa¢o nao conta com este elemento
do sistema viario, a pista destinada a circulacdo do trenzinho passou a ser
utilizada para a circulacdo de pedestres e para esportes diversos, como patins,
bicicletas, caminhadas e corridas. Com a pista do trenzinho ocupada amplamente
pela populagédo, este uso entrou em conflito com o trenzinho, que parou de

circular.
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Figura 135. O trenzinho em circulagéo Figura 136. Uma das esta¢des do

no Parque da Cidade (desativado trenzinho. Fonte: fotografia da autora.
atualmente). Fonte: Barcellos, 1999.

Figura 137. Movimentacao na area da pista do Figura 138. A pista do trenzinho utilizada
trenzinho do Parque da Cidade em uma tarde por pedestres e ciclistas. Fonte:
do verdo do ano de 2001. Fonte: Jornal de fotografia da autora.

Brasilia (11/02/2001).

Os caminhos sdo considerados elementos essenciais da estrutura da
paisagem por referenciais tedricos como Bollnow, além de serem importantes
também na expressao do paisagismo de Burle Marx de acordo com Leenhardt e
Chacel. No caso do Parque da Cidade, o sistema de circulacao previsto encontra-
se incompleto pelo fato do trenzinho nao circular e pela auséncia dos pisos dos
caminhos de pedestres. A falta destes elementos do sistema viario complicou a
integracdo entre 0s espagos e 0 acesso aos equipamentos em razao da grande

extensao do parque, havendo areas muito cheias e outras vazias.
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Quanto aos equipamentos, observa-se que a implantacdo da
administracdo encontra-se proxima do local previsto, no entanto, ela deveria estar
inserida em uma praca junto com os brinquedos cobertos destinados ao uso do
Parque nos dias de chuva, mas a praca e a area dos brinquedos ndo foram
construidas. No lugar dessas previsdes encontra-se 0 piso gramado, um vestiario
€ uma pequena area coberta sem equipamentos. Na zona da administracdo foram
também instalados alguns equipamentos de ginastica, lanchonetes e uma quadra.
A presenca de quadra esportiva no local contraria o principio de setorizacao do

projeto, que prevé quadras ao sul do Parque.

Figura 139. A zona da administracédo e o seu Figura 140. Area coberta em frente &
entorno sem a praca. A vegetacao forma administracdo sem equipamentos. Fonte:
conjuntos heterogéneos. Fonte: fotografia da fotografia da autora.

autora.

Uma outra alteracdo em relacdo as previsdes do projeto é a posicdo do
parque de diversdes e do circo. O parque deveria estar a oeste da administracao e
envolvido pela vegetacdo, mas foi transferido para uma area proxima do Parque
lolanda Costa e Silva, sua implantacdo chega préxima dos limites da pista do
trenzinho e nao tem no entorno os conjuntos formados com a vegetacéo. No lugar
onde 0 pargue estava previsto encontram-se algumas arvores, uma quadra

esportiva e o piso gramado.
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Figura 141. A area destinada ao parque de Figura 142. A quadra esportiva no local do
divers6es com arvores plantadas. Fonte: parque de diversdes. Fonte: fotografia da
fotografia da autora. autora.

Figura 143. Parque montado fora do lugar Figura 144. O parque de diversGes chega
previsto e sem o envolvimento da até os limites da pista do trenzinho. Fonte:
vegetacado. Fonte: fotografia da autora. Fotografia da autora.

A area do circo também né&o foi ocupada com equipamentos e no seu lugar
foram plantadas arvores que impedem a montagem do circo. Na ocasido do dia
das criancas, o circo foi montado em outra area, entre o parque de diversdes e o
Parque lolanda Costa e Silva, que tem dimens@es bem mais reduzidas do que
aquela prevista para ele. Estas alteracfes indicam que 0s equipamentos nao
tiveram uma distribuicdo equilibrada conforme as previsdes, havendo uma
concentracdo em determinados espagos, enguanto outros permaneceram
carentes de atrativos e sem uso. Nesta zona administrativa, a presenca de

pessoas é favorecida em alguns espacos pelos equipamentos e pela proximidade
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com areas movimentadas da cidade, com shopping center, escolas e servigos

diversos no entorno.

Figura 145. A area destinada a Figura 146. O Circo montado em uma area

montagem do Circo tem arvores plantadas improvisada ao lado do Parque lolanda
gue impedem a sua montagem. Fonte: Costa e Silva chega até os limites da
fotografia da autora. cerca. Fonte: fotografia da autora.

O local de implantagdo do play ground da zona da administragdo, assim
como a area das gangorras, corresponde as previsdes, sendo 0 primeiro
constituido por um castelo com dimensdes reduzidas. A area do mini-golf também
estd delimitada no local previsto, no entanto, h4 apenas um tanque de areia no
espaco. Os pisos dos caminhos de pedestres também n&o foram construidos, o

gue dificulta a integragcédo da area com outras partes do parque.

= e

Figura 147. O play ground é constituido Figura 148. Quadra esportiva na zona da
por um castelo com dimensdes reduzidas. administracdo. Fonte: fotografia da
Fonte: fotografia da autora. autora.
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Nas proximidades do play ground também foi prevista a area da pista de
bicicletas, mas ela passou a ser utilizada como kartédromo (equipamento da zona
esportiva). No projeto, a localizacdo do kartédromo foi recomendada em posicao
mais afastada possivel do conjunto (provavelmente por questdes de seguranca), e
situado em meio ao bosque de pinheiros. Nesta nova posicao, ele esta na zona

administrativa, que € a mais movimentada do parque.

Figura 149. kartdromo na zona da Figura 150. Arvores que separam a area

administracio. Fonte: fotografia da autora. do kartédromo do play ground. Fonte:
fotografia da autora.

Quanto & forma da vegetacdo’, observa-se que o critério de formacg&o dos
conjuntos homogéneos, que deveria criar marcos visuais e contribuir para a
orientacdo dos pedestres, ndo foi seguido, e no seu lugar encontram-se conjuntos
heterogéneos. Essa caracteristica apresenta-se por todo o Parque da Cidade e
também na arborizacdo de Brasilia, e a sua origem esta relacionada aos

problemas enfrentados pela Novacap para a arborizagao da capital federal.

Atualmente, a experiéncia adquirida pelo érgdo em relacdo ao manejo do
ambiente e ao cultivo das espécies utilizadas no paisagismo, acena para a

possibilidade de resgate dos principios da arborizacéo indicados pelo projeto. Este

" A pesquisa observou apenas a relacdo da implantacdo da vegetacdo em relagdo aos principios
de composicao de Burle Marx. N&o foi possivel observar as correspondéncias entre cada tipo de
espécie do projeto (que abrange cerca de duzentos tipos), em virtude do tempo previsto para a
realizacao do trabalho.
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resgate é de grande importancia para o uso do espaco pela populacdo, pois sem
0S conjuntos previstos ha prejuizos para as qualidades topoceptivas do espaco
(orientacao de pedestres), para as qualidades estéticas, pois os valores plasticos
foram sensivelmente alterados, e também para as qualidades ambientais, pois o
sombreamento € muito irregular, e a grande exposi¢cdo dos espacos dificulta a
permanéncia de pessoas em determinados periodos por causa do sol intenso

durante a maior parte do ano, além do clima seco.

Outras recomendacbes em relacdo a arborizagcdo também ndo foram
seguidas, como a delimitacdo de areas de preservacdo dos remanescentes
nativos, a criagdo de um viveiro para a producdo das espécies utilizadas no
parque e o critério dos plantios concéntricos no entorno dos equipamentos. Além
disso, uma outra pratica contraria aos principios de Burle Marx: a moldagem da

vegetacdo com a topiaria, pois ele procurava valorizar as qualidades originais das

espécies.

- s

Figura 151. A pratica da topiaria para Figura 152. A vegetacdo ndo forma os
“moldar” a vegetacdo. Fonte: fotografia da conjuntos previstos. Fonte: fotografia
autora. da autora.
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4.4.2. A FEIRAS DOS ESTADOS (atual Pavilhdo de Exposicdes)
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Figura 153. Previsfes do projeto de Burle Marx.
Fonte: projeto de Burle Marx.

B e &
Figura 154. Fotografia aérea do local do ano de 2005.
Fonte: Topocart.
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Nessa zona também se encontram correspondéncias e alteracdes em
relacdo ao projeto e, assim como na zona da administracdo, o anel viario e a pista
do trenzinho foram implantados conforme as previsdes, mas 0s pisos de pedestres

nao foram construidos, configuracdo se repete ao longo de todo o Parque.

Quanto aos equipamentos, o local da construcdo corresponde a area
destinada a Feira dos Estados, no entanto, ela deveria ser composta por uma
praga com pequenas construcdes e ter um funcionamento permanente, mas essas
construcbes foram substituidas por um grande pavilhdo que abriga eventos
temporarios. A fotografia aérea (figura 154) mostra o pavilhdo tendo em frente a
fonte sonoro luminosa e nas suas proximidades se encontra o reservatério da
Companhia de Abastecimento de Agua de Brasilia (Caesb), o lago, e a area de
pigueniques. A grande extenséo das areas verdes no entorno pavilhdo evidencia a
necessidade de implantacdo dos pisos de pedestres para orientar os visitantes em
relacdo as direcdes dos outros equipamentos.

Sl

Figura 155. A regido do Parque no entorno do pavilhdo. Em primeiro plano o reservatério
de agua. Ao fundo o lago com o pavilhdo do lado direito (aparece parcialmente). Fonte:
Macedo, 2003.
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O pavilhdo foi inaugurado posteriormente ao Parque, em 22 de
dezembro de 1990 pelo governador Wanderley Vallim e possui 57 mil metros
guadrados de area coberta. A construcdo tem caracteristicas opostas as
previsdes, ndo s6 em relacdo a escala, mas também em relacéo a integracdo com
a paisagem circundante, pois ele chega até os limites com a via e tem 0 espaco
parcialmente fechado por painéis. O pavilhdo ndo tem no entorno 0s conjuntos
formados pela vegetacao que deveriam conferir qualidades bucdlicas a essa zona,
0 que indica que as caracteristicas estéticas e ambientais do paisagismo foram
alteradas e, além disso, a frequéncia de uso também foi alterada pelo carater

temporario das atividades.

-

Figura 156. O tratamento paisagistico do Figura 157. O fechamento parcial do espaco
local ndo apresenta 0os pisos e a comprometendo a integracdo com o entorno.
vegetacado prevista. Fonte: fotografia da Fonte: fotografia da autora.

altora
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4.4.3. AZONA DO LAGO
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Figura 158. Previsbes do projeto de Burle Marx.
Fonte: projeto de Burle Marx.

Figura 159. Fotografia de satélite do lago.
Fonte: Topocart.
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A fotografia aérea mostra que em linhas gerais o lago apresenta varias
semelhangas com o projeto, como as curvas que delimitam seu espaco, as
pontes, a cascata e as ilhas presentes no seu interior, tendo em uma delas a
edificacdo destinada ao restaurante. Nesta edificacdo ndo chegou a funcionar o
restaurante, mas o pesque-parque, tendo ao lado do percurso de acesso ao seu
espaco uma parte do lago com peixes, que também foi utilizada para modelismo
naval. Na outra parte do lago funcionaram os pedalinhos. Atualmente, o pesque
parque esta desativado e a area cercada. Os pedalinhos também nado estdo em
funcionamento devido aos problemas relacionados a concessdo de atividades

comerciais no parque.

Figura 160. Fotografia da zona do lago no inicio da década de 1992. Fonte: Jornal de
Brasilia (03/04/1992).

Assim como em outras areas do parque, 0S percursos que deveriam
integrar a pista do trenzinho as areas de estar (neste caso situadas no entorno do
lago) ndo foram construidos. Como em trechos do percurso dessa pista o lago nao
€ visivel, o visitante que ndo conhece o parque pode ndo se dar conta da sua
presenca, ja que essa indicacao deveria ser feita pela pelos caminhos associados

as placas indicativas. A pavimentacdo das areas de estar também nao foi
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implantada, havendo gramados no lugar no lugar dos pisos, que séo utilizados em

alguns locais para banhos de sol pela populacéo.

A forma da vegetacdo também néo corresponde as previsdes. No lugar
dos conjuntos homogéneos ha composicbes heterogéneas e espécies inseridas
pontualmente, como no caso das palmeiras na beira do lago. A vegetacéo foi
destacada pelo paisagista (MARX, 1978), como um elemento importante da
configuracdo do Parque, e certamente a alteracdo das suas qualidades tem
consequéncias para a orientacdo dos pedestres e para o potencial de atragdo dos
espagos para o lazer. Atualmente, a zona do lago tem varios espacos com uso
pouco frequente, havendo uma concentracdo de pessoas na area proxima ao

estacionamento dez, onde se encontram equipamentos de ginastica e

lanchonetes.

Figura 161. Plantio pontual das Figura 162. Percurso sem pavimentagéo
palmeiras e auséncia dos pisos de e novamente o plantio pontual da
pedestres. Fonte: fotografia da autora. vegetacdo. Fonte: fotografia da autora.

Figura 163. Area de estar no Figura 164. Area de estar sem o0s
entorno do Lago ndo tem a caminhos previstos. Fonte: fotografia da
pavimentacdo prevista. Fonte: autora.
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Figura 165. Pedalinhos em funcionamento Figura 166. Pessoas tomando banho de
no Parque da Cidade (desativados sol no entorno do lago. Fonte: Barcellos,
atualmente). Fonte: Barcellos, 1999. 1999.

Figura 167. A area da edificacdo do Figura 168. A area de bosque prevista nas

Pesque-Parque (onde seria o restaurante proximidades do lago sem os pisos, as

no projeto) cercada. Fonte: fotografia da areas de estar, e os conjuntos formados

autora. com a vegetacdo. Fonte: fotografia da
autora.
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