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Se o termo autobiografia evoca uma ideia de
verdade é preciso apontar que ndo se trata ne-
cessariamente de utilizacao de dados auténti-
cos mais sim de instauracao de biografias.
Margarida Medeiros

Esperar uma foto diante de uma cabine de fo-
tos automaticas; saird uma outra com um outro
rosto — assim comecaria uma histéria.

Peter Handke

Assim comeca esta historia.
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Esse trabalho constitui a
parte escrita da pesquisa
em Poéticas Contempo-
raneas, na qual exponho,
de forma sintética’e’sele=
tiva, os pensamentos e os
conceitos que permeiam
a minha producdo poéti-
ca. Trata-se, antes de tudo,
de uma tese de artista na
forma de livro de arte,
em cujas pdaginas figuram
imagens das obras realiza-
das nos ultimos anos en-
tremeadas ao texto, este
constituido por verbetes,
pecas-chave na constru-
¢ao da escrita acerca da
préxis artistica, na medida
em que invocam a criagao
de narrativas que condu-
zem o leitor aos meandros

do pensamento e das
ideias que conformam
0 meu projeto poético.
Nesse sentido, os seis
verbetes, nomeadamen-
te, PREAMBULO, MEMO-
RIAL, AUTORRETRATO,
ESPANTO, ALMA e NOTA,
afiguram-se como uma
estratégia metodoldgica
para abordar, Em’'poucas
palaviras, o universo da
minha producao imagé-
tica. Por ser construida
mediante verbetes, a
escrita, fragmentaria e
repleta de notas, propi-
cia diferentes modos de
leitura: pela ordenacdo
das paginas ou pelo fo-
Ihear alheatério; a livre

escolha dos termos.
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A escrita preliminar de um
texto quando este se trata

do discurso do artista acerca
da proépria poética, no qual
0 processo, 0s conceitos e
as questdes subjacentes a
criacdo precisam ser expos-
tos também em palavras?,
pode torna-se uma tarefa
espinhosa e constituir um
problema, uma questdao
importante, digna de ser in-
vestigada. A simultanea po-
sicao do artista frente a obra:
como criador e como aquele
que analisa e discorre sobre
a prépria criacdo: o obser-
vador|narrador. O primeiro
urde imagens, o outro, pala-
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vras. O maior desafio impos-
to ao artista na realizacdo
dessa dupla tarefa seria o
de conservar-se artista en-
quanto narrador|observa-
dor do seu proprio proces-
so; de elaborar uma escrita,
neste caso, uma tese em
Poéticas Contemporaneas,
com 0s mesmos procedi-
mentos e critérios [formais e
estéticos] com os quais cria
uma obra plastica. Enfim, te-
orizar a criagao poética, po-
eticamente >. Diante de tal
desafio, a tessitura do texto
delineia-se, de fato, como
um problema. Todavia, um
problema concernente a

propria poiesis, ou melhor,
ao método com o qual o
artista entrelaca pratica ar-
tistica e teoria; pensamento
visual e expressao verbal.
Por certo que a construcao
da escrita [na] poética pres-
cinde de um método; uma
maneira de ordenar o pen-
samento de acordo com
certos principios, determi-
nados procedimentos. Nao
um método qualquer, que
possa ser encontrado nos
manuais do género. Refiro-
-me a um método imperati-
vo, imposto pelo modo com
que conceitos e ideias en-
contram representacao no

trabalho poético do artista.
Um método, ele mesmo, sin-
toma, expressao prépria do
pensamento criador. Com o
problema assim colocado,
refleti sobre 0 meu mecanis-
mo de articulacdo conceitu-
al e busquei ir ao encontro
do método que pudesse,
sem (mais) preambulos,
por em marcha a feitura da
tese|obra poética®. Partir das
coisas para chegar as ideias.
Deparar-me com o ‘Método
Criativo’ de Francis Ponge®,
poeta que vé na materiali-
dade das préprias coisas, na-
quilo que estd ao alcance da
sua mao a pedra fundamen-
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Figura 14

tal da sua poesia, foi decisi-
VO na compreensao do meu
proprio método de escrita:
o Método Sintoma’. Nele, a
‘coisa’ que faz desenrolar o
fio do discurso é a prépria
construcao imagética. Ideias
e conceitos ja tornados, por
mim, figuras. Nesse sentido,
a construcao textual que se
entrelaca a obra imagética
inicia-se com certo atraso,
uma elaboracao secundaria,
realizada apds a imagem ja
instaurada. Uma narrativa
que investiga [e cria] o sen-
tido da obra a partir de fora,
mas permeado, de modo ir-
redutivel ja que sintomatico,
pela experiéncia vivida no

processo da criacao’.
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Esta escrita se afigura como
um memorial de artista, no
qual procuro redesenhar

constrticao do meu projeto

poético. Todavia, uma es-
crita elaborada a posteriori,
isto é, ap0s as obras plasti-
cas terem sido construidas.
O que torna este relato um
exercicio de rememoracao,
um trabalho feito de re-
miniscéncias, de restos de
lembrangas, matérias que,
de saida, pde sob suspeita
a verdade de todo o relato.
Tocamos, assim, no proble-
ma inerente a esta e a toda
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narrativa que aspira resga-
tar uma historia: a trans-
missdo e a autenticidade
dos acontecimentos de um
tempo passado; a distancia
entre o real da experiéncia
e sua rememoracao. Pois,
como encontrar a ponta
do fio, a origem dos acon-
tecimentos que o tempo
se encarregou de tecer, de
esquecer? De que maneira
as |lémbrancas e as lacunas
abertas pelo esquecimen-
to podem construir uma
histéria e garantir a inte-
gridade de sua verdade?
Partindo das coisas para
chegar as ideias, seguindo

o que de mais concreto ha
para seguir: os restos que
ficaram da historia, suas
ruinas. As coisas com as
quais uma narrativa pos-
sa vir a ser [re]construida
e uma histéria [relinstau-
rada. Resposta que vai ao
encontro do modelo de
investigacao histdrica que
este memorial busca se-
guir: o que desmantela a
ordem cronolégica dos
acontecimentos e reco-
nhece a l6gica do a poste-
riori enquanto construtora
do passado; contraria, por-
tanto, a ideia de Génesis
que localiza um marco zero

na historia a partir do qual
todos os acontecimentos
estariam vinculados. Aque-
le que compreende o fato
histérico como o alinhavar
dos acontecimentos reme-
morados asiilembrancas
elididas do trabalho de re-
memoracdo - suas lacunas.
Concepcao que encontra
apoio no método interpre-
tativo de Walter Benjamin
e de Sigmund Freud acerca
do tempo passado, visto
que esses dois pensadores
concebem a histéria como
uma elaboracdao a poste-
riori, uma construcao im-
pelida pela impossibilida-
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de do retorno a origem, ao
passado bruto, para sem-
pre perdido, irrecuperavel
na sua plenitude no traba-
Iho de rememoracao. Com-
preendida como um lu-
gar inacessivel, posto que
consumido pelo tempo,
a origem configura-se no
pensamento de Benjamin
como um ponto girat6-
rio, um “torvelinho” 8, cuja
forca atrai e embaralha os
acontecimentos passados
de modo a dar-lhes, no ins-
tante presente, um novo
sentido, uma nova configu-
racdo. Ideia que permeia o
entendimento de “verdade
histérica” elaborado por
Freud no método interpre-
tativo de sua clinica. A his-
toria esquecida, rejeitada
pelo trabalho do incons-
ciente. Verdade atribuida
nao pela consonancia dos
acontecimentos rememo-
rados com os que foram,
de fato, vivenciados pelo
sujeito, mas pela eficacia
das lembrangas enxerta-
das no trabalho de reme-
moragao em promover um
sentido verossimil a algo
verdadeiramente irrepre-
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sentavel, pois que alheio
ao dominio da fala - um
vazio a ser preenchido por
uma representacao. Assim,
trazer almeémoria o relato
dos trabalhos realizados
nos ultimos anos implica ir
em busca do sentido para
0 que ainda encontra-se na
esfera do ato criador, o mo-
mento originario que, no
presente, retorna sempre
“como de muito longe™,
mas escapa deixando, con-
tudo, seu irredutivel “sinal
ou o seu sintoma”" no cor-
po das obras realizadas e
naquelas que ainda estao

por vir.
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Autobiografia de Meu
Pai. Esse titulo visto, de
relance, na montra de
uma livraria fez com que
o psicanalista e escritor
Pontalis”® se detivesse,
uma vez que ele contradiz
a prépria definicdo deste

Movido pela estranheza
e por certa comogao
provocada pelo impacto
do nome “tdo perturbador,
tao rico em ressonancias””,

Pontalis abrird o livro em

N

8

busca do seu autor. Logo
nas primeiras paginas,
o escritor, Pierre Pachet,
falava em seu nome. “A
fala de meu pai morto
pediu para falar através de
mim, como nunca falou,
muito além das nossas
duas forcas reunidas”™.
Quem era afinal o dono
dessa fala? Quem falava
através de suas palavras?
Aparentemente, o filho
escrevia no lugar do pai.
Mas nada impedia ser o
pai a escrever usando o
filho como um escudo,
artificio comum entre os
escritores modernos cujo

projeto autobiogréfico se
justifica somente quando
o “eu” é mirado como
outrem. Todavia, com
o avancar da leitura, o
titulo retrospectivamente
se impds como o unico
possivel, deixando de
ser apenas um jogo
semantico engenhoso
“para se fundamentar
na infelicidade. O pai na
verdade fora atingido por
uma doenca sem nome.
Ela afetara sua visdo,
depois sua memoria, seu
pensamento, e todas as
relacdes””. Enfim, o tornara
um homem encapsulado

no interior do seu corpo,
“um  homem  murado

em seu siléncio”®, um
estranho para si mesmo.
Compreendendo a

absoluta alteridade da fala
que o filho busca de modo
comovente restaurar, vé-
se que a Autobiografia
de Meu Pai ndo se afigura
como um artificio com o
qual o autor [dissimulado]
constréi uma histéria de si
identificada com um outro.
Tampouco se iguala ao
relato biografico no qual se
espera um distanciamento
do narrador com o sujeito
em questdo; distancia
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Figura 24

que, em teoria, assegure
a objetividade do relato.
O que essa particular
autobiografia revela, de
modo contundente, é o
movimento desesperado
de identificacdo do sujeito
com o que carece de
absoluta identidade. E o
desejo de imprimir sentido
e coeréncia onde reina
somente o caos. “Meu
cérebro  tornou-se um
estranho paramim (...). Meu
pensamento se perdeu
num espaco desconhecido,
incoerente, incomunicavel
e doloroso””.  Tentar
restaurar o “Eu” encerrado
em seu siléncio, “fazer ouvir
a voz do desaparecido,
do incompreendido”®
poderia ser entdo, a
motivacao oculta a impelir
toda escrita autobiografica.
Nesse sentido, a grafia de si
nao se configuraria como
a soma das experiéncias
e dos acontecimentos
vividos; uma confissdo
reveladora do intimo do
sujeito, mas um exercicio
arduo de identificacao
com o estranho de si
mesmo, 0 outro ausente da
linguagem, com o siléncio
que a palavra procura calar.

Assim compreendida,
Autobiografia de Meu
Pai afigura-se como um
modelo apropriado para a
construcao do autorretrato
contemporaneo e uma
alusdo para a série de
retratos autorreferente
realizada ao longo da
minha trajetoria artistica.
Retratos nos quais assumo
a condicao de médium -
0 sujeito que empresta o
préprio corpo para que
nele venham encarnar
diferentes personagens. O
sujeito sem consciéncia,
despossuido de si mesmo,
pois assujeitado  pelo
outro no momento
da encarnagdo. O que
evidencia o) aspecto
do autorretrato na arte
contemporanea: um
género de imagem
que ja nao se propode
a exprimir tracos de
semelhancas entre objeto
representado e o sujeito
da representacdo, e sim
revelar e identificar a
marca da distancia e da
diferenca entre a imagem
que o sujeito faz de si e
o Real ” de si mesmo -

irrepresentavel, sempre.
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Autorretratos de uma per-
sonagem. Esse poderia ser
o titulo da série de autor-
retratos realizada ao longo
do meu fazer poético *°,
pois, nas imagens em que
figuro, o meu rosto e o meu
corpo sao, tao-somente, o
suporte que acolhe outra
pessoa. Nelas, sou apenas
‘objeto’ sobre o qual uma
personagem, estranha-
mente semelhante a mim,
apresenta-se ao olhar. Na
instalacao lconografias do
Eu ', a personagem que se
instala sobre minha ima-
gem é Teresa de Lisieux,
religiosa nascida a 2 de Ja-
neiro de 1873, em Alencon.
A segunda Teresa de Zélia
e Luiz Martin. A primeira
morrera com seis semanas
de idade. Esta segunda Te-
resa, 0 ambiente em que
viveu e os fragmentos do
seu relato autobiografico®
sdo os referentes da minha
construcao poética. Por
isso, os meus autorretratos
de Teresa devem ser enten-
didos como uma sobrepo-
sicao de imagens, um en-
tretecer de duas distintas

representacdes, uma vez
que ndo se trata nem da
minha pessoa propriamen-
te, nem da personagem
enquanto uma imagem
isolada, alheia a minha.
Trata-se, sim, de um retrato
ambiguo constituido de fa-
ces distintas, originado do
jogo de presenca e ausén-
cia da minha imagem no
espaco da representacao.
Jogo querevela, simultane-
amente, a minha imagem
enquanto outra - visto que
nela ndo me reconheco - e
0 aparecer de uma tercei-
ra Teresa, nascida do meu
olhar, constituida pelo [e
para] o dispositivo foto-
grafico e distanciada da
simbologia relativa a mis-
tica crista. Nesse sentido, a
ideia de apresentar Teresa
de Lisieux se deve muito
mais a estética da persona-
gem e do lugar em que es-
colheu viver - o claustro -
do que propriamente pelo
carater religioso que tal at-
mosfera acaba por evocar.
Uma estética e por vezes
uma erdtica substituem
[ou barram] a leitura direta

que a simbologia religiosa
implica, conferindo, assim,
o estranhamento da ima-
gem. O esvaziamento dos
conteudos culturalmente
estabelecido pela invasao
de outros faz com que essa
terceira Teresa, que vive
somente no espago repre-
sentacional da minha poé-
tica, recuse a narrativa que
parece oferecer. Em outros
termos, o deslocamento
dos conteudos religiosos
instaura um duplo senti-
do, ou um sentido alheio
aquele que se evidencia
ao primeiro olhar lancado
sobre a obra. Assim, o real
argumento da construcdo
imagética nao é retratar Te-
resa efetivamente, mas an-
tes re-trata-la, re-traduzi-la
de novo como uma cons-
trucao ficcional; uma narra-
tiva a-historica, ou mesmo
como “uma estranha forma

de recordar”"®



O Carmelo de Lisieux foi fundado em 1838. Trata-se de um edificio
modesto, cuja construcdo de tijolos nada apresenta de excepcional,
a ndo ser um recinto interno, contendo um verde prado e um enorme
crucifixo. Nele existe também um vasto jardim com uma linda alame-
da ladeada de castanheiros, onde as irmds podem respirar o ar puro e
se descontrair durante a primavera. Na cela que lhe foi destinada des-
de o ingresso no Carmelo, Teresa ird ndo apenas dormir, mas também
passar inumeras horas rezando e trabalhando na solidjo. F uma peca
de aproximadamente dois metros de largura por menos de quatro
metros de cumprimento. A mobilia compde-se de apenas um leito,
um banquinho e, num dos cantos, uma bacia e um pote com dgua*.

Figura 27 >>
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A cela de Teresa é o meu
quarto. A casa onde moro
e passo a maior parte do
tempo - o meu atelié. O
lugar é composto de dois
espacos: um hall - medin-
do dois metros de largura
por menos de cinco me-
tros de comprimento - e
uma sala maior, com trés
metros de largura por seis
de comprimento. O piso é
um jogo — um tabuleiro de
xadrez. A mobilia compde-
-se de um armario de vidro
com estrutura de metal,
um sofd cama, uma tele-
visdo sobre um caixote de
madeira, um video cassete,
uma cadeira e um cabidei-
ro de ferro onde estdo pre-
cariamente  penduradas
as minhas roupas e as do
Luiz *. A luz do dia atra-
vessa a cortina das janelas
clareando todo cémodo,
mas com o passar das ho-
ras as sombras das arvores
o escurecem. O melhor
momento para fotografar
é pela manha, bem cedo,
quando o sol esta alto e a
luz consegue infiltrar-se
através das folhagens dos
ficcus. Comeco a construir

o cenadrio — a cela de Teresa.
Primeiro arrasto o cabide
até a porta, interditando
assim a entrada da sala.
Passo para o outro lado da
casa todos os objetos que
nao pertencem a persona-
gem, deixando somente
aqueles que com ela com-
partilho: a cama, a cortina
e uma moldura na qual
coloco uma das imagens
de Teresa registrada pelo
dispositivo fotografico.
Retiro da parede as outras
molduras e penduro nos
pregos deixados a vista um
crucifixo de madeira, com-
prado em uma loja de ar-
tigos religiosos, e uma pe-
quena pia de agua benta,
também de madeira, feita,
sob encomenda, por um
artesdo. Recubro a cama
com uma colcha de croché
laranja e forro o piso qua-
driculado com uma manta
de courino bege, que nas
fotos PB se tornara cinza,
assim como cinza escuro
tornar-se-4 o tom laranja
da colcha de croché. Trans-
formo o pequeno banco
de madeira, comprado es-
pecialmente para compor

0 cenario, em mesinha de
cabeceira. Sobre ele dis-
ponho um abajur antigo,
o livro preferido de Teresa
- Imitacdo de Cristo — e um
objeto que Ihe é caro: uma
ampulheta. Ha, também,
préximos ao pé da cama,
uma cadeira, uma bacia
com agua e um par de sa-
patos. No portal de acesso
ao outro comodo penduro
um pano opaco que iso-
la o claustro de Teresa do
resto do mundo. Este é o
cendrio: o0 meu quarto e o
de Teresa. Com a camara
fotografica presa ao tripé,
focalizo os rastros indiciais
deTeresa e de sua cela afim
de re-trata-los “segundo a
verossimilhanca e a neces-
sidade”?. Visto o habito da
personagem que, diferente
do de Teresa, € um vesti-
do de veludo azul, longo,
com pala branca de um
pano fino e transparen-
te. Poderia ser um vestido
qualquer, um vestido pro-
fano, pois o ténue tecido
deixa entrever os seios nus
e intocaveis da religiosa.
Prendo meus cabelos e
0s cubro com um véu de

freira, também de veludo,
peca indumentdria e irre-
futavel testemunho da sua
religiosidade. No pescoco
um crucifixo, na mao es-
querda a alianca que con-
sagra o seu matrimonio
com o “bem-amado Jesus”.
Observo, uma vez mais, 0s
detalhes da imagem de
Teresa, o vestigio da sua
presenca. Com a cela re-
construida, coloco-me em
frente a camera. Quando
tudo parece pronto para o
ato fotografico, um outro
a retrata. Assim, do meu
olhar, da minha fala que
guia o outro olhar é que
se materializa a persona-
gem. Depois de fotografar
Teresa, recoloco os objetos,
um a um, na sua disposicao
original, tornando o claus-
tro novamente a minha
casa. Todavia, Teresa per-
manece num detalhe: na
cruz de madeira na parede,
peca que agora pertence

ao meu quarto.



<<Figura 28

No dia 25 de Marco de 1883, Teresa é acometida de tremores e alucina-
coes. E preciso internd-la. O médico que a acompanha estd perplexo e
muito apreensivo: a menina fica inconsciente, reconhecendo apenas os
que estdo em volta dela. Aos poucos, porém, vai recuperando a calma,
até que, a 6 de abril, consegue ser levada ao Carmelo, para a tomada de
habito de sua irmd Paulina. (...) Na manha seguinte, todavia, ocorre uma
recaida muito grave... Teresa fica totalmente inconsciente, repetidas
vezes, como se estivesse desmaiada. Em torno dela, desesperancados
diante da impoténcia da medicina, todos rezam fervorosamente. A 13
de maio de 1883, dia de Pentecostes, Maria, Léonia e Celina [suas irmas]
poem-se de joelhos diante de uma estdtua da santissima Virgem por
elas colocada no quarto da doente. Teresa tem plena consciéncia dessa
presenga, conforme ela propria relata: ndo havendo encontrado recurso
algum sobre a terra, a pobre Teresinha voltou-se para a Mae do céu, im-
plorando de todo o seu coraco que tivesse piedade dela.””
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Teresa sofre. O seu fragil e
casto corpo é acometido,
repetidas vezes, por uma
estranha e ilocalizével dor:
a dor de suas reminiscén-
cias®. O cenario, agora,
nao reproduz o claustro de
Teresa, mas o estudio fo-
togréfico do Héspital de la
Salpétriére® , dirigido pelo
fotégrafo Albert Londe™ e
supervisionado pelo reno-
mado neurologista Jean-
-Martin Charcot que, cien-
te das funcgdes cientificas
do dispositivo fotografico,
fez da imagem automatica
uma importante aliada na
sua pesquisa sobre a his-
teria. Ndo é preciso modi-
ficar o espaco para retratar
a paciente, apenas mover
a mesa da sua posicao ha-
bitual para que o tripé da
camera se posicione fron-
talmente ao rosto da per-
sonagem, a principal parte
do seu corpo a ser enqua-
drada pelo dispositivo.
Agora, sobre a imagem da
segunda Teresa sobrepo-
nho outro referente: a série
fotogréfica intitulada “ana-
lise eletro-psicolégica da
expressao da paixao’, per-

tencente ao arquivo icono-
grafico das pacientes histé-
ricas, em cujas imagens os
sais de prata revelara, com
precisao, o efeito da eletri-
cidade na fisionomia das
pacientes acometidas por
graves doencgas nervosas.
Para retratar o ato do do-
loroso tratamento, trans-
formo uma haste de prata
envolta em um veludo azul
— um retalho do vestido de
Teresa — e duas presilhas
de metal, em instrumentos
eletrificados que, em con-
tato com a pele provocara
dor e contorcoes, na minha
fisionomia e na da perso-
nagem. Na parede azul,
o fundo da foto, estendo
um pano branco. Pronto
0 cendrio, sento sobre a
bancada de granito e Te-
resa em meu corpo, enfim,
encarna. Guiando, simulta-
neamente, o olhar daquele
que dispara o obturador e
uma terceira mao que me
auxilia com os aparelhos
que revelarao a dor da pai-
xao da personagem, Teresa
é re-tratada. O que resulta-
ra desta sobreposicao de
imagens, desta trama de

representacoes sera revelado so
depois: no ato do vislumbre da
imagem. Quando Teresa se tor-
nar contingente, atualizada pe-
los olhares lancados sobre ela. *'
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No final do século XIX, a sé-
rie de acontecimentos as-
sombrosos e inexplicaveis,
ocorridos em diferentes
paises, despertou a curiosi-
dade no homem simples e
0 espirito investigativo nas
mentes mais incrédulas®.
Pancadas sobre moveis e
paredes, som de passos e
ruidos em assoalhos, mo-
vimentos de objetos, sem
causa visivel, foram alguns
dos fenébmenos que leva-
ram “homens sérios e pes-
quisadores argutos” a
investigar, com rigor cien-
tifico, as causas do que
parecia ser a mais clara
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Siveis; espiritos avidos por
uma comunicagao com o0s
viventes. Conta-se que em
1848, no vilarejo de Hydes-
ville, interior do estado de
Nova York, a casa da familia
Fox fora assombrada pelo
fantasma de Charles Bryan
Rosma, antigo morador
do lugar que, valendo-se
do dom peculiar das irmas
Kate e Leah Fox de ouvir
os mortos e sentir a pre-
senca de seus espectros,
conduziu a policia as pistas
que revelaram as circuns-
tancias da sua morte, bem
como do ocultamento de

seu cadaver. Estes eventos
acabaram por elevar a me-
diunidade® & categoria de
fenbmeno digno de uma
pesquisa cientifica, con-
figurando-se, mais tarde,
como 0s primeiros estu-
dos da Doutrina Espirita®™.
Destes  acontecimentos,
restaram os relatos e estu-
dos do caso, algumas foto-
grafias que mostram vistas
da casa, retratos das irmas
Kate, Leah e Maggie Fox
além de cenas do cotidia-
no familiar. Décadas mais
tarde, Sir Willian Crookes,
fisico e quimico inglés -
Prémio Nobel de 1907 - in-

vestiga as materializagdes
de espiritos, o curioso fe-
nomeno da corporificacdo
de pessoas desencarnadas
mediante o ectoplasma®,
substancia densa expelida
pelos poros e orificios dos
médiuns *. Com fins pura-
mente cientificos, Crookes
passa a frequentar as ses-
sdes de materializacdo da
médium Florence Cook,
bem conhecida nos circu-
los misticos por materiali-
zar o espirito de Kate King,
uma espécie de celebri-
dade do mundo espiritu-
al®, e por manter estreitas
relacbes com cientistas
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Figura 31

menos ortodoxos, de li-
nhas investigativas mais
experimentais.  Todavia,
com o intuito de coibir os
truques de prestidigitacao
que esses bizarros fenome-
nos pareciam esconder, o
fisico impora uma série de
condi¢bes, submetendo
Florence a situacdes que
dessem credibilidade ao
seu estudo e garantissem
verdade ao que houves-
se por tras dos fatos. Do
relatério dessa pesquisa,
restou um volume consi-
derado de escritos e notas,
além de um album de fo-
tografia de Katie King - o
registro da presenca visivel
do seu corpo etéreo sen-
sibilizado pelo dispositivo
fotografico. Passados cerca
de cem anos dos estudos
de Crookes, o fenébmeno
das materializacbes reapa-
rece. Desta vez, os espiritos
saem das entranhas dos
médiuns de grupos espiri-
tas brasileiros, no interior
de Minas Gerais. Segundo
os testemunhos, trata-se
de entidades “benfazejas”
e“luminosas”com o propé-
sito de curar, aconselhar e,

sobretudo, serem vistas e
tocadas pelos encarnados,
os fazendo crer na verda-
deira causa da materiali-
dade dos seus corpos: a
existéncia dos espiritos; a
continuidade da vida além-
-timulo. Na época, uma
das mais comentadas ma-
terializagdes foram as ocor-
ridas em torno da figura de
Francisco Lins Peixoto - o
Peixotinho - reconhecido
como um homem genero-
so e um dos mais notaveis
médiuns do pais®. Todavia,
sua mediunidade foi forte-
mente questionada com
a publicacdo, em jornais
e revistas, das imagens
dos espiritos materializa-
dos nas fotografias tiradas
durante as sessdes medi-
Unicas que promovia. Do
controverso fenémeno das
materializacbes ocorrido
nessa época, resta o arqui-
vo do Memorial do Centro
Espirita Luiz Gonzaga, em
Pedro Leopoldo, contendo
uma grande quantidade
de escritos — notas, livros,
artigos, entrevistas -, as
polémicas fotografias dos
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espiritos materializados, mui-
tas delas com o atestado de
autenticidade emitido por
Chico Xavier — notavel pela
mediunidade da psicografia
e respeitado por sua abnega-
cd0 e amor ao proximo™ — e
um razoavel numero de pe-
cas em gesso e parafina: mol-
des de maos e pés diversos
— a impressao indelével, na
matéria, da presenca corpori-
ficada das entidades.”
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ALIVIA

Principiordewida e estado
de morte. Existiria uma €s=
séncia imaterial, inerente
aos seres vivos, em opo-
sicao a matéria inerte? O
que se esvai do organismo
vivo que o torna um corpo,
um morto? Seria a morte
o destino final do homem,
ou além dela, uma forca in-
corpoérea, outrora encarna-
da, resistiria a destruicdo?*
Essas indagagdes parecem
soar ultrapassadas, ou
mesmo estapafurdias dian-
te dos avancos da ciéncia,
sobretudo da neurocién-
Cia, cujas descobertas ten-
dem a extirpar da palavra
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alma — psykhé [em gregol,
anima’[emilatim] - todo o
mistério, todo o ‘espanto’®?
que impeliu a investigacao
filosofica acerca do mun-
do e da vida na matéria.
Espanto com o qual a lite-
ratura e a arte construiram
um imagindrio fantastico
inspirado na pléiade de re-
presentacdes concedidas
a alma que a mitologia, a
filosofia, as doutrinas espi-
ritualistas e a propria cién-
cia elaboraram em torno
dos seus sentidos. “Alma,
ainda estas ai?”** Aonde?
“No coracao, nos humores,
no cérebro?"* Havera ima-

gem ou dispositivo capaz
de tornar sensivel tua apa-
réncia? Homero, em muitas
passagens de suas epo-
peias, “menciona a jpsykhé
entendendo por esta pala-
vra aquilo que sai da pes-
soa na hora da morte para
descer ao Hades. Nunca se
diz de um homem vivo que
ele possui uma |psykhé
a ndo ser nos raros ca-
sos em que, vitima de um
desmaio, sua |psykhé de-
serta-o por um momento
como se ele estivesse mor-
to. Logo, os homens nao

possuem [Bsykhé: eles se

tornam, depois de mortos,

psykhai, sombras incon-
sistentes que levam uma
existéncia diminuida nas
trevas subterraneas. [Nes-
se sentido,] “psykhé nao é
alma e sim fantasma’*®. “O
duple fantasmagoérico do

corpo desaparecido””, o

BSpectro de um ser ausen-
te do mundo dos vivos. Na
condicdo de fantasma, “a
[psykhié homérica aparen-
ta-se a outros fend6menos
que entram, como ela, na
categoria que os gregos
da época arcaica chamam
de eidola, que deveriamos
traduzir por ‘dUples’ e nao
por ‘imagens”* . Isso por
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se tratarem de figuras que
nao emanam de seres re-
ais, e sim de um “véu ilu-
sério” a semelhanca exata
daquele cuja aparéncia
adota. Tao inconsisten-
te quanto a sombra*’, o
sonho, o phdsma®. Jus-
tamente a categoria de
imagem convocada nas
assombrosas sessdes de
fantasmagoria®', muito em
voga na ultima década do
século XVIII, e nas histdrias
que ponderam a existéncia
da alma fora dos limites
do corpo e de um mundo
além da matéria, tipicas
da literatura fantastica do
século XIX?%. Histdrias ex-
traordindrias que giram em
torno de acontecimentos
sobrenaturais de toda or-
dem e abordam, repetida-
mente, a visao dos mortos
como se vivos fossem e o
fenomeno da duplicidade
do Eu®, caracterizado pela
percepcao suis generis da
imagem de si refletida em
um outro; do vislumbre
inopinado da contraparte
idéntica do personagem
[e dele independente] cuja
presenca, invariavelmen-

te persecutodria, vem lhe
atormentar a vida. “O des-
conhecido estava sentado
a sua frente, também de
capote e chapéu, em sua
prépria cama, com um leve
sorriso nos labios e, aper-
tando um pouco os olhos,
fazia-lhe um amistoso ace-
no de cabeca. O senhor
Golyadkin quis gritar, mas
nao pode, quis protestar
de algum modo, mas nao
teve forcas. Ficou de cabe-
los arrepiados e sentou-se
desfalecido de pavor. Alias,
havia razdo para isso. O se-
nhor Golyadkin reconhece-
ra por completo seu amigo
noturno. O amigo noturno
nao era sendo ele mesmo
- 0 proprio senhor Golya-
dkin, outro senhor Golya-
dkin, mas absolutamente
igual a ele - era, em suma,
aquilo que se chama o seu
duplo, em todos os senti-
dos”>* - o seu autorretra-
to, seu proprio fantasma™.
Seria, pois, essa experién-
cia horripilante o sintoma
de uma das graves doen-
cas da alma®®, cujas causas
obscuras a neurologia e a
nascente psicandlise pro-

curavam desvelar? Nesse
caso, o duplo do senhor do
Golyadkin seria a projecao
mental decorrente de um
disturbio de origem pura-
mente nervosa, ou, pelo
viés freudiano, o fantas-
me”’ forjado pelo incons-
ciente do personagem.
No¢des que denegam, em
ultima instancia, todo pen-
samento oriundo da tradi-
céo teoldgica-cristda®®, na
qual duplos e fantasmas
sdao epifanias, presencas
objetivas externas ao mun-
do do sujeito™. Tratar-se-ia,
nao exatamente de um mal
organico, tampouco de
uma projecao alucinatéria
da parte obscura da cons-
ciéncia, mas tao-somente
da irrefutavel presenca de
forcas desconhecidas que
poriam o personagem
em contato direto com o
sobrenatural, o imponde-
ravel que subjaz ao mun-
do das aparéncias? Por
esse caminho, o fenéme-
no comportaria algumas
possiveis abordagens. De
acordo com o Espiritismo
religido que, coincidente-

mente, nasce junto com a
literatura fantastica, o se-
nhor Golyatkin possuiria
uma sensitividade, melhor
dizendo, seria o médium
capaz de sentir na prépria
carne®® o outro mundo;
invisivel aos sentidos, mas
de algum modo sensivel
para quem vé nos feno6-
menos extraordinarios a
manifestacdo de entes da
esfera ultraterrena, aqui,
neste mundo. Todavia,
para os homens da ciéncia
que intentam investigar os
fatos que parecem desa-
fiar as leis naturais®', com
método e rigor cientifico,
embora a contrapelo da
l6gica racionalista da cién-
cia moderna, o mundo do
além e seus espiritos nao é
nada mais que as forcas es-
tranhas préprias da mente
humana interferindo sobre
o visivel do mundo que
[des]lconhecemos. Assim,
“pressentimentos fantasti-
cos, comunicacdo de almas
através de longas distan-
cias, influéncias secretas de
um ser sobre o outro”® de-
correriam do trabalho de
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uma espécie de “forca psi-
quica” subliminar a cons-
ciéncia do sujeito. Nesse
sentido, a forca da |psykhé
humana seria tao natural
e ndo menos assombro-
sa quanto as misteriosas
forcas fisicas presentes no
nosso mundo, como a ele-
tricidade, a forca magné-
tica, as radiacbes... Forcas
igualmente invisiveis, tor-
nadas sensiveis gragas aos
incriveis inventos do sécu-
lo XIX - alampada elétrica,
o telefone, o telégrafo, o
radio..., cujas descobertas
mudaram para sempre o
cotidiano do homem mo-
derno. Seguindo essa linha
de pensamento, a “Teoria
da Forca Psiquica” ® nao
seria, de fato, tdo descabi-
da assim. Seria, por certo,
apenas mais uma forca in-
visivel a pleitear perante a
ciéncia e os dispositivos
técnicos a mesma positivi-
dade, o selo de certificacao
da sua presenca.
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1. This work constitutes
the theoretical part of the
research in Contemporary
Poetics in which | expose,
in a synthetic and selecti-
ve way, the thoughts and
the concepts that perme-
ate my poetic production.
It is, above all, an artists
thesis in the form an art
book, wich pages hereinto
display the images of the
artworks produced in the
last years, interlaced with
the text, that consists on
entries, keyparts for the
construction of a reflective
writing about the artistic
praxis, since they invoke
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the creation of narratives
capable to lead the reader
to the intricacies of thou-
ghts, concepts and ideas
that form my poetic pro-
ject. In this sense, the six
entries, namely PREAMB-
LE, MEMORIAL, SELF-POR-
TRAIT,  ASTONISHMENT,
SOUL AND NOTE, appear
as a methodological stra-
tegy to approach, in a few
words, the universe of my
imagetic production. Be-
cause the writing is built
upon entries, the writing,
fragmentary and filled
with notes, provides dif-
ferent ways of reading: by

the ordering of the pages
or by aleatory flipping of
the pages ; the free choice
of terms. Keywords: con-
temporary poetics, artist’s
written, artist’s book, self-
-portrait, note.

2. Na poés-graduacdo em
Artes Visuais, a linha de
pesquisa em Poéticas Con-
temporaneas [ou em Po-
éticas Visuais] se constitui
como o lugar de formacgéo
do saber da arte median-
te sua prdxis, ou seja, pelo
conhecimento advindo do
processo de feitura da obra
de arte. Contudo, “a ideia
de que a arte para estar

na universidade deveria
seguir os esquemas cienti-
ficos e se tornar pesquisa
em arte gerou varias dis-
tor¢des” Uma delas é a exi-
géncia de um texto, elabo-
rado nos moldes de uma
escrita cientifica, que fun-
damente a prdxis artistica
como saber intelectual,
como se o fazer em si fos-
se desprovido de um saber
tedrico. No entanto, “pare-
ce-me mais justo pensar
o trabalho construindo os
seus procedimentos e en-
tender a arte como uma
prdxis onde teoria e pra-
tica nao se distinguem”
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Isso porque “a divisao te-
oria|pratica, pensar|fazer,
projeto|execucdo, [homo
faber| animal sapiens] nao
ajuda a compreender a
atividade artistica como
realizacdo de obra’, como
experiéncia geradora de
conhecimento. “Nao é pos-
sivel mais generalizar uma
divisdo tdo esquematica,
numa época cada vez mais
consciente da complexi-
dade de todos os eventos.
(...) Técnica é cultura, ndo
s6 na arte, mas em qual-
quer atividade material a
inteligéncia é [sempre] so-
licitada, e uma atividade
aparentemente elementar,
pode esconder uma com-
plexidade  imprevisivel.”
Faco minhas as palavras do
artista|pesquisador Marco
Buti (ECA|USP), na medida
em que sua abordagem vai
ao encontro do que com-
preendo ser a funcdo da
pesquisa em Poéticas Con-
temporaneas na universi-
dade: o mergulho profun-
do no pensamento visual
gue orienta o fazer gerador
de um saber [tedrico]. So-
bre o mal estar da pesquisa
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em arte na universidade,
remeto o leitor aos textos
“A arte na universidade,
a universidade na arte” e
“Caros artistas, pesquisem.
E suficiente”, de Marco Buti,
disponiveis em: http://
www.marcobuti.com.br/
acesso: 10.01.2012. Sobre
o fazer pratico enquanto
processo de construcao de
conhecimento, ver a abor-
dagem de Richard Sennett,
socidlogo e historiador
norte americano, no livro O
artifice. Rio de Janeiro: Re-
cord, 2002, e o texto “Gra-
vacdo como processo de
pensamento’, de Buti, dis-
ponivel em: http://www.
marcobuti.com.br/ acesso:
10.01.2012.

3. A ideia de escrita poéti-
ca, no contexto desse tra-
balho, se opde a de escrita
tedrica, considerando que
a primeira nao visa explicar
[racional elou conceitual-
mente] a obra plastica, mas
enredar o leitor nos mean-
dros do pensamento que
orienta a praxis artisticas e
conforma [teoricamente] o
projeto poético do artista.

4. A formulacdo do méto-
do de construcao textual
da tese parte da estraté-
gia metodolégica aplica-
da na disciplina ‘Poéticas
Contemporaneas’ (I e ),
ministrada pelo professor
doutor Geraldo Orthof,
orientador deste trabalho.
Tal estratégia se assemelha
a um jogo, nomeadamen-
te, ao jogo de ping-pong,
no qual a‘bola’ com que se
joga a partida sao palavras
(substantivos, adjetivos...)
escolhidas ao sabor de
uma légica nao explicita. A
regra é simples: as palavras
sao lancadas aos jogado-
res-artistas que devem, ne-
cessariamente, rebaté-las
de modo poético; criando
uma obra plastica. Trata-
-se, em Ultima instancia, de
uma provocagao criativa a
partir de um termo previa-
mente estabelecido. Seja
pelo sentido [literal] das
palavras, seja pela carga de
significacdo [de afeto] que
ela evoca em cada parti-
cipante, o que importa ao
final da partida é a mate-
rializacdo de uma obra no

minimo coerente com 0s
termos-chave propostos.
Lanco mao dessa mesma
estratégia para construir
esta escrita, cujo corpo se
faz com verbetes. Breves
textos que remetem a ou-
tros, as notas que, repeti-
damente, desviam a leitura
conduzindo o leitor aos
meandros do pensamento,
ideias e conceitos que ins-
piram a elaboracao da obra
poética.

5. O método legitimo de
criacdo poética de Francis
Ponge (1899-1988) consis-
te, em Ultima instancia, no
esforco de tornar dizivel o
que se apreende, a priori,
na experiéncia do sujeito
com o mundo, ou seja, na
antecipacao do sentido es-
tabelecido pela linguagem
comum que nomeia os ob-
jetos do mundo. Ver PON-
GE, 1997.

6. O sintoma é por defini-
¢ao algo que resiste a qual-
quer normatizacao. Méto-
do sintoma seria, pois, uma
aporia. Contudo, o sintoma
neste contexto ndo se re-
fere a um estado patoldgi-
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€O, Mas a0 mecanismo, ao
modo de significacdo do
sujeito. Tal como o tedrico
Georges Didi-Huberman o
aborda: como determinan-
te no processo de significa-
¢ao do fruidor frente a obra
de arte. Ver DIDI-HUBER-
MAN, 1998.

7. O processo de constru-
¢ao da obra tem um papel
importante no tocante a
metodologia da pesquisa
em poéticas visuais. Sobre
a especificidade da pesqui-
sa nesta area de conheci-
mento ver TESSLER, 2002.
8. No pensamento de Wal-
ter Benjamim (1892-1940),
0 suposto evento origina-
rio “se localiza no fluxo do
vir-a-ser como um torve-
linho". Walter Benjamin,
apud: LISSOVSKY, 2008,
p.26.

9. A ‘verdade histérica’ ou
verdade psiquica trazida
na fala do paciente no ato
analitico é o elemento his-
torico deformado que “ele
insere no lugar da realida-
de rejeitada” O trabalho
de andlise “consistiria em
libertar o fragmento de
‘verdade histérica’ de suas

deformagdes e ligagoes
com o dia presente real,
e em conduzi-lo de volta
para o ponto do passado
a que pertence”. Por essa
via de entendimento, ‘ver-
dade histérica’ se apre-
senta como uma verdade
oculta, a partir da qual o
analista busca desvelar um
fragmento real do material
psiquico reprimido, isto
é, o “nucleo de verdade”
da vida sexual infantil. Ver
FREUD, Construcbes em
Andlise, p. 302-303.

10. DIDI-HUBERMAN, 2013,
p.113

11. DIDI-HUBERMAN, 2013,
p.113

12. O psicanalista lanca
mao da dissonancia do
titulo para abordar o con-
ceito de identificacdo no
ambito da escrita autobio-
grafica. (PONTALIS, 1991,
p. 190-201).

13. PONTALIS, 1991, p. 190

14. PONTALIS, 1991, p. 190

15. PONTALIS, 1991, p. 191

16. PONTALIS, 1991, p. 191

17. PONTALIS, 1991, p. 192

18. PONTALIS, 1991, p. 192

19. Na perspectiva lacania-
na, o Real é o impossivel, o

que nao comporta simbo-
lizagdo. Por isso, tem a di-
mensdo da insisténcia, do
que persiste [e resiste] em
nao se inscrever na lingua-
gem.

20. A autorrepresentacao
é recorrente na minha pro-
ducdo imagética e pon-
tua mudancas conceituais
importantes operadas na
[e pela] prdxis artistica.
Na producao grafica - xi-
logravura e calcogravu-
ra - a imagem autorrefe-
rente fora impelida pelo
interesse relacionado ao
conhecimento e a expe-
rimentacdao da técnica e
dos procedimentos intrin-
secos aos meios graficos,
€ nao por questées mais
conceituais, como aquelas
que movem a autorrepre-
sentacao fotografica. Con-
tudo, retrospectivamente,
vejo impresso [literalmen-
te], jd naqueles primeiros
estudos, o germe do que
veio a se constituir como o
principal tema por meio do
qual abordo as questdes
que permeiam a minha
poética: a teatralizacdo e a
ficcionalizacao de si como

médium para por em cena
o estranho, o bizarro, o hu-
mor e a ironia. Refiro-me as
calcogravuras de peque-
nas dimensdes, da série
“Santinhas”: ‘autorretratos
de personagens’ feitos a
partir da observacao fren-
te ao espelho (fig. 30) e as
‘Mortinhas; retratos reali-
zados mediante observa-
cdo de modelos [customi-
zados], feitos diretamente
na chapa de cobre (fig. 29).
21. A foto-instalagcao “Ico-
nografias do Eu” foi o tra-
balho apresentado ao final
da pesquisa de mestrado
(1999|2001) realizada no
Departamento de Artes
Visuais da Universidade de
Brasilia, sob a orientacao
da professora doutora Gra-
ce de Freitas. A dissertacao
intitulada “Iconografia do
Eu: o sujeito da psicana-
lise no autorretrato foto-
grafico” marca o inicio da
producdao poética na lin-
guagem da fotografica no
sistema analdgico.

22. A autobiografia intitu-
lada “Histoéria de uma alma:
manuscrito  autobiogra-
fico de Teresa de Lisieux”



compoe-se de trés livros
[manuscritos A, B e (],
ilustrados com fotografias
da religiosa em diferentes
épocas da sua vida. Teresa
de Lisieux ou Santa Terezi-
nha das Rosas é uma santa
da era da reprodutibilidade
técnica, portanto, era onde
se assiste o declinio da aura
das imagens Unicas; quan-
do o “valor de exposicao
comeca a premir para tras
o valor de culto em todas
as fronteiras” (BENJAMIM,
2012, p.45). Contudo, nas
fotografias de Teresa, vé-
-se, na “expressao fugaz do
rosto humano’, ja ha tem-
pos desaparecido, o ‘ace-
nar da aura’da figura Unica,
irreprodutivel da santa, a
restituir o “valor de culto”
a sua imagem, a0 menos
para aqueles que creem
em seus milagres.

23. Freud, apud: COSTA,
1998, p. 36.

24.JOULIN, 1995, p. 31.

25. Curiosamente meu
companheiro  chama-se
Luiz Martin, tal como o pai
de Teresa.

26. ARISTOTELES, 1987, p.
115.

27.JOULIN, 1995, p.14.

28. Em um primeiro mo-
mento, o trabalho clinico
levou Freud a acreditar que
as histéricas sofriam de
reminiscéncia, isto &, das
lembrancas traumaticas re-
tidas no inconsciente, rea-
tivadas durante o trabalho
de rememoracao. Todavia,
mais tarde Freud reformu-
lou sua teoria ao perceber
0 que considerou como
um dos seus mais expressi-
VOs equivocos: “considerar
como fato real o que era
pura elaboracao fantasisti-
ca”

29. No final do Séc. XIX, em
Paris, o Hopital de La salpé-
triere notabilizou-se como
importante centro de pes-
quisa das doencas nervo-
sas, no qual o renomado
neurologista Dr. Charcot
empreendeu o estudo so-
bre a histeria.

30. Fotégrafo cientifico res-
ponsavel por criar o banco
iconografico dos estudos
da histeria. Com o uso da
cronofotografia, dispositi-
vo patenteado pelo tam-
bém fotégrafo Eadweard
Muybridge  (1830-1904),

Londe pode captar a traje-
téria dos corpos em movi-
mentos, registrando, desse
modo, as expressoes faciais
e corporais dos sintomas
das pacientes histéricas.
31. A espera pelo ato de
vislumbre da imagem de-
corre da especificidade do
seu meio de constituicao: a
fotografia analégica; o pro-
cesso fotoquimico de reve-
lacdo. Procedimento sine
qua non para a elaboragao
conceitual da producdo da
minha poética.

32.0s fendbmenos sobrena-
turais foram amplamente
difundidos na Europa e nos
Estados Unidos. Em um
primeiro momento, eram
objeto de curiosidade e di-
vertimento, passando a ser
visto, na esteira da corren-
te positivista, como fonte
de investigacao e conheci-
mento cientifico.

33. PALHANO. 2013, p. 20
34. Faculdade de sentir a
influéncia dos Espiritos.
De acordo com a Doutrina
Espirita, a “mediunidade é
inerente ao homem; nao
constitui, portanto, um
privilégio exclusivo. (..)

Pode, pois, dizer-se que
todos sdao, mais ou menos,
médiuns” (Kardec, 1985,
p. 219). Entretanto, Consi-
dera-se médium somente
“aqueles em quem a facul-
dade medilnica se mostra
bem caracterizada e se tra-
duz por efeitos patentes,
de certa intensidade, o que
entdo depende de uma or-
ganizacao mais ou menos
sensitiva”. (Kardec, 1984, p.
249)

35. Doutrina codificada
por Allan Kardec [pseud6-
nimo de Hippolyte Léon
Denizard Rivail] que busca
no modelo cientifico, na
filosofia e no Cristianismo
o fundamento dos seus
preceitos teoricos. Segun-
do Kardec, “o Espiritismo
é, a0 mesmo tempo, uma
ciéncia da observacao e
uma doutrina filoséfica.
Como ciéncia pratica, ele
consiste das relacbes que
se estabelecem entre nés
e os espiritos; como filo-
sofia, compreende todas
as consequéncias morais
que dimanam dessas re-
lacbes” (KARDEC, 1984, p.
54). De base positivista, o



Espiritismo nasce em meio
a “uma conflituosidade
paradigmatica” Quando
“reduz a alma ou espirito
a manifestacbes da maté-
ria visivel” se afina com os
modelos cientificos positi-
vistas. Quando desloca “a
nocdo de observavel para
além do sentido da visao’,
se aproxima das misticas
que “postulam a existén-
cia de outras dimensdes
para além do mundo em-
piricamente acessivel”.
Exatamente por buscar ser,
simultaneamente, uma re-
ligido racional e uma cién-
cia que estende a “nocao
de observavel” para além
da real empirico que o dis-
curso do Espiritismo flores-
ceu nos circulos dos cien-
tistas|pesquisadores  que
colocaram sob suspeita os
paradigmas do pensamen-
to légico-racionalistada da
ciéncia oficial. (MEDEIROS,
2013, p.110-111).

36. “.. para a ciéncia acadé-
mica, [ectoplasma] é a par-
te da célula que fica entre
a membrana e o nucleo,
ou a porcdo periférica do
citoplasma”. Na concepcao
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espirita, o termo, cunhado
pelo fisiologista Charles
Richet (1850-1935), define
“uma substancia caracte-
rizada como uma espécie
de plasma, flexivel, visco-
so, incolor e inodoro, sen-
sivel ao pensamento, que
escapa do organismo de
certos individuos, através
dos orificios naturais do
corpo (..). Infinitamente
plastico, dd forma parcial
ou total as entidades que
se fazem visiveis aos olhos
dos companheiros terres-
tres ou diante da objetiva
fotogrdfica” Por se tratar de
uma substincia fotossen-
sivel, “sofre muito a influ-
éncia da luz do dia e da luz
branca. [Para visualizd-lo] o
ideal é utilizar uma luz de
tom avermelhado” [grifos
da autora]. Disponivel em:
http://www.espiritualismo.
info/ectoplasma.html e
http://www.paginaespi-
rita.com.br/ectoplasma.
htm. Acesso: 5-04-2013.

37. Denomina-se médium
de efeito fisico aquele ca-
paz de produzir qualquer
tipo de efeitos sobre a
matéria.  http://www.pa-
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ginaespirita.com.br/ecto-
plasma.htm. Acesso: 5-04-
2013.

38. Katie king manifestava-
-se nas sessdes de materia-
lizacdo de diversos grupos
espiritas como mentora
espiritual e divulgadora do
mundo invisivel, a morada
dos espiritos ja libertos do
[denso] corpo carnal.

39. Além das materializa-
¢oes de Peixotinho (1905-
1966), os médiuns Odilia
Diogo e Carlo Mirabelli
(1889-1951) também se
tornaram conhecidos pelas
materializacbes de espiri-
tos divulgadas na impren-
sa.

40. Chico Xavier (1910-
2002) esteve presente em
muitas sessdes de mate-
rializacdo do médium Pei-
xotinho, assumindo, em
publico, a defesa de sua
idoneidade. Na condicdo
de testemunha, Chico de-
clarara diversas vezes, por
escrito, a autenticidade
das manifestacoes. “De-
claro que esta fotografia
foi batida em reunido de
materializacdo, em nos-
sa residéncia em Pedro

Leopoldo, Minas, pelo Sr.
Henrique Ferraz, servindo
de médium o Sr. Francisco
Lins Peixoto, achando-me
presente, assim como di-
versos companheiros que
testemunharam o fené-
meno e acompanharam a
reunido em todas as suas
fases. [assinado] Chico Xa-
vier, Pedro Leopoldo, 13-
12-54”. Testemunho com
esse, além de ter acirrado
a querela entre espiritas
e seus detratores, causou
desaven¢a mesmo entre os
seus pares. De acordo com
os estudiosos da doutrina-
-0s espiritas esclarecidos-,
as fotografias dos espiritos
nao passavam de grossei-
ras montagens, imagens
forjadas em laboratério
para ludibriar o publico
menos esclarecido. Nesse
sentido, o registro fotogra-
fico das materializagoes, ao
invés de provar a presen-
ca sensivel [indiciaria] das
entidades, revelou-se uma
irrefutdvel farsa, a mistifi-
cacdo de um fendbmeno
genuino, capaz de abalar
a credibilidade do Espiri-
tismo, bem como a do pro-
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prio Chico Xavier, médium
que tive a oportunidade de
ver, em pleno transe, em
uma sessao de psicografia,
nos anos 1980. O encontro
ocorreu quando acompa-
nhei minha mae e trés de
suas amigas espiritas em
uma viagem a Uberaba, ci-
dade onde o médium vivia
e realizava o trabalho de
assisténcia espiritual aos
parentes que perdiam seus
entes queridos. Na ocasiao,
assisti uma das concorri-
das sessdes de psicografia
do “Grupo Espirita da Pre-
ce”, onde vi de perto, com
perplexidade e admiracgao,
Chico Xavier emprestar sua
mao para os desencarna-
dos escreverem, de préprio
punho, paginas e paginas
de mensagens destinadas
aqueles que deixaram na
Terra. Proximas ao saldo
principal da casa, sobre es-
tantes improvisadas, esta-
vam a venda as obras me-
diuinicas de Chico e livros
espiritas de autores diver-
sos. Entre os titulos com-
prados por minha mae, um
particularmente despertou
minha curiosidade: “Ma-

terializagbes  Luminosas
- depoimento de um de-
legado de policia’, volume
no qual vi pela primeira
vez, ndo sem espanto, as
fotografias dos Espiritos
materializados, justamen-
te aquelas produzidas nas
sessdes de materializacao
do médium Peixotinho,
publicadas pelo delegado
Rafael Ranieri, testemunha
ocular das aparicdes. Dos
acontecimentos ocorridos
nessa viagem, conservo
na memoaria a nitida fragi-
lidade fisica do médium e a
perturbadora forca da sua
presenca, uma fotografia
de Chico, na qual apareco
no fundo, e o impacto da
‘inquietante  estranheza’
provocada pelas bizarras
fotografias dos Espiritos
saidos do médium Peixo-
tinho impressas no livro
“Materializacbes Lumino-
sas’, que guardo em minha
estante de livros. Esqueci-
das por décadas, as fotos
dos espiritos e o testemu-
nho do delegado Ranie-
ri veio imediatamente a
memoria com a leitura do
ensaio “O corpo e seus fan-
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tasmas: observagdes sobre
algumas ficcdes fotografi-
cas na iconografia cientifi-
ca da segunda metade do
século XIX" (Dubois, 1994,
p. 220-250). Texto no qual
Phillipe Dubois investiga
o dispositivo automatico
de formagao da imagem
como maquina geradora
de “discursos delirantes’,
de realidades verdadeira-
mente ficcionais. Leitura
que me remeteu a outros
e mais tantos outros textos
relacionados ao tema que,
por sua vez, me remeteram
a outros temas, alimentan-
do, assim, ndo s6 o meu
interesse pelo discurso te-
orico em torno da fotogra-
fia do Século XIX, quanto
o pensamento visual for-
mador da minha produ-
¢ao poética dos ultimos 15
anos, cujas obras constitui-
ram as séries Fio do Desejo,
Materializagdes luminosas,
Pastoral, e o conjunto de
trabalho desenvolvido ao
longo do doutorado, que
integram as séries Sete Se-
los e FacOes, apresentada
em 2014 na exposicao Cor-
te Fragil, na Galeria Alfine-
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te, em Brasilia.

41. A confeccdo dos mol-
des de partes dos corpos
materializados foi propos-
ta pelos proprios espiritos
como prova de autentici-
dade das manifestacoes
medilnicas. O procedi-
mento consistia em dispor
duas vasilhas, lado a lado:
uma cheia de parafina der-
retida a elevada tempera-
tura - “se alguém colocar
a mao na parafina ficara de
imediato queimado” - e a
outra com agua fria. Frente
aos recipientes, “o espirito
materializado para o traba-
Iho de confeccao dos mol-
des, se aproxima da lata e
mergulha na parafina fer-
vente o membro que dese-
ja reproduzir em cera. Em
seguida, o coloca na agua
fria para que a parafina ra-
pidamente se solidifique.
Apds o endurecimento do
material, o espirito se des-
materializa’, deixando sua
forma no vazio da férma.
“Se enchermos de gesso
liguido a luva assim fabri-
cada, fica a reproducao fiel
da mao humana”. (RANIERI,
1973, p. 50)
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42. A observacao“dos feno-
menos de repouso (como
0 sono) e a morte” (FREUD,
1948, p. 460), provavel-
mente, foi o motivo que
levou o homem primitivo
a crer em uma forga invisi-
vel que anima a material,
crenca esta que influencia-
ra as diversas elaboracoes
filosoficas sobre a esséncia
de todos os entes. De certa
forma, a teoria animista do
mundo foi uma espécie de
matriz da qual se ordenou
todo um complexo variado
de especulacdes acerca da
existéncia de vida na maté-
ria. Antes de Platao, a alma
fora conceituada pelos fi-
|6sofos-religiosos [pitago-
ricos e 6rficos] como uma
presenca de ordem divina,
essencialmente ndo sensi-
vel e imortal, preexistente
ao corpo e resistente a sua
destruicdo. Com Platao
(Fédon) observa-se o “du-
alismo quase radical do
corpo e da alma’, sendo a
alma uma realidade imor-
tal e separavel do corpo. “A
alma aspira a libertar-se do
COrpo para regressar a sua
origem divina e viver, entre
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as ideias, no mundo inteli-
givel”, o verdadeiro mundo.
Em sintese, “0 platonismo
consubstanciou todas as
especulacdes relativas a
ideia de alma, até entdo
cogitadas, na nocao da
existéncia de um mundo
suprassensivel, ou melhor,
na dicotomia mundo-sen-
sivel - mundo-inteligivel’,
no qual o corpo sensivel
afigura-se como “reflexo
fantamasgoérico da alma”
(VERNANT, 2001, p. 432).
As complexas doutrinas
aristotélicas acerca da alma
estdo formuladas “de um
ponto de vista ‘biolégico’ e
‘organico’. A alma, diz Aris-
toteles, é de certo modo
o principio da vida animal
(...). Ora, dado que todo o
corpo natural possuidor de
vida é uma substancia, ndo
se pode dizer que o corpo
seja alma. O corpo é a ma-
téria; a alma é uma certa
forma", amalgamada a ma-
téria que a enforma. Essa
concepcao sera mais tarde
problematizada por Des-
cartes na distincdo que faz
entre corpo e alma. “Deve-
mos crer que todo o calor

e todos os movimentos em
nos existentes, na medida
em que ndo depende do
pensamento, pertencem
apenas ao corpo (..). Nao
deixarei de dizer sucinta-
mente que, enquanto vive-
mos, ha um continuo calor
em nosso coracao, que é
uma espécie de fogo ai
mantido pelo sangue das
vias, e que esse fogo é o
principio corporal de todos
0s movimentos de nossos
membros” (Descartes, 1999
p. 123). Descartes, em ulti-
ma andlise, distingue corpo
e alma pelas funcdes que
exercem, sendo a alma res-
ponsavel pelo pensamento
racional e o corpo por tudo
que diz respeito a materia-
lidade do ser. Em outros
termos, o cogito cartesiano
“coloca a existéncia do su-
jeito na atividade de pen-
sar: o ser é uma questao de
conceito, de concepcdo e
de conceptualizacdo” (DU-
BOIS, 1994, p. 222). Razao
pela qual o cartesianismo
desqualifica o corpo e as
sensacdbes como meio de
conhecimento do mundo.
Contudo, tal discurso nédo

resolve o problema da co-
nexao do pensamento ao
corpo material e sim pde
em relevo o problema da
abordagem dicotomica do
par corpo-alma. “O que
Descartes busca explicar
através da ‘glandula pine-
al, um pequeno érgao na
base do cérebro” (MEDEI-
ROS, 2013, p. 65), uma es-
pécie de elo que conecta
0 pensamento ao seu invo-
lucro carnal. Nao obstante,
“Descartes nao consegue
encontrar uma solugdo
convincente para o pro-
blema desta ligacdo, por-
que nao consegue explicar
como é que as ideias inatas
poderdo ter uma origem
‘independente’ do corpo”
(MEDEIROS, 2013, p. 65). A
concepcao dicotémica cor-
po-alma e a preponderan-
te desvalorizacao do corpo,
ou melhor, da desquialifica-
¢do do sentir perceptivo
do sujeito como meio de
conhecimento, serao for-
temente criticadas pela fi-
losofia de Merleau-Ponty,
(Merleau-Ponty, 2004) na
medida em que a experi-
éncia [temporal] de estar
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no mundo, vivenciada uni-
camente através do corpo,
passa a ser considerada um
meio genuino de conheci-
mento do real. Ver verbete
Alma, Dicionario de Filoso-
fia, Ferrater Mora, disponi-
vel em: http://www.portal-
conservador.com/livros/
Jose-Ferrater-Mora-Dicio-
nario-de-Filosofia. Acesso:
05.12.2014.

43. Aluséo a célebre frase
de Aristoteles na qual afir-
ma ser o espanto frente ao
mundo a causa que impul-
sionou o homem as pes-
quisas filosoficas.

44, KRISTEVA, 2002, p. 12
45. KRISTEVA, 2002, P. 10
46.VERNANT, 2001, p.427
47.VERNANT, 2001, p. 427
48. VERNANT, 2001, p. 427.
Em Homero ha trés modos
de aparicao sobrenatural: o
sonho, dneiros, o phdsma,
o simulacro fantasmagori-
co de uma pessoa viva, e a
psykhé, a alma, a imagem
de um defunto (VERNANT,
2001, p. 428). Assim, na
concepgao homérica, “o
homem esta duas vezes,
em uma forma perceptivel
e em sua imagem invisivel

(...). Nas pessoas vivas, pos-
suidoras de alma, mora um
estranho visitante, um du-
plo mais fraco, seu outro
€eu como a psique, cujo rei-
no é o mundo dos sonhos.”
(RANK, 2013, p. 104).

49. A concepgao de alma
como andloga a imagem
do corpo tem origem na
crenca primitiva da alma
como sombra, imagem
projetada do corpo e dele
inseparavel. Assim, a som-
bra afigura-se, “como uma
das primeiras ‘corporifi-
cacoes’ da alma humana,
‘muito antes que o primei-
ro ser humano visse sua
imagem em um espelho”
(Negelein, apud: RANK,
2013, p. 103). A depender
do contexto, sombra pode
representar uma presenca
benévola (anjo guardido da
vida) ou manter uma rela-
¢ao estreita com o espirito
dos mortos, “que na maio-
ria dos casos sdo imagina-
dos como sombras, assim
como nos falamos ainda
hoje do‘reino das sombras;
referindo-nos aqueles que
partiram” (RANK, 2013, p.
105).

50. Phdasma como simula-
cro, imagem enganosa de-
riva a palavra alema phan-
tasiee otermo fantasmedo
francés (fantasia nos dois
idiomas), que no contexto
da tradicdo psicanalitica
designam, necessariamen-
te, o antagonismo entre
mundo imaginario e reali-
dade perceptiva, podendo
se apresentar “de modo
consciente ou sonhos
diurnos’, ou inconsciente-
mente “como as que a ana-
lise revela; como estrutura
subjacente a um conteudo
manifesto”  (LAPLANCHE
e PONTALIS, 2000, p. 169-
175). Dai o entendimento
de fantasia|fantasma como
realizacdo alucinatéria do
desejo.

51. Trata-se de um espe-
taculo de entretenimento
de grande popularidade
da época, criado por cien-
tistas e magicos que, por
meio de um ‘truque’ ético,
simulava imagens de fan-
tasmas em movimento. A
ilusdo dava-se por meio de
um dispositivo ético oculto
da plateia — o fantasmacé-
pio — que projetava, sobre

uma tela branca, figuras
[desenhadas] que se mo-
vimentavam no espaco. O
ambiente escuro, o0 motivo
macabro da cena, a fuma-
ca lancada no ambiente
acompanhado dos ruidos
“ldgubres de uma ‘marim-
ba de vidro”, aterrorizava
0 publico, absolutamente
atonito com o realismo da
cena. Etienne-Gaspard Ro-
bert (1763-1837), Robert-
son como ficou conhecido,
é apontado como o cria-
dor da fantasmagoria, em
1798. Mas o fato é que “ele
apenas retomou e explo-
rou com muita habilidade
um método utilizado por
outros bem antes dele”. Se-
gundo documentos histo-
ricos, as primeiras sessoes
de fantasmagoria datam
de 1792 e sua invencéo é
atribuida “a uma pessoa
misteriosa escondida sob o
pseudonimo de Paul Phili-
dor”. O fantasmacépio era,
a rigor, uma versao aper-
feicoada da ja conhecida
lanterna magica (séc. XVII),
incrementada com len-
tes, espelhos e diafragmas
que conferiam um poder
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de realismo muito maior a
imagem projetada. Devido
as suas caracteristicas, as
populares sessdes de fan-
tasmagoria prenunciaram
o espetaculo cinematogra-
fico inventado no século
seguinte (MANNONI, 2003,
p. 151-185).

52. A temidtica do duplo
remonta a antigas cren-
cas populares e, desde a
Antiguidade, configura-se
como um tema recorren-
te no ambito da producao
cultural de todas as épocas,
perpetuando-se na expres-
sdo literdria e na cinema-
tografia contemporanea.
Todavia, foi no Roman-
tismo, com a valorizagao
dos aspectos subjetivos|e-
mocionais em detrimento
dos  objetivos|racionais,
e a partir do conceito de
inconsciente  formulado
por Freud, que a tematica
do sujeito duplicado sur-
ge com mais intensidade,
agregando outros sentidos
a esse tipo de figuragao.
53. O livro “O duple” do
psicanalista Otto Rank
(1884-1939), publicado em
1925, apresenta um estu-
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do psicanalitico do tema
no contexto literario. Rank,
discipulo de Freud, é consi-
derado um precursor nos
estudos da duplicidade do
Eu na literatura mundial.
54. DOSTOIEVSKI, 2013, p.
74.

55. Se na Antiguidade o
duplé era o reflexo do
idéntico, a duplicacdo do
mesmo, tal como concebi-
do nos poemas homéricos
e no teatro de Plauto, na li-
teratura romantica ele pas-
sa a representar o desigual,
a imagem duplicada de
si em um outro nao iden-
tificado ao seu modelo. E
neste contexto que a figu-
racao do duplo pde em ato
a ideia da incerteza do su-
jeito quanto a identidade
de si. Pois, se reconheco no
outro o meu retrato, posso
nao ser aquele que julgava
ser. Assim, o outro igual re-
trata, na verdade, o intimo
desconhecido, “o sujeito
cindido em dois, movido
por forcas antagonicas que
lutam internamente e po-
dem leva-lo a autodestrui-
¢ao” (RANK, 2013, p. 143).
56. A distincdo metafisica

entre corpo e alma, levou
os médicos da Antiguida-
de a elaboracdo de dois ti-
pos distintos de doenca: as
‘doencas da alma’ entre as
quais “fariam parte as pai-
xoes, da tristeza a alegria,
sem esquecer o delirio,
(KRISTEVA, 2002, p. 12) e as
doencas sométicas, aque-
las cujas causas decorre-
riam de uma anomalia alo-
cada nos érgdos do corpo.
Na esteira da visao dicoto-
mica do pensamento me-
tafisico, a “jovem ciéncia
neurolégica” do século XIX,
liderada pelo neuropatolo-
gista Jean-Martin Charcot
—“um dos maiores médicos
e um homem cujo senso
comum tem um toque de
génio” (FREUD, 1996, vol IlI,
p. 225) - busca, na fisiolo-
gia do cérebro, as causas
das doencas de fundo ner-
voso, sobretudo as diag-
nosticadas como histeria.
“Esta, a mais enigmatica de
todas as doencas nervosas,
para cuja avaliacao a medi-
cina ndo achava nenhum
angulo de enfoque apro-
veitavel”. (FREUD, 1996, vol
I, p. 226,). Imbuido de um

espirito cientifico experi-
mental, Charcot utiliza a
hipnose no tratamento das
histéricas, método de indu-
cdo ao estado temporario
de’‘inconsciéncia; condicao
sine qua non para torna-las
assujeitadas ao comando
do hipnotizador. Manipu-
lando a vontade do pacien-
te com fins terapéuticos,
Charcot, [inconsciente-
mente], “trabalhava experi-
mentalmente a divisdo do
sujeito”. Apesar de néo ter
sido efetivamente o autor
de uma “teoria dissociati-
va do sujeito, [Charcot] foi,
com a sua exploracao dos
estados hipnéticos e sua
abordagem mais psicolé-
gica da histeria, o grande
inspirador dos grandes
tedricos da divisao inter-
na, psicolégica, do sujeito:
Pierre Janet e Sigmund
Freud (...). Mesmo que sua
atitude e meta tivessem
sido sempre dominante-
mente neurofisiolégicas”.
(MEDEIRQS, 2013, p. 141)

57. Duplé como fantasme,
isto é, como figuracédo alu-
cinatéria do desejo, esta
bem caracterizado no filme
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“O dupla’, recente adapta-
¢do cinematografica do
romance homoénimo de
Dostoievski, dirigido pelo
inglés Richard Ayoade. O
personagem Simon, timi-
do, inseguro, inabil para
lidar com os problemas
cotidianos e com sérios
problemas de relaciona-
mento, vé sua rotina dras-
ticamente alterada quando
chega um dia ao trabalho
e depara-se com um outro
idéntico a si na aparén-
Cia mas ao mesmo tempo
muito estranho, pois abso-
lutamente diferente no to-
cante ao comportamento:
confiante, charmoso, bem
sucedido e sociavel, tudo o
que ele de fato ndo era.

58. No contexto mistico-
-religioso  identificam-se
trés categorias de visOes:
a ‘imaginal’ ou visao ‘ima-
ginativa, aquela que se
origina no ‘olho espiritual,
a ‘intelectual’ referente as
que dispensam uma ima-
gem mental e, por ultimo,
as ‘corporais’ que corres-
pondem as manifestacdes
sobrenaturais passiveis
de serem percebidas pelo
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olho fisico como qualquer
coisa do mundo externo
(MEDEIROS, 2013, P.121).

59. Desde o final do século
XVIIl a medicina psiquia-
trica ja tendia a situar as
alteracdes perceptivas no
interior do individuo ao in-
vés de concebé-las como
algo empiricamente obser-
vavel. Assim, toda espécie
de visdo desobjetivada vi-
ria “a constituir diferentes
formas de manias, isto é,
de formas psicoldgicas in-
ternas, resultado de dife-
rentes estados da mente”
No entanto, ao alojar as
aparicdes  fantasmaticas
“no interior da mente do
sujeito, o centro do espa-
¢o psicolégico ficou ele
préprio transformado num
sitio assombrado, inquie-
tante e desconfortavel”
De outro modo diriamos
que a negacao da existén-
cia de fantasmas, duplos e
éspectros lanca luz sobre
“a mutabilidade da consci-
éncia normal e o potencial
de fluidez das formas psi-
quicas para constituirem
0 que se designou como
fendmenos sobrenaturais”.

Figura 44>>




Figura 45




(MEDEIROS, 2013, p. 120-
122)

60. O corpo como meio
[médium] de percepcao
do mundo do incorporal
instituiu uma forma inédi-
ta de sentir desobjetiva-
do, jd que o contato com
o além nao se da apenas
por intermédio da visdo
[contemplativa] dos espi-
ritos|aparicdes, mas pelo
corpo inteiro, na totalidade
de sua pele. “Ao centrar a
comunicagcao com 0s mor-
tos, que constituiria a pro-
va da existéncia da conti-
nuidade da alma no corpo
do médium, no seu transe
e outros fendmenos fisicos
(e mentais), o espiritismo
fornece ao pensamento
mistico e religioso uma di-
mensao corporal inédita,
s6 presente nas possessoes
demoniacas tratadas pela
inquisicao” O corpo do
médium na condicdo de
“receptaculo passivo, se-
mi-consciente, semi-ador-
mecido, de olhos fechados”
configura-se como uma
“camara escura que recebe
a luz que chega do exterior
e se deixa alojar sobre a
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superficie sensivel [da car-
ne]” (MEDEIROS, 2013, p.
122)

61. Considerando o prag-
matismo da ciéncia mo-
derna, os fendbmenos de
origem “oculta” seriam
apenas quimeras, visto nao
haver na natureza leis que
os justifiquem e os tornem
naturalmente factiveis.
Mas para os cientistas que
buscam a todo custo des-
mistificar o imponderavel,
existiriam, sim, os “fatos su-
pernormais’, aqueles que
“exibem leis [fisicas] mais
elevadas do que as que
presenciamos na vida de
todos os dias”; leis que, em
ultima instancia, "ndo ex-
cluam da visdo de mundo
qualquer indicio de irracio-
nalidade”. Frederic Meyers,
psicologo, estudioso do
hipnotismo e da dissocia-
¢do psiquica, apropriou-se
dessa terminologia para
nomear o fendémeno da
telepatia, da clarividéncia
e de outras capacidades
estranhas da psykhé hu-
mana. O termo fora cunha-
do por Kant para designar
certos “dons associados a

vida do filésofo e mistico
sueco Emanuel Swender-
borg (1688-1772), nomea-
damente, o da clarividén-
cia e a sua insisténcia em
reivindicar um didlogo di-
recto com o Céu, Deus e os
anjos”. (MEDEIROS, 2013, p.
131-132)

62. MAUPASSANT, 1997, p.
30

63. A “Teoria da Forca
Psiquica”, formulada por
Willian  Crookes surgiu
como uma abordagem
alternativa, nao ocultista,
dos fenémenos fisicos in-
sondaveis para os quais “0s
paradigmas  [cientificos]
existentes nao possuia ain-
daformulacao tedrica” (ME-
DEIROS, 2013, p. 202). No
artigo “Spiritualism Viewed
by Light of Modern Scien-
cie’ publicado em 1870,
Crookes criticara severa-
mente a mistificacdo dos
fendmenos sobrenaturais,
sobretudo a teoria dos es-
piritos elaborada pelo Espi-
ritismo. “O incremento do
emprego de métodos cien-
tificos promovera a obser-
vacao rigorosa, € 0 amor a
verdade entre os cientistas

(...) conduzird o mais infi-
mo residuo do Espiritismo
para o limbo da magia e da
necromancia” (Croockes,
apud: MEDEIROS, 2013, p.
199) Contudo, cedo este
ponto de vista foi sendo
flexibilizado e os métodos
de pesquisa baseado na
“observacao rigorosa” e na
l6gica-racionalista da ci-
éncia, acabou por condu-
zir Crookes ao “limbo” do
mundo mais sutil dos espi-
ritos e a crenca na “necro-
mancia” dos médiuns mais
famosos da época, com os
quais manteve estreitas
relagdes. “A teoria da forca
psiquica nada mais é que
a simples verificacdo do
facto quase indiscutivel ac-
tualmente que, em certas
condicbes, ainda imperfei-
tamente fixadas, e a uma
certa distancia ainda in-
determinada do corpo de
certas pessoas dotadas de
uma organiza¢ao nervosa
especial, manifesta-se uma
forca que, sem o contato
dos musculos ou do que
se ligue a eles, exerce uma
accao a distancia, produz
visivelmente o movimento
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dos corpos solidos e neles
faz ressoar sons” (Crookes,
apud: MEDEIROS, 2013, p.
200). Segundo Crookes, tal
forca procederia de uma
organizacdo insondavel e
a mesma “se identifica com
a alma, Espifitd ou inteli-
géncia que, movendo o or-
ganismo do interior, seria
também responsavel pelo
seu movimento ‘além dos
limites do corpo”™ (Crookes,
apud: MEDEIROS, 2013,
p. 200). Se por um lado a
adesao de Crookes ao Es-
piritismo foi extremamen-
te atil para a consolidacao
das bases ‘cientificas’ dessa
doutrina, favorecendo, as-
sim, a sua credibilidade pe-
rante o publico mais cético,
por outro, a posicao pré-o-
cultista deste pesquisador
suscitou virulentas criticas
das instituices de pesqui-
sa, manchando sua reputa-
¢ao de importante homem
da “ciéncia experimental e
laboratorial, inventor do ra-
didmetro, experimentador
em telegrafia sem fios e
responsavel por descobrir
o elemento talio”" Todavia,
Crookes nao foi o Unico a
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[con]fundir ciéncia e ocul-
tismo quando o assunto
em pauta era a complexi-
dade da [psykhé humana.
Outros pesquisadores, in-
cluindo intelectuais, fil6-
sofos e psicélogos de igual
reputagao - William James
(1842-1910), Edmund Gur-
ney (1847- 1888), Frede-
ric Meyers (1843-1901),
William Thomson (1824-
1907) e outros — manifesta-
ram um interesse cientifico
pelo assunto. Interesse,
alids, bastante plausivel,

j& que as ‘estranhas forcas’

que pareciam desafiar a leis
naturais sugeriam “a real
existéncia de forcas psi-
quicas diversas das men-
tes humana e animal que
conhecemos” (Freud, 2014,
p. 151) e para as quais os
métodos de pesquisa cien-
tificos se mostraram falhos
e inoperantes.

Figura 46>>
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A

Em primeiro lugar, gostaria
de agradecer aos membros
da banca examinadora e
aos amigos presentes por
compartilhar comigo este
momento simbolico: mar-
co do encerramento de
uma etapa de trabalho;
inicio de outro ciclo da
minha trajetéria artistica
e académica. Momento
designado de defesa; des-
tinado a sustentacdo das
proposicdes  elaboradas
no trabalho recém-conclu-
ido. Mas a palavra defesa
comporta outro sentido: o
de animosidade, de situ-
acdo de conflito e discor-
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dia, uma vez que nomeia
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€ial Nao creio, pois, que tal
termo represente de modo
adequado este aconte-
cimento, tampouco que
nossa predisposicao aqui
seja a do enfrentamento
e a do embate de nossas
opinides. Para o inicio des-
sa conversa proponho o
entendimento desse mo-
mento importante como
o ‘tempo de conciliacdo;
aquele marcado pela “acao
ou efeito de combinar, de

harmonizar pensamentos,
conceitos e ideias que pos-
sam [por ventura], se opor
ou se apresentar de ma-
neira distinta e incompati-
vel”. Feita essa observacao,
inicio este momento, por
certo conciliador, expon-
do, em poucas palavras,
o resultado dos anos de
estudo materializado na
tese de doutorado - objeto
de avaliacdo do mérito da
pesquisa, do qual depen-
de, inexoravelmente, a ob-
tencdo do titulo almejado:
o de doutora em Poéticas
Contemporaneas - linha
de pesquisa na qual o pro-

jeto realizado fora inscrito.
Todavia, é importante ndo
perder de vista que a tese
no ambito das poéticas vi-
suais se faz na e pela praxis
artistica, ou seja, mediante
0 conhecimento advindo
do processo de concepgao
e de feitura da obra plasti-
ca, incluindo ai os saberes
adquiridos com as obras
malsucedidas e com as re-
alizadas enquanto projeto;
concebidas como obras do
porvir. Nesse sentido, a tese
genuina [ou a tese em si],
objeto de avaliacdo desta
pesquisa, materializa-se na
série de obras elaboradas
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ao longo do curso — en-
tre os anos 2010 e 2014
-, apresentada ao publi-
co na mostra individual
intitulada “Corte Fragil’,
realizada na Galeria Alfi-
nete, em janeiro de 2014,
Tese essa inacessivel no
presente momento, por
isso, impedida de ser ava-
liada no aqui-agora desta
apresentacdo. Sabemos
gue “a obra de arte emi-
te toda sua intensidade
apenas pelo contato di-
reto, e outras aproxima-
¢oes resultam empobre-
cedoras. Nao ha registro
totalmente satisfatério” ,
tampouco palavras que
possam enriquecer satis-
fatoriamente obras em-
pobrecidas, carentes de
significacdo. O que impli-
ca afirmar que o livro im-
presso entregue a banca
examinadora, cujo desti-
no almejado é o acervo
das teses realizadas nes-
te departamento, ndo é
a tese genuina, aquela
destinada ao olhar do
observador e por ele
concluida no “contato de
direto’, no ato da sua frui-
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¢do. Também nao creio que
ele possa ser concebido
como o0 segmento tedrico
da préxis artistica, ja que a
elaboracao escrita nao tra-
ta exatamente de aspectos
tedricos e conceituais da
obra poética. Por isso, pro-
ponho concebé-lo como
outra tese: uma segunda
tese. Essa feita de palavras
e de reproducdes da tese
genuina: os vestigios indi-
ciarios da tese original. Nao
obstante, uma tese-obra
de artista, considerando
que sua construcdao parte
do desejo de fazer da es-
crita da tese — obrigatdria
na formacdo académica -
uma escrita poética, quer
dizer, elaborada de acordo
com os critérios e exigén-
cias [formais, conceituais
e estéticas] que orientam
a construcdo do meu pen-
samento visual. Nesse sen-
tido, a escritura da tese
nao se reporta a teoria [s]
e nem se propde a elucidar
0 que estd posto em ima-
gem. Ela deve ser enten-
dida como uma linguagem
com a qual posso compar-
tilhar com o leitor|observa-

dor os elementos invisiveis
da obra, seja por eles esta-
rem relacionados ao pro-
cesso de sua construcao,
ou por se reportarem aos
aspectos mais subjetivos
da elaboracao [conceitual]
da criacao artistica. Sendo
assim, esta segunda tese
intitulada “Figuras do es-
panto: anotacdes poéticas
em seis verbetes” afigura-
-se como uma obra auté6-
noma, na forma de livro de
artista — categoria de obra
recorrente nas poéticas
contemporaneas - com o
qual proponho nao defen-
der proposicoes [e elucu-
bracbes] teodricas relativas
a producdo plastica, mas
conciliar verdadeiramente
praxis artistica e theoria,
entendida como o “con-
junto de regras, principios
e conhecimentos que for-
mam a base de uma técni-
ca, uma ciéncia, uma arte’,
principios esses que aspi-
ram sustentar a tese-livro
de artista — essa disponivel
e visivel no aqui-agora des-
ta apresentacdo. E dessa
tese que iremos hoje tratar.
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