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Por uma arqueologia cénica da danga:
estudos de representacdo mediada, dansintermediagdo

Soraia Maria Silva'

Resumo

0 presente trabalho pretende analisar algumas produgdes de danca nas quais as rela¢des do conhecimento
estético/cinético estabelecido por essa linguagem é resultado de didlogos com informagdes expressas em
meios diversos. Desse modo, algumas manifestacdes da danca, da classica a popular, criaram em suas
coreografias uma midia alternativa para a atualizacdo, propagacdo e ampliacdo de certar informacdes
originais, que dizem respeito ha uma época passada, expressas pelo corpo em movimento ampliado e
mediado cenicamente. Entre outros serdo analisados os espetaculos Profetas em Movimento (2006), Danca

da Guerra do Povo Xavante (2005) e os musicais Cantando na Chuva e West Side Story.
Palavras-chave: danga, estético, cinético, movimento

A geracdo da criagdo cénica na danga e suas informagdes semanticas e estéticas tém estimulado varios
estudos tedricos ou propostas cénicas. E sempre se volta ao principio, a acdo primeira desse universo do "em
movimento" para se pensar as novas possibilidades expressivas do corpo ou a mera reprodugdo ou analise
pragmatica de alguma configuragdo estésica especifica. A dan¢a em si € um universo imenso e intenso, assim
como sdo infinitos os corpos em existéncia. E de todas as artes de representacéo, ela é a que de maneira mais
contundente denuncia a imponderabilidade da prépria representa¢do do humano, unindo as diferengas basicas
entre a percepgdo intuitiva e a abstrata dessa experiéncia.2 Ou seja, a capacidade de gerar conceitos e
abstracdes, caracteristica prépria do homem e sua racionalidade em sincronicidade com a sua irracionalidade,
a sua intuicdo em plasmar as abstracGes espaciais e temporais na conjugacdo do sentir, concretizar e realizar
a experiéncia do real, do visivel. O dominio do tempo/espaco, para o dangarino é um exercicio do absoluto,
na medida em que na realizagdo de seu oficio as formas em movimento, criadas a partir da conjugacdo de
estimulos arqueoldgicos de informagdes variadas (imagens, sons, sensagdes, sentimentos etc.) s6 adquirem
significagdo na sua prépria acdo do dangar (consciente ou inconscientemente)3.

Esse fato Ihe favorece um devir divinatério, do seu corpo antena, instrumento mais ou menos preciso, capaz
de prever acdes e reagdes futuras. Todo dangarino domina, em maior ou menor grau, o onde e o0 quando estar
na informagdo semantica e estética de sua agdo. A cinética da danca estd impregnada de varios niveis de
motivagdes, ou seja, informages motivacionais, seja um sentimento, seja 0 movimento realizado por outro,
sejam as formas plasticas produzidas pelo homem ou a natureza, seja uma histéria mais ou menos definida.
Para Stéphane Mallarmé, a danca como arte emblemaética € uma "escrita corporal” em que a mulher bailarina
plasma em si a prépria a "metafora”, o "signo4." Assim, como "incorporagdo visual da idéia", os movimen-
tos da bailarina sdo "a representagdo plastica, no palco, da poesia”, que é ao mesmo tempo, texto e
cendrio, ou seja, a forma humana em sua mais expressiva sintese poética da mobilidade. A ruptura entre as
barreiras, ndo s6 fisicas, mas também psiquicas, entre o consciente e o inconsciente, entre 0 mundo interior
e o exterior, a fim de criar a super-realidade que se encontra e se mistura, dominando o conjunto da vida, o
real e o irreal. A meditagdo e a acdo € um caminho estabelecido naturalmente pela danga, como fonte
humana primordial da materialidade estética, da vontade de expressdo criativa, da necessidade de organizar
formas sentidas, integradas em varios niveis de equalizacdo do abstrato e do concreto na superagdo da
realidade. Portanto, toda danca, em seu principio, cria uma supra-realidade do movimento, na unido do
concreto ao abstrato na busca da unidade surrealista por exceléncia. A musa surrealistab encarnada simboli-
camente por Gradiva no romance de Wilhelm Jensen, com todo o seu misterioso andar, no qual era represen-
tada no baixo-relevo descrito no romance6, € uma espécie de projecdo mimética. Nessa estdria o protagonista
Norbert Hanold transpde para a heroina Zoé sua paixdo, despertada pela imagem em movimento do baixo-
relevo. Esse mesmo impulso de observagdo/transposicdo marca principalmente as dancas de imagens de
Isadora Duncan (1877-1927), ou Vaslav Nijinsky (1890-1950), impregnadas de sinteses motoras entre o
abstrato e o concreto, as quais podem ser, também, observadas nas dangas classicas indianas7, Gradiva,
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"aquela que avang¢a8“ motivava a imaginagao surrealista, simbolizando o lugar de intercaAmbio entre o sonho
e a realidade9, a qual se manifesta fundamentalmente pelo movimento. O elo entre o consciente e o
inconsciente apresenta-se na movimentacdo magnética de Gradiva, a qual é inundada por uma tonicidade
magica, ideal e magnética. Como o estado muitas vezes almejado nos espetaculos da danca experimental,
a made da danga contemporanea, cujos procedimentos sdo herangas hibridas entre dangas abstratas e de
imagem, os dois tipos basicos de danca relacionados a vida espiritual do homem e suas formas culturais,
conforme apontado por Sachs.

Esse processo de sobreposicao entre o abstrato e o concreto, do qual resultam os poderes supremos da danga,
desdobram-se em procedimentos atuais de composi¢do em danca. Em seu manual para estudantes de danca,
Linda Rickett-Young propaga que a bem conhecida "seja uma arvore”, cujos principios miméticos sao
evidentes, ndo é tdo idiota como possa parecer a primeira vista, se 0 movimento é o ponto inicial, certamente
combinacdes interessantes sdo selecionadas, entdo uma danga ou uma coreografia podem ser compostas de
forma bem sucedidal0. Ou seja, pode-se perceber nesse exercicio basico, para iniciantes na arte do movimen-
to, a presenc¢a do principio mimético. O qual d& abertura para o desenvolvimento de estruturas tanto
abstratas, quanto concretas na agdo criativa do dancarino, que posteriormente podem ser organizadas em
uma coreografia mais ou menos abstrata (conforme o grau de materializagdo da idéia, das qualidades da
observacéo/transposicéo realizadas pelo coredgrafo/dancarino). Nas dancas tradicionais afros brasileiras, por
exemplo, existem acdes quotidianas, tais como: lutar, desbravar, atirar, espanar, e outras as quais estdo
relacionadas com o universo mitico dos orixas expressas em suas dancgas especificas.

A partir da experiéncia de realizagdo do espetaculo Danga da Guerra do Povo Xavante - Tseretomodzatsé
Xavante" pode-se observar, conforme a singularidade de seus movimentos, que os esforgos corporais e
vocais apresentados refletem sobremaneira ndo sé a expressdo fundamental de alegria intima e otimismo em
relacdo a vida como também a configuragdo necessaria @ manutencao e sobrevivéncia da unidade coletiva.
Essas praticas desenvolvem tanto os principios de analogia e mimetismo quanto os abstratos no processo de
criagcdo cénica da danga. A principio o que nos € relatado é que as criagdes coreograficas propriamente ditas,
ou seja, toda a movimentacdo corporal, assim como a pintura ritual foi idealizada, ou "sonhada" pelos
primeiros Xavantes. Entre os quais se encontra Tseretomodztsé (Xavante ancestral dos aldeados de Nossa
Senhora da Guia), postos em fuga, afugentados pelos Waradzu (branco), provavelmente como estratégia de
manutenc¢do da identidade do grupo e como exercicio de resisténcia guerreira. Em geral as letras dos cantos
que acompanham os movimentos sdo sempre inspirados por Sonhos Silenciosos, em um processo bastante
surrealista de composicdo, embora o ritmo permanec¢a 0 mesmo junto com 0 movimento, e S0 sempre nNovos
a cada cerimdnia, resultado das visdes intimas dos Danohuy'wa ou dos Ritey'wa (rapazes de orelhas furadas
mas que ndo sdo padrinhos), como no caso da danca Dadzardnd.

Tais visGes oniricas sdo sempre proporcionadas por uma cabega bem penteada e pelos rowaparidzé (brincos
de determinada madeira) postos nas orelhas furadas. A danca Pahori'wa (adoradores do Sol) é uma danca
ritual realizada por duas pessoas do cld po'redzaono (girino), cujos movimentos despertam as béngéos do sol
para a comunidade, trazendo o poder de luta. A coreografia é executada inicialmente de joelhos, sempre
evoluindo com o olhar direcionado ao lugar do sol nascente e poente. S6 os mais sensatos se tornam
Pahori'wa, os insensatos sdo-afastados do cargo. Essa danca abre as cerimdnias e é executada no centro da
aldeia. Curt Sachs adverte sobre o culto ao corpo no século 20, o qual nunca desde a Antigiiidade foi amado,
sentido e honrado com tanta intensidade, e chega a seguinte concluséo, ao final de seu estudo sobre a Histéria
da Dancga Universal. Que depois de um sonho de dois mil anos a danga de imitagdo, ou mimética, volta a ser
um processo utilizado no desenvolvimento da danca. Ele descreve que os artistas de sua geracdo pediam em
voz alta, como o ja tinha feito antes Noverre, a natureza e a paixdo, um movimento mais genuino da almal2.

Esse processo de desenvolvimento analdgico atinge seu auge surrealista em Artaud, o qual propde o
engajamento de todas as artes em uma atitude e necessidades centrais, a de encontrar uma ligagdo entre um
gesto feito na pintura ou no teatro e um gesto feito pela lava no desastre de um vulcdol5. O teatrélogo
surrealista sugere a utilizacdo do espago, dos objetos, das palavras e dos gestos como extensdes orquestradas
por correspondéncias segundo as leis do simbolismo e das analogias vivas'4. O procedimento surrealista para
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a cena, de integragdo das linguagens, explicitado por Artaud, inaugura a Dansintermediagdo, que supera a
Dansintersemiotizacdo absoluta, como a de Isadora Duncan, no seu gesto tradutério. Ou seja, a mera
traducdo dos elementos de uma determinada linguagem para a danga (da escultura, da pintura, da mdsica,
da literatura) passam a ser processos incompletos nos novos paradigmas da cena's O importante, como para
Artaud, passa a ser uma espécie de tridimensionalidade multiespectral viva e atuante dos elementos da cena,
os quais deveriam criar diferentes niveis, ritmos, perspectivas distingdes de timbres e dissonancias imbricadas
entre as varias linguagens da encenagdo provocando assim um desligamento dialético da expressdol6.

Mas essa tendéncia de evolucdo do processo de dansintersemiotizagdo em dire¢do a dansintermediacdo tem
raizes anteriores, poderia ser lida como um desdobramento da utopia expressionista, em direcdo a arte total,
como também uma continuidade da busca dadaista. Ou seja, a unido irrestrita das linguagens em dire¢do a
acdo, ao movimento de transformagdo para o novo, em busca de uma nova linguagem mais atuante.
Também Diaghilew, dansintermediou, como um diretor geral, os seus Balés Russos em um mais alto grau de
conexdo estética entre a danca e as outras artes, buscando, como disse Lifar, converter o balé em uma pintura
em movimentol7. Sobre essa capacidade do diretor/ produtor dos referidos Balés, Lifar comenta que ele
buscou associar-se aos criadores em danca, "coreautoresl8" capazes de realizar essa sua necessidade: a
pintura - trajes e decoragdo - inspirou legitimos passos de danc¢a durante vinte anos de existéncia dos ba|és
russos, pois o que era Paradeld sendo um quadro de Picasso em movimento? As produgdes dos balés russos
buscaram realmente uma dansintermediagdo entre as outras artes e a linguagem da danga, embora alguns
criticos, como Lifar, ndo reconhegam a eficiéncia dial6gica dessas tentativas, na medida em que elas muitas
vezes encobriam o movimento da danca relegando-o a um segundo plano, em detrimento das outras artes
que chamavam mais a atencdo2l.

Também os balés suecos ampliaram o campo do bailado pondo ao seu servico as mais avancadas tendéncias
da época na pintura, na musica, na literatura. Ndo permitindo a sobreposi¢do de qualquer desses elementos
sobre a arte da danca, a qual deveria ser a linguagem mais importante. A intensidade de criacdo e de
renovacdo da linguagem do movimento, relacionado as outras artes, era primordial a cada espetéaculo, o
responsavel pelas composi¢es coreograficas dos balés suecos, Jean Borlin, era tdo febril em suas atividades
que ndo teve tempo de preparar o publico para uma criagdo tdo iconoclasta22. Le Homme et son Désir (o
homem e seu desejo), de 1921, é considerado um poema plastico de Paul Claudel, e sua relagao visceral com
as outras artes pode ser observada na descricdo da encenacdo desse balé23. Em Le Homme et son Désir a
inovagdo cenogréfica, pela sua perspectiva vertical e de abstragdo total das formas naturais, é totalmente
surrealista. Esse balé foi inspirado nas noites da mata brasileira, por ocasido da estada de Claudel na cidade
do Rio de Janeiro, em 1917.0 contetdo filoséfico da cena impera sobre os quatro planos desenvolvidos, sobre
onde foi atirado um véu no qual o violeta, o verde e 0 azul se movem em torno de um ponto negro central24.
Em El Greco, de 1920, embora seja um drama dangado, percebe-se a presenca da dansintersemiotizacdo dos
quadros daquele artista, um passo a mais em dire¢do a dansintermediacdo do "estilo-atmosfera" surreal.

A importancia primordial da linguagem da danca para as vanguardas do século 20, é justamente a sua
caracteristica intrinseca de totalizagdo primitiva. Ou seja, ela representa o meio pelo qual se pode realizar
todas as artes, pelo seu simulacro, no auge do desprendimento fisico, no dominio absoluto do corpo, a
primeira extensdo material do espirito. Para Ana Mae Barbosa, exercitar o todo da arte pela danca se deve
ao fato de ela se servir de uma caracteristica basica da estrutura corporal: a reunido do aparelho sensorial na
sintese perceptiva em que espago e tempo se combinam em uma unidade25. Barbosa fala da influéncia dessa
perspectiva nas producdes do Balé do 40 Centendrio, o qual em varios aspectos se inspirou nas produc¢des dos
balés russos e balés suecos. Desse Ultimo parece ter vindo a influéncia de Léger para as produgdes de Di
Cavalcanti e Lasar Segall na cenografia e figurino da companhia brasileira26. Em A Lenda do Amor Impossi-
vel27, de 1954, a musica era atonal, dodecafdnica ou concreta e os figurinos de Di Cavalcanti surrealistas. Em
sua totalidade o balé operava em linguagem internacional, iniciando o Brasil na linguagem cénica total, do
internacionalismo e das formas moventes magnificamente exuberantes, mesmo na caracterizagdo do popular
em linguagem estilizada internacional28. O movimento, de retorno a um momento mitico, aparece em Vvarios
balés modernistas, mas sempre com uma abstracdo dos eventos naturais. Pode-se citar como exemplo
L'Homme et Son Désir (1921) e La Création du Monde (1923)30, ambas coreografias dos balés suecos, na
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composicdo de Jean Borlin, e sua total recriagdo geométrica, presente nos gestos, no figurino e cenarios;
0Oded (1928), de Massine e Le Sacre Du Printemps2 (1913) de Nijinsky, ambas composi¢des dos balés russos,
remetem a ritos da natureza apresentados de forma totalmente abstrata na arquitetura dos movimentos.
Sobre Le Sacre Du Printemps diz-se ter sido a negagdo do gosto e do estilo romantico, foi a pré-histéria que
emergia para espantar o conformismo do publico33. Com esse aspecto do retorno a uma temaética primitiva
encaixa-se também a peca o bailado do deus morto (1933) de Flavio de Carvalho, a qual sera estudada em
item posterior. Essa pega, abstrata em sua representagédo, desenvolve um tema sobre as emogdes do homem
para com o seu deus, é um exemplo perfeito de reencontro com as energias primitivas da criacdo para
entender os novos paradigmas de producdo das artes cénicas.

Em seu primeiro ato, retrata a origem animal de deus, no segundo, ha o inicio do processo de controle racional
do destino e do pensamento pelos homens, os quais marcam e especificam o fim do deus e o modo de usar
os seus residuos no novo mundo. Alwin Nikolais, defensor imediato da dansintermediagdo em suas compo-
sicOes, afirma que para ele é impossivel ser um purista, sua busca vai desde coisas que sdo muito velhas a
coisas muito novas. Como corebgrafo, ele se envolve com o som, a cor, a forma e a mogdo, invadindo os
campos do compositor e do pintor, escolhendo todas as artes, ndo somente a danga. Essa poligamia da
mocdo, da forma, da cor e do som, forma a arte basica do movimento para ele, o qual também acredita na
arte do drama distinta da do teatro, onde ocorrem eventos de cores, sons, formas e luzes distendidas diante
dos olhos e dos ouvidos34. Ao ler uma entrevista de um recital de danga teatro, Nikolais ficou abismado de
ver como o critico havia escolhido a peca, mais fraca esteticamente, como a Unica merecedora da noite. Tal
critica aparentava ter sido feita no julyjamento da peca mais reconhecivel como uma coreografia. O coredgrafo
afirmou: o critério de avaliacdo nessa critica é miserdvel para a danc¢a da arte, acrescentando ainda que a tdo
chamada desumanizacdo possa ser vitalmente comunicativa, o ritmo e o artista é que decidem a forma da
obra35. Imago (1963), Somniloquy (1967) e Triptych (1967) podem ser consideradas criagdes exemplares dessa
"danca das artes" desenvolvida por Nikolais. A primeira e a Ultima sdo uma realizagdo perfeita de fusdo entre
danca, musica, iluminagdo, cor, cenario, figurinos; j& Somniloquy, foi apresentada no Museu Guggenheim de
New York, e segundo Jacques Baril é uma espécie de poema surrealista de tonalidades, de movimentos, de
cores e luzes36.

A danga dos meios

Essas coisas dizem o amém, a testemunha fiel e verdadeira, o principio da criacdo de deus: conheco as tuas
obras, que nem és frio nem quente. Quem dera fosses frio ou quente! Assim, porque és morno e nem és
quente nem frio, estou a ponto de vomitar-te da minha boca. (ap. 3:14-16). A Dansintermediagao surrealista
derivada das forgas expressivas, miméticas ou abstratas, organizadas na cena, por analogias do movimento
natural, em esforcos continuos de alternancia entre simetrias e assimetrias de linguagens é fato convergente
nas obras de varios artistas como Artaud, Nikolais e companhias nos moldes dos balés russos, e outras. Mas
esse impulso, muitas vezes, pode se manifestar na busca do ultra-humano, na busca abstrata ou concreta, do
éxtase da fusdo, da uniotade que impele o devir do movimento e configura a energia poética da
dansintermediacéo surreal. Essa energia poética liberada no éxtase da unidade na fragmentacédo, da unidade
ritmica primordial na multiplicidade de linguagens, pretende ndo a sedagdo, mas a revelagdo do espirito
criativo. Aos auspicios da danga de Shiva37, o processo de composi¢do surrealista ndo é hipnético para o
entorpecimento dos sentidos na passividade de realizagéo.

Esse processo comunga com Shiva3 o sentido de liberacdo da expressédo para a intensificacdo da consciéncia
profunda da realidade plasmada na natureza revelada pelo espirito poético criativo. Pode-se encontrar na obra
literaria de Artaud uma busca primordial de contato mais intenso com o gesto da danga, ou seja, todo o seu
empenho de uma encenagdo mais visceral, dos elementos do teatro. Impondo-se verticalmente sobre o
espectador, busca o envolvimento deste no transe do "movimento" despertado por palavras, gestos, luzes,
objetos, musicas e todos os elementos da cena em conluio. Essa anatomia completa da encenagédo, conforme
postulava Artaud viria da linguagem viva, articulada e no esforco fisico de integragdo daqueles elementos.
Dessa forma, o duplo do teatro para Artaud encontra o seu eco em uma realidade espiritual, misteriosa e
pouco clara cujos principios, como golfinhos, assim que mostram a cabega, apressam-se a voltar a escuriddo
das 4guas39. Mas em varias passagens de seu texto o teatrélogo surrealista fala do gesto como a tradugéo
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metafisica da palavra, indicando os principios metodoldgicos desse teatro vivo. Para ele o dominio do teatro,
nédo é psicolégico, mas plastico e fisico40. O teatrélogo defende uma encenacdo, voltada para a fisicalidade,
mais ampla que a teatral, uma danca de formas plasticas compondo um espetéculo além do dominio da arte,
conforme os postulados surrealistas, no dominio da vida (e da ultra vida), assumindo a sua fungdo social de
simbolizagdo das pulsdes primitivas e estéticas do homem41. A analogia do teatro da crueldade, com a vida,
com a necessidade, com o devir magico e com o préprio movimento4 realizada por Artaud, como proposta
para o desenvolvimento da arte cénica, amplia 0 mergulho no gesto surrealista.

A finalidade de Artaud era criar uma metafisica da palavra vinculada ao movimento visando o resgate do
teatro de sua estagnacdo psicolégica e humana. Essa substituicdo da poesia da linguagem escrita por uma
poesia no espaco, tridimensional, articulada como a da danga, e além desta para uma linguagem concreta e
destinada aos sentidos, independente da palavra, proposta pelo teatr6logo, é a ponte para uma anatomia do
movimento na pds-modernidade da danga. Na produgdo recente do espetaculo Profetas em Movimento
200643 pode-se encontrar elementos de uma outra poesia tridimensional articulada com a danga. A experién-
cia cénica desse trabalho é a atualizacdo de diversas informagfes, em um resgate arqueoldgico cénico desde
os profetas do Aleijadinho, de Congonhas do Campo, Minas Gerais, a paisagem urbana brasiliense integrando
0 movimento expressivo teatral ao texto biblico, a mdasica, a literatura e a arte em realidade virtual.
Originalmente concebido como espetaculo tese, defendido em 1994 na Unicamp (do qual resultou o livro
Profetas em Movimento, publicado pela Editora da Universidade de Sdo Paulo em 2001 e o CD homdnimo
langado em 1999 com a participacdo de, entre outros, Augusto de Campos, Décio Pignatari, José Mindlin e
Arnaldo Antunes). Vém passando por evolugdes cénicas no decorrer de suas apresentacgdes abertas ao publico
realizadas em varios espacos, como teatros, adros, pragas pUblicas, sem perder a sua vocacdo inicial de
reunido de falas corporais, eruditas e populares. As categorias de analise do movimento expressivo do ponto
de vista labaniano sdo abstragdes cientificas muito Uteis na sua aplicagdo cénica.

Nesse espetaculo tais teorias foram praticadas pedagogicamente, com seus integrantes, na construcdo de
uma festa intersemiotica#4 (o encontro de varias linguagens, da dancga, do teatro, da escultura, da pintura, da
arte em realidade virtual) marcada por linhas barrocas e modernas na arte do movimento, o desejo de
unidade na multiplicidade dos varios corpos estéticos no seu exercicio cénico interativo. Desse modo, partiu-
se de conceitos abstratos para torna-los concretudes e singularidades. O Espaco passou a ser o hiperespaco,
o ambiente multidimensional da expressdo, do encontro dos multiplos. Também a fluéncia passou a ser as
fluéncias integradas, as varias motivacdes pessoais e coletivas para a realizacdo desse trabalho. O peso
tornou-se pesos e matérias complementares da expressdo cénica, de corpos, monumentos, obras, objetos,
tecidos, luzes, imagens, sons e cores em movimento.

E o tempo, medidas de possibilidades e impossibilidades nos varios tempos conjugados para o tempo cénico
dos grupos envolvidos na construgdo da cena em movimento. Para esse exercicio de renovagdo da informagéo
no encontro das singularidades moventes, da interacdo, da possibilidade, do vir a ser no sendo, varios foram
os didlogos, desde as primeiras constru¢des sonoras de Gustavo Finkler, ligadas ao movimento da danga, o
qual se preocupou com o carater organico na aplicacdo de instrumentos acusticos; também na sua reedi¢do
e masterizagdo apurada por Glauco Maciel e a musicalizagdo das falas por Cid Campos, na luz barroca de
CacoTomazzoli, na participacdo ativas dos atores dancarinos mirins, amadores e profissionais, dos musicos
nas cenas, as preocupacdes didaticas dos monitores e professores envolvidos. Também a animagéo cenografica
de Suzete Venturelli inaugurou na cena videografica, dessa experiéncia, registros arqueoldgicos de todo o
processo de mais de dez anos de ensaios e registros de performances e espetaculos do tema, conectando o
passado ao futuro sempre préximo das artes tecnoldgicas. E tudo isso foi registrado graficamente por Mario
Maciel, em mais uma tentativa de expressdo e manutengdo da informacédo estatica e estética da danca. Que
no depoimento de algumas das criangas envolvidas no trabalho "é mais um modo de expressar historias,
musicas, artes e outras coisas também" ou "uma cultura brasileira que nos une, e também nos ensina varias
coisas que crescem dentro da gente e nos estimula a fazer algo, um comunismo que todo mundo conhece".
EssEjonhecimento estruturado especificamente na unidade do em movimento das linguagens da cena criam
vjdas independentes, criaturas pensantes que pensam o puUblico e os atores desta. Nos moldes do paradigma
da modelagem computacional para a criacdo da vida artificial, que implica, conforme apontado por Suzete
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arte e tecnologia

Venturelli, a manipulacdo de simbolos cuja significagcdo é exterior ao préprio sistema45, também a vida da
cena vem exercitar projecdes artificiais da identidade emacionale .muitas vezes espiritual do ser humano,
ampliando desse modo através de um exercicio estético as suas concepgdes racionais quotidianas. Do mesmo
modo o cinema e a danga, artes da figura em movimento, da mutagdo e dd devir, se reunjram em sua
esséncia, em algumas experiéncias classicas como nos musicais Cantando na Chuva'lg West Side Storf7 ou
Dancando no Escuro48, para um outro resgate e acréscimo na vida da informacdo semantica e estética de
ambas as linguagens.

Quando esse encontro se da, a partir de um conjunto de determinismos histéricos e ideol6gicos das épocas de
suas produgdes, alguns filmes de danga conseguiram aquecer seus meios, quebrando a narcose cool natural
no desenvolvimento e aperfeigoamento de suas linguagens especificas em meios isolados. Nesse encontro da
arte da danga com a arte do cinema o exercicio da dansintermedia¢do no caso de Cantando na Chuva e
Dangando no Escuro revelam a metalinguagem da histéria dos musicais em coreografias apuradas e brilhan-
tes. Sob o olhar da cAmera que do primeiro com ares de chanchada technicolor faz dancar o espectador em
marotas pocas de agua, e do segundo, com seu drama digital, esfria até os ossos dos mais desavisados. Ja
WestSide Storyatualiza o eterno Romeu e Julieta no confronto de gangues nova-iorquinas com movimentos
modernos, cuja parafrase coreogréfica mais recente no Enter Achilles do grupo de danga DV8 Physical
Theatre49, mostra uma Julieta desumanizada, boneca inflavel, a exclusdo do feminino na danga dos confron-
tos e jogos sexuais pueris masculinos. Mais um exemplo de que "a intensidade, ou alta defini¢ao, produz a
fragmentacdo ou especializa¢éo, tanto na vida como no entretenimento®". Mas, o encontro das linguagens,
nessa danca dos meios busca aquecer as informagdes originais, para que se rompendo a narcose dos sentidos
apareca as novas epifanias do ser estético.

1 Bailarina, formada pela Unicamp; mestre em Artes na area de Danga/Unicamp; doutora em Teoria Literaria/UnB; autora de Profetas em
Movimento: Dansintersemiotizagdo ou Metéafora Cénica dos Profetas de Aleijadinho (Edusp, 2001), colaborou para O Expressionismo (Pers-
pectiva, 2002) e O P6és-Modernismo (Perspectiva 2005). Professora no Departamento de Artes Cénicas da UnB e coordenadora do CDPDan.
2 Par a Schopenhauer em O Mundo Como Vontade de Representagdo, a principal diferenca entre todas as nossas representacdes é que sdo
ou intuitivas ou abstratas.

3 Helena Katz desenvolve toda uma teoria, em sua tese de doutorado, sobre o pensamento do corpo, sob uma perspectiva fenoménica e
Peirceana do corpo formado pela experiéncia como resultado cognitivo da percepc¢do. ( KATZ, Helena. Um, Dois, Trés, a Danca é o Pensamento
do Corpo. Belo Horizonte: FID Editorial, 2005)

4 MALLARME, Stéphane. Oeuvres completes. Paris: Gallimard, 1945, p304.

5Uma contribuicdo freudiana para a concepgéo surrealista de mulher como musa com dotes de revelagdo (BRADLEV, Fiona. Surrealismo. Sdo
Paulo: Cosac & Naify Edi¢des, 1999, p48).

6 JENSEN, Willielm. Gradiva - uma fantasia pompeiana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar: 1997, p12.

7Muitas dangas classicas indianas foram inspiradas em monumentos, Odissi, por exemplo, um dos sete estilos dessa danca, foi desenvolvido
a partir dos movimentos extraidos de dancarinas esculpidas nos templos de Orissa (norte da india).

«lbid., p13.

9 Segundo Fiona Bradley, Breton inaugurou a galeria Gradiva com um folheto dedicado ao ideal surrealista da feminilidade infantil, em que
se lia: Do livro de imagens infantis para o livro de imagens poéticas GRADIVA/Na ponte que liga sonho a realidade... GRADIVA/ Na fronteira
entre a utopia e a verdade - realmente viva GRADIVA/Gisele, Rosine, Alice, Dora, Ines, Violette, Alice. (lbid., p49.)

0 Ibid., pé5.

I Esse espetaculo foi realizado com a participagdo de 30 indios Xavantes da aldeia Nossa Senhora da Guia de Barra do Garga (MT), e também
com a minha participacdo em uma performance intitulada "espelhamento especular”, na qual eu me apresentava como tela viva de projecdo
de um video realizado na aldeia, poucas semanas antes do evento em Brasilia, onde mostrava as imagens do ritual das dancas Xavante e
do contato e da interacdo entre a minha danca e a deles. O espetaculo foi apresentado na semana de 18 a 22/04/2005, no teatro Elena
Barcelos, no Teatro da Caixa, no Memorial dos Povos Indigenas, na Floresta Nacional do Ibama, Escola Classe de Planalina, entre outros. O
evento teve um pulblico de mais de 3.500 pessoas.

1Xurt Sachs destaca o nome de Isadora como a dancarina de novas idéias que buscou no passado a inspiragdo para a liberacdo da danca
helénica de sua rigidez de escultura e seu sono de museu, despertando o ritmo e o0 movimento congelado pelos antigos escultores (Ibid., p447).
1BARTAUD, Antonim. O Teatro e seu Duplo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p90,

14Para Artaud essas analogias sdo leis eternas caracteristica de toda poesia e de toda linguagem viavel, como, entre outras coisas, as dos
ideogramas da china e dos velhos hieréglifos egipcios (Ibid., p130).

15No caso de Isadora Duncan, por exemplo, como aponta Lifar, tem-se uma danca primordial, sem virtuosismo académico, assim como uma
espécie de ilustracdo da musica (LIFAR, Sergio. La Danca. Buenos Aires: Ediciones Siglo Viente, 1947, p160). A critica de Lifar pode ser
pertinente na medida em que faltou em Isadora a preocupagdo do movimento relacionado a encenagdo como um todo, no dominio e
integracdo das artes do teatro.

B 1bid., p132.

I7 LIFAR, Sergio. La Danca. Buenos Aires: Ediciones Siglo Viente, 1947, p178.

1BEsse termo foi criado por Lifar para designar o criador de dangas cujo perfil é dansintermediador, ou seja, o sujeito capaz de ser ao mesmo
tempo um pensador, um musico, um diretor completo, além de um técnico do movimento e de um inventor de formas corporais (BOURCIER,
Paul. Histéria da Danc¢a no Ocidente. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p240).

intersecBes entre ate e pesquisas tecno-cientificas
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19Sobre esse aspecto, preocupado com a preponderancia do “coreautor” Lifar declara que Parade ndo é um balé, e que seus coreautores séo,
antes de Massine, Picasso e Jean Cocteau. Picasso teve algumas experiéncias consideradas mais surrealistas, além das artes visuais, na
literatura com seus poemas automaticos de 1935 e no universo das artes cénicas com a peca O Desejo Pego Pelo Rabo, de 1943.

2D LIFAR, Sergio. La Danca. Buenos Aires: Ediciones Siglo Viente, 1947, p178.

2 Ibid., p190.

21bid., p747.

2A cena é vertical, perpendicular aos olhos como um quadro ou um livro que se esteja lendo; parece uma folha de musica na qual cada acdo
é inscrita numa pauta diferente (lbid., p754).

24 BEAUMONT, Cyril W. O Livro do Ballet - um guia dos principais bailados dos séculos 19 e 20. Rio de Janeiro: Ed. Globo, s.d., p 755.

5 Ibid., p54.

% Ibid., p56.

Z7 Balé mitico em um ato. Argumento, cenarios e trajes de Di Cavalcanti, coreografia e ambiente sonoro de Aurélio Milloss.

BSegundo Ana Mae Barbosa, essa caracteristica da linguagem cénica internacional estava presente na cenografia e no figurino: nas cores
ordenadas como numa tela invadida por simpaticos seres organicos de outro planeta, distinta da fragmentacdo do colorido que é comum na
representacdo da natureza, do popular e da brasilidade {lbid., p75).

2 Esse balé procura traduzir plasticamente a poesia de uma noite tropical,

P Esse balé conta a histéria da Criacdo e do nascimento do homem conforme um aborigine poderia concebé-lo.

3 Com libreto de Boris Kochno, Ode é uma grande abstracdo da "meditacdo noturna sobre a majestade de Deus por ocasido da aurora™.
2 Esse bale representa um ritual de adoracéo a terra.

B PASI, Mario (org.). El Ballet: enciclopedia dei arte coreogréafico. Madrid: Aguilar, 1979, p175.

ATURNER, Margery J. New Dance. London: Henry m. Snyder & Co., p 63.

H COHEN, Selma Jeanne (org.). The Modern Dance. Middletown: Wesleyan University Press, 1966, p65.

3 BARIL, Jacques. La Danza Moderna. Barcelona: Paidés, 1987, p303.

37 Segundo Ananda Coomaraswamy, em sua caracteristica essencial essa danca tem trés aspectos: a imagem do seu jogo ritmico é a fonte
de todo o movimento no cosmo e vem representado pelo arco; o propdésito de sua danca é oferecer a libertacdo das artimanhas da iluséo da
realidade as inumeraveis almas dos homens; e o lugar dessa danca, Cidambaram, o centro do universo, esta dentro do coracdo
(COOMARASWAMY, Ananda K. La Danza de (Eiva. Madrid: Edicines Siruela, 1996, p97),

BShiva no pantedo indiano é o deus da libertagdo, o Yoguidos Yoguis, o destruidor da ilusdo ou da ignorancia. E a terceira pessoa da Trimurt,
ou trindade: Brahma, Vishmu, Shiva (SCHURE, Edouard. Os Grandes Iniciados. Sdo Paulo: Martin Claret Ed., 1986, p124.).

P Ibid., p50.

2 Ibid., p78.

41 Para Artaud é necessario voltar a idéia superior da poesia através dos meios atuate, um retorno ao mito, a uma idéia religiosa do teatro
sem mediacdo, sem contemplacdo, para se chegar a uma tomada de consciéncia das energias vitais da ordem e da criacdo (lbid., p90).
£ Artaud dizia "crueldade” no sentido de "vida" ou ainda "necessidade", porque queria indicar, sobretudo a emanacdo perpétua e magica
do fazer teatral, ndo no sentido do artificio, mas sim da imagem mégica processada na coexisténcia do ser, no seu dizer, na sua expressao
corporal e nos instrumentos da cena em constante devir dialégico.

43 espetéaculo Profetas em Movimento 2006 foi realizado na sala Martins Pena do Teatro Nacional, no més de agosto, as 18 horas, é uma
realizacdo do Centro de Documentacdo e Pesquisa em Danca do Departamento de Artes Cénicas da UnB com o patrocinio da Caixa Econdmica
Federal e do FAC da Secretaria de Estado de Cultura do GDF. Esse é um trabalho cénico interdisciplinar, um encontro da danca com a escultura,
com a literatura, com a pintura, a musica e a arte tecnolégica. Originalmente, como espetaculo tese ele foi desenvolvido na aproximagéo do
conhecimento adquirido sobre os textos biblicos e os 12 Profetas do Aleijadinho e a teoria de analise do movimento expressivo de Rudolf
Laban, culminando com a traducdo para a linguagem da danga desses elementos literarios e escultéricos. Nesta nova edicdo ele pretendeu
também a leitura cénica da paisagem urbana brasiliense, com cita¢des visuais aos apdstolos da catedral e obras de Athos Bulcdo. Profetas
em Movimento é uma inserc¢do didatica e artistica das linguagens desenvolvidas na cena, a qual resultou da interagédo dos processos e estudos
realizados com alunos e professores do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia, artistas convidados do Distrito Federal, de Congonhas
e estudantes da Escola Classe 403 Norte, ao quais participaram de oficinas cénicas realizadas nessa escola no primeiro semestre de 2006.
44Para Haroldo de Campos os novos tempos sdo marcados pela festa "intersemidtica” e é essa uma indicacdo para o futuro, para as novas
possibilidades da conjungédo "arte” e "tecnologia”. (DOMINGUES, Diana (org). A Arte no Século XXI: a humanizacdo das tecnologias. Sdo
Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1997, p. 215).

% VENTURELLI, Suzete. Arte, Espago, Tempo, Imagem. Brasilia: Editora da UnB, 2004, p126.

4% Filme de 1952, com direcdo de Gene Kelly e Stanley Doney. Conforme Ruy Castro em uma enquéte de 1988, com a participacdo de criticos
de 22 paises Cantando na Chuva ficou em quinto lugar no computo final dos 100 maiores filmes de todos os géneros. (CASTRO, Ruy. Um filme
é para sempre, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p.223)

47 Filme de 1961, com direcdo de Jerome Robbins.

B Filme de 2000, com diregdo de Lars Von Trier.

M Video danca de 1986, direcdo de Lloyd Newson.

9 Interessante é notar que Marshall Mduhan ao discutir a propriedade dos meios quentes e frios, o faz em muitos momentos citando a danca
como exemplo do processo de esfriamento da experiéncia intensa, ou seja, o processo de codificagdo da informacédo intensa. (MCLUHAN,
Marshall. Os Meios de Comunicacdo como Extensées do Homem. Sdo Paulo: Cultrix, sd, 39).
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