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RESUMO

As chamadas raves psicodélicas siao festas embaladas por musica
eletronica psicodélica realizadas ao ar livre, normalmente em locais de
natureza exuberante, proporcionando experiéncias sensoriais diversas
aos participantes por meio do uso de psicoativos e de emocoes
partilhadas coletivamente. Sedesenvolveram e se propagaram de maneira
acelerada a partir da tltima década do século XX. Sua trajetoria historica
nomade lhe conferiu carater de tribo global, desenvolvendo discursos e
praticas identificados em diversas partes do mundo. Nesses lugares, uma
atmosfera singular, criteriosamente articulada, parece limitar o tempo,
criando assim uma duracio coletiva particular. Tal temporalidade se
constroi por meio da conexao entre o modo de festejar rave e o fluxo de
informacgOes/acimulo de experiéncias que caracterizam a poOs-
modernidade. Por meio dessa modalidade especifica de espaco/tempo
desenvolvem-se micropoliticas, performances rituais, manifestacoes
contraculturais, mixagens diversas: da musica, do visual, das
substancias, das narrativas. Articulacbes que se apresentam como
vestigios para o fazer historiografico, ao passo em que denunciam uma
relacdo renovada do ser humano com seu tempo e a urgéncia do

presente.

Palavras-chave: Raves psicodélicas; musica eletronica; temporalidade;

micropolitica; p6s-modernidade; tribo global.
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1. ABRINDO OS PORTAIS...

Neste generoso espago que agora se abre e nos recebe, de forma
tao acolhedora, saibamos retribuir a altura e buscar dentro de
nés mesmos a matéria-prima que transforma estas palavras
magicas em realidade e que faz de n6és humanos, criaturas tao
especiais. Esta aberto o ritual. E o convite!

Encarte de abertura do festival Universo Paralello, 2006
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1. O AMBIENTE DAS RAVES1

Na manha do dia 27 de dezembro de 2011 foi aberta ao publico a
portaria do maior festival de musica eletronica psicodélica da América
Latina: o festival de Arte e Cultura Universo Paralello, que comemorava
sua 112 montagem.2Foi no litoral da Bahia — berco das raves no Brasil —
que se reuniram cerca de 20 mil pessoas ao longo de sete dias de festejo e

nove dias de acampamento:

Pratigi, um oéasis oculto, perdido entre as badaladas praias do
sul e baixo sul da Bahia, é a casa do Universo Paralello. [...] A
fazenda de coqueiros que abriga o festival conta com uma faixa
de mar aberto de aproximadamente 40 km, margeada por
extensas redes de manguezais, berco de grande variedade de
vida marinha e silvestre.3

Preparar-se para um encontro com o inesperado: esse € o exercicio
que antecede a partida. Mesmo depois de participar de muitas festas de
musica eletronica psicodélica, a sensacao de inseguranca e fascinio
diante da expectativa de uma rave me parece algo inevitavel. Esse
sentimento ambiguo é potencializado quando o destino é um grande
festival.

Percorrer a estrada sinuosa que perpassa a Costa do Dendé, levando
até a praia de Pratigi para conviver durante uma semana com milhares
de pessoas de diversas partes do mundoé um exercicio nomade, errante

por exceléncia. Pressupdoe nao apenas o deslocamento espacial, mas

1 Para acompanhar a leitura deste capitulo, sugere-se ver o anexo 4, infra, p. 158.

2 O Universo Paralello é realizado desde o ano 2000. Sua primeira edicao aconteceu
em Alto Paraiso, na Chapada dos Veadeiros, Goias, com a participacao de um
pequeno grupo de festeiros. Atualmente, é considerado o maior festival de musica
eletronica da América Latina e ponto de encontro garantido de ravers de todo o
mundo. A 122 producao do festival realizou-se entre os dias 28 de dezembro de 2013
e 3 de janeiro de 2014 e a 132 est4 programada para transcorrer entre 27 de dezembro
de 2015 e 4 de janeiro de 2016.

3 Trecho do material de divulgacdo do festival, disponivel no sitio
<www.universoparalello.org>. Acesso em 22 out. 2011.
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também um deslocamento social e identitario. O sujeito seguro, estavel e
dominador se confronta com o desconhecido, com o diferente, o
inusitado.

A instabilidade gerada pelo processo de desterritorializacao comeca
a ser sentida ainda na organizacao das malas. Ao separar aquilo que
levaremos na bagagem, percebemos quantas necessidades criamos para
nos.Parece nunca haver espaco suficiente para todas as coisas que
gostariamos de levar, numa tentativa de exercer um minimo de controle
sobre o desconhecido. Muitas vezes o tamanho da bagagem reflete o
tamanho de nossa inseguranca.Ao pegar a estrada, vamos aos poucos nos
desapegando de tudo que nos oferece estabilidade, como a familia, os
estudos, o trabalho, as atividades rotineiras, o lar, num progressivo
processo de suspensao do cotidiano. Todo o sentimento gerado por tal
deslocamento faz o proximo passo incerto, servindo de forca motriz para
carregar de intensidade cada instante que sera vivido dali em diante.

O primeiro encontro dos participantes acontece logo no
estacionamento, onde todos descarregam suas bagagens. Um grande
nimero de pessoas chega de carro, outro vem em excursoes, ou de moto,
e algumas até vém em bicicletas ou a pé, apds terem pegado carona até a
cidade mais proxima, Itubera. Do estacionamento, os festeiros seguem
em um caminhdo pau-de-arara, coberto por panos de chita e fitas
coloridas, fazendo despertar no imaginario a figura emblematica do
retirante, aquele que esta a caminho, o buscador!

Na portaria, o convite é trocado pela pulseira, que garantira o livre
acesso aos sete dias de festejo. Adiante, segurancas — em sua maioria,
moradores de Itubera e cidades vizinhas, contratados para trabalhar no
festival — estdo posicionados logo na entrada, para revistar os

participantes e suas malas, afim de evitar a entrada de armas, bebidas
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alcoolicas e outros objetos que possam causar danos aos participantes do
festival e ao meio ambiente.

Da portaria em diante, todos seguem a pé, percorrendo uma trilha
em meio a vegetacao rasteira, caracteristica do litoral baiano. Alguns
contratam carregadores com carrinhos de mao para levarem suas malas,
mas a grande maioria carrega suas proprias bagagens nas costas. Ao
longo do caminho, diversas placas coloridas com mensagens de
preservacao ambiental, respeito ao proximo e orientacoes para uma boa
convivéncia, estao amarradas as arvores. Ao finalizar a trilha de
aproximadamente um quilémetro e meio, os festeiros adentram o portal:
“Bem-vindos ao 11° Festival de Arte e Cultura Universo Paralello!”

A partir dali, os ravers tém acesso a uma verdadeira vila temporaria,
divididas em ruas nomeadas de acordo com o espirito da festa: Rua da
Felicidade, Rua do Desapego... Nelas estao dispostas cabanas que
comercializam alimentos, bebidas, roupas, sapatos, chapéus, bijuterias,
objetos de decoracao, livros e servicos como massagens, oficinas e acesso
a internet. A estrutura do festival conta ainda com cinco palcos, area de
recreacao infantil monitorada, cozinha comunitaria, farméacia e posto
médico. Até chegar ao camping, os caminhantes vao pouco a pouco
conhecendo o ambiente que os acolherdao durante os longos sete dias de
festejo.

Nas primeiras 24 horas, os participantes tém tempo para conhecer o
local, montar acampamento, descansar de uma longa viagem e
sociabilizar com outros grupos até que os equipamentos de som sejam
ligados. Muitos chegam com antecedéncia de varias semanas afim de
prestar algum tipo de servico em troca do ingresso — que custou, no
primeiro lote,trezentos e cinquenta reais. Durante a primeira noite,
muita conversa e musica tocada pelos proprios participantes,

propiciando uma interacao cada vez mais intima entre estes.
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As dez horas da manha do dia seguinte é aberta a primeira pista de
danca: o Chill Out (‘relaxar’, em inglés). A frequéncia sonora desse
ambiente é bem menos acelerada do que a de todos os outros; por isso é o
primeiro palco a ser aberto e o ultimo a encerrar suas atividades. L4, os
participantes encontrarao um espaco de relaxamento e descanso, com
muitas atividades artisticas e uma grande variedade musical.

A segunda pista a ser aberta é o Up Club (‘clube alto-astral’, em
traducao livre), que privilegia a musica house e suas vertentes. Como o
nome sugere, o som ali tocado tem a pretensao de “transformar uma
pista a céu aberto em um grande clube a beira mar”.4

Logo em seguida, o 303 Stage— ‘palco 303" — ¢é ligado. O som que
vibra nesse ambiente faz referéncia aos festivais de musica eletronica a
céu aberto de Goa, na India, berco do trance psicodélico. A pista foi
“criada para honrar o espirito psytrance old school”. O dark e o goa
trance, com um forte apelo ao rock-and-roll sao os ritmos
predominantes.

As seis da tarde inaugura-se o Palco Paralello, o “palco sem rétulos”.
L4, diversos artistas do cenario musical brasileiro se apresentam. De
artistas underground a cantores e bandas reconhecidos nacionalmente, o
palco é multiplice: samba, rock, funk, rap, soul, MPB, reggae e uma
infinidade de estilos embalam a pista. Nessa edicido, o show mais
esperado era do paulista Arnaldo Antunes, artista que teve sua musica O
pulso ainda pulsa referenciada no video de convocacao para o festival
daquele ano, intitulado O universo ainda pulsa.

O apice do primeiro dia acontece por voltas das oito horas da noite,

quando a pista principal é aberta: “O Main Stage é o coragao do Universo

4 Trecho do material de divulgacio do festival, disponivel no sitio
<www.universoparalello.org>. Acesso em 22 out. 2011. A partir daqui, todos os
trechos entre aspas referentes ao festival Universo Paralello foram, exceto no caso de
indicagao em contrario, retirados desse sitio.
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Paralello. A bomba que irradia e distribui o fluido vital para todos os
outros 6rgaos, alimentando-os de oxigénio e nutrientes, e estabelece toda
a dinamica de movimento do festival”. A partir dai, a pista fica localizada
no centro da festa, com as principais “artérias” passando por ela, “sempre
ao alcance de todos e irradiara sua energia para todos os cantos do
festival”. O Main Stage é o local dedicado ao trance e recebe os mais
renomados DJs da cena mundial. Ao longo dos sete dias, passarao por ali
nomes consagrados como dos DJs brasileiros Swarup, Ekanta, Feio, CHs5,
Rica Amaral e atracOes internacionais como as alemas Neelix, Shiva
Chandra e Day Din, o grupo argentino-alemao Yagé, o DJ chileno Ital ou
o israelense Perfect Stranger.

Ali, em meio a natureza, milhares de jovens moradores dos grandes
centros urbanos, compartilharam bebidas, cigarros, mausicas, balas,
acidos, ideias, sensacoes e afetos. Romperam dias e noites movidos a
psicoativos e drinks energéticos, que junto as luzes e decoracoes
psicodélicas, formam a mistura responsavel por criar as experiéncias

sensoriais extracotidianas tipicas das raves psicodélicas.

1.1. RAVE ON

Embaladas por musica eletronica psicodélica, realizam-se ao ar livre,
normalmente em locais de natureza exuberante, proporcionando
experiéncias sensoriais diversas aos seus participantes, por meio do uso
de psicoativos e das emocoes partilhadas coletivamente.

Sao um subtipo das raves, um imenso universo de festas e festivais
que acontecem por todo o globo, onde a producao e a reproducdo de
mausica eletronica é predominante, em sua diversidade: house, techno,

drum’n’bass, dub, trance.O termo rave, entdo,engloba uma enorme
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variedade de estilos e tendéncias, que se desenrolam proporcionalmente,
em uma infinidade de simbolos, valores e praticas.

Desse imenso e heterogéneo universo, nesta dissertacao serao
analisadas apenas as raves psicodélicas, conhecidas também por seus
participantes como festas de trance, que se diferenciam das demais
pela vertente musical que privilegiam: o trance; pelos locais escolhidos
para realizacdo das festividades: ambientes naturais afastados dos
centros urbanos; pelo tempo de duracao dos eventos: acima de 12 horas;
pela decoracao psicodélica: imagens de deuses, alienigenas, mandalas,
desenhos fractais, cores fluorescentes e luzes negras; pela preferéncia por
determinados psicoativos: LSD, ecstasy e maconha; pela forma de
interacao entre os participantes: se prima pelo contato e comunhao como
tribo; e pelo objetivo central: atingir o éxtase coletivo.

O modo de festejar ao ar livre, ao som de mausica eletronica, sob o
efeito de psicoativos, teve como origem o chamado Verao do Amor, no
ano de 1987, em Ibiza, Espanha. Influenciada pela ética DIY(do it
yourself) do punk e pelo movimento hippie, sua propagacao se deu em
territério inglés. La o modo rave de festejar desenvolveu suas praticas ao
mesmo tempo em que a musica que o embala foi sendo aperfeicoada (Cf.
SAUNDERS1995).

Amplamente desenvolvida em solo europeu, a musica eletronica e a
festa desenvolvida em torno dela sao levadas até as praias de Goa, na
India. Tida como berco da espiritualidade pelos hippies e mochileiros,
Goa, desde o inicio da década de setenta abrigava comunidades de
hippies expatriados, que direcionaram as raves para uma vertente
especifica da musica eletronica: o trance.

Até o inicio dos anos de 1990, as festas rave aconteciam de forma
esporadica, com publico reduzido, na maioria das vezes de forma ilegal e

improvisada. Nessa perspectiva, os pontos marcantes do circuito das
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raves eram as praias de Goa na India, os galpdes londrinos, e a ilha de
Ibiza, na Espanha. O crescimento gigantesco dessas festas se mostra por
meio de sua atual repercussao, que atinge todo o planeta reunindo
milhoes de pessoas.

Contam os festeiros, que as primeiras fitas com gravacoes de musica
eletronica chegaram ao nosso pais em meados da década de oitenta. Anos
depois, as entao desérticas praias de Trancoso na Bahia, serviram de
palco para as experiéncias iniciais do modo de festejar psicodelicamente
a rave no Brasil. La, ao longo do verao, reuniam-se hippies, DJs,
buscadores espirituais e mochileiros de diversas partes do mundo para
dancar ao ritmo do trance e sob o efeito de psicoativos, em especial o
LSD. Por quase uma década, tais festejos permaneceram no anonimato,
sendo realizados de forma cooperativa e nao lucrativa. Aconteciam nos
jardins e quintais de amigos, em chacaras nas zonas rurais, proximas aos
grandes centros ou em praias afastadas das cidades.

Em meados da década de noventa, na gigantesca Sao Paulo, a nova
forma de festejar ao som de musica eletronica psicodélica tomou conta
dos sitios nos arredores da cidade. O rapido crescimento do fenémeno
das raves psicodélicas, primeiro em Sao Paulo, logo em seguida em todo
o Brasil, se desdobrou num estilo de festa especifico: as megarraves,
caracterizadas pelo processo de profissionalizacao dos eventos.

Foi em 1998 que o grupo Xxxperience convidou festeiros para um
“ritual” regido pelo “prazer, sonoridades, imagens, psicodelia,
misticismo”. La os participantes seriam apresentados “ao caminho da
harmonia, felicidade plena” a partir da articulacao “das energias fisica,
emocional e sexual” com a finalidade de reconhecer “o carater sagrado de
toda a vida” (ABREU 20035, p. 39).

Para a realizacao desse ritual foram oferecidos aos convidados 17

horas de mausica, duas pistas de danca, 60 mil watts de som, laser
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colorido, telao, 1.300.000 m2 de area verde, cachoeiras, cinco lagos,
piscinas, toboga de agua, cinema, massagens, fogueiras, voos
panoramicos de baldo, performance de tambores e dancas tribais, dancas
com fogo, com bolas de cristal, malabares, e 3 bares.

Na virada do milénio as raves ja haviam atingido proporcoes
nacionais e caracteristicas comerciais, com estratégias especificas para
atingir publicos cada vez maiores e mais diversos. Como reagao ao
processo de profissionalizacao, surgem quase simultaneamente raves
privadas, que tinham por finalidade remontar a atmosfera criada nos
eventos originarios de Goa e das festas do sul da Bahia. Na tentativa de
revitalizar as experiéncias primeiras, outro estilo de festejo também se
consolida: os festivais.

Nesses, os festejos e a misica duram varios dias e podem ser
observadas varias estruturas montadas para atender ao publico, como
praca de alimentacao, area de camping com banheiros (quimicos ou de
alvenaria), mercados que oferecem produtos regionais, artigos de
decoracao de festas, vestuario, e produtos alimenticios, além de varios
ambientes de descanso com musicas diversas. Alguns festivais contam
até mesmo com creche ou jardim de infancia, com monitores que
organizam atividades para as criancas, enquanto os pais estao na festa.
Posto médico e posto de informacOes também estido presentes nas
estruturas montadas. Assim, cria-se o ambiente de uma vila temporaria,
onde os participantes podem conviver 24 horas por dia.

As festas de mausica eletronica psicodélica tém duracdo acima de
doze horas, chegando até a 10 dias, constituindo, neste caso, um festival.
O numero de participantes também € variavel, reunindo, no caso de uma
festa privada (chamada pelos festeiros de private, em inglés, é

normalmente promovida pelos proprios participantes, que se conhecem
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e, com frequéncia, sao amigos) um pequeno numero de pessoas, ou, no
caso das megarraves, podendo chegar a 35.000 pessoas.

Os espacos criteriosamente selecionados transformam-se em palco
para a realizacao das festas e festivais e a presenca de equipamentos
eletronicos se destaca em meio a natureza: CDJs, pickups, mixers,
geradores, amplificadores, poténcias, caixas de som, canhoées de laser,
projetores de imagem, refrigeradores e muitas luzes negras compoem o
cenario das raves, podendo a lista contar ainda com sintetizadores,

samplers, computadores, sequenciadores, teclados e baterias eletrénicas.

1.2.VIBE E PSICODELIA

O trance é o estilo musical que caracteriza as raves psicodélicas. O
termo designa ‘transe’ na lingua inglesa. Nesse sentido, a sonoridade é
produzida com a intencao de estimular estados alterados de consciéncia.5
Nesse contexto, os DJs elaboram frequéncias sonoras, por vezes
imperceptiveis aos ouvidos, para criar nos ouvintes estados cerebrais
semelhantes ao da hipnose (FERREIRA, 2006). O trance psicodélico,
também chamado de psy-trance, tem como marca distintiva melodias
repetitivas sobre linhas de baixo sintetizado num ritmo bastante
acelerado. Atualmente, possui uma imensa variedade de subgéneros, dos
quais podemos destacar o full on, o dark e o progressive.(ver a secdo
2.4, infra, p.45)

A cultura do trance se constréi a partir de uma atualizacdo do

psicodelismo caracteristico da década de 1960, ligado, sobretudo ao

5 O termo ‘psicodélico’ foi criado pelo psiquiatra britanico Humphry Osmond em
1957. Ele buscava um nome para a experiéncia induzida pelo LSD e contatou seu
amigo, o escritor inglés Aldous Huxley, que defendia o uso terapéutico da droga. O
termo adotado por Osmond deriva do grego antigo e pode ser traduzido como
‘revelador da mente’.
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movimento hippie. Soma ainda, elementos esotéricos, misticos,
ambientalistas e New Age.

O empreendimento coletivo que move este tipo de festejo é a
construcao da vibe. Entendida como resultado da atuacao grupal, a vibe é
sentida ap6s uma sequéncia de interacoes entre os presentes,
sensibilizados pelo uso de substincias psicoativas e pela musica
psicodélica. Ana Flavia Nascimento nos esclarece sobre a nocao de vibe

no ambiente das raves psicodélicas:

O que tenho constatado frente a comparacdoes é que a mais
importante, profunda e transcendente caracteristica do ritual é
a expansao energética, ou seja, a transformacao que ocorre a
partir daquela experiéncia especifica. Os participantes dos
festivais psicodélicos chamam essa energia de vibe — vibracao —,
que corresponde a energia produzida por intermédio da
vibracdo da musica, do ambiente, da danca, das pessoas e dos
elementos que compodoem o cenario. (NASCIMENTO 2006, p.
27)

Nesse sentido, as festas e festivais de musica eletronica psicodélica
combinam fatores de intensa carga simbolica desenvolvendo um tipo de
performance em que a busca pelo éxtase é tido como o principal objetivo
comum. Para isso, sdo utilizados como recursos os psicoativos, a musica
e a danca repetitiva, os estimulos visuais e o contato com elementos da
natureza.

Assim, milhares de jovens e adultos, por todo o pais, saem das areas
urbanas em busca de lugares afastados, onde a imagem do asfalto, dos
gigantescos prédios, das fabricas e comércios, é substituida por paisagens
naturais que ousam negar a realidade concreta da vida cotidiana; onde o
som atordoante de buzinas e motores é trocado pelo som de imensas
paredes de dudio que potencializam a criacao de um mundo temporario,
destinado a atividades extracotidianas, insubmissas e incertas.

A palavra rave, em inglés, designa ‘falar de modo irracional’, ‘falar

como em um delirio’, ou mesmo ‘elogio’ e ‘entusiasmo exagerado’;
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outrora podia referir-se ao exercicio de uma paixao aguda.6 Tais
substantivos e adjetivos revelam muito sobre o ambiente das festas, onde
a proposta de se criar um mundo extraordinario pode ser percebida em
sua estética, nos lugares escolhidos para sua realizacdo e no proéprio
nome dado aos festejos — um exemplo é o maior festival de musica
eletronica psicodélica da América Latina, o Universo Parallelo — e,
sobretudo, na busca insistente por estados psiquicos alterados,
promovidos, em geral, pelo uso de substéancias alucinégenas.

As atitudes hedonistas marcadas pela devocao ao prazer associam-se
diretamente ao enfatizado uso de substancias alucin6genas, sendo esta
pratica caracteristica primordial do modo de festejar a rave psicodélica. A
natureza fundamental dos efeitos das substancias privilegiadas ¢é
psiquica, tendo como caracteristicas fisioquimicas a baixa toxicidade,
produzindo efeitos fisioldgicos minimos, como o aumento da pupila
(midriase) e taquicardia. A dose necessaria para sentir os efeitos
desejados é muito pequena, sobretudo quando se trata de substancias
sintéticas.

Nas raves de maneira geral, destaca-se a ingestao de ecstasy, muito
conhecido entre os consumidores como “bala”. A histéria deste
psicoativo, por vezes, se confunde com a propria histéria das raves. O uso
dessa substincia em especial é tido como elemento fundamental para
diferenciacao desse tipo de celebracao, como nota Carolina de Camargo
Abreu:

Sem a pretensao de fechar qualquer levantamento sobre a
porcentagem de ravers que consomem ou ja consumiram
ecstasy alguma vez, é possivel afirmar que a maioria dos
presentes em uma festa rave consome o ecstasy ou ja
experimentou esse psicoativo alguma vez [...]. O uso do ecstasy
¢ predominante entre os ravers [...]Jpois é como se esse
psicoativo fosse privilegiado para a instauracdo do tipo de

6 Cf. <http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/rave> e
<http://www.merriam-webster.com/dictionary/rave>. Acesso em 9 jul. 2014.
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celebracao que se deseja nas raves: uma experiéncia coletiva e
de compartilhamento, a vibe da festa.Vale lembrar que, além de
carregar forte valor simbolico, o ecstasy é uma substancia que
proporciona e motiva emocgOes de empatia nos seus
consumidores — o ecstasy ja foi chamado de “pilula do amor”.
(ABREU 2005, p. 152)

Assim como o ecstasy, mundialmente conhecido como a “droga das
raves”, outras substancias psicoativas ganham destaque nas festas de
trance. Trata-se de substancias alucino6genas, tidas como imprescindiveis
para construcdo de um universo idealizado, marcado por experiéncias
sensoriais diversas, conhecidas vulgarmente entre os festeiros pelos
termos “viagens” e “lombras”.

Nesse sentido, o pesquisador portugués Vasco Gil Calado destaca em
seu trabalho as preferéncias e as restricoes as substancias psicoativas: a
heroina e, em menor grau, o alcool sdo desacreditados por estarem
normalmente associados a outros estilos de vida. Dessa forma, sao
privilegiadas substancias psicodélicas e “expansoras da consciéncia”,
como “o LSD e outros alucinégenos”, e sao glorificadas “substancias
naturais” como “os cogumelos magicos ou a psilocibina, vistas como

absolutamente inofensivas”. Para Vasco Gil:

Visto a luz dos referentes culturais trance, com alusoes
constantes a um mundo “fantastico”, esotérico e psicadélico,
estas tendéncias parecem encaixar. A fuga ao quotidiano, a
procura de paraisos artificiais sensoriais e a alteracao
intencional dos sentidos sao tomadas como fins em si mesmo. O
consumo de determinadas substancias é visto, assim, de uma
forma utilitdria, como algo que permite a “viagem”,
enquadrando-se dentro dos valores e da ideologia que esta
subcultura se apropria no seu discurso. (CALADO 2007, p. 26)

O LSD, muito conhecido entre os consumidores brasileiros por
“papel”, “doce”, “quadrado”, ou, simplesmente,“4cido” na cena trance
brasileira, é adotado como um alucinégeno privilegiado para embalar as
raves psicodélicas, ja que seus efeitos estdo em consonancia com a

proposta da celebracao de criar experiéncias sensoriais diferenciadas
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daquelas experimentadas em espacos regulados pelas convencoes sociais
tradicionais. Nesse sentido, um depoimento de um participante ressalta a
eficiéncia do psicoativo em potencializar as experiéncias excepcionais

proporcionadas pelo ambiente, pela musica e pela danca:

Eu nao dispenso nada, o que tiver eu uso. Mas o ‘papel’ nao
pode faltar, é essencial! Pra mim, ele tem tudo a ver com o
ambiente. O ‘papel’ deixa a gente mais sensivel a musica, a
decoracdo, muda a percepcao. Sem falar na duracao da ‘lombra’,
que condiz com o tempo de duracdo da festa. Se eu tomo um
‘papel’ e sei que vou ficar ‘doidao’ por mais de doze horas, entao
eu nao vou ficar num ‘frevo’ [festa] que acaba antes do sol
nascer. SO a rave pra sustentar o tamanho da minha ‘lombra’,
qualquer outra festa fica pequena. E aqui, eu sei que vou
encontrar pessoas que tao curtindo a mesma vibe...7

Considerada uma das mais potentes substancias alucinégenas, o
LSD ¢é capaz de produzir alteracoes significativas nos sentidos. Seu uso
pode causar alteracdo da nocao espacial e temporal, pensamento
desordenado, dificuldade de concentracao, euforia, angustia, ansiedade,
panico, sinestesias, alteracdo da sensibilidade sensorial, alucinacgoes
auditivas e visuais, perda do controle emocional, despersonalizacao e
experiéncias misticas, entre outras implicacées. Contudo, os efeitos do
psicoativo estdo diretamente relacionados com o ambiente onde é
consumido, com as pessoas que estdo a volta, com a qualidade do
farmaco consumido, com as experiéncias prévias do individuo e com sua
maneira de interpreta-las (Cf. HOFFMAN 1979).

Na fala do participante fica evidente a relacdo direta entre a rave
psicodélica e o acido lisérgico, apresentando-se o psicoativo como um dos
principais fios condutores para se penetrar em mundos ainda nao

explorados, que se distanciam da logica e das regras da vida comum em

7 Depoimento registrado na Festa da Vagalume, 03 jul. 2010. O depoente, na época
com 27 anos, frequentava de maneira assidua as festas de trance do DF e entorno e,
apesar de nao termos nenhuma intimidade — eu o havia visto poucas vezes, sempre
nas festas —, o jovem falou abertamente sobre temas que, em outros ambientes,
seriam tabus.
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direcao ao que se quer fantastico. Contudo, o mesmo depoimento deixa
claro: apesar da importancia do LSD, o uso de outras drogas é constante.
Nesse sentido, ¢ comum o uso de sustancias como cocaina, maconha,
haxixe, mescalina, DMT (dimetiltriptamina), MD (metanfetamina),
cogumelos, ayahuasca, cetamina (ou ketamina) e alcool, além de
energéticos.

Vasco Gil Calado (2007, p. 26), a partir dos relatos recolhidos em
foéruns da internet voltados as festas de trance, pondera que o tom geral
dos discursos dos participantes é de relativizacao do uso, sem nenhum
peso moralmente negativo e atribui-se a cada um a total
responsabilidade sobre as consequéncias da utilizacdo. Quaisquer
implicacoes negativas, quando reconhecidas, sdo associadas ao padrao de

consumo e nunca aos psicoativos em si.

1.3.MEMBROS DA TRIBO

O pesquisador Victor Alberto Abreu Silva, em sua pesquisa sobre as
diferencas entre os estilos de festas de musica eletronica de pista,
identifica os participantes das festas de trance como majoritariamente
jovens, em geral universitarios, muitas vezes estudantes das areas de
humanidades e artes, oriundos da classe média, com um nivel cultural
relativamente elevado e discursos que fazem referéncias a perspectivas
histéricas e filosoficas. Sobre as matrizes discursivas que sustentam o

movimento do trance psicodélico, o pesquisador anota que:

O movimento Trance é assumidamente neo-hippie, onde os
valores como a liberdade individual, a defesa da natureza e a
ligacdo a espiritualidade sdo defendidos havendo mesmo um
sentido de missao na divulgacao destas ideias. Paralelamente, e
dadas as caracteristicas neo-hippies deste movimento, as festas
sdo frequentadas por jovens adeptos de um estilo de vida
alternativo, muitas vezes ligados a ideologias de tipo anarquista.
(SILVA 2005, p. 69)
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Devido a peculiaridade de suas caracteristicas e de suas matrizes
discursivas, as raves psicodélicas sao compreendidas como a vertente
underground do universo das raves, opondo-se aos estilos tidos como
mainstream. Nesse sentido, por underground entendemos um conjunto
de praticas que determinam a maneira como esses jovens se posicionam
entre si, como se posicionam entre outros grupos e como delimitam seus

espacos na sociedade contemporanea.

O termo “underground” é a expressao pelos quais clubbers se
referem a coisas subculturais. Mais do que “na moda” ou
“moderno”, sons e estilos underground sao “auténticos”, e sao
situados em oposicao a producao [sic] e a0 consumo em massa.
Undergrounds denotam mundos exclusivos cujo ponto principal
nao é o elitismo, mas aqueles parametros geralmente
relacionados a grupos particulares [...] Undergrounds sao
construcoes nebulosas; seus publicos afastam-se de uma
categorizacao social definitiva [...] Undergrounds se definem
mais claramente pelo que eles nao sao — isto é, “mainstream”
(THORNTON 1994,8 apud FEITOSA 2003, p. 7-8).

De maneira genérica, os participantes das festas de musica
eletronica a nivel global sdo conhecidos por ravers. Contudo, mais
especificamente, os participantes das raves psicodélicas se auto-intitulam
trancers, numa reapropriacao da palavra inglesa que designa o estilo
mais tocado no festejo, o trance. No Brasil, o termo é reelaborado em
funcao da lingua e os participantes se identificam como ‘tranceiros’.

Tal designacao fica evidente no manifesto A arte de ser trancer,
distribuido em algumas festas e festivais no Brasil e no mundo: “Os
trancers reconhecem-se pelo olhar [...] e... dancam juntos quando chega
a luz da madrugada”(ver anexo 1, infra, p. 156). Nesse sentido, os
‘tranceiros’ se reconhecem como uma tribo global, caracterizada por

estéticas, comportamentos e discursos especificos:

8 THORNTON, Sarah. Moral Panic, the media and British rave culture. In: ROSS,
Andrew & ROSE, Tricia (eds.). Microphone fiends: youth music and youth culture.
Nova Iorque/Londres: Routledge, 1994, p. 177 e 178.
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A rave é, desta forma, vista como o territério dos adeptos de
musica electronica. Uma zona propria e a parte da sociedade,
tanto espacial como temporalmente. Uma zona onde os ravers
podem concretizar as suas fantasias e assumir um estilo de vida
alternativo sem inibicoes e em comunhdo com os seus pares.
(CALADO 2006, p. 17-18)

A rave se estabelece pela afiliacao, considerados os sentimentos e
interesses partilhados. Dessa forma, além das experiéncias sensoriais, os
ravers partilham simbolos, valores e praticas que os identificam
enquanto tribo. O espaco onde se da esta articulacio é identificado pelo
nome de ‘cena eletronica’ e delimitado por meio do circuito especifico do
trance psicodélico, composto por espacos geograficos e virtuais onde se
da a interacdo entre sujeitos e grupos.

A nocao de ‘cena’ esta intimamente ligada a ideia de visibilidade:
aquele que ‘estd em cena’ protagoniza diante daqueles que o observam,
seus espectadores. A ‘cena’ devidamente delimitada ao circuito eletronico
psicodélico enfatiza o pressuposto de que este se instala como forma de
manifestacado de questdes grupais, que, por meio de estilos especificos,
atuam como espetaculo nos espacos publicos (Cf. MAGNANI 1999).

O momento de atuacdo tem por palco as paisagens naturais; por
cendrio, artificios eletronicos e decoragoes carregadas de reapropriacoes
simbolicas diversas; por figurino, corpos marcados por tatuagens,
piercings, dreadlocks, botas, Oculos, cartucheiras, sandalias de couro,
sai0es e batas com tematicas indianas, tecidos com tie-dye e cores
fluorescentes; por roteiro, unir-se aos pares para experimentar sensacoes
diversas.Assim, “mudando o seu figurino, ela vai, de acordo com seus
gostos (sexuais, culturais, religiosos, amicais) assumir o seu lugar, a cada
dia, nas diversas pecas do theatrum mundi” (MAFFESOLI 2006, p. 133).
Partilhando desses mesmos gostos, os ravers se identificam como uma

tribo global.
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Nesse peculiar modo de festejar, o principal veiculo de comunicacao
entre os ‘membros da tribo’ é o corpo, como forma de experimentar e
exteriorizar sensacoes. A busca pelo éxtase, motivacio maxima do
festejo, deve necessariamente envolvé-lo, seja no uso de substincias
psicoativas, nos movimentos da danca, nos afetos e caricias trocados
entre os participantes ou no ‘jogo dos sentidos’ propiciado pela juncao de
todos esses fatores somados ao trance psicodélico (Cf. COUTINHO
2004).

Dessa maneira, as roupas, os aderecos, as marcas corporais sao
pecas-chave para a compreensao do universo articulado nas raves, onde a
partilha de valores, ideais e sentimentos se exterioriza pelo corpo, na
imagem por ele revelada. A escolha do visual para atuar no festejo
corresponde a eleicio de um conjunto de marcas distintivas, da opcao
por elementos especificos.

Os ‘tranceiros’ identificam-se como uma ‘tribo global’, para além das
diferencas sociais, étnicas e culturais. Sua alteridade basica é, muitas
vezes construida por meio das imagens de aliens, enfatizando a condicao
humana genérica, sem distincao de cor, idade ou sexo. Utilizam-se da
lingua inglesa para articular categorias e vocabulario supranacionais.
Elabora-se, a partir disso, uma festividade globalizada, com
caracteristicas que transcendem as fronteiras, criando mercados e redes
articuladas num ambito mundial.

No que tange a perspectiva economica, as raves psicodélicas sao
atividades de entretenimento bastante lucrativas, que possuem
estratégias de mercado caracteristicas do capitalismo. O preco elevado
dos ingressos, das bebidas e de varios outros produtos comercializados
nas festas e festivais, sugerem uma selecio do publico que privilegia
grupos sociais elitizados, enquanto exclui outros segmentos menos

favorecidos economicamente. Da mesma maneira, os locais,
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normalmente paradisiacos, onde acontecem os mais renomados festivais,
sao de dificil acesso e, consequentemente, o custo para se chegar até eles
é elevado.

Dessa forma, o modo de festejar desenvolvido pelas raves
psicodélicas marca um interessante processo historico, no qual as
articulagdes comportamentais, estéticas, simbolicas e ideologicas, nos
possibilitam compreender a intima relacio do ser humano com seu
proprio tempo. Tempo este, permeado pela latente sensacao de ruptura,
na qual manifestacOes sociais até entao sufocadas pelo ego racional
moderno, voltam a ordem do dia com toda intensidade. Analisar essa

relacdo humano-temporal é o objetivo principal desta dissertacao.
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2. NO RITMO DOS SECULOS

Misica maquinal é cosmogenética. Ela nunca para de gerar
mundos ‘miticos de experiéncia eletronicamente processada’.
Kodwo Eshun
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2. MUSICA E FESTA: FENOMENOS GLOBAIS®

2.1.QUEBRANDO REGRAS

Em sinergia com os diversos acontecimentos que se deram na
passagem do século XIX para o século XX — como o crescimento das
cidades, a eletrificacao, a criacao do radio e do cinema, a producao em
massa de bens de consumo, o avanco do capitalismo, a aceleracao do
desenvolvimento industrial e do préprio tempo—, inimeros movimentos
vanguardistas despontaram conjuntamente ao anseio pela mudanca, por
algo que trouxesse a tona o novo, o experimental. Diversos artistas se
distanciavam cada vez mais dos padroes até entao estabelecidos pela arte
académica passando a produzir uma arte inovadora, em consonancia
com o mundo novo que irrompia.

Sob o signo das maquinas, das fabricas e das grandes cidades os
movimentos vanguardistas transformaram a concepcao de arte. Como
afirma Peter Gay (2009, p. 19), “o mundo externo foi agente e alvo dos
programas modernistas, com todo seu sentimento de urgéncia”.O
historiador germanico-americano nos fala do fascinio pela heresia como
algo presente em toda a obra modernista; o gosto por chocar, por
demonstrar por meio da arte a insubordinacao a todas as regras vigentes.
Cada movimento de vanguarda expressava a liberdade de criaciao, com
atitudes artisticas violentas e radicais. O mesmo se deu na musica.

Assim, uma verdadeira revolucao se deu no seio da arte musical e em
sua linguagem, com a completa ruptura dos modelos tradicionais de se
fazer e de se ouvir musica. Defendendo a liberdade de expressao, o

movimento futurista, por exemplo, introduziu na musica técnicas de

9 Para acompanhar a leitura deste capitulo, sugere-se ouvir o CD (ver anexo 2, infra,
p. 153).
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producao sonora nao convencionais, incorporando o ruido como
elemento musical e valorizando o que até entdo era entendido como
‘barulho’. Destaquemos também o Expressionismo, que tinha a musica
como forma de “expressar as regioes mais escondidas da alma, para
possibilitar um olhar para dentro de si mesmo e deixar transbordar esse
mundo interno” (KERR 2011, p. 57).

Assim como outros pressupostos tradicionais na literatura, na
arquitetura e na pintura, o sistema tonal foi colocado em xeque na
musica. O rompimento com essa ordem musical tradicional se deu em
1909, com a primeira obra atonal, composta pelo expressionista
austriaco Arnold Schonberg. Posteriormente, em 1924, ele iria além com
a criacdo do dodecafonismo serial, técnica composicional onde as doze
notas da escala cromatica eram tratadas de forma equivalente, sem
nenhuma hierarquia entre elas como no entao vigente sistema diaténico.

A importancia dessa subversao hierarquica, iniciada ainda no século
XIX — e Schonberg encontrou inspiracao tanto em Wagner quanto nos
textos do fin-de-siécle —¢é realcada pelo historiador Carl Schorske (1988,
p. 323-324; grifo do autor):

Desde a Renascenca, a musica ocidental tinha sido concebida na
base de uma ordem tonal hierarquica, a escala diat6nica, cujo
elemento central era a triade tonica, a tonalidade definida. A
triade era o elemento de autoridade, estabilidade e, sobretudo,
repouso. Mas musica é movimento; se a consonancia é tida
apenas como um quadro em repouso, todo movimento sera
dissonante. Nosso sistema musical subordinava rigidamente o
movimento a tonalidade, de modo que todo movimento surgia
da triade tonica e voltava a ela. A dissonancia era legitimada
enquanto elemento dinamico — partindo do contexto da
tonalidade —, na medida em que tinha sempre que se referir a
esta. A modulacdao — a passagem de uma a outra tonalidade —
era um momento de ilegitimidade permitida, um estado
acentuado de ambiguidade, a ser resolvido por uma nova
orientacio numa nova modalidade, ou pelo retorno a uma
anterior. [...] A dissonancia — excurso diniamico a partir da
tonica — dava animacgao a musica, e constituia a fonte primaria
de sua expressividade.
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A tarefa do compositor era a de manipular a dissonéancia no
interesse da consonancia, como um lider politico num sistema
institucional que manipula o movimento, canalizando-o para
servir aos propositos da autoridade estabelecida. De fato, a
tonalidade na musica pertencia ao mesmo sistema sociocultural
onde se encontrava a ciéncia da perspectiva na pintura, com seu
foco centralizado: o sistema barroco do status na sociedade e do
absolutismo constitucional na politica. Fazia parte da mesma
cultura que privilegiou o jardim geométrico — o jardim como
extensao da arquitetura racional sobre a natureza. [...] O
sistema tonal era uma organizacao musical onde os tons tinham
um poder desigual para expressar, validar e tornar suportavel
a vida do homem numa cultura hierarquica racionalmente
organizada. Apropriadamente, o objetivo da harmonia cléssica
na teoria e na préatica era fazer com que todo o movimento ao
final recaisse dentro da ordem (otermo musical é “cadéncia”).

O século XIX via-se, de modo genérico, como “um século do
movimento” onde “as forcas do movimento” desafiavam “as
forcas da ordem”. Era este também, o caso na musica. Por isso
foi o século da expansao da dissonancia — o meio do movimento
tonal — e erosao da tonalidade fixada, centro da ordem tonal. Na
musica e em outros setores, o tempo avancou sobre a
eternidade, a dindamica sobre a estatica, a democracia sobre a
hierarquia,0o sentimento sobre a razdo. Richard Wagner [...]
tornou-se o inimigo publico nimero um da tonalidade
tradicional. Em seu Tristao e Isolda, Eros volta em ritmos e
cromatismos ondulantes para reivindicar seus direitos contra a
ordem politica e moral estabelecida, expressa no compasso
rigido e na harmonia diatonica. Os tons cromaticos — semitons
— tém todos um tnico valor, e constituem um universo de sons
igualitario. Para alguém acostumado a ordem hierarquica da
tonalidade, tal democracia é perturbadora. E a linguagem do
fluxo, da dissolucao. Da liberdade ou da morte dependendo do
ponto de vista.

A abolicao das hierarquias diaténicas, em consonancia com o0s

contextos politico, social, intelectual e econdmico rubricados pela 12

Guerra Mundial e pela sensacao de aceleracao do tempo que caracteriza o

século XX, representou a suspensao dos principios fundamentais da

tradicao musical no momento em que a comodidade dos valores vigentes

deu lugar ao fetiche pelo caos, pelo enfrentamento e por manifestacoes

que possibilitassem a inovacao em diversas ordens.
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2.2. ELETROCUTANDO SONS

Essa violenta ruptura com a arte ordenada e hierarquica foi o ponto
de partida para iniimeros experimentalismos, inclusive tecnolégicos, que
renderam ao século XX o titulo de ‘mais instigante de toda a histéria da
mausica’ (Cf. SILVA 2011). Com a popularizacdo da energia elétrica e a
inspiracdo dos movimentos vanguardistas, comecam a surgir os
primeiros instrumentos eletroacusticos. Por volta de 1906, o mausico
Thaddheus Cahill construiu o telarmonio, também conhecido como
dinamofone (Cf. ZUBEN 2004). O gigantesco instrumento — a segunda e
a terceira versao pesavam cerca de 200 toneladas — era constituido por
um dinamo elétrico que, associado a indutores -eletromagnéticos,
produzia diferentes frequéncias sonoras — o aparelho era conhecido por
sua habilidade de reproduzir os sons dos instrumentos orquestrais de
madeira, como flauta, fagote, clarinete e também o violoncelo — e era
comandado por um teclado e um painel de controle com os sons

difundidos por linha telefénica. Simultaneamente,

surgiram as primeiras tentativas de criar procedimentos
eletronicos para usos técnicos: radio, amplificacdo de sinal
sonora gravada [sic]. Outros musicos-inventores comecaram
logo a fucar componentes eletronicos criando circuitos
ressonantes, que num momento de sintonia correto gerava som:
o som puro — chamado de som senoidal — ou alguns outros
proximos que, convenientemente amplificados, podiam ser
escutados. Logo mais apareceram musicos para aproveitar esses
sons e fazer musica com eles, articulando-os em frequéncia e
intensidade, fazendo com que eles seguissem uma escala ou
executassem melodias (SILVA 2011, p. 1056).

Com o fim da 12 Guerra Mundial, os esforcos dos inventores foram
concentrados em tornar os equipamentos mais econémicos e compactos.
Em 1919, o engenheiro russo Lev Termen (ou Léon Theremin) criou um
instrumento homoénimo, o teremin, controlado pelo movimento das

maos do musico captado por duas antenas de metal que modificavam,
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uma a altura (grave/agudo) e outra o volume do som emitido. Na década
seguinte, foram popularizados instrumentos microtonais, como as ondas
martenot, que reproduzia as microtonalidades encontradas na musica
hindu. Alguns anos depois, surgiram instrumentos polifonicos como o
orgao Coupleaux-Givelet (1928), que podia ser programado por cartoes
perfurados (muito embora a técnica s6 tenha sido completamente
explorada com o lancamento do sintetizador RCA, em 1957), e o hoje
classico 6rgaoHammond (1934), que podia sobrepor reverberacoes as
notas que produzia.

Com a invencao desses primeiros instrumentos eletroacusticos,
outra revoluciao sobreveio na forma de criar e ouvir musica. Durante
milénios, os seres humanos ouviram sons que guardavam estreitas
relacoes com os corpos que as produziam, tanto o corpo dos
instrumentos como o de quem os toca. A musica, até entao, sempre fora
criada a partir da vibracao do ar (instrumentos de sopro), da friccao de
cordas (instrumentos de corda) ou do golpear algum objeto (teclas,
cordas ou percussao). Ao longo do século XX, com o acesso a energia
elétrica, a revolucao do conhecimento da fisica e das ciéncias cognitivas e
o emprego crescente de tecnologias eletronicas e digitais na elaboracao
sonora, toda a experiéncia auditiva acumulada ao longo da histéria da
humanidade foi transformada. Ao nos afastarmos do século XX, é cada
vez mais comum ouvirmos sons derivados de “corpos invisiveis, contidos
nos circuitos de sintetizadores, samplers, gravadores magnéticos e
computadores” (IAZZETTA 1997, p. 28).

Como nos aponta o pesquisador da area de Misica e Tecnologia
Fernando Iazzetta, ainda que as ondas sonoras que alcancam nosso
aparelho auditivo possuam a mesma natureza sejam elas oriundas das
batidas de um tambor ou de variacoes de estado em circuitos eletrénicos

contidos em um sintetizador, o processo de fabricacao de cada uma delas
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sao completamente diferentes. E a audicdo de sons eletronicamente
construidos nao mais explicita as relacoes concretas, mecanicas e
aparentes dos instrumentos acusticos tradicionais, ja que aqueles sao
elaborados a partir de processos invisiveis a nossa percepc¢ao. Assim, “ao
se criar uma situacao anormal, quase fantastica, fazendo com que se ouca
0 som sem que se veja o corpo que o produz é realcado o carater magico
da relacao daquilo que se ouve com aquilo que se vé” (IAZZETTA 1997, p.
20).

No decorrer da 22 Guerra Mundial, o acelerado desenvolvimento
tecnologico se mostrou determinante para a evolucdo da musica
eletronica. Os engenheiros alemaes da firma AEG haviam criado um
gravador de fitas magnéticas capaz de registrar qualquer som com baixa
distorcao. Com a capacidade das fitas magnéticas de repetir o que fora
previamente gravado de diferentes ‘formas’, o uso do gravador como um
instrumento musical passou a ser conhecido por sampling.Por meio do
uso de uma ‘amostra’ ou ‘pedaco’ — em inglés, ‘sample’ - de som
gravado,torna-se possivel a manipulacdo das notas para se criar
complexas melodias, novos padroes ritmicos e diversos efeitos. Assim,

podemos dizer que,

A aceleragao do processo diversificado da musica do século XX
nao tem paralelo em outros séculos. As sucessivas revolucoes da
eletronica e da informaética, a reviravolta causada pelas grandes
guerras do século, especialmente a segunda, cuja existéncia
trouxe uma era de descobrimentos e aperfeicoamentos técnicos,
devem ser anotadas como fatores importantes dessa aceleracao
(SILVA 2011, p. 1050).

As experiéncias tecnoldgicas com novos instrumentos levaram, como
era de se esperar, a novas formas de pensar e fazer musica. Na Franca, a
musique concrete resultou da iniciativa do engenheiro eletronico Pierre
Schaeffer, chefe do setor de sonoplastia da radio Francesa, em Paris,e

responsavel pelos arquivos de som utilizados em programas de radio-
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teatro. Sua ‘musica concreta’ foi elaborada a partir de 1948 com a
gravacao e transformacdo em estudio de objetos sonoros como sons-
ambiente, ruidos gerados por toca-discos e palavras, além da
manipulacdo sonora desses sons por meio da variacao da velocidade ou

do sentido das gravacoes criando, assim, as primeiras mixagens:

As gravacoes seriam filtradas, recortadas, superpostas, mixadas
no estiudio e o compositor os manipulava [sic] de maneira
diferente da que o musico tradicional trabalhava com as notas, e
mais parecida com a forma com que o escultor trabalha seu
material (SILVA 2011, p. 1058).

Quando a tecnologia das fitas magnéticas ficou amplamente
disponivel, Schaeffer criou os primeiros loops de fita, gravando um
trecho sonoro, cortando a fita e unindo o inicio e o fim do excerto. O
loop, tocado continuamente no gravador, produzia entdo um padrao
sonoro ritmico erepetitivo. Modificacoes na configuracao das cabecas de
leitura do gravador permitiam alterar o padrao sonoro durante a
execucao dos sons.

Sincronicamente, em Colonia, Alemanha, Werner Meyer-Eppler
introduz o termo elektronische Musik (1949) para designar a pratica da
composicao musical a partir de sons gerados por aparelhos eletronicos. A
‘musica eletronica’ de Meyer-Eppler e Herbert Eimert buscava
experiéncias com sinteses sonoras que usavam técnicas de gravacoes e
montagens semelhantes as realizadas pela musique concréte, porém

eram aplicadas somente a sons eletronicos, gerados por osciladores.

Enquanto a musica concreta optava inicialmente pelo
processamento ou tratamento sonoro de sons ja
existentes, “concretos”, a musica eletronica preferia gerar seus
proprios sons através de técnicas de sintese sonora, extraindo
dos aparelhos eletrénicos (originalmente projetados para o
radio) o que estes poderiam oferecer como material sonoro.
Sintese e tratamento constituiam — e até hoje constituem —
assim, os dois pilares fundamentais de toda e qualquer pratica
composicional realizada em estudio eletronico (FRITSCH 2008,
p. 17; grifos do autor).
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Ao longo do século, muitas foram as denominacoes atribuidas as
variantes da musica experimental criada por meios eletronicos, como,
por exemplo,musique concrete, elektronische Musik, organized sound,
tape-music, musique acousmatique, computer music (Cf. FRITSCH
2008, p. 22).A partir de 1950, produtores que faziam uso das tecnologias
disponiveis em estidios eletronicos passaram a difundir o termo ‘musica
eletronica’ para demarcar toda a sua area de atuacdo. Assim
convencionou-se chamar assim toda aquela musica criada ou modificada
por meio do uso de equipamentos e instrumentos eletrénicos, como
sintetizadores, gravadores digitais, softwares de composicao,
computadores.

Da década de 1950 em diante, varios grupos de pesquisa,
fomentados pelos movimentos desenvolvidos por alemaes e franceses,
foram lancados pelo mundo, produzindo misica eletronica experimental
em paises como Japao, EUA, Polonia, Italia e Suica, resultando na
elaboracao de instrumentos inovadores, como os sintetizadores, os
primeiros a manipular sinais eletronicos por meio de osciladores de
frequéncia e converté-los em som.

Os primeiros sintetizadores eram caros e complexos, o que
dificultava sua difusdo. Foi quando, em 1964, Robert Moog criou seu
sintetizador homoénimo, o Moog, controlado por um teclado de piano, o
que facilitava sobremaneira sua operacao por musicos, ao contrario dos
antigos dispositivos, que eram operados por valvulas e filtros elétricos.
Os sintetizadores comecaram a ganhar seu espaco na musica pop. Depois
de alguns anos, em 1970, Robert e o engenheiro Bill Hemsath criaram o
Minimoog modelo D, bem menor e mais barato que seu antecessor,
visando o mercado de sintetizadores no rock. Para isso, o modelo era

compacto e resistente, ideal para suportar uma apresentacdo ao vivo. O
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instrumento, no entanto, superou em muito seu objetivo original e se
tornou extremamente popular por sua sonoridade caracteristica.

A partir desse momento, a incorporacao de elementos eletronicos na
construcao das musicas passou a ser comum embandas de rock
progressivo ou psicodélico, como Pink Floyd, Led Zeppelin, The
Doors,Jefferson Starship, The Grateful Dead, Jimi Hendrix, Hawkind e
Traffic, embalando o movimento hippie com as chamadas musicas de
protesto.

Em 1970, na cidade de Diisseldorf, Alemanha, os musicos Ralf
Hiitter (teclado) e Florian Schneider-Esleben criam em seu estidio o
Kraftwerk, talvez o primeiro grupo popular (i.e., ndo-erudito) de sucesso
a apresentar uma musica inteiramente eletronica. As letras das cancoes,
geradas por sintetizador ou cantadas através de vocoder,° tratam da vida
urbana moderna e das tecnologias do poés-guerra de uma forma

minimalista:

Musique rythmique
Son électronique
L’art politique
ATage atomique

[Musica ritmica / Som eletronico / A arte politica / Na era
atomica]1t

Até hoje considerado o mais influente grupo de musica eletronica,é
normalmente mencionado como precursor da dance music moderna, por

suas melodias contagiantes e ritmos poderosos e repetitivos.

10 Do inglés voice + coder, ‘codificador de voz'. Trata-se de um aparelho capaz de
registrar a voz humana, transforma-la em um sinal digital e reproduzi-la.
Musicalmente, seu efeito é sintetizar a voz dos cantores.

11 Trecho da musica Electric café, 1986. O album homénimo também traz masicas em
alemao e inglés e teve uma versao especial lancada com duas miusicas cantadas em
espanhol.
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2.3. DANCANDO COM ELETRONS

Em meados da década de 1970, a chamada disco era a musica que
‘sacudia’ os clubes de danca, nao por acaso chamados de discotecas,
sobretudo nos Estados Unidos. O movimento musical iniciado por
grupos marginalizados formados por gays, negros, latinos e mulheres (as
divas), tinha como foco a liberdade de expressao e a alegria na pista de
danca, com diversos passos coreografados.

A musica disco,originalmente elaborada a partir de uma mistura de
funk, soul e rhythm-and-blues, desenvolveu-se ao longo dos anos setenta
e passou a utilizar cada vez mais equipamentos eletrénicos, sobretudo, o
sintetizador. O sucesso comercial atraiu a industria fonografica que
percebeu nas pistas de danca um excelente lugar para o lancamento de
novos produtos. “Nesse processo, discotecas viraram laboratérios de
teste para as novas musicas dancantes; copias de gravacoes eram dadas
aos DJs antes de seu lancamento comercial para testar as respostas da
audiéncia nas pistas de danca” (BERGEY et al. 20035, p. 43).

A chamada Era Disco popularizou enormemente os clubes de danca,
abrindo caminho para novas experiéncias voltadas para a musica
dancante, com um uso cada vez mais amplo de recursos eletronicos.
Assim, na década de 1980, surgiram os quatro principais subgéneros da
musica eletronica: techno,house, drum’n’basse trance.

A primeira sonoridade eletronica de consumo massivo, tipica da
dance music, foi o house. Carregada de hibridismos culturais, teve sua
origem em Chicago por volta do ano de 1983. Os DJs da cidade dos
ventos comecaram a mixar batidas feitas com baterias eletronicas e bases
melodicas da musica soul e da musica disco. O termo provém do nome da

gravadora Warehouse (‘armazém’, ‘deposito’) e de um clube gay
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homonimo onde o DJ Frankie Knuckles, precursor do ritmo, comecgou a

tocar o estilo.

Se a dance music ganhou visibilidade com a Era Disco, nos anos
1970, época em que a musica feita para dancar ja tinha em
grande parte uma condicdo eletrénica, a ideia propriamente
eletronica se firma nos anos 1980 com a emergéncia do house
music. Variante da Era Disco, o house s6 promoveu sua
expressividade deixando em segundo plano os vocais, tao caros
ao género disco com suas divas-intérpretes, dando inicio a uma
énfase no esgarcamento das notas tiradas em equipamentos
eletronicos (GUSHIKEN 2004, p. 37).

“A presenca de vocais, samples de cordas e de pianos fazem da
house um dos géneros mais melddicos da musica eletronica” (CARLOS et
al. 1997). Na Inglaterra, o house de Chicago ganhou novas insercoes a
partir do uso do sintetizador de baixo analégico RolandTB-303, o que
resultou numa sonoridade metélica denominada acid house, subgénero
que exerceu notavel influéncia no trance psicodélico (Cf. CAMARGO
2008, p. 44). Ja outra variante de sucesso denominada garage utiliza
muitos vocais e se assemelha bastante a musica disco dos anos 70 em
uma versao acelerada. Outros subgéneros do house music sao o tribal
house, tech-house, electro house e o progressive house.

O techno, por sua vez, foi desenvolvido pelos musicos e amigos afro-
americanos Derrick May, Kevin Saunderson e Juan Atkins, sob a
influéncia do som repetitivo do parque industrial da cidade de Detroit, o
que intensificou ainda mais o uso de instrumentos eletronicos,
provocando sua efetiva insercio no contexto das transformacoes
tecnologicas de seu tempo. O termo techno foi, conforme Atkins,
inspirado no conceito de ‘tecnorebeldes’, utilizado pelo escritor Alvin
Toffler no livro A terceira onda.

A ideia matriz do techno é basicamente a mesma desenvolvida pelos
musicos do Kraftwerk: composi¢oes produzidas exclusivamente com

material sintetizado.Como variante da musica de pista, ou seja, feita para
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dancar, o Techno aboliu praticamente de vez os vocais e acelerou ainda

mais as batidas da percussao.

Os sons digitais sdo gravados em canais diferenciados, o que
cria sensacoes espacializadas. “Climas” melodicos se repetem
num efeito de onda, que vai aumentando de intensidade. A
melodia é intercalada ou, simplesmente, se sobrepoe a efeitos
“avalanche” criado por batidas que se aceleram (CARLOS et al.

1997).

O ritmo logo passou a ser visto como expressao da angustia pos-
industrial, e as musicas criadas a partir de tematicas high-tech e de ficcao
cientifica. Tendo se tornado o carro-chefe da musica eletronica de pista,
em 1988 a Virgin Recordsfechou contrato comDerrick May e Neil
Rushton, jornalista e produtor britanico, para realizarem uma
compilacao da musica de Detroit, lancando para todo o mundo o dlbum
Techno! The new dance sound of Detroit.

No ano seguinte aconteceu a primeira edicido da Love Parade, que
viria a se tornar, no decorrer de poucos anos, a maior celebracao da
musica eletronica no mundo. Concebida como uma celebracao pacifica
da ‘geracdo rave’ a Parada do Amor se apropriou das ruas de Berlim de
forma carnavalesca ao som do techno, performando a liberdade de
expressao por meio do visual e dos comportamentos extravagantes.

A festa, até entao berlinense, a partir da virada do século foi
exportada para diversas cidades ao redor do mundo, como Leeds
(Inglaterra), Santiago (Chile), Cidade do México e Acapulco(México),
Sydney e Cape Town (Australia), Telavive (Israel), Sao Francisco
(Estados Unidos), Viena (Austria), Roterda(Holanda), Caracas
(Venezuela), Rio de Janeiro e Brasilia (Brasil). A dltima edicao da Parada
do Amor aconteceu no ano de 2010 e atualmente o festejo é lembrado
como importante marco na histéria do movimento rave.

Ja o génerodrum’n’bass teve sua origem nos dltimos anos década de

1980 nos guetos de Londres, tendo sido diretamente influenciado pela
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cultura de rua dos jamaicanos. O ritmo rapido e quebrado possuibatidas
extremamente encorpadas que entram em dissonancia com outras fontes
percussivas e vocais lentos, produzindo uma espécie de cacofonia,
expressao da selva (jungle) urbana (Cf. CARLOS et al. 1997).

Surgido a partir do breakbeat, que se desdobrou no jungle e
posteriormente no drum’n’bass, o género imagina a fusao eletronica de
elementos musicais de heranca negra como o jazz, o hip hop e o reggae,
mixadas ao techno com uma base ritmica que é formada por samplers
acelerados e manipulados. O ritmo se tornou notério com as batidas
secas da bateria, acompanhadas de baixos e insercoes de instrumentos
como pianos. No Brasil, essa vertente recebeu o acréscimo de
sonoridades tipicamente nacionais como o samba e a bossa nova, sendo
as vezes conhecido como drum’n’bossa. As conexoes sao tantas, que as
fronteiras entre géneros e ritmos se tornam cada vez mais embaracadas e

menos nitidas.
2.4. HARMONIAS DE ALEM...

Mais importante para este trabalho, o trance é o género musical que
caracteriza as raves psicodélicas. Como ja dito, o termo designa ‘transe’
na lingua inglesa e o som é produzido com a intencdo de estimular
estados alterados de consciéncia. O ritmo foi elaborado a partir de estilos
que procediam da Alemanha e da Inglaterra e foi desenvolvido em Goa,
na India, que ha muito atraja jovens de todo o mundo & procura de
saberes espirituais.

De acordo com a pesquisadora Ana Flavia Nascimento (2006, p.
187), o trance surge no inicio da década de 1990 na Alemanha, a partir da
iniciativa de Paul van Dyk (um dos fundadores da Love Parade), Mar

Reeder e Torsten Stenzel, que, “influenciados pelo momento histérico,
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criaram um novo tipo de mausica eletronica que refletia a atmosfera da
época: eufbrica, energética e elevatoria”. Na sequéncia, o estilo que havia
dominado a cena underground na Europa, foi levado por musicos até as

praias de Goa, onde se fundiu a psicodelia caracteristica do balneario:

Foi em meados de 1993 que o estilo musical alternativo
conhecido como trance encontrou a psicodelia no balneario
alternativo de Goa, que desde os anos 1960 é a meca de hippies,
viajantes e freaks. Com sua natureza paradisiaca, fartura de
LSD e haxixe, misticismo hindu e tradi¢ao hippie-psicodélica, o
local tornou-se um grande atrativo para a cultura das raves que
surgiam principalmente na Alemanha e na Inglaterra, em um
periodo historico de transicoes (NASCIMENTO 2006, p. 187).

A partir desse momento, o trance adquire a caracteristica que o
consagrou como ritmo propicio para o modo de festejar rave: a
psicodelia. Com o DJ Goa Gil e seus companheiros, o estilo musical foi
direcionado para a espiritualidade oriental, aliando musica eletronica a
técnicas do ioga, numa proposta de meditacao ativa, que deu origem ao

Goa trance. Nas proprias palavras de Goa Gil (2001),

danca... danca é meditacao ativa... Quando dancamos, vamos
além do pensamento, além da mente e da nossa propria
individualidade... para nos tornarmos um no éxtase divino da
uniao com o espirito cosmico... Essa é a esséncia da experiéncia
da danca trance. [§] Dessa maneira, ndés adoramos o Divino...
Essa é minha Religido e minha Filosofia.

Sob a inspiracao do Goa trance, surge em Israel o psychedelic
trance, conhecido por psy-trance, estilo musical que possui notavel
visibilidade nas raves psicodélicas. Dai em diante, o estilo se desdobrou
em diversos subgéneros, dos quais, a partir de olhar atento, percebi que
trés deles adquiriram lugar de destaque nas festas de musica eletronica
psicodélicas.

O primeiro deles é o fullon, o som mais melédico do psy-trance,
caracterizado pelo sintetizadores marcantes responsaveis pela psicodelia
e uma grande oscilacio com momentos de euforia total. O som

extrovertido e dancante, tem alto bpm (batidas por minuto), que varia
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entre 142 a 150, com linhas de baixo aceleradas. A musica vai
incorporando elementos, até ficar ‘cheia’ e ‘explodir’. O fullon se divide
em quatro subgéneros, sendo eles o morning,night, hightech e groove, os
quais, dependendo do contexto da pista de danca, dispoem demomentos
mais apropriados para serem tocados.Mundialmente, destacam-se
projetos e artistas como Astrix, Sesto Sento, Vibe Tribe, GMS, Infected
Mushroom, Gataka, Protoculture, Ananda Shake e Perplex.

Ja o dark-psy-trance tem a peculiaridade de ser um som
extremamente sério, no qual o apelo melodico da lugar a psicodelia
tensa, marcada por seu bumbo caracteristico, seco, ilustrado pela
iconografia do ‘bate-estacas’. Batidas extremamente aceleradas, que
variam de 140 a 200 bpm, aliadas a efeitos sombrios criam uma
atmosfera dancante e agressiva com linhas de baixo constantes ebumbo
forte. Nomes como Xenomorph, Blisargon Demogorgon,Bash, kernel
Panic e Minimal Criminal sao célebres por seus projetos dedark-psy-
trance.

Por fim, o progressive trance, que possui uma proposta mais
introspectiva e relaxante, a fim de propiciar a meditacdo que se
desenvolve paralela a danca. O subgénero, com a batida girando em
torno de 135 bpm, assume um ritmo mais retilineo, abandonando a
oscilacdo e investindo em elementos que vao sendo incorporados a
melodia enquanto a musica progride. No trance ‘progressivo’, os
sintetizadores sao mais sutis, sendo a batida e a linha do baixo os
destaques. Nessa vertente do trance psicodélico destacam-se artistas
como Neelix, Ace Ventura, Liquid Soul, Erotic Dream e Vayshiyas.

E interessante perceber como os estilos se complementam ao longo
de todo o festejo, como num ritual, onde cada ritmo dispdoe de seu
momento cerimonial particular. A celebracao psicodélica necessita tanto

dos momentos de euforia quanto da contemplacdo apds a energia

47



trabalhada. Assim, afim de criar atmosferas para cada momento
especifico do festejo, desenvolveram-se inimeros outros subgéneros do
trance, como rock-psy-trance, break-trance, minimal psy-trance, psy-
tech-trance, neo full-on,classic, melodic, entre outros. Vale anotar ainda
que “em cada pais o trance ganhou novas abordagens e conceitos, que
apesar de encontrar forcas de pressao para a sua comercializacao, tinha
em si a vocacdo de musica independente e alternativa” (NASCIMENTO

2006, p. 188).

2.5. FESTEJANDO O MILENIO

As raves psicodélicas foram gestadas em diferentes partes do
mundo. A mausica foi elaborada nos EUA, desenvolvida na Europa a
partir da vibe construida em Ibiza e Londres e consolidada sob a
influéncia massiva do estilo de festejar das praias de Goa. O movimento
cultural do trance psicodélico é, hoje, conhecido e reconhecido
mundialmente como uma producao cultural caracteristica de nosso
tempo. Carrega entao, a dimensao global, tecnologica, e arcaica de nossa
era: o jornalista Marcelo Ferla, ex-editor de musica do jornal Zero Hora e
das revistas Frente e DJ World, além de gerente artistico das radios
Ipanema FM e Oi FM,afirma que se existisse uma trilha sonora para o
final do século XX e comec¢o do XXI, ela seria reta, tribal e digital. Como
o mundo estd globalizado e computadorizado, a musica eletronica se
insere perfeitamente na nova ordem (Cf. FERLA 2004).

Existem intimeras memorias e versoes acerca da genealogia das
raves, mas uma delas recebe maior destaque e adquire consenso: o
chamado Verao do Amor,em Ibiza, que marcou o primeiro encontro
entre a musica eletronicamente construida, a pista de danca ao ar livre e

o uso disseminado do ecstasy. O roétulo de Verao do Amor deve-se a
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capacidade do psicoativo de gerar profunda empatia em seus
consumidores.!2

No livro Ecstasy and the dance culture, publicado originalmente na
Inglaterra em 1995 por Nicholas Saunders, o autor enfatiza esse
momento original e constréi seu texto sobre a cultura dance a partir da
historia do ecstasy. Sua perspectiva é ressaltada por DJs, participantes do
universo das raves, académicos que se debrucam sobre o tema, e por

diversas reportagens publicadas em todo o mundo (Cf. ABREU 20035, p.
19):

Entao, entre o final de 1987 e o comeco de 1988, um novo estilo
musical popularizou-se e Ibiza, o ensolarado esconderijo de
férias da avant-garde londrina. Era uma musica cheia de
energia, que as pessoas gostavam de dancar noite a dentro sob a
influéncia de uma nova droga de laboratério chamada ecstasy.
O estilo de vida descontraido de Ibiza estimulava arealizacdo de
festas que duravam dias e dias. Integrando-se razoavelmente ao
ambiente, tomando as drogas certas e evitando o alcool, podia-
se virar a noite dancando.

Fim de férias, fim de festa. Mas alguns dos espiritos mais
empreendedores decidiram recriar a atmosfera de Ibiza
montando festas em armazéns em Londres. A medida que a
cultura londrina absorveu o ecstasy, a demanda por festas
underground cresceu: centenas de pessoas queriam usar a nova
e maravilhosa droga e dancar a noite inteira. No caso de nao
conseguir um ecstasy, o velho acido podia quebrar o galho.
(SAUNDERS 1997, p. 24-25).

Nessa perspectiva, a combinacdo inaugural das raves deu-se em

Ibiza, contudo, foi na Inglaterra que as festas de musica eletronica

12 O ecstasy, ou MDMA (contracado de MetilenoDioxiMetAnfetamina) é uma droga
sintetizada, da familia das anfetaminas, que causa euforia, sensacao de bem-estar,
alteracOes na percepcao sensorial e perda de liquidos. Conhecida como a ‘droga do
amor’, foi criada pelo quimico e farmacologista Anton Kollisch em 1912 para a
empresa farmacéutica Merck, que nao se interessou pela descoberta. Embora
diversos estudos tenham sido realizados com o MDMA durante os anos, foi apenas
em meados da década de 1970 que o bioquimico e farmacéutico Alexander Shulgin,
ouvindo de seus estudantes sobre os efeitos nao-usuais da droga, sintetizou-a, testou-
a pessoalmente e publicou o primeiro estudo de seu uso psicotrépico em humanos.
Shulgin usava a droga ocasionalmente para relaxar e recomendava-a para tratamento
terapéutico, onde foi amplamente empregada no contexto de psicoterapias até ser
proibida nos EUA, em 1985.

49



ganharam projecao. Como uma grande parte dos frequentadores de Ibiza
eram jovens londrinos, as festas eletronicas viajaram juntas com esses
personagens para Londres, que passaram a remontar a atmosfera da
cidade espanhola, como destaca Leticia Castro, em reportagem na

Revista Beatz n. 13:

Assim com a propria musica eletronica, a histéria das raves
comeca na Inglaterra. Muito influenciadas pela tradicao punk
do ‘do it yourself’ e pelos grandes festivais de musica nos anos
60, elas comecam a despontar entre 87 e 88. Eram festas
ilegais, realizadas em squats (prédios abandonados ocupados
por estudantes ou desempregados) ou em sitios nos arredores
das grandes cidades (apud ABREU 2005, p. 19).

Com o rapido crescimento dos eventos, a policia inglesa comecou a
fechar o cerco a fim de impedir sua proliferacado. Em contrapartida, os
organizadores passaram a montar esquemas de divulgacao alternativos
para driblar a acdao policial: “Era comum as radios piratas anunciarem
uma festa e darem apenas algumas pistas de como chegar.Eles indicavam
um lugar no meio do caminho, por exemplo um posto de gasolina. La
havia uma pessoa dando o resto do endereco. Tudo isso para despistar a
policia”, recorda o DJ inglés Julian Liberator, precursor da cena
eletronica inglesa (apud ABREU 2005, p. 19).

Nicholas Saunders destaca ainda um jovem inglés como personagem
decisivo nesse processo: Tony Colston-Hayter, que teria mudado o
formato das festas, deixando de promové-las em armazéns abandonados
na regiao portuaria de Londres, o que reunia algumas centenas de
pessoas, e passando a realiza-las em locais maiores e mais abertos, onde
milhares de festeiros compareciam. Saunders constréi sua narrativa
entendendo o modo de festejar rave como “o padrao inglés de uso do
ecstasy” que, segundo ele, foi disseminado no resto da Europa e no
mundo como “transes dancantes envolvendo um grande nimero de

pessoas e um alto nivel de estimulo” (SAUNDERS 1997, p. 27).
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Em outra direcao, o jornalista e DJ Camilo Rocha, assinando uma
matéria na Revista Beatz n. 3, no ano de 2003, narra a historia da musica
eletronica, sobretudo do acid house, a partir do desenvolvimento da
cultura clubber. De acordo com o DJ, a invencao do house,em Chicago,
por volta de 1983, seria o ponto inicial dessa historia. O ritmo é definido
por ele como “uma versao robotizada da disco dos anos 70,um som
econOmico, mas caloroso, um groove linear,hipnotico e irresistivel”
(apud ABREU 20035, p. 28).

Logo, o house se converte num género da mausicadance,
apresentando suas variantes, comoo deep house e o acid house, porém
nao atinge notoriedade fora de Chicago até encontrar-se com “o estilo de
vida que iria dar a liga perfeita com o house (e depois como o acid,
techno, trance, drum’n’bass, etc.)”. Essa “liga perfeita” enfatizada por
Camilo, nos leva mais uma vez ao que parece ser a versao mitica

doiniciodas raves, elaborada do outro lado do oceano, na ilha de Ibiza:

beleza natural do local + gente linda se jogando + a trilha
sonora eclética e astral de Alfredo (ex-jornalista argentino, DJ
residente do clubeAmnesia, que misturava no set house, Simple
Minds, U2, Pet Shop Boys, europop e até rock indie de guitar
band) + pista de danga a céu aberto + algumas pastilhas de
ecstasy (apud ABREU 2005, p. 29).

Camilo Rocha narra que tal combinacao se da quando o jovem
londrino Paul Oakenfold, DJ e promoter de hip-hop se une ao DJ Trevor
Fung, que fascinados pelas experiéncias vivenciadas em Ibiza, resolvem
reproduzi-las no clube londrino Funhouse. Tentativa que s6 se mostrou
positiva quando um certo namero de londrinos ja haviam presenciado as
festas na ilha e compreendiam suas peculiaridades.

Quando o niamero de convertidos atingiu massa critica, Oakenfold
tinha algo fervente nas maos. Assim que voltou para o inverno londrino,
abriu um clube noturno ilegal com a intencao de manter acesa a vibe de

Ibiza. Chamava-se Project e ficava bem perto de sua casa. Em poucas
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semanas, a lotacdo ja deixava centenas pro lado de fora (cf. ABREU

2005, p. 29).

Na sequéncia, Camilo Rocha conta a historia da abertura de outra
casa noturna, o clube Shoom, inaugurado pelo casal Jenny e Danny
Rampling mostrando o desenvolvimento da cultura clubber,
fundamental para a atual formatacao das raves. A novidade da musica
eletronica elaborada em Ibiza e da nova droga que se disseminava pelas
pistas de danca, fez com que os clubes atraissem cada vez mais adeptos,

dando rapida visibilidade as novas praticas culturais:

Nesse meio tempo, Danny Rampling e sua mulher, Jenny,
abriram o Shoom, em novembro de 1987. Shoom era giria dos
acid housers para a ‘subida’, o ‘rush’ do ecstasy e o club logo
virou o suprassumo do hype da capital. Centenas tentavam
entrar, a maioria em vao, gracas & maos-de-ferro [sic] de Jenny
Rampling na porta. [...] ali todo mundo era tratado como igual:
nao tinha lista, nem area VIP. [...]

Dentro desses lugares, algo completamente novo em termos de
vida noturna acontecia: uma celebragao comunal com pessoas
se perdendo dentro da musica, sorrindo, falando com
desconhecidos, TODOS dancando e quem ficava parado era logo
convocado para a pista. Uma farra solta e isenta de qualquer
noia.

O som era uma mistura saudavel completamente impossivel
cerca de um ano antes. O predominio era house, claro, com os
primeiros discos de acid house dando os caras. Ai tinha pop
dancante como Mandy Smith e Madonna. Entravam também
discos eletronicos underground como Nitzer Ebb e Residents.
Mas também tocavam as peculiaridades pop, rock e rap que
caracterizam o som de Alfredo em Ibiza, uma abordagem, um
jeito de tocar, que passou a ser conhecida como ‘balearic’ (de
Ilhas Baleares, uma das quais é Ibiza).

As roupas tinham mais preocupacao com o conforto do que com
o desfile: camisetas largo nas, com mangas cortadas, faixas na
testa para absorver o suor. Ou entao refletiam a experiéncia, ao
mesmo ladica e lisérgica, que era a esséncia dessas festas: cores
vivas, motivos infantis e ‘fofos’ e um simbolo resgatado dos anos
70 que viria simbolizar todo o acid house: o smiley, a tal carinha
amarela sorridente com dois olhos arregalados. AssociagOes
com a psicodelia dos anos 60 voltam a cena, cabelos comegaram
a crescer desordenadamente (no livro Energy flash, por
exemplo, Oakenfold aparece com um mulet hediondo).

Pastilhas de ecstasy pipocavam aqui e ali. Era uma droga até
entdo pouco conhecida e que até 1995 ainda era legal nos EUA.
Seu principal componente era a metanfetamina MDMA. De
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uma hora para outra, muitos passaram a tomar. E facil de
entender por qué. Quem usava ficava sempre sorrindo,
abracando os outros e depois falava em ‘sentir a musica melhor’,
‘desencanar das paranoias’, ‘quebrar as barreiras entre as
pessoas’ e ‘uma vontade de dancar e imergir no som’.

A mistura de gente era total: boémios, popstars e descolados, de
gays ostensivos a heteros recatados, molecada comum, fas de
rock, até hooligans de torcida organizada e brutamontes da
noite — todos os tipos que raramente compartilhavam o mesmo
teto antes. E que agora, se cumprimentavam, se abracavam e
dancavam junto. [...]

Logo também se espalhou a ideia de que nao era egal tomar
alcool com ecstasy. E nascia uma sub-revolugcao dentro da
revolucao: nao beber alcool na balada. As pessoas agora
estavam em boates bebendo agua e drinques energéticos. Hoje,
normal; em 1998, algo de outro planeta (apud ABREU 2005, p.

30).

E interessante perceber no texto como as praticas caracteristicas do
modo de festejar rave foram sendo desenvolvidas em seus primoérdios
nos clubes: a novidade do ecstasy, as experimentacoes na musica, o modo
de vestir pautado no conforto ou nos estilos inspirados nas décadas de 60
e 70, a proposta de comunhao grupal capaz de agregar os diferentes e a
originalidade de noites regadas a agua e drinques energéticos. Todos
esses, aspectos presentes ainda hoje nas raves psicodélicas.

Phil Jackson aponta o impacto da cultura clubber na dinamica
masculina nas pistas de danca. O autor nota que, até a década anterior,
em festas noturnas, os homens se fixavam nos bares, bebendo e
observando as mulheres dancando. Ato de auto-repressao, muito
provavelmente, ligado a preocupacdo de nao depor contra sua
‘masculinidade’. A partir do ano de 1989, com a eclosao do chamado
movimento rave no Reino Unido, as pistas de danca foram invadidas por
homens, dancando freneticamente, sob o efeito do ecstasy, com largos
sorrisos nos rostos (Cf. ABREU 2011, p. 19). Jackson elabora toda a sua
narrativa a partir do processo de proliferacdo do psicoativo, anotando o
papel decisivo de seu consumo e de seus efeitos para a constituicao da

cultura clubber.
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Acerca da influéncia do movimento clubber e rave no processo de
transformacao das relacoes de género, a antropologa Carolina Camargo
de Abreu (2011, p. 210 et seq.), refletindo sobre sua experiéncia com a
rave —na qual ocupou trés posicoes distintas: participante, produtora e
pesquisadora — enfatiza que “a rave, mesmo que possibilitando a
experiéncia de communitas na pista, enquanto um empreendimento
financeiro, reproduz o machismo e o lugar secundario da mulher da
sociedade que a produz”. De acordo com ela, a pista de danca ainda que
se configure enquanto uma arena de experimentos identitarios e
construcoes de subjetividades, ndo opera repercussoes significativas na
tradicional divisao dos papéis de género.

Nesse sentido, Maria Pini elabora sua pesquisa a partir do
pressuposto béasico de denunciar a invisibilidade de personagens
femininos nos trabalhos académicos sobre o tema. Assim, a pesquisadora
trata dos relevantes deslocamentos nas associacbes convencionais da
feminilidade por meio da pratica clubber. Para isso, a autora recolheu
depoimentos de diversas participantes, que declararam a rave e os clubes
de musica eletronica como um universo a parte, marcado pelos signos da
liberacao e da liberdade. Nesse sentido, a pista de danca seria uma
espécie de “mundo experimental” onde as mulheres reconfiguram suas
identidades fora do ambiente doméstico (Cf. ABREU 2011, p. 19-20).

Durante a 112 edicao do festival Universo Parallelo, no réveillon de
2011-2012, tive a oportunidade de conversar com Ana, uma senhora de
51 anos de idade, que naquele momento fazia parte da equipe de limpeza
do festival. Ela me relatou que era a segunda vez que trabalhava no
evento, e que “o povo aqui é muito diferente, as roupas, o jeito que eles se
pintam... e eu acho bonito”. Mas para Ana, o que mais chamava sua
atencdo no evento era “como os homens aqui sao respeitador [sic]”.

Entao frisou: “Olha moca, ja tem seis dias de festa. Eu nao ouvi contar
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nenhum caso de homem que tentou agarrar uma mulher. Eles nao se
aproveita pra passar a mao. Se fosse em outras festas que tem ai, era
barraca rasgada, briga, estupro. Aqui nao! Parece que eles respeita [sic]”.

O discurso da senhora chama atencao por dois aspectos: num
primeiro momento, por classificar a festa rave como um ambiente
diferenciado no que tange ao relacionamento entre mulheres e homens,
no qual a ideia de respeito é notéria e significativa. Logo em seguida, fica
evidente que, na grande maioria dos ambientes festivos, é normal as
mulheres sofrerem assédio, terem seu espaco invadido e, por vezes, seus
corpos violentados.

A ideia da rave como um ambiente onde as mulheres podem
exercitar sua liberdade, ocupa lugar de destaque nas falas das
frequentadoras. No mesmo festival em que conheci Ana, presenciei uma
cena inusitada, caso ali ndo fosse uma rave. As seis horas da manha do
segundo dia do festival, enquanto uma fina chuva molhava a areia da
pista principal, uma linda jovem brasileira dancava de maneira
irradiante. Sua performance contava com passos de balé e jazz, numa
sofisticacdo peculiar para uma pista de trance. Aos poucos, a jovem
livrou-se de sua longa saia e dos panos coloridos que a envolviam,
ficando apenas com a calcinha do biquini. E a danca prosseguiu embaixo
da garoa até o sol raiar por completo.

Aos poucos me aproximei da cena e pude perceber quando dois
rapazes austriacos se aproximaram da garota. Um deles, ja familiarizado
com nossa lingua disse a ela: “Sua danca é bonita. Alegra nosso dia.
Gratidao!” A mocga retribuiu com um sorriso. Assim, embora nao haja
uma rediscussao dos papéis de género na rave, nao ha duvidas de que se
trata de um espaco no qual a mulher dispoe de muito mais liberdade do

que na sociedade tradicional.
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Seja a partir da cultura dos clubes ou da cultura do ecstasy, o
fenomeno das festas de musica eletronica embaladas a psicoativos atraiu
multidoes. Assim, as festas passaram a acontecer em nuimero cada vez
maior, em territorios distantes das grandes cidades ou em construcoes e
galpoes abandonados. O crescimento da pratica raver e do nimero de
adeptos atraiu os olhares para os festejos, o que acabou por formular
uma imagem negativa dos mesmos, sobretudo nas moralistas pequenas
cidades inglesas. Logo, a midia se encarregou de veicular as festas como
um problema socio-politico, que, em pouco tempo, foi considerado uma
questao de Estado. A ‘Lei dos entretenimentos’, aprovada na Gra-
Bretanha em 1990, proibiu oficialmente o uso de locais considerados
nao-apropriados para festas.

Nessa direcao, Vasco Gil Calado aponta que, assim como a musica
eletronica de pista surgiu como algo inovador, o modo de festejar das
raves rompeu com as praticas de diversao existentes. As festas, muitas
vezes espontaneas, que aconteciam de forma ilegal ou secreta e se
diferenciavam completamente da diversao noturna dos bares, clubes e
discotecas mainstream de entao, “funcionaram como elemento central
da contracultura que emergiu nos anos oitenta, fornecendo uma nova
‘formula’ de diversao de uma nova geracao” (CALADO 2006, p. 17).

A clandestinidade das festas na Europa deixa explicito o carater
contestador e desafiador das raves. Os participantes das festas
elaboraram diversas estratégias para driblar a policia, que se tornava
cada vez mais impotente diante do imenso nimero de festeiros. Ja
falamos de uma das estratégias usadas pelos produtores e participantes
das festas em Londres, como contada por Saunders (1997, p. 24): “poucas
horas antes das festas divulgava, através de um ntimero de telefone, um

ponto de encontro [...] que, quando chegava a reunir centenas (podia
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chegar a reunir mil) carros, também por telefone divulgava o restante do
caminho para a rave”.

Mesmo com todo o empenho em manté-las distante dos dominios do
Estado, com a expansiao cada vez mais expressiva do numero de
frequentadores, as raves provocaram uma espécie de ‘panico moral’ na
sociedade britanica. No ano de 1992, uma das mais famosas festas

realizadas na Gra-Bretanha chocou a sociedade e o poder politico:

Mesmo com todo esse esquema para manter as raves longe dos
olhos do governo e da policia, em 1992 a histoérica Spiral Tribe,
em Castlemorton, Worcestershire, jogou todos os holofotes em
cima da cena. A festa reuniu cerca de 40 mil pessoas, durou seis
dias e causou indignacao na conservadora e moralista sociedade
britanica. Equipes de TV e jornais noticiaram o evento, abrindo
espaco para a repressao do governo, que, dois anos depois
fechou o cerco as festas ao ar livre com musica eletrénica e
regadas a ecstasy. (CASTRO 2004,!3 apud ABREU 2005, p. 19).

A imagem das multidoes de ravers atravessando os campos em
direcao ao local da festa foi entendida pela sociedade britanica como uma
invasao criminosa. A imagem negativa da festa foi avivada pela midia,
que focava o alto consumo de drogas, sobretudo o ecstasy.

Dois anos apo0s a histérica Spiral Tribe, o governo britanico aprovou
uma lei voltada especificamente para a proibicao das raves chamada ‘Lei
da justica criminal’, que definia essas festas como “uma reuniao ao ar
livre [...] de cem ou mais pessoas, na qual ha ampliacao de som total ou
predominantemente caracterizada pela emissao de batidas repetitivas”
(CAMARGO 2008, p. 40). Um dos resultados dessa proibicao foi a
migracao dos produtores de eventos e dos servigos de sistemas de som
para varias parte do mundo.

Da segunda metade dos anos 80 até o inicio da década de 1990, o

que movimentava a juventude europeia era o acid house, enquanto na

13 CASTRO, Leticia. Uma década de raves no Brasil. Revista Beatz, n. 13, p. 23-24,
2004.
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India os frequentadores das praias de Goa comecavam a elaborar festas
movidas pelo techno. DJs, produtores e viajantes de diversas partes do
mundo migraram para o balneario indiano, a fim de promover eventos
voltados a psicodelia e a musica eletronica. La, ainda no ano de 1987, o
DJ francés Laurent iniciou suas experiéncias musicais, mixando Detroit
techno e acid house, EBM (electronic body music) e new wave. Desse
momento em diante, “jovens da era poés-hippie atribuiram novos
significados a cultura psicodélica com a tecnologia em mente, formando
as raizes do Goa trance e do psy-trance” (NASCIMENTO 2006, p. 187).

Com a globalizacdo, intensificou-se o fluxo dos chamados
mochileiros: musicos e buscadores espirituais que faziam o trajeto
Ocidente-Oriente. Os movimentos de contracultura de meados dos anos
1960 refletiram este intercambio cultural entre os continentes, tendo
grande relevancia na futura formacao das raves psicodélicas. Como nos
aponta Carolina de Camargo Abreu, a formacao de uma sociedade de
hippies expatriados em Goa nos anos 70, foi um elemento determinante
para a realizacao dos primeiros experimentos das raves, que propiciaram
sinteses entre a religiosidade milenar oriental, a cultura psicodélica dos
anos 1960 e a musica eletronica ocidental.

Assim, reunidos em Goa, viajantes e musicos de diversas partes do
mundo comecaram a criar o habito de se congregar em festas nas praias e
nas montanhas indianas. O gedgrafo Arun Saldanha (2001, p. 5) afirma
que era “hora de apreciar a musica eletronica de Goa nao s6 como
‘musica’, mas como um evento”. Elementos ‘ocidentais’ (geradores a
diesel, caixas de som, luzes negras e drogas) se combinaram a cultura
local e a musica eletr6nica para alimentar esse habito. Os nativos
interagiam com os viajantes e participavam do evento vendendo chai
(cha tipico indiano) e cigarros. Tornou-se um héabito nas festas o

consumo de haxixe a partir dos chillums, espécie de cachimbo tradicional
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indiano, enquanto simbolos tipicamente hindus como Ganesh e Shiva, ou
mais genericamente ‘orientais’, como o Ohm e o Yin-Yang, eram pintados
com tinta fluorescente nos troncos das arvores, além dos marcos
psicodélicos tradicionais, como cogumelos, planetas, espirais e bolhas
(Cf. SALDANHA 2001, p. 8).

Até o inicio dos anos de 1990, as festas rave aconteciam de forma
esporadica, com publico reduzido, na maioria das vezes de forma ilegal e
improvisada. Nesta perspectiva, os pontos marcantes do circuito da raves
eram as praias de Goa na India, a ilha de Ibiza na Espanha e os galpoes
de Londres. Desde os tltimos anos do século XX, as raves atingem todo o

planeta e atraem milhGes de pessoas para celebrar.
2.6. ABRASILEIRANDO

Desde a virada do milénio, o Brasil passou a se apresentar como um
dos paises de maior atividade rave no mundo. Praias, chapadas, campos,
matas e sitios nas mais diversas regides brasileiras servem amiade de
palco para realizacao de festas e festivais da musica eletronica. A terceira
edicao brasileira da revista DJ Magazine qualificou o Brasil como “o pais
da raves” e assinalava que “a cada fim de semana trinta festas de musica
eletronica ao ar livre acontecem no Brasil” (CANIATO 2007, p. 74).
Assim, enquanto as raves de fim de semana mobilizam o publico das
cidades proximas ao local da festa, as festas com maior projecao atraem
frequentadores de varios estados brasileiros e os festivais seduzem um
grande nimero de estrangeiros de diversas partes do planeta.

A febre das festas de musica eletronica a céu aberto no Brasil se
iniciou a partir de 1995. Sua eclosao remonta a Sao Paulo, influenciada
pelas experiéncias originarias nas praias de Trancoso e Arraial d’Ajuda.

Contudo, varias sao as versoes acerca das primeiras festas em solo
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brasileiro e nunca é demais lembrar que, a depender de quem fala, para
quem fala e do momento em que se fala, as influéncias, memorias e
experiéncias narradas recebem projecoes distintas.

A iniciativa partiu de DJs brasileiros e estrangeiros que haviam
presenciado a cena eletronica londrina e espanhola ou as festas no
balneario de Goa e, chegando ao Brasil, comecaram a se articular para
realizacao de raves por aqui. Sobre esse momento inaugural, a jornalista
Erica Palomino fala, em seu livro Babado Forte, sobre a cena jovem

urbana de Sao Paulo:

Além dos eventos ingleses, o modelo sao as festas ao ar livre
testadas a partir de 1994/1995 na Bahia, em lugares como Porto
Seguro e Trancoso, templos hippies dos anos 70, frequentados
por turistas em férias. O que traz o gas necessario a cena é a
penetracao de DJs e promoters estrangeiros, principalmente
ingleses e franceses. Muitos deles vivenciaram pistas de
Londres, nas praias de Goa, na India (paraiso dos ravers onde
desova o lisérgico freakismo europeu, que deu origem até a um
tipo de musica, o psicodélico Goa trance), e no territorio
espanhol de Ibiza, a ilha mais dancante do mundo (PALOMINO
1999,4 apud ABREU 2005, p. 36).

Assim, a influéncia direta dos estrangeiros foi um elemento
primordial para a formacao das primeiras raves no Brasil. Na reportagem
‘Uma década de raves no Brasil’, Leticia Castro nota que, “enquanto a
cena londrina entrava em decadéncia por conta da perseguicao policial, o
Brasil abria os olhos para o fenémeno” (apud ABREU 2005, p. 35). De
acordo com diversos relatos, as primeiras festas rave em nosso pais,
aconteceram no litoral da Bahia, nas praias de Trancoso e Arraial
d’Ajuda, sob a organizacao de estrangeiros. Em entrevista dada a
pesquisadora Carolina Camargo de Abreu, o argentino Sebastian, antigo

morador de Trancoso, afirma que a primeira rave aconteceu numa praia

14 PALOMINO, Erica. Babado forte: moda, milsica e noite na virada do século 21.
Sao Paulo: Mandarim, 1999, p. 135.
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ao norte da vila, no verao de 1993. Segundo a versao anotada pela

pesquisadora:

Na época, a festa nem era chamada de rave, mas de festa
techno. Aconteceu na ocasiao da vinda de “um grupo de
estrangeiros da Europa do norte liderados por um belga
chamado de Baba”. Esse grupo viajava o mundo fazendo festas,
alternavam a estacao de verao na Europa (principalmente na
Espanha) e a estacdo proxima migrando para o verao de
Trancoso. Viajavam com tudo para suas festas: equipamentos
eletronicos, panos coloridos, inclusive um gerador a diesel. No
comeco, os habitantes de Trancoso, mesmo os hippies do local,
nao deixaram de estranhar as cores vibrantes e a musica
diferente — que num primeiro momento foi considerada
“insuportavel”, confessa Sebastian. As roupas que usavam e a
producao das mulheres eram simples: os ravers usavam apenas
cangas coloridas o dia todo, eram como hippies define
Sebastian, mas “hippies tecnologicos”. Por outro lado, a
decoracao do lugar era caprichada, com muitos elementos de
cores fluorescentes. A tinica droga que usavam era o ‘acido’ —
que carregavam consigo, vendiam alguns, mas davam muitos de
presente. “Eles s6 queriam festejar” comenta Sebastian, e
faziam festas que duravam dias seguidos (ABREU 2005, p. 36)

O carater némade das raves foi de extrema importancia para a
elaboracao, desenvolvimento e manutencao da forma de festejar que a
caracteriza. Além de ressaltar a relevancia da participacao de
estrangeiros viajantes para a constituicao dos festejos, as lembrancas de
Sebastian descritas acima revelam a conexao entre os participantes das
raves e os hippies, em que a diferenca entre os dois grupos esta no uso de
tecnologias sofisticadas — equipamentos eletronicos, gerador a diesel.

Em uma outra versdo acerca das primeiras raves nas praias de
Trancoso, as experiéncias originarias sao antecipadas para o ano de 1987.
Assim como no relato analisado anteriormente, estas primeiras festas
eram resultado da presenca de estrangeiros que tiveram contato com a
cultura do trance psicodélico nas praias de Goa e na Europa. Segundo o

DJ grego Pan Papason, numa entrevista ao sitio Psyte em 2007:

No final da década de 80, estrangeiros vieram de Goa para o
Brasil. alemaes, italianos, suicos, gente do mundo todo que
morou em Goa durante um tempo e veio parar no sul da Bahia,
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em Trancoso, por volta de 1986/87. Com eles chegaram
também as primeiras fitas DAT, algumas lampadas ultravioleta,
além dos tecidos psicodélicos com Deuses indianos pintados.
Ninguém conhecia aquelas cores, o trance, tudo era novidade
(HISTORIA [2007?]).

Durante alguns anos, as festas rave mantiveram-se no cenario
underground do pais. Aconteciam, em geral, de forma amadora,
voluntaria e nao-remunerada, tendo como caracteristicas marcantes a
organizacao cooperativa entre os nucleos e o forte engajamento por parte
dos participantes, responsaveis por construir a vibe da festa. Até que em
1993 aconteceu o festival L&M Music. Bancada por uma marca de
cigarros, essa festa urbana foi a primeira a trazer grandes nomes
internacionais da musica eletronica. Como confirma Leticia Castro em
reportagem para a Revista Beatz, “considerado por muitos a primeira
rave brasileira, o evento se diferenciava do conceito tradicional pelo fato
de ser um festival patrocinado por uma grande marca e realizado em um
espaco fechado”.

No ano seguinte, o DJ Dimitri, promoveu a Tenda do Além, tida
como a primeira rave brasileira produzida de maneira independente e
underground. Apdés uma longa temporada em Ibiza e Londres, o DJ
investiu em um ambiente alternativo. Realizada em Sao Paulo, a festa,

segundo o texto de Leticia,

comecou a introduzir no Brasil o conceito de rave tal como
havia sido concebido na Inglaterra. Era um evento
independente, sem patrocinios nem alvara, com decoragao
produzida e variedade de atracoes. Tinha tenda branca, desfile
de moda, trapézio e projecao de imagens. (apud ABREU 2005,

p- 35)
Ainda seguindo Castro, o préoximo marco foi a realizacao, por

estudantes da Faculdade de Quimica da USP, da festa Techno Bells:

‘Esse foi o ponto de partida para o inicio das raves de forma
mais sistematica no Brasil. Antes, havia festas esporadicas. A
partir da Techno Bells comecamos a organizar festas com mais
frequéncia’ afirma o DJ Camilo Rocha, um dos organizadores do
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evento, que reuniu cerca de 300 pessoas. (...) A partir da techno
Bells pipocaram outras festas e nticleos de organizacao de raves.
Oribapu, Vale do Ponhonhoim, Cuckoland (que depois virou
Avonts e Megavonts) e Xxxperience surgiram na sequéncia.
(apud ABREU 2005, p. 35)

Estes grupos que surgiram eram formados por DJs e amigos e
funcionavam de forma cooperativa e nao remunerada. Relatos de varios
frequentadores destacam a criatividade incutida nas decoracdes e a
preocupacao em criar ambientes surreais. O preco da entrada era
cobrado para todos os participantes e variava entre cinco e quinze reais.
A divulgacao se dava através de filipetas xerocadas ou do boca-a-boca.
Este modelo paulistano das raves serviu de referéncia principal para as
festas que se desenrolariam em todo o pais nos anos seguintes. Aos
poucos, os nucleos organizadores passaram a investir cada vez mais em
infraestrutura, e consequentemente o lucro passou a ser cada vez maior.
Ao mesmo tempo, o nimero de adeptos cresceu progressivamente e o
modo de festejar alcancou varias partes do Brasil, como Minas Gerais,
Goias,Santa Catarina, Rio de Janeiro, Parana e Espirito Santo.

Assim, por volta de 1996 as festas se popularizaram em todo pais e
passaram a ser promovidas com periodicidade. Varios nucleos se
consolidaram, dentre os quais podemos destacar Xxxperience e Avonts,
ja citados acima, e Fusion, Tribe e Kaballah, que adquiriram o formato de
projetos comerciais. Ja no ano de 1998 as festas passam a fazer parte dos
eventos semanais de jovens, sobretudo paulistanos, que reuniam cerca de
dois mil participantes. Com o aumento e a diversificacao do publico, a
dinamica e o formato das raves passam a variar bastante, dando origem a
diferenciados modos de festejo ao som de musica eletronica. Esse
momento se caracteriza pela profissionalizacao das raves no Brasil, como

nota a ja mencionada Leticia Castro:

A primeira megarrave brasileira foi a Fusion de agosto de 98,
que reuniu cerca de 8.000 pessoas. Era uma superproduc¢ao que
teve apresentacdo de maracatu, sala de videogame, bungee
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jumping, trés pistas e até chill out com banda de jazz. ‘Logo que
eu cheguei na festa percebi que alguma coisa estava mudando,
que a cena tinha crescido muito’, lembra a hoje promoter da
Lov.e Eli Iwasa.

Foi a terceira edicao da festa, que havia sido lancada em marco
do mesmo ano, com 1.800 pessoas. Em maio, 5.000 pessoas
compareceram e em agosto o recorde foi batido. Para alcancar
essa marca,o investimento também cresceu expressivamente: de
R$13 mil investidos na primeira Fusion, o nicleo desembolsou
R$110 mil na terceira.

Para levar tanta gente para festa, foi necessario um intenso
trabalho de divulgacdo. Durante um més, quatro equipes
rodavam a cidade distribuindo flyers em portas de faculdades.
Além disso, uma assessoria de imprensa trabalhou para
conquistar espago nos jornais. ‘Era uma coisa nova, pouca gente
conhecia. Isso acabou despertando a curiosidade da midia
também’, conta Daniel Martins,um dos organizadores da festa.
Ai comeca uma fase de maior profissionalismo e crescimento de
publico nas raves. Improvisacoes nao eram mais permitidas. A
partir desse momento, o soundsystem tinha que ser da melhor
qualidade e a infraestrutura impecével, e os banheiros quimicos,
equipe de seguranca e ambulancias tornaram-se elementos
indispensaveis. (apud ABREU 2005, p. 59)

De acordo com Carolina de Camargo Abreu, o gigantesco
crescimento das raves no Brasil ndo se deu apenas por um crescimento
natural de mercado, mas sim como resultado de estratégias especificas
desenvolvidas pelos principais nicleos do pais, até entdo concentrados
em Sao Paulo. Além dos grandes investimentos e incrementos de
atracOes, uma estratégia relevante para expandir a cena, foi o “convite a
periferia”. Os organizadores das raves de Sao Paulo perceberam um
mercado potencial para as festas: os jovens dos bairros da zona leste da
cidade. Enquanto o gosto por musica eletronica era limitado entre os
jovens de classes sociais mais abastadas, na zona leste da metrépole
havia diversos clubes que abriam as portas semanalmente e atingiam
lotacado maxima. Segundo a pesquisadora,“havia, entdo, um enorme
publico que ja ouvia e gostava de musica eletronica — ainda que fosse de
estilo diferente daquela tocada, até aquele momento, nas raves
brasileiras —, e que parecia nao saber da realizacao das festas raves”
(ABREU 2005, p. 59-60). A insercao dos jovens da‘periferia’ paulista, os
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chamados‘cybermanos’, na cena eletronica, demarca uma nova etapa na

pratica das raves.

As raves que passaram a reunir também grupos de
‘cybermanos’, geralmente as megarraves, impulsionaram o
desmantelamento do modelo anterior e a multiplicacdo
deoutros formatos de festas raves no Brasil. Como uma
movimentacdo paralela as megarraves, surgem, quase que
imediatamente as private raves. Essas sdo as festas concebidas
para um numero pequeno, restrito e selecionado de
participantes, por volta de trezentas pessoas. Sua realizacao se
da através de uma politica do segredo, que apenas anuncia a
realizacao e o local da rave para o circulo de amigos no boca-a-
boca e/ou em canais de comunicacao restritos, tal como listas
de discussao na internet. (ABREU 2005, p. 64)

A elaboracao deste novo formato de rave, denominado private se
disseminou por todo o pais, assim como havia acontecido anteriormente
com as megarraves, sendo ambos os modelos desenvolvidos em Sao
Paulo. As privates se configuravam a partir de uma tentativa de
reconstruir o formato das primeiras raves psicodélicas brasileiras, ou
seja, as “festas de sitio” paulistas e as raves realizadas em Trancoso e no
Arraial D'Ajuda, na Bahia. Nesse processo de revitalizacdo das
caracteristicas das raves originarias, nota-se a emergéncia de um formato
de rave bastante caracteristico das praias de Goa e das praias baianas,
que sao os festivais. Vale ressaltar ainda que, a idéia das festas privadas,
revela também o carater exclusivista, preconceituoso e muitas vezes
racista, posto em pratica pelos participantes e produtores do festejo, que
exclui os ‘cybermanos’.

Os festivais acontecem normalmente entre trés e sete dias, em locais
afastados dos centros urbanos, em diversas partes do Brasil,
preferencialmente com natureza exuberante. O namero de pessoas varia
muito de acordo com a proposta de cada festival, podendo receber desde
um publico bastante restrito de 500 pessoas até um ntimero elevado de
10 mil participantes. Os festivais disponibilizam area e infraestrutura
para camping, e normalmente tocam apenas o trance e suas variacoes
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musicais. Esse formato de festejo participa de um ‘circuito mundial’ das
raves, no qual o Brasil recebe destaque.

Os trés formatos de raves aqui citados — megarrave, private rave e o
festival — sdo variacOes das raves que acontecem com frequéncia desde o
ano 2000 até os dias atuais. Esses modelos se diferenciam das primeiras
experiéncias de rave por privilegiar um género especifico da musica
eletronica de pista. Enquanto as megarraves sao diretamente associadas
ao universo do techno, os festivais e grande parte das private raves, estao
historicamente associados ao formato exclusivo da rave detrance. No ano
de 2006, a revista anual Trancer's Guide to the Galaxy, que informa
sobre a cena eletronica alternativa mundial, publicou uma reportagem
com o seguinte comentario acerca da cena brasileira: “O Brasil é uma das
maiores cenas de trance no mundo, tanto para o publico quanto para os
artistas. (...) Cerca de uma década apoés ter chegado ao Brasil, o trance
parece ter alcancado sua maior audiéncia” (TREVISAN 2006, p. 14).

No Brasil, as expressoes mais contemporaneas que se manifestam
nas festas de trance encontram terreno fértil para se radicarem e, ao
mesmo tempo, concorrem para o florescimento de inimeros arcaismos.
Por essa razao, nosso pais é entendido pelo socidlogo francés Michel
Maffesoli como “um laboratério vivo da p6s-modernidade”.Nascido sob o
signo do hibridismo, o Brasil caracteriza-se pela mesticagem: indigenas
das mais diversas culturas, africanos de variadas etnias e portugueses se
engastaram numa imensa terra de natureza generosa. Local que, no
decurso do tempo, passou a aninhar ainda holandeses, ingleses, italianos,
orientais, entre tantos outros povos.

Antes de se identificar com uma identidade que se proponha
nacional, o ‘povo brasileiro’ identifica-se pelo hibridismo, pela
heterogeneizacao, pelo multiculturalismo e pela mesticagem,

responsaveis por promover identidades cada vez mais fluidas, mutaveis,
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complexas e imprecisas, caracteristicas que sao da ordem da pos-
modernidade.

Nessa paisagem multicolorida, funda-se a ética da estética, na qual o
jogo das aparéncias se apresenta como peca-chave para a compreensao
da formacado das tribos, que se atraem e se repelem de acordo com os
afetos compartilhados por meio da pele e dos sentidos, caracterizando o
querer estar-junto. Esse, por sua vez, se desdobra no anseio pelo festivo,
ressaltando o carater tragico da existéncia, onde a énfase no presente
marca a dimensao hedonista do cotidiano. Nessa busca pelo qualitativo,
pelo “instante eterno”, intensifica-se a “pulsao pela errancia”, que carrega
consigo o aspecto “fundador do conjunto social” e que exprime a

pluralidade do ser e a impermanéncia das coisas (Cf. MAFFESOLI 2007).

A tendéncia geral de uma época que, por uma volta ciclica dos
valores esquecidos, mas nao menos presentes nas estruturas
antropologicas do imaginério, ndo se fundamenta mais sobre o
orgulho prometéico de um ativismo triunfante, antes se liga a
uma contemplacao daquilo que é. A errancia, desse ponto de
vista, seria a expressao de uma outra relacao com o outro e com
o mundo, menos ofensiva, mais carinhosa, um tanto ladica, e
seguramente tragica, repousando sobre a intuicio da
impermanéncia das coisas, dos seres e de seus relacionamentos.
Sentimento tragico da vida que, desde entdo, se aplicara a gozar,
no presente, o que é dado a ver, e o que é dado a viver no
cotidiano, e que achara seu sentido numa sucessao de instantes,
preciosos por sua fragilidade. E possivel que seja isso esse
hedonismo relativo, vivido no dia-a-dia, que caracteriza melhor
essa forma de intensidade social e individual. (MAFFESOLI
2001b, p. 29)

O Brasil se apresenta como palco da multiplicidade, isso porque seus
atores assumem e desempenham papéis diversos, fazendo uso de
inimeras mascaras no espetaculo do cotidiano. E nesse palco que as
raves psicodélicas se localizam e investem em sua manifestacdo. Neste

sentido, Mariana Baldin Camargo (2007, p. 5), anota que:

A forma de comemorar rave tem relacio com a vida do
brasileiro: as festas geralmente ocorrem em lugares onde seja
possivel ter contato com a natureza, o que nao falta em um pais
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como o Brasil. Além disso, a populacao brasileira possui uma
esséncia alegre, conceito que faz parte da cultura das raves de
promover encontros coletivos com musica e decoracdo
vibrantes.

A proposta da celebracao, os valores e significados compartilhados
e as praticas realizadas neste cenario evidenciam a emergéncia de um
novo tempo, que se faz evidente nas diversas praticas sociais que
enfatizam a sensacdo tragica do presente e o retorno de manifestacoes
arcaicas, como o hedonismo, o tribalismo, o nomadismo e o xamanismo,
revitalizadas através de caracteristicas impares do nosso tempo: a

tecnologia e a globalizacio.
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3. NEO-HIPPIES EM MOVIMENTO

Para melhor ou para pior, o tribalismo p6s-moderno d4 énfase a
explosao das sociedades homogéneas. Também é tempo de
levar a sério a intensificacado da pulsao de errancia que, em
todos os dominios, numa espécie de materialismo mistico,
lembra a impermanéncia de qualquer coisa. O que nao deixa de
fazer de todo mundo o viajante sempre em busca da outra parte,
ou o explorador maravilhado desses mundos antigos que
convém, sempre e ainda uma vez, inventar. Porque estar
inquieto ou em desequilibrio ndo é, afinal de contas, o proprio
do ela vital?

Michel Maffesoli
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3. CONTRACULTURA E MICROPOLITICAS?5

3.1.DOS HIPPIES AOS NEO-HIPPIES

Em grandes festivais a céu aberto, embalados por musica
psicodélica, sob o efeito de alucin6genos, milhares de jovens com trajes
coloridos e corpos tatuados dancam sorridentes por dias consecutivos.
Nesses locais, é costumeira a troca de objetos, alimentos, bebidas,
psicoativos, conversas e afetos. Sobretudo nas primeiras horas do dia,
beijos, abracos e caricias parecem fazer parte da coreografia. Na pista,
cada um danca a sua maneira, numa velocidade diferente, num ritmo
particular. Ali, o aparente caos parece encontrar harmonia, quando o
estado de emocoes e sensacoes construidas coletivamente é alcancado. A
vibe! — uma espécie de “efervescéncia coletiva” (DURKHEIM 1989) que
faz com que a tribo experimente e exercite uma comunhdo moral.
Discursos, gestos, performances e intervencoes evidenciam um
movimento de rebelido: a formacao de comunidades, a estética tribal, a
quebra de tabus morais, a pulsdo pela errancia, a cultura das drogas e a
exacerbacao do presente. Depois de compartilhar experiéncias e ideias
extracotidianas, insubmissas e por isso mesmo, subversivas, desmontam
acampamento, colocam as mochilas nas costas e caminham como
andarilhos em busca da proxima parada.

Tal descricdio evidencia caracteristicas que se tornaram
emblematicas com o movimento hippie da década de 1960 e que nos dias
atuais se revitalizam por meio da chamada cultura global do trance
psicodélico.Na perspectiva de Ana Flavia Nascimento (2005, p. 2) “os

‘neo-hippies’ mostraram uma arte evoluida, fruto de um longo processo

15 Para acompanhar a leitura deste capitulo, sugere-se assistir ao video ‘UP 10 #
Universo Paralello 2010, disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=gPlZwQartNQ>. Acesso em 12 jan. 2015.
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que vem desde os anos 60 e 70 com o movimento hippie, quando os
jovens se rebelaram contra a sociedade e reivindicaram a extensao dos
direitos de livre-disposicao do corpo e de autonomia sobre si proprio”.Na
mesma linha, o DJ Goa Gil, considerado por muitos o pai do trance
psicodélico, afirmou que “a revolucao psicodélica nunca parou. Apenas
teve que atravessar meio mundo para chegar a uma estrada de terra em
uma praia deserta, e 14 deixaram que ela se transformasse e evoluisse
sem pressao de governos ou da midia” (TIME OUT 2011, p. 184).

Goa Gil, nascido Gilbert Levey em Sao Francisco, Califérnia, viveu
parte da adolescéncia em Haight-Ashbury, distrito de S3ao Francisco
ligado a cultura beat, e que a partir da década de 1960 se configurou
enquanto epicentro hippie. O DJ lembra que, nesse periodo, a juventude
estava experimentando algo completamente novo e que a miusica
psicodélica foi como uma explosdo na consciéncia dos jovens,mudando-
os para sempre. Parecia que uma nova era estava surgindo no mundo e a
cena musical de Sao Francisco era uma clara indicacao disso. Apenas
quando tudo isso pareceu esgotar-se na Califérnia, Levey deixou Ashbury
e saiu pelo mundo até encontrar Goa e tornar-se Gil.

Os chamados movimentos de contracultura iniciam-se na década de
1950 como resultado da frustracao em relacdo a Guerra Fria e a trajetoria
violenta que percorrera as sociedades na primeira metade do século XX
(ADELMAN, 2001). Nesse contexto, surgem os beatniks como o primeiro
movimento expressivo de contestacao e desobediéncia.’® Com o lema
“Estar em movimento”, os beatniks influenciaram centenas de jovens

estadunidenses que abandonaram escolas e universidades, fugindo de

16 Tendo como grande nome do movimento, o intelectual Jack Kerouac, autor do livro
On The Road (Pé na Estrada, no Brasil), a geracao beat era composta por pensadores
de destaque como Norman Mailer, Carl Solomon, Allen Ginsberg e Kenneth Rexroth,
uma vanguarda literaria vagabunda, que tomou as ruas dos Estados Unidos se
declarando ‘neurdticos’ numa clara alusao a tensao e ansiedade que se fazia presente
no periodo.
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casa e pedindo carona nas estradas, com mochilas nas costas. Além de
incentivar atos de desobediéncia as autoridades, os beatniks foram
precursores na iniciacao as praticas orientais e divulgadores do consumo
da maconha (TAVARES, 1985).

Ainda em 1950, surge o movimento de contracultura designado
hipster, que assim como os beatniks demonstravam grande
descontentamento com os modelos politicos vigentes. O termo hipster
designa ‘aquele que conhece’, ‘aquele que esta por dentro’, e se distinguia
do movimento beat por nao concordar com o pessimismo em relacao aos
possiveis destinos da sociedade. No inicio da década seguinte o beatnik
desaparece e o hipster acaba absorvido pela cultura hippie que
rapidamente atingiu milhares de jovens e expandiu-se para além dos
Estados Unidos na propagacao de seus valores pacifistas e libertarios,
sob o lema “Paz e amor” e embalado pelo rock’n’roll psicodélico.

Estabelecendo um ideal pacifista e libertario, os hippies
caracterizaram-se por trajes coloridos e fluorescentes, barbas e cabelos
compridos, o amor livre, a valorizacao da natureza e da cultura oriental,
com destaque para a indiana, um estilo de vida némade, realizando
festivais a céu aberto, tendo como preferéncias musicais o rock
psicodélico, o reggae, o folk e mausicas regionalistas, e regrados a
psicoativos. No que tange ao uso de entorpecentes, Carneiro (2005) nos
lembra que, enquanto expressio da contracultura, o movimento
psicodélico representou a defesa da autonomia do sujeito sobre a
intervencao psiquica voluntaria contra a politica oficial do
proibicionismo que retira do individuo o direito de escolha sobre a
estimulacao quimica do espirito.

Todas essas caracteristicas tornam explicitas a importancia desse

movimento para a formacao das raves, tendo como acontecimento
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decisivo a construcao de comunidades de hippies em Goa e a presenca de
freaks'7 e musicos viajantes, apos a guerra do Vietna.

Assim como diversos movimentos antibelicistas, pacifistas,
estudantis, feministas e de esquerda, os hippies se disseminam
simultaneamente a Guerra do Vietna, que era assistida em tempo real
nas salas de estar. Ap6s uma década de inimeros conflitos no globo —dos
quais podemos destacar a construcao do Muro de Berlim, a Primavera de
Praga, o Maio de 1968, a Revolucao Cultural na China, a Revolucao
Cubana — e dez anos de guerra contra o Vietna, do dia 15 ao dia 18 de
agosto de 1969 cerca de 500 mil jovens se reuniram numa fazenda, na
pequena cidade de Bethel em Nova York num grande festival de
rock’n’roll a céu aberto, anunciado como “Uma exposicao aquariana: 3
dias de paz e musica” (ver WADLEIGH 1970).

O namero impressionante de jovens que se reuniu durante o festival
de Woodstock com a finalidade de protestar contra guerra e contestar o
“American way of life” e os valores morais caracteristicos das sociedades
ocidentais denuncia a latente sensacdo de ruptura que caracteriza o
“Breve século XX” (HOBSBAWM 1995). Para além dos EUA, os violentos
acontecimentos que assinalaram esse periodo serviram de hiimus para a
fertilizacao de movimentos culturais diversos, marcados pela descrenca
nos grandes projetos politicos — as mazelas observadas no capitalismo e
no totalitarismo comunista — e pela contestacio a ordem social

estabelecida em atos de rebeldia e desobediéncia.

17 Freak é um termo genérico utilizado pela contracultura ocidental de 1990 para
designar uma mistura de elementos das subculturas hippies, psicodélicas e punks,
rejeitando as formas dominantes do capitalismo, consumismo, conformismo e
intelectualismo. Os freaks apresentam uma admiracao pelo modo de vida rustico,
pelas viagens exéticas, psicodelia e vida comunitaria. No entanto, aderem as novas
tecnologias (musica eletronica e Internet) e relativamente nao participam de forma
direta na transformacao da sociedade. (NASCIMENTO 2008, p. 18)
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Contudo, segundo Goa Gil (1995),em 1969, enquanto a nacao
Woodstock suburbana aparecia na televisao, “eu via toda a cena
[musical] de Haight Ashbury se desintegrando” — a bolha explodiu, a
magia desapareceu e algo de especial estava se perdendo. Nesse mesmo
ano, aos dezoito anos de idade, o DJ partiu dos Estados Unidos para
Amsterda e, de 14, viajou por terra em direcdo a India. Tal trajetéria, foi
percorrida por muitos jovens musicos, hippies, mochileiros e buscadores
espirituais.

Esse intercambio espiritual também foi experimentado pelos
Beatles, grupo mainstream do movimento hippie, que se lancou em uma
visitacao ao Oriente em 1968. Os rapazes de Liverpool ficaram em retiro
na India, com o proposito de experimentar processos meditativos, o que
acabou por os auxiliar na criacdo de um de seus discos mais relevantes, o
White Album.

3.2. DONDE VEM TUDO, O DIA E A FE

As diversas contraculturas dos anos sessenta tém a aproximacao
com o outro — aquele marginalizado pela cultura eurocéntrica — como
elemento essencial tanto enquanto contribuicio em termos de
conjuntura politica, em que se estabelecem relacées diretas com as
bandeiras anti-imperialistas, levantadas desde a década anterior, quanto
simbolicamente para a construcdo de sua narrativa. De acordo com
Stephens (1998), a narrativa que a contracultura criou sobre a India, diz
muito mais sobre o proprio Ocidente do que sobre a “India empirica”. Tal
fascinio pelo Oriente ndo era uma novidade e ja estavaha muito presente
no imaginario ocidental. Nesse momento antidisciplinar, no entanto, a
ressignificacdo contracultural da India, significou uma ardente rejeicio
ao “American way of life” (Cf. ADELMAN 2001, p. 144).
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Em diversas leituras, o contato e a ressignificacao da cultura oriental
por movimentos sociais do Ocidente sdo compreendidos unicamente
como uma postura imperialista, em que o ‘outro’ é reelaborado com o

proposito de satisfazer seus préprios anseios.

Seria apenas coincidéncia que muitos dos lugares privilegiados
para o festejar rave sejam também importantes ex-colénias que
alimentaram por séculos as mesas e a imaginacao europeias
com produtos “naturais” e “exoticos”? Falo sobre: México,
Brasil, Africa do Sul, India e Australia. (ABREU 2011, p.35)

Contudo, ¢é preciso estarmos atentos para a complexidade
estabelecida nas relacoes entre culturas globais e locais, para nao
validarmos a tese de hegemonia absoluta das culturas imperialistas. Para
além das nocoes de apropriacao ou consumo do ‘ex6tico’, sdo evidentes
as relacoes de ressignificacao, resisténcia e troca estabelecidas entre tais
culturas, ainda que seja uma troca desigual.

Reconhecemos assim, a influéncia das culturas nao-ocidentais sobre
o Ocidente, a partir de coexisténcias complexas, em que o Oriente sempre
esteve presente nas utopias, nas fantasias e na identidade do Ocidente
(SAID 1993). O fascinio pelo ‘outro’ no caso da juventude estadunidense,
pode ser lida a partir da critica feita sobre a cultura de seu préprio pais,
explicitada no lema radical “Vamos destruir a América!” (Cf. ADELMAN

2001, p. 145). Nessa mesma direcao, Goa Gil conta que:

Queriamos experimentar o nosso ‘espaco mental’ nas terras
que, tao profundamente, tinham influenciado nossos
pensamentos. Foi o Oriente — e acima de tudo a India — para
onde nossa tribo se mudou coletivamente. [...] Comecei a viajar
com a minha guitarra retornando a cada inverno para Goa. [...]
Dessa forma, muitos de nés comecaram a criar uma mistura
especial de Oriente e Ocidente, absorvendo as tradicoes
espirituais da India, com a nossa musica, arte e ideias. [...] Logo
a nossa paixao levou-nos a formar bandas... e construir um
palco na praia. N6s misturamos a musica do nosso tempo. Era
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uma mistura de rock, rhythm’n’blues, jazz e fusion: tudo o que
pertencia a historia da nossa musica hippie. (GIL[20077?]):8

A partir dai, nas datas comemorativas de fim de ano, centenas de
hippies que exploravam o mundo oriental se encontravam em Goa,
compartilhando suas experiéncias misticas e transcendentais. Saldanha
(1999) diz que, no principio, alugavam casas praianas por curtos
periodos, porém, com o tempo, muitos dos viajantes sentiram-se a
vontade no local e decidiram permanecer por ali. Os primeiros hippies
que viajaram até Goa teriam encontrado por la condi¢des propicias para
a formacao de comunidades: um baixo custo de vida, praias paradisiacas,
nativos receptivos e a fartura de haxixe.

Ainda na década de setenta, os primeiros DJs de Goa tocavam
musicas de bandas como Led Zeppelin, The Who, The Doors, Pink Floyd,
The Grateful Dead e também uma pitada de Bob Marley e Parliament.
No final da década, algumas musicas do Krafwerk podiam ser ouvidas
esporadicamente. Por volta de 1983, os DJs franceses Laurent e Fred
Disko passaram a tocar um estilo musical de batidas eletronicas que
vinha da Europa. Em breve, Goa Gil, que organizava as hoje reconhecidas
Festas de Lua Cheia, alternando no palco musica ao vivo com a mixagem
de DJs, também adotou o novo estilo. JA em meados dos anos 1980,
enquanto a juventude europeia era sacudida pelo acidhouse, na India os
frequentadores das praias de Goa comecavam a elaborar festas movidas
pelo techno. Foi quando musicos, produtores e viajantes de diversas

partes do mundo migraram para o balneario indiano a fim de promover

180 sitio de onde retirei essa entrevista nos apresenta uma traducao automatica de
uma entrevista de Goa Gil feita em inglés. Como tal, a versao portuguesa é bastante
falha, com diversos erros de traducado. Infelizmente, o link disponivel para a
entrevista original aponta para um sitio desativado. Assim, fui obrigada a corrigir a
traducao da melhor maneira possivel, sem acesso a versao original em inglés. Essa
observacao é valida para todas as mencoes a essa entrevista.
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eventos voltados para a psicodelia e a nova musica eletronica. Nesse

sentido, Camilo Rocha afirma que:

As origens estdo em Goa, na India. Ex-colonia portuguesa, lugar
de tradicional tolerancia e hospitalidade, a regiao se firmou com
destino de mochileiros hippies nos anos 60. As festas nas praias
se tornaram um costume local. Na virada dos anos 80, a musica
passou a ser eletronica. Aos poucos, deejays e produtores
europeus como Goa Gill [sic], Mark Allen e Youth comecgaram a
desenvolver uma vertente influenciada pelo misticismo indiano,
por sons étnicos e pelo rock psicodélico progressivo. A énfase
nao era mais o ritmo, mas sim a “viagem”, proporcionada pelo
uso intenso de efeitos de estiidio e de timbres exoéticos.
(ROCHA2006)

Desse momento em diante, a criacao e troca das mais peculiares e,
por vezes, extravagantes producoes musicais, chamadas de “mfusica
experimental” tornou-se a pratica caracteristica da comunidade hippie de
Goa. Com o fluxo de informacoes propiciado pela globalizacao
emergente, novas producoes musicais foram viabilizadas e a mausica
eletronica ganhou novos elementos ligados a espiritualidade que
emanava do balneario indiano. Com a reunidao de musicos de diversas
partes do planeta e a troca de artigos relativos a mausica eletronica,
desenvolveu-se em Goa uma cultura especifica, a qual posteriormente se
espalhou pelo mundo na forma de festivais de musica eletronica a céu
aberto.

O movimento musical, designado Trance Global Psychedelic Culture
passou entdo a ser difundido globalmente, por musicos e festeiros
nomades a partir da perspectiva da comunhao mistica entre mausica,
danca, psicoativos e natureza (NASCIMENTO 2006). A partir dos
ultimos anos da década de 1980, tornou-se pratica habitual de muitos
jovens das grandes cidades festejar ao som de musica eletrénica por mais
de doze horas consecutivas, em locais afastados dos centros urbanos. A
cultura do trance psicodélico institui-se como uma das praticas

caracteristica da geracao de jovens e adultos do século XXI, assinalando
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uma época cultural que se segue a geracao do rock’n’roll na histéria do

Ocidente.

3.3. DESBUNDANDO

No Brasil, a inquietude dos movimentos juvenis se manifestou em
duas vertentes distintas: a esquerda politica e a contracultura, em suas
expressoes artisticas e festivas. Em ambas, se torna evidente o fato de
que qualquer pretensao de transformacao social pautada em modelos
tradicionais e maniqueistas, estava fadado ao fracasso.

No contexto internacional, a Guerra Fria; no pais, ditadura militar.
De um lado, a intensa influéncia da industria cultural e da cultura pop
anglo-americana; de outro, a forte presenca das perspectivas de esquerda
na cena artistica nacional. A contracultura no Brasil revela a crise da
cultura ocidental e da problematica da construcao de uma identidade
nacional.

O resultado foi um enorme embaralhamento nas questoes ligadas a
formas de fazer arte e politica, fazendo ressurgir o impasse acerca da
producao de uma arte nao-colonizada. Frente ao totalitarismo da
ditadura e a expansao do imperialismo estadunidense, a esquerda
brasileira presume a producdo dessa arte como essencial para a
revolucao: uma arte popular, nacional e engajada, capaz de fazer frente
as mazelas do capitalismo, do subdesenvolvimento, da miséria.

Contudo, a arte que estaria por vir, refletia o carater caético de seu
tempo. Nao coube mais na dualidade entre esquerda e direita, entre
mercado e revolucao, entre popular e erudito, original e derivado: “Nao
vim aqui mudar a lei, nem para estar de acordo com ela!”, diz um texto

de Paulo Coelho, que se inicia com o primeiro verso de How! (‘Uivo’, em
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inglés), de Allen Ginsberg, publicadono segundo niimero da revista 2001,
do ano de 1972.

Como explica Liv Sovik, o pais passava por um conflito entre o
anseio democratico e as forcas golpistas do imperialismo estadunidense
envolvidos na politica interna do Brasil, investindo, inclusive em
iniciativas culturais. Dessa forma, a juventude e os movimentos
estudantis teriam tido muitas dificuldades em definir o que, de fato, seria
uma ameaca ao pais e contra o que deveriam resistir. Na musica, o
Tropicalismo resolveu essa questao. Foi uma afirmacao da capacidade
brasileira de processar o que vinha de fora e ainda assim fazer algo
original. (cf. SOVIK2005, passim)

Nesse sentido, a insercao da guitarra elétrica — instrumento musical
inventado nos EUA e que caracteriza a musica estadunidense — nas novas
producOes musicais brasileiras se tornou emblema do exercicio
antropofagico tropicalista.’9 Devorando os recursos musicais eletronicos
que provinham do exterior, os tropicalistas vomitavam uma
musicalidade genuinamente brasileira. Assim, também no Brasil, foi a
contracultura quem abriu caminho para a recepcao e difusdao da musica
eletronicamente produzida.

O ano de 1967 foi rubricado pelo auge de tal efervescéncia
contracultural brasileira. Nas artes plasticas Hélio Oiticica cria a obra
denominada Tropicdlia, que viria a dar nome ao movimento musical.
Instalacao que mesclava o geométrico moderno as tradicionais estampas
de chita da cultura popular brasileira — curiosamente semelhante aos

chill out das trances. No Cinema Novo, Glauber Rocha produz o filme

19 Contudo, esse processo criativo e inovador foi encarado de maneira negativa por
parte da segmentos artisticos e organizacoes estudantis, culminando no ato
conhecido como Passeata contra a guitarra elétrica, que tinha como slogan “Defender
o que é nosso”. O ato realizado em julho de 1967, contava com especial entusiasmo
dos artistas da bossa nova e refletia o dilema da construcao da identidade nacional do
pais por meio da musica (Cf. SOVIK 2005, p. 285-286).
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Terra em Transe,uma satira ao populismo e a politica tradicional, tanto
da direita quanto da esquerda brasileira. No teatro, a catarse se deu com
a montagem da peca O rei da vela, adaptacao da obra de Oswald de
Andrade, dirigida por José Celso Martinez e realizada pelo Teatro
Oficina. A peca trazia uma estética inédita e pitoresca, numa quebra
radical dos pressupostos formais da producao teatral e oferecendo a
platéia uma agressao aos valores tradicionais, “uma imagem critica,
constituida basicamente de deboche e irreveréncia, nao poupando mitos
e esteredtipos, investindo com fuaria avassaladora contra cbdigos
sacralizados de comportamento” (PEIXOTO 1982, p. 60). Nas palavras

do teatrélogo:

Em 1967, minha geracao reatou o elo perdido com Oswald de
Andrade, exatamente ligado com a antropofagia. Isso fez com
que a gente se voltasse aquela cultura arcaica, primitiva,
devoradora. A minha geracao retornou a cultura afro-brasileira,
a cultura de todos os erros e acertos da cultura pop, e,
realmente, superou a visao colonialista e 0 modelo do teatro de
Anchieta, em que tudo vinha de um palco italiano, de uma
catedra. Essa geracao que criou a tropicalia se identificou por
meio da antena do Oswald de Andrade, um integrante do
movimento modernista, mas que, em 1928, declarava que nao
era mais modernista, mas o “primeiro pés-moderno do mundo”.
E falou isso textualmente: “Eu sou antropofago”(CORREA 2012,

§15)

No ano seguinte, foi lancado o disco Tropicalia, mesclando aspectos
da cultura popular brasileira a inovacoes radicais, sobretudo ligadas a
insercao e a afirmacao de elementos musicais eletronicos. A énfase do
movimento nao se ligava diretamente a perspectivas politicas e sociais,
mas antes de tudo a manifestacOes estéticas e comportamentais. Era
causa e efeito de um tempo marcado pelo presenteismo, pela psicodelia,
pela experimentacao do corpo, pelo uso de alucinogenos, pelo descrédito
em relacdo ao metadiscursos e as tradicionais formas de pensar e fazer

politica, caracteristicas que de maneira analoga se encontravam
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presentes no movimento hippie dos EUA, e posteriormente nas raves
psicodélicas que se espalharam pelo globo.

Nessa direcdo, o Tropicalismo se construiu utilizando a colagem, a
montagem e a sobreposicao como linguagem dominante de uma estética
de oposicao e choque — assim como as mixagens realizadas por DJs.E
ainda, como recurso metalinguistico, ja que, a Tropicalia por ela mesma,
se elaborava a partir de uma enorme bricolagem de formas, estilos,
tematicas, imagens e ideias, fazendo do deslocamento, da imantacao e do
atrito suas palavras-chave — bricolagem que se tornou estandarte do

cenario contemporaneo.

Berimbau com guitarra, rock com baido, Brasilia e sertao, bossa
nova e velha fossa, Sputnik e saudade, cidade e floresta, fome e
carnaval, canavial e siderurgia, mercado e favor, sol e noticias.
Sincronia e sinédoque: o atraso brasileiro deixa de ser
“puramente” brasileiro para se tornar contemporaneo e
ocidental, logo, “moderno”, apontando assim para o que ha de
nao-moderno em uma modernidade mais ampla e menos
homogénea. Nio se trata mais de um centro moderno e de uma
periferia atrasada, de um centro “resolvido” e de uma periferia
“problematica”, mas de uma modernidade heterogénea,
descentrada e irresolvida. (DOLHNIKOFF 2012, 3, §5)

Assim, nada se resolve, nem o atraso nem a excentricidade. Mas
tudo é acolhido em sua interpenetracdo. Ao passo em que os elementos
sao deslocados, eles se afastam de sua origem e de seu contexto, para se
aproximar entre si, gerando, assim, o atrito e a novidade.Se nos Estados
Unidos da América a juventude arrancava a roupa para protestar contra a
guerra do Vietna, no Brasil os jovens se despiam para expressar seu
desencantamento com os modelos tradicionais vigentes. No Rio de
Janeiro houve as dunas de Gal, redutos dos intelectuais, loucos e hippies
que aderiram aquela nova linguagem. Segundo a cantora Gal Costa, musa
do movimento tropicalista, as pessoas curtiam o por-do-sol na praia, se
bronzeavam, conversavam e queimavam um fumo— praticas semelhantes

as das festas e festivais de trance psicodélico.
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O desbunde chegara ao auge. Esse nome que a contracultura
ganhou entre nés — a bunda tornada acao com o prefixo des a
indicar antes soltura e desgoverno do que auséncia — deixava
o hip — quadril — dos hippies na condicao de metafora leve
demais. Desbundar significava deixar-se levar pela bunda,
tomando-se aqui como sinédoque para “corpo” a palavra afro-
brasileira que designa essa parte avizinhada das funcoes
excrementicias e do sexo (mas que nao se confunde totalmente
com aquelas nem com este), sendo uma porcao exuberante de
carne que, nao obstante, guarda apolinea limpeza formal.
(VELOSO 2008,2° apud DOLHNIKOFF 2012, 1, §6)

O termo ‘desbundar’ foi inicialmente cunhado pela esquerda
convencional para se referir aos jovens que haviam abandonado a luta
politica, e em geral, aderiam ao ethos do movimento hippie. Mas, “se a
politica torna-se objeto de desconfianca geral, o politico nao parece mais
capacitado para enfrentar os desafios do momento” (MAFFESOLI, 2011,
p.15). A estética, a performance e o discurso da geracao do desbunde
evidenciam tal transfiguracido do politico assinalada pela énfase no
presente.

Nas palavras de Zé Celso, difusor da politica do desbunde: “Nao
estou esperando ficar rico, nao estou esperando ir para o céu, nao estou
esperando uma sociedade socialista. Estou aqui e agora e posso fazer mil
coisas... aqui e agora.”2! O dramaturgo, diretor e ator, afirma que a maior
revolucao acontecida no Brasil entre as décadas de 1960 e 1970, nao foi a
guerrilha contra a ditadura, mas sim o desbunde, num atentado a moral e

ordem vigente.

A grande revolucao nao foi a luta armada, nada disso, foi o
desbunde. Foi fundamental o fato de vocé desmontar seu corpo
careta, pequeno burgués, patriarcal, formado com essa nocao de
cabeca separada do resto do corpo. Comecar a perceber por
meio das viagens de acido, da mescalina, das orgias, da
liberdade e do paganismo. Ali houve uma revolugdo: a da

20VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2008, p. 460.
Publicado originalmente em 1997.

21 CORREA, José Celso Martinez, 2010. Entrevista ao blog Producio Cultural no
Brasil, disponivel em < http://www.producaocultural.org.br> Acesso em 18 out.2014.
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mulher, a do gay, enfim, a da percepcio do corpo. (CORREA
2012, §11)

Nessa direcao, tanto Woodstock como o desbunde podem ser lidos
enquanto eventos emblematicos desta transfiguracao do politico
na qual a contestacao do poder instituido, através da afirmacao da vida
no presente, se manifesta no uso de substancias ilicitas, na formacao de
comunidades, na estética tribal, na quebra de tabus morais relacionados
ao sexo, na cultura das drogas, na pulsao pela errancia, pelo movimento.
Na rave, tais posturas se repetem. Se por um lado, o movimento hippie
influenciou de maneira decisiva a producao da musica trance e o atual
formato do festejo, no Brasil os movimentos de contracultura, com
énfase no desbunde, contribuiram para propagar o uso de elementos
eletronicos e psicodélicos na producao musical brasileira, além de
fornecer o modelo de rebeldia difundido pela cultura hippie em solo

tupiniquim.
3.4. TRANSFIGURACAO DO POLITICO

O Breve século XX foi palco de intensas transformacoes de cunho
politico, economico, social, filos6fico e cultural encarregadas de
promover um enérgico destronamento dos centros tradicionais, ao passo
em que se intensificou a desilusao com as narrativas de grande
envergadura propostas pela modernidade. A sensacao de urgéncia que se
fez presente ao longo do século emergiuem meio a uma temporalidade
fortemente marcada também pela velocidade, pelos avancos
tecnologicos, pelo fenomeno da globalizacdo e pela expansao do
capitalismo.

Duas grandes guerras com efeitos devastadores que afetaram
diretamente todas as esferas das sociedades; o horror gerado por

ditaduras totalitarias que se impuseram na Europa, América e Asia; as
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corridas imperialistas e o neocolonialismo na Africa e América todos
esses eventos decisivos para a instauracao de uma sensacao de crise que
caracterizou o século passado.

A imagem de um século catastrofico pode ser percebida a partir das
memorias de seus contemporaneos: “Nao posso deixar de pensar que
este foi o século mais violento da histéria humana” sao as palavras do
escritor russo-judeu-britanico Isaiah Berlin (HOBSBAWM 1995). As
intensas experiéncias vivenciadas pelos atores do século XX conferiram
as memorias individuais e coletivas uma percepcao da realidade firmada
pelo sentimento de urgéncia, onde a incerteza caracteriza tal ambiéncia.
Ainda que os traumaticos acontecimentos tenham sido percebidos com
maior intensidade em alguns pontos especificos do planeta — sobretudo
nos lugares onde, durante as guerras, se estabeleceram campos de
batalhas — o horror gerado por eles se abateu sobre todo o globo.

Enquanto nas linhas de frente soldados enfrentavam situacoes
extremas, no cotidiano os sujeitos vivenciavam experiéncias-limite
responsaveis por gerar a ‘crise de identidades’. Assim, como causa e
efeito do processo de desconstrucao dos pressupostos modernos, o século
XX foi palco para o deslocamento das identidades centradas, que por
muito tempo estabilizaram os sujeitos da modernidade.

Para o cientista social jamaicano Stuart Hall (2003), a partir de uma
renovada compreensao de espaco-tempo, chamada de p6s-modernidade,
o sujeito perde sua identidade fixa, tida como essencial, que ¢
descentralizada ou mesmo esfacelada, dando lugar a identidades
variaveis, inconstantes, moveis, e consequentemente problematicas.
Compactuamos com Hall no entendimento de que, na chamada pos-
modernidade “ndés somos também ‘pos’ relativamente a qualquer

concepcao essencialista ou fixa de identidade”. (HALL, 2003, p.10)
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Esse processo de descentramento do sujeito é referenciado a partir
de uma série de rupturas nos discursos do conhecimento moderno.
Dentre eles, destaquemos aqui, o impacto dos movimentos sociais que
emergiram durante a década de 1960, tais como o feminismo, os
movimentos de contracultura e os movimentos pacifistas.

As criticas teoricas e as atitudes colocadas em pratica por tais
movimentos se configuram enquanto marco decisivo no processo de
transfiguracao do politico, pois, afirmam as dimensoes tanto objetivas
como subjetivas da politica, numa contraposicao tanto ao projeto liberal
capitalista do Ocidente, como a politica socialista do Oriente. Refletiam
assim, “o enfraquecimento ou o fim da classe politica e das organizacoes
politicas de massa com ela associadas, bem como sua fragmentaciao em
varios movimentos sociais.” (HALL 2003, p. 25)

O distanciamento dos movimentos de contracultura das concepcoes
e organizacgoOes politicas convencionais fez com que, muitas vezes, esses
movimentos fossem lidos como despolitizados ou politicamente pobres.
Tais perspectivas desprezam toda uma logica cultural que, propondo
novas formas de fazer e pensar politica, corresponde aos primeiros
sintomas do processo de transfiguracao da mesma.

A intencdo de subverter a logica convencional dos sindicatos,
partidos e politica eleitoral, dota os movimentos contraculturais da
década de sessenta de um carater paradoxal, rejeitando assim um sentido
predeterminado da histéria ou do capital. E nessa direcio que, para
reconhecer tal carater politico de manifestacbes dos movimentos de
contracultura da década de 1960, no Brasil e no mundo, é necessario nao
realizar julgamentos sustentados exatamente nas categorias que
conscientemente o movimento rejeita, como a estreiteza das categorias

marxistas tradicionais, por exemplo (ADELMAN 2001, p.143).
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A partir da dimensao criativa, subversiva, antiburocratica e
antidisciplinar, os movimentos contraculturais recusaram as perspectivas
totalizantes que projetam no futuro a expectativa de transformacao,
numa busca forgosa por uma solugao definitiva, pela sintese como alvo.
Essas metanarrativas fazem da homogeneizacao e da uniformizacao
marcadores evidentes de uma continua deslegitimacao das diferencas, ao
passo que para privilegiar determinada perspectiva, silenciam todas as
outras.

O traco distintivo do radicalismo dos movimentos de contracultura
dos anos de 1960 e 1970 foi ter articulado uma politica altamente
contestatéria e conscientemente anti-imperialista. Assim, negaram
abertamente as formas tradicionais de se fazer politica da esquerda,
propondo uma linguagem completamente nova, no que foi chamado de
“politica antidisciplinar”. Numa construcao semelhante “o que torna
unico o movimento trancer é o fato de assumir um conjunto de valores e
principios ideologicos que, intencionalmente, se opoem ao modelo de
sociedade atual.” (CALADO 2006, p. 34)

O sucesso dos movimentos de contracultura, ao contrario das
narrativas convencionais que apontam para o seu fracasso, esta no
desenvolvimento de métodos de contestacao que serviram de subsidio
necessario para o florescimento dos discursos po6s-modernos sobre
politica e sociedade. Autoconsciente e teatral, a contracultura utilizou-se
da performance e do espetaculo como métodos de acao, descartando o
planejamento de uma revolucao futura em funcdo de pequenas
revolucoes cotidianas, experimentadas nos atos de transgressao do
presente. Numa parddia tanto da sociedade, quanto de si mesma, a
contracultura resiste pela elevada consciéncia de seus proprios riscos.
(Cf. ADELMAN 2001, p. 143-144)
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A realidade como um teatro. Tal radicalismo estético que, segundo a
autora, borra as fronteiras entre a cultura popular e a cultura erudita,
propoe a representacao teatral como inica maneira possivel de “estar no
mundo”. Viver é atuar. E nesse sentido, que se impde outra grande
critica: se tudo é representaciao, nega-se qualquer referente exterior ao
discurso, colocando em foco tensdes como critica e alienacao,
profundidade e superficie, global e local.

A ressignificacao do politico embriaga-se do sentimento tragico
caracteristico de um tempo rubricado pelas incertezas em todos os niveis.
Pois, nos momentos de melancolia é que sao entoados os mais belos
cantos de louvor a vida. Festejar para sanar as dores, afinal, é necessaria
beberagem curativa para os horrores da guerra. Festejar para lembrar
sempre e mais uma vez quao valoroso é o agora e quao prazerosa pode
ser a nossa existéncia. Festejar como um ato de rebelido diante do regras
sociais vigentes. O tragico serve de balsamo para as chagas da batalha.

Gilles Deleuze aponta que a afirmacao multipla e pluralista é a
esséncia do tragico. A especificidade do tragico é considerar a existéncia
em sua multiplicidade. E por meio de tal consideracio que se torna
possivel fazer das dores, mazelas e angustias objetos de afirmacao. Nao
que o tragico resulte da angustia e da tristeza, mas sim ele que consiste

na diversidade da afirmacao como tal, na alegria do multiplo.

O tragico nao se funda numa relacao do negativo e da vida, mas
na relacao essencial da alegria e do multiplo, do positivo e do
multiplo, da afirmacado e do multiplo. ‘O heroi é alegre, eis o que
escapou até hoje aos autores de tragédias.” A tragédia, franca
alegria dinamica (DELEUZE 2001, p. 28).

Em sua critica a filosofia ocidental e a cultura moderna, Nietzsche
nos apontava para a necessidade de estarmos cientes do carater ambiguo
e contraditério da existéncia. De maneira intempestiva, o filésofo nos

convidou a pensar/viver/experimentar o mundo em seu sentido tragico.
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Dizer sim a vida, numa atitude afirmativa, que concordasse com o mundo
como ele é, pois “aqui poderiamos viver, posto que aqui vivemos”.

Para Michel Maffesoli (2000) nosso tempo é marcado por uma
poténcia tragica ligada ao retorno de uma sensibilidade arcaica que
apresenta como referéncia o presente, carregado do sentimento de
precariedade e brevidade da vida, por meio da caracteristica “destinal”
dos acontecimentos. Algo de fatal, que traz consigo a sensacao tragica do
mundo, edificando um modo de vida que concorda com este como ele é,
pois é nele em que se vive, e é s6 nele que se pode viver. Por isso a
dedicacao em viver intensamente, se devotando ao momento e sendo

presenteado por este com a eternidade de cada instante.

Nao d& mais resultado o adiamento do gozo: a espera
messianica do paraiso celeste, ou acao urdida para o amanha
que canta, ou outras formas de sociedades futuras reformadas,
revolucionadas ou mudadas. Somente o presente vivido, aqui e
agora, com outros, importa. (MAFFESOLI 2011, p. 15)

Uma politica positivista, cientificista e normatizada parece nao mais
dar conta de um tecido social que se caracteriza pela fragmentacao e
fluidez. Afinal, o que esperar de ‘politicas de gabinete’ — que possuem
enorme distanciamento da vida de todos os dias — desempenhando
quadros irreais das maneiras de fazer entre quatro paredes e ar-
condicionado? Muito pouco, ou quase nada. Assim, a politica que aqui
interessa ¢ a aquela desempenhada no cotidiano, através das inimeras
taticas sub-repticias responsaveis por colocar em xeque o mito do

progresso infinito.

3.5. TRANCEIROS: NOVOS SUJEITOS POLITICOS

Os atores politicos de nosso tempo sao personagens anénimos que
atuam em terrenos ordinarios, férteis ao florescimento da criatividade

pulsante que assinala a existéncia. PGem em acdo o sentimento tragico
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daqueles que dependem das ocasides e as aproveitam, por isso, o que
ganham nao conservam.Fazendo uso das intimeras taticas cotidianas,
captam “no voo as possibilidades oferecidas pelo instante” (DE
CERTEAU 2007, p.100).

Errante por exceléncia, o ator politico do cotidiano movimenta-se
em ‘territério inimigo’ e, de forma ruidosa e clandestina, instaura o
descrédito em relacdo a projetos universalizantes. Um dos organizadores
do festival Universo Paralello afirmou que “eu, como organizador, estou a
fim é de subverter mesmo a ordem. A histéria ¢ mesmo despertarem [sic]
as pessoas para a ilusao causada por essa engrenagem toda gerada por
esse sistema controlador” (NASCIMENTO 2005, p. 2).

Esse sujeito politico, marcado por uma pulsao errante, exprime de
forma discreta ou violenta a anomia social, ao passo que admite a
imperfeicao enquanto dado mundano. Boicote a ordem estabelecida que
se faz em minusculos gestos, onde a vida em seu desenrolar pode ser
percebido como palco para a atuacao de iniimeras astiicias, como formas

de politica em microesferas, remontando sabedorias primitivas:

Essas performances operacionais dependem de saberes muito
antigos. Os gregos as designavam pela métis. Mas elas
remontam a tempos muito mais recuados, a imemoriais
inteligéncias como as asticias e simulacoes de plantas e de
peixes. Do fundo dos oceanos até as ruas de nossas
megalopoles, as taticas apresentam continuidades e
permanéncias. Em nossas sociedades, elas se multiplicam com o
esfarelamento das estabilidades locais como, se nao estando
mais fixadas por uma comunidade circunscrita, saissem de
orbita e se tornassem errantes (DE CERTEAU 2007, p. 47).

Essas poténcias subterrdneas sao responsaveis por inaugurar
espacos com valores e praticas diferenciados daqueles em que a
racionalizacao do ser social e a domesticacao do individuo se apresentam
como marcadores evidentes. Espacos esses em que o mito do progresso
infinito da humanidade nao mais possui credibilidade. Espacos onde os

“olhos da vigilancia” nao conseguem enxergar e quando visualizam nao
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sao capazes de compreender as inumeras performances inventivas ali
manifestas. Taticas de resisténcia capazes de alterar a logica da
linguagem, das relacoes e dos lugares estabelecidos pela razao
institucional.22 Nesse sentido, um informante do universo das trances, ao
ser indagado sobre a possibilidade de atuacOes politicas nas raves,

entende que:

Eu nunca tinha pensando na rave, nesse sentido assim politico.
Mas tem algumas coisas que eu acho que tem aver. Mais numa
coisa social mesmo, de querer uma mudanca. Quando a galera
se joga na musica, na droga pra viajar, e divide o que tem com
os outros, conversa com um monte de desconhecido como se
fossem amigos das antiga, e as mina danca sensualizando e tira
a roupa, da o perdido na policia... [Isso tudo] é subversivo pra
caralho! A gente quebra as regras, cara! E porque a gente ta
mostrando que nao aceita o que ta ai, no mundao, das caretice
que tira nossa liberdade. E eu boto fé, que quase todo mundo
aqui acredita que d4 pra ser de outro jeito, porque aqui ja é de
outro jeito. Sem falar nas milhares de vezes que a galera se
reine no estacionamento, nos cantos da festa, pra resolver os
problemas do mundo: é Marx, Foucault, Osho, Nietzsche,
Stephen Hawking (risos). A galera aqui fala sério!=s

Tendo como elemento agregador a musica, tanto as raves como os
festivais hippies inauguraram um espaco de valores e praticas
diferenciados daqueles em que a racionalizacio do ser social e a
domesticacao do individuo se apresentavam como marcadores evidentes.
Nesse espaco, o0 mito do progresso infinito da humanidade foi posto em
cheque.

As praticas microbianas enfatizadas pelo historiador Michel de
Certeau, adquirem cada vez mais projecao devido ao atravancamento da
“organizacao observadora” e do declinio dos projetos uniformizantes.

Assim, assistimos o despontar das maneiras de saber e fazer que fogem a

22 Como as leis, as normas de conduta, os valores morais.

23 Depoimento registrado no Festival Alternativo do Kranti, Alto Paraiso, Goias, jul.
2012. O depoente, chamado Wladimir, frequentava festas de trance ha cerca de oito
anos. Nos encontramos em varias festas e festivais e participei, algumas vezes, dessas
rodas de conversa citadas por ele.
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logica dominante e assumem posturas ilegitimas, hibridas e fraudulentas.
A voracidade com a qual as novas geracoes absorvem a vida e o
imediatismo com que o presente é encarado dao provas da emergéncia de
um tempo rubricado por uma consciéncia tragica do destino.

Esse processo pode ser observado, sobretudo, a partir de uma certa
“destruicao do passado”, como esclarece Eric Hobsbawm, ou seja,
“mecanismos sociais que vinculam nossa experiéncia pessoal a das
geracoes passadas”, em que “os jovens de hoje crescem numa espécie de
presente continuo”. Para o historiador supracitado, tal destruicao se da
apos o impacto causado pelos violentos eventos concentrados entre a 12
Grande Guerra e o colapso da URSS.Nas palavras do historiador que

viveu e pensou tal século:

Nao sabemos o que vira a seguir, nem como sera o segundo
milénio, embora possamos ter certeza de que ele tera sido
moldado pelo Breve Século XX. Contudo, nao ha como duvidar
seriamente de que em fins da década de 1980 e inicio da década
de 1990 wuma era se encerrou e outra nova
comecou(HOBSBAWM 1995, p. 15).

E esta ‘mudanca de era’ que fornece as condicdes propicias para a
‘invencao’ do modo de festejar rave. Emblematicamente, poucos meses
antes da queda do Muro de Berlim aconteceu a primeira Love Parade,
celebracao festiva que tomou as ruas da antiga e futura capital alema e
corporificou o anseio por paz e unidao. Como afirma o pioneiro DJ
berlinense Tanith, “o muro caiu fazendo estrondo, e esse estrondo
repercutiu também na musica” (KIM 2009). O techno se apresentava,

entao, como ‘trilha sonora’ do evento historico:

Na noite do dia 9 para o dia 10 de novembro de 1989, caiu o
Muro de Berlim que separava as Alemanhas Oriental e
Ocidental. Logo depois, a reunificacao alema ja acontecia a todo
vapor nas pistas de danca das festas tecno[sic] de Berlim.
Jovens do Leste correram em massa aos clubs da Alemanha
Ocidental. Festeiros da Alemanha Oriental, principalmente,
trouxeram, juntamente com os gays, a disposicao para festejar,
que a noite berlinense assumiu e mantém até hoje (KIM 2009).
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Com a queda do muro, a cena eletronica de Berlim cresceu
vertiginosamente, pois, de acordo com o DJ e jornalista Uh-Young Kim,
casas, apartamentos e galpoes vazios de Berlim Oriental foram
rapidamente ocupadas por ativistas techno oriundos da parte ocidental
da cidade em busca de espaco. Em poucos meses, cerca de 250 clubes e
bares foram criados plantando a semente da cultura clubber na cidade
que, atualmente, ¢ um dos principais pontos da miusica eletronica de
pista no mundo. Da mesma maneira, a Love Parade cresceu de forma
acelerada; enquanto a primeira edicao contou um caminhao de som e
cerca de 150 participantes, no ano de 1996 a festa chegou ao namero de
um milhao de participantes.24

Em suas diversas edicoes a proposta de uma “Demonstracao pela
paz, pelo amor e pela tolerancia entre diferentes nacoes” foi reforcada até
mesmo nos discursos oficiais do governo alemao, com o intuito de
incentivar o turismo em Berlim (Cf. ABREU 2011, p. 26). As reduzidas
taxas de criminalidade e vandalismo foram responsaveis por sustentar a
imagem pacifica do evento. Esse ideal pacifista foi reforcado pelos
slogans da festa. Em sua primeira edicao, em 1989, o ironico slogan foi
“Friede, Freude, Eierkuchen” (‘Paz, Prazer e Crepes’, que, segundo seu
criador, Dr Motte, designava o desarmamento, a misica e uma mais justa
distribuicao/producao de alimentos e riquezas — vale lembrar que a
primeira Love Parade se apresentava como uma expressao politica); no

ano de 1996, “We are one family” (‘N6s somos uma familia’). Tais slogans

24 Calcula-se que a festa manteve o nimero de participantes proximo de um milhao
entre 1997 e 2000. Em 2001, a organizacao foi obrigada a mudar a data da festa com
pouca antecedéncia e ‘s6’ compareceram oitocentos mil festeiros. A partir de entao,
comecaram as dificuldades da producao do evento com as autoridades berlinenses (o
que levou ao cancelamento da festa em 2004 e 2005) e em 2007 a festa mudou-se
para o vale do Ruhr, a regiao mais industrializada da Alemanha. A edicao de 2007
levou 1,2 milhao de festeiros a Essen e a de 2008 atraiu 1,6 milhdo de participantes a
Dortmund. Em 2009 o evento foi, mais uma vez, cancelado e, em 2010 ocorreu um
tragico acidente que levou os organizadores a cancelarem a festa de forma definitiva.
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sao variacoes da divisa “Paz, amor, unido e respeito”, mais conhecida
pela sigla P.L.U.R. (Peace, Love, Union, Respect), lema da geracao rave
na Europa, sobretudo na década de 1990. Vale anotar ainda que apenas
na primeira edicdo da festa o slogan foi em lingua alema; nos anos
seguintes, esses passaram a ser em inglés, com a intencao de contemplar
a proposta da tribo global.

Em um ambiente marcado pelas incertezas colhidas ao longo do
século, o ato de festejar implica um empreendido subversivo e
transgressor, que, ao ‘debochar’ dos modelos tradicionais de politica,
expressa a vitalidade de um periodo no qual os lacos afetivos sao o que de
fato estabelecem o elo social.

“A transfiguracao do politico completa-se quando a ambiéncia
emocional toma o lugar da argumentacdo ou quando o sentimento
substitui a conviccao” (MAFFESOLI 2011, p.115). Essa socialidade
insurgente sinaliza a emergéncia de um tempo em que as relacoes
afetivas e os designios inconscientes do imaginario dao o tom da vida
politica de uma geracdo movida pelo desejo latente de ligar-se ao ‘outro’,

ainda que ele estivesse do outro lado do muro.
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O que da novo ritmo social, frenético, barbaro, no qual o
stacatto, a imagem da musica dominante, nada mais tem a ver
com a harmonia sinfonica dominante até entdo. A metafora
musical e, aqui, de grande utilidade para compreender um
tempo contraditério, por vezes cacofonico, engendrando
sintomas parciais que conseguem, mal ou bem, se ajustar num
conjunto fractal pertinente ao espirito do tempo.

Michel Maffesoli
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Ideal manifesto nos diversos sinais tribais de reconhecimento:
argolas de orelha, uniformes nas roupas, modos de vidas
miméticos, jargoes de linguagem, gostos musicais semelhantes e
praticas corporais, tudo transcendendo as fronteiras e
testemunhando uma participacdo comum e um espirito do
tempo feito de hedonismos, de relativismos, de viver o presente.

Michel Maffesoli
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4. UNIVERSOS PARALELOS E TEMPORALIDADES
NOMADES?25

“Um universo fora desse universo que conhecemos. Um universo
além, que quebra todas as fronteiras do que é normal. Parece um outro
mundo, uma outra dimensdo. E extraordinario!”Essas foram as palavras
utilizadas por uma jovem °‘tranceira’ de Minas Geraispara designar o
Festival de Arte e Cultura Universo Paralello.2¢ O titulo dado ao festejo
diz muito sobre a intencao de se criar um mundo fantastico. Universo
Paralello: um outro universo, justaposto aquele que conhecemos e
convivemos — e que vulgarmente chamamos de realidade.

Esta ambiéncia excepcional é criada por meio de uma juncao de
ingredientes: cores fluorescentes; luzes negras; instalacoes artisticas
interativas; imagens de deuses, fadas, duendes, alienigenas; arvores e
jardins iluminados; incensos; placas com mensagens sugestivas; figuras
fractais, espaciais e geométricas projetadas pelo VJ; espacos de
relaxamento e meditacao; performances de artistas nus; malabares com
fogo; bailarinas dancando no ar em seus tecidos coloridos; tudo isso
somado a exuberantes paisagens naturais e a mausica eletronica

psicodélica.

25 Para acompanhar a leitura deste capitulo, sugere-se assistir ao video ‘Liberdade é
infinito. Com amigos vamos além. #UP12’, disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=jgkAaxFAxBo>. Acesso em 12 jan. 2015.

26Depoimento registrado poucos dias apos o encerramento do festival supracitado,
em sua 112 edicao, entre os anos de 2011 e 2012. Com o fim da rave, o litoral da Bahia
é tomado por festeiros de diversas partes do Brasil e do mundo, que realizam nas
cidades baianas as chamadas afters. Eu e meu grupo de amigos saimos do festival em
Pratigi para Morro de Sao Paulo, onde foi realizada a primeiraafter do Universo
Paralello em Gamboa. O assunto principal da noite foi o festival: muitas conversas,
trocas de experiéncias e impressoes.
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A estética dos participantes da rave compoe perfeitamente o cenario
fantastico: roupas com mandalas, simbolos misticos e deuses hindus; tie-
dyes hippies; pecas de vestuario que remetem a fadas, bruxas, duendes,
piratas; panos coloridos no cabelo; tatuagens; pircings; alargadores;
dreadlocks; barbas longas; seios nus; pinturas corporais; penas,
sementes e cristais ornamentam os corpos.

Cada uma dessas personagens desenvolve ao longo do festejo
multiplas performances que propiciam uma relacao intensa com o outro
e com a comunidade. Compartilhar ambientes como camping, cozinhas e
duchas comunitarias; dividir com desconhecidos alimentos, bebidas e
drogas; trocar objetos utilitarios, roupas, artesanatos e bijuterias, de
acordo com a necessidade ou o desejo; o movimento da danca e o transe
coletivo, responsavel por gerar a desejada vibe. Cada uma dessas
experiéncias fortalece o sentimento de empatia e pertencimento da
comunidade rave, que foge a dinamica da cotidianidade.

Por fim, o uso de substancias alucinégenas sensibilizam os
participantes para os diversos estimulos que o festejo propicia e
potencializam tais experiéncias, de forma que todos os sentidos do corpo
— nossas portas de percepcao — estejam abertos aos diversos estimulos
externos.

Nesses lugares, uma atmosfera singular, criteriosamente articulada,
parece limitar o tempo, criando assim uma durac¢ao coletiva particular.
Essa temporalidade se constroi por meio da conexdo entre o modo de
festejar rave e o fluxo de informacoes/acumulo de experiéncias que
caracterizam o presente. Desta relacao, dinamicas temporais especificas
sao postas em acao, pois, € necessario um ‘tempo proprio’ para vivenciar
um ‘universo paralelo’. Acerca das possibilidades multiplas de percepcao

do tempo, Balandier afirma que:
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Mais ainda que o tempo do ser vivo, o tempo da sociedade nao
se faz perceber sob uma unica e monoétona forma: a da
repeticao, da reproducao ou do progresso unilinear, ou ainda da
degradacao, entao chamada de decadéncia ou declinio. Os
tempos sociais sao maultiplos, ligados entre si de acordo com
modalidades complexas. Toda sociedade revela diferencas
setoriais no que diz respeito a temporalidade, a presenca ativa
do tempo e de seus efeitos. (BALANDIER 1997, p. 68)

Para Balandier o tempo social se faz perceber de maneira multipla,
plural. E fato que as condicdes espaciais, geograficas, climaticas,
politicas, econémicas e afetivas influenciam de maneira decisiva na
percepcao do tempo e nas construgoes culturais constituidas pelos
grupos sociais. Esses tempos miultiplos sdo, ainda, interligados.
Dialogam, por meio de modalidades complexas, gerando uma
diversidade ainda maior de experiéncias temporais. Como num
caleidoscopio, em que, a cada movimento, novas imagens se formam a
partir da conexdo de diversos fragmentos de vidros coloridos. E por meio
desse olhar plural e n6made — sempre em movimento — que capturamos
‘imagens’ variadas de construcoes temporais possiveis.

Para apreender a ‘temporalidade paralela’ criada nas raves
psicodélicas, recorremos a caracteristica multifacetada do tempo atual,
ecoado numa espacialidade igualmente multipla. Nessa direcao, Hans
Ulrich Gumbrecht nos fala sobre a ampliacao do tempo presente, que se
apresenta numa diversidade proliferadora de tempos. O tempo historico
se apresenta assim num estado de suspensao onde o presente se torna
cada vez mais e amplo e, a0 mesmo tempo em que cria uma
multiplicidade de temporalidades simultaneamente vivenciaveis, se

movimenta de maneira mais enérgica que nunca:

A limitacao das dimensoes “espaco” e “tempo” é considerada
ainda hoje como aquela estrutura em que a relacdo entre
“corpo” e “consciéncia” pode ser vivida a um tempo como
unicidade (“espaco”) e diferenca (“tempo”). A essa vivéncia
correspondem diversas premissas fundamentais de experiéncia
e de acdo [...]. Esse estado de coisas, resultante da dimensao
espaco/tempo, o pensamento filosofico havia identificado como
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condi¢does “meta-histéricas” do quadro onde se inserem a
experiéncia e a acdo. A essa suposicao, eu poderia agora
contrapor observacgoes do cotidiano pds-moderno que parecem
mostrar que esse tipo de ajoujamento supostamente meta-
historico de espaco/tempo ha muito ja se p6s em movimento —
sem que suas mudancas tivessem conduzido a quaisquer
dificuldades dramaticas de adaptacio. (GUMBRECHT 1998,
p.278; grifo do autor)

Esse movimento das perspectivas de tempo e espago na atualidade,
para Gumbrecht, liga-se as intensas experiéncias vivenciadas pelos
sujeitos do século XX, parece tornar o presente cada vez mais amplo, pois
evita-se o proximo passo, para se prevenir de um futuro qualitativamente
diferente do presente. Tal sensaciao é revelada no trecho do manifesto
World Wide Raver: “Procuramos nos desprender do peso da incerteza de
um futuro que vocés nao foram capazes de estabilizar e assegurar para

2»

nos”.2’Devido a uma sensacao indeterminada de medo, adiamos deixar o
presente para tras, empurrando-o para o cada vez mais para o futuro. Ao
mesmo tempo, os espacos e meios do passado, podem ser reproduzidos
materialmente em uma perfeiciao técnica surpreendente, de maneira com

que o presente se preencha de uma variedade de passados:

Ambos os movimentos, o adiamento do futuro ameagador para
um futuro distante e o preenchimento do presente com
multiplos passados, convergem na impressao de que no tempo
social pés-moderno o presente esta se tornando cada vez mais
amplo. (GUMBRECHT 1998, p.285)

4.1.MEU TEMPO E HOJE

Nas raves psicodélicas, a énfase no presente se apresenta por meio
de posturas hedonistas, em que o gozo do instante é o que, de fato,
interessa. Assim, faz-se discurso caracteristico dos participantes a

vontade de compartilhar um wuniverso construido coletivamente,

27Ver anexo 1, infra, p. 149.
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experimentando sensacoes impares que nao levam em conta as
consequéncias, que tém como fim o ato em si mesmo. Essa nocao pode
ser verificada por meio da fala de um participante de 29 anos, que
frequenta eventos de mausica eletronica ha quinze e que participa de

festas de trance ha cerca de oito anos:

Quando eu vou pra rave, eu vou pra rave! Nao interessa se
amanha eu tenho uma prova, ou se estou sem ‘grana’, no
cheque-especial... E como se nesse momento eu esvaziasse a
minha mente, e me entregasse ao prazer que a festa me
proporciona. Nao me preocupo com nada. Pra mim s6 existe
aquele momento. Nao poupo meu corpo, nem economizo. Vou
até o meu limite, até me dar por satisfeito. Amanha?Amanha
nao importa!28

A fala euforica ressalta a importancia que este tipo de festejo assume
para seus participantes ao possibilitar a suspensao da vida de todos os
dias. Inaugura-se ali um espaco de valores e praticas diferenciadas
daquelas em que a racionalizacdo do ser social e a domesticacao do
individuo se apresentam como marcadores evidentes.

Nesse espaco o mito do progresso é posto em cheque. A voracidade
com a qual as geragOes absorvem a vida e o imediatismo com que o
presente ¢ encarado dao mostras da manifestacio de um tempo
rubricado pela cultura do tragico, por meio de uma relacao de
cumplicidade entre os individuos e o mundo. O sentimento tragico, que
acentua o presente enquanto ‘eterno instante’ tem intima relacao com o
festivo, ao passo em que afirma a vida, a celebra. Em nosso tempo, esta
relacdo pode ser compreendida e/ou vivenciada com grande intensidade
no universo das raves psicodélicas. Neste sentido, o excesso se mostra
como caracteristica reveladora desse tempo onde as pulsoes e

efervescéncias até entao reprimidas se afirmam com toda forca:

28 Depoimento registrado na area de descanso de uma rave privada realizada em uma
fazenda nos arredores de Luziania, Goias, em 2010.
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A cultura do prazer, do sentimento tragico, o afrontamento do
destino, tudo isso é causa e efeito de uma ética do instante, de
uma acentuacio das situacoes vividas por si mesmas, situagoes
que se esgotam no proprio ato e que ja nao se projetam num
futuro previsivel e dominavel através dos nossos desejos. E isso
a consequéncia da ‘necessidade’ no seu sentido filoso6fico: ela
gera herois, novos cavaleiros da p6s-modernidade, capazes de
arriscar a vida por uma causa que pode ser, a0 mesmo tempo,
idealista e frivola. (MAFFESOLI 2003, p. 26)

Nas raves psicodélicas parece nao haver lugar para preocupacoes
com o futuro: viver o momento é o que de fato interessa. E, para vivé-lo
com toda intensidade, os ‘tranceiros’ testam seus limites. O corpo é
testado nas muitas horas em que realiza movimentos repetitivos durante
a danca e também no uso de substancias psicoativas. Uso que, por vezes,
reflete o exagero e poe a prova, igualmente, os limites da mente. Os
esforcos também nao sao medidos no que diz respeito ao fator
econOmico: ir a rave € uma pratica imprescindivel, sobretudo aquelas que
ja ocupam lugar garantido na agenda dos participantes. Os atos
praticados, também a despeito de sua licitude, revelam a sensacao de
brevidade e precariedade da vida e o desejo de viver intensamente cada
instante.

O portugués Vasco Gil (CALADO 2007) afirma que, em alguma
medida, a festa trance funciona como um “contraquotidiano”, um evento
delimitado no tempo e no espaco. Em sua pesquisa acerca das imagens
construidas sobre as festas de trance no ciberespaco, Gil mostra como a

ideia de ‘escapar’ esta impregnada na fala dos ‘tranceiros’:

Também concordo contigo quando dizes que o som liberta. Sem
davida alguma! Posso confessar que eu sinto mesmo
necessidade de ir a festa [sic] ao menos uma vez por meés, para
dar um pezinho de danga, aliviar o stress e pelo menos naquela
altura, ndo pensar no mundo exterior. [...] Encontrei-me no
movimento trance e identifico-me em plenitude. (CALADO

2007, p. 24)
Como conclui o pesquisador, esse escape é buscado e instigado a

todo momento, fazendo uso de diversos recursos, por meio de um
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hedonismo exacerbado. A noc¢ao da rave como um local de ‘diversao sem
limites’ evidencia a urgéncia da légica do lazer, do 6cio e ladico. Neste
contexto, ressaltam-se a decadéncia dos grandes projetos politicos
emancipatorios, que nao representam mais o anseio da juventude, e a
emergéncia de um tempo assinalado pela énfase no presente.

Com a proliferacio das festas e festivais de trance psicodélico,
deflagra-se a idéia de um ambiente propicio para o uso de entorpecentes.
Consequentemente, o festejo desperta a atencao de oOrgaos
governamentais de combate as drogas, que realizaram intimeras
apreensoes nos ultimos anos. Nesse momento, os veiculos de
comunicacdo de massa passaram a se reportar com frequéncia ao
universo das raves, destacando as apreensdes e o largo consumo de
psicoativos, por meio de “reportagens que apresentam as festas como
pontos de venda de drogas, seus frequentadores como viciados e os DJs
como traficantes, numa evidente supervalorizacido publicitaria do
‘escandalo’ e de esteredtipos negativos” (FERREIRA 2006, p. 16).

Formulava-se, entdo, perante a opinidao publica “uma imagem
negativa de que as raves eram locais que os jovens frequentavam
exclusivamente para se drogar”. Em contrapartida, ofuscava-se “a
proposta cultural e a esséncia de promover integracao entre as pessoas e
a natureza, de forma respeitosa” (CAMARGO 2007, p.8). Contudo, com o
processo de profissionalizacdo das raves, estas passaram a receber
tratamento diferenciado por parte da midia, que comecou a ressaltar os
aspectos culturais dos eventos.

Mesmo com a ameaca da policia e a imagem deflagrada pela midia,
as festas e festivais permaneceram marcadas pela ideia de liberdade,
onde praticas reprimidas em outros locais sao aceitas e exercidas

coletivamente:
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A ‘galera’ vai ‘pra’ festa porque l4 é um lugar onde a gente pode
ficar livre. Desde quando comecei a ir para as raves que ouco a
‘galera’ dizer que a rave é um lugar onde tudo pode. Tudo
mesmo: dancar do jeito que quiser, usar a droga que quiser,
inclusive transar na festa. Tipo sexo, drogas e musica eletronica.
E foi ‘massa’ que quando fui as primeiras vezes, falei: ‘carai!’ é
como me diziam mesmo, tudo pode e eu experimentei de tudo
um pouco, ‘fritei’, ‘viajei’, transei, vi gente transando, usei tudo
que me apresentaram, o paraiso dos prazeres (risos)... Ai fui
vendo o movimento, como a ‘galera’ se mobiliza pra festa
acontecer, comecei a prestar atencdo sempre no line up, no
tema da festa, como a galera fez pra aquilo tudo rolar, com os
espacos, com a decoracao, a musica entdo... Aff! Ja era. Me
apaixonei... Hoje pesquiso musica eletronica, principalmente
psytrance, vou me especializar, tentar proporcionar a outras
pessoas um pouco dessas maravilhas. E sempre que rola a
‘galera’ se une pra curtir, parece que agora tudo acaba em rave...
o churrasco, o happy hour, junta a ‘galera’ e fica horas e horas
ouvindo musica eletronica e curtindo ‘lombra’ (risos).29

Adentra-se temporariamente no reino da liberdade, onde se “pode
tudo”. Os presentes tém em comum o0 objetivo maximo de transcender
através da musica, da danca, do uso de alucinégenos e da comunhao
entre participantes. O objetivo e a formula para atingi-lo sao comuns,
porém cada ingrediente dessa férmula é experimentado de forma
bastante pessoal: cada um “danca do jeito que quiser”, “usa a droga” que
mais agradar, e “viaja” em direcao as “lombras” que forem
proporcionadas de acordo com a soma dos psicoativos, das experiéncias
pessoais e do estado emocional. A partir desta conjuncao, é possivel viver
em °‘liberdade’ o ‘eterno instante’ experimentado na rave. Liberdade
instantanea, que nao se quer absoluta, mas que se manifesta enquanto
“pequenas liberdades intersticiais, relativas, empiricas e vividas no dia-a-

dia” (MAFFESOLI 2003, p.23).

29Depoimento registrado durante uma festa privada em Formosa, Goias, no ano de
2010. Nessas festas, as conversas sao muito mais frequentes e intimas devido ao
pequeno nimero de participantes. O informante fazia parte do grupo que organizava
os festejos—amigos que, na época, faziam festas de quintal com frequéncia —e
frequentava raves ha cerca de seis anos.
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O ‘“tranceiro’ nota que o interesse inicial pelas raves psicodélicas se
deu por essa sensacao de liberdade, onde praticas como o sexo, o uso de
psicoativos e a possibilidade de ‘transcender’ e criar novas realidades,
normalmente, nao sofrem recriminacoes. Em seguida, ele enfatiza que
conforme foi “vendo o movimento”, o interesse foi aumentando e outros
fatores, para além dessas praticas, passaram a chamar atencao, como o
line up, a decoracdo, a escolha dos locais e a elaboracao das mausicas.
Interesse que acaba por se desdobrar no desejo de se tornar DJ — “me
especializar” — a fim de proporcionar a seus pares, sensacoes e viagens
agradaveis como as suas.

O desejo de que outros participantes possam provar das sensacoes
de liberdade e prazer e que estas sejam partilhadas entre o grupo, por
meio da vibe trata-se de uma caracteristica fundamental para se
compreender o universo das raves. O aspecto gregario manifesto neste
festejo, ressaltando a importancia do coletivo, revela-se portador de um
ideal comunitario em que o principio da individualizacao cede espaco ao
principio da relacao. (MAFFESOLI 2007)

Podemos notar, assim, o declinio de uma sociabilidade solidificada
por um “estar-junto” racional, no qual prevalece a ponderacao em funcao
de uma perspectiva progressista, e a ascensao de um “estar-junto”
emocional, caracterizado pela perspectiva presenteista, em que se

sobressaem os excessos, as sentimentalidades e os afetos:

Existe intensidade na superficialidade dos fenomenos. O
sentido que nao se tensiona mais em direcao a um alvo distante,
se ‘tensiona no’ (in tendere) que é vivenciado, aqui e agora, com
outros. O culto ao corpo, a importancia da moda e de seus top-
models, a onipresenca do sensorial, do emocional ou das
vibragoes comuns sao testemunho disso. O vinculo social torna-
se mais carnal que cerebral. E uma outra forma de coeréncia.
Uma concordancia com os outros e com o mundo que é ‘supra-
historica’. Uma coesao interna, por assim dizer. O estar-junto
nao precisa mais se dotar de uma racionalizacao distante, de um
progresso social ou de um paraiso celeste por vir, preferindo
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viver o instante. O repatriamento do gozo é o sinal tragico e
jubilatorio do eterno. (MAFFESOLI 2007, p. 41)

4.2. SOMOS TODOS UM

A nocao que melhor explicita o ideal comunitario nas raves ¢ a vibe,
‘vibracao’, expressao que faz referéncia a alegria e ao conforto produzidos
pela confraternizacdo grupal, ou ainda, como comumente dito pelos
ravers: “a energia coletiva que é compartilhada”. Carolina de Camargo
Abreu identifica a vibe como sendo da mesma natureza da “efervescéncia
coletiva” descrita por Durkheim, pois se realiza quando “os individuos se
reinem, sentimentos comuns experimentam e exprimem-se por atos
comuns”.(ABREU 2006, p.46).Contudo, a peculiaridade deste estado de
emocoes e sensacOes nas raves nao consiste apenas no momento da
experimentacio coletiva deste estado, mas, sobretudo, na
intencionalidade da construcao do mesmo. Como nota a antropologa, é
comum entre os registros de ravers a ideia de ser um participante do
festejo, e nao apenas frequentador, partindo do pressuposto de que o

primeiro € aquele que atua de forma direta para a construcao da rave:

A vibe da rave ¢é um empreendimento coletivo,
reconhecidamente resultado da atuacao grupal: é fruto de uma
sequéncia de interacOes entre os presentes, motivada por um
certo uso de psicoativos especificos, em cenario que foi
especialmente escolhido, equipado e preparado para o evento
(ABREU 2006, p.25).

A ideia da participacao ativa dos ravers no festejo, que ressalta a
importancia de cada um para o empreendimento coletivo da vibe, é
explicitada no seguinte lema bastante utilizado na cena eletronica
psicodélica: “Somos todos um”.Tal slogan resume a perspectiva
fundamental das raves psicodélicas de que essa consiste em um ambiente
de comunhio e confraternizaciao, onde a interacao entre os participantes

é responsavel pela criacao de uma ‘atmosfera magica’, como registra a
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jovem ‘tranceira’ de 22 anos, participante das raves psicodélicas ha cinco

anos:

Nunca tentei descrever o que eu sinto... E muito dificil, é
magico. A sensacao € de gozo, de prazer e alegria
incomensuravel. E isso se torna mais intenso quando eu vejo
que as pessoas que estdo do meu lado compartilham dessa
sensagdo. Nesse momento, é como se eu conhecesse
intimamente todas as pessoas que estao na pista, algumas que
eu nunca vi na vida. E como se eu fizesse parte de um todo. O
momento da vibe na pista é marcado pela danca frenética e
contagiante... E todo mundo ‘se joga’ junto!3°

Nessa direcao, a rave Earthdancepropoe a realizacdo de um ritual

que por meio da unido coletiva visa gerar uma ‘energia’ capaz de recriar

(mesmo que apenas por alguns momentos e em funcao da musica) a ‘paz

mundial’. A festa, que acontece desde 1997, é um evento anual realizado

simultaneamente em aproximadamente 42 paises, espalhados pelos

cinco continentes.

Em 2002, no Brasil, o festejo foi realizado em Santos (SP), pelo

ndcleo Xxxperience,e em Cachoeira Alta (MG), pela uniao de varios

nucleos batizada de In’Lak’ech. Em Cachoeira Alta, arave se deu no

formato de um festival de quatro dias reunindo cerca de trés mil

participantes e contava com um ‘guia de conexao’ em seu flyer:

No sabado, dia 12, earthdancers de todo o planeta estarao se
movendo sob o mesmo ritmo.

Quando dancamos em comunidade, geramos uma quantidade
de energia incrivel. Earthdance é a nossa chance de usar essa
energia e oferecé-la ao bem da humanidade e do nosso planeta.
Nosso poder de criar uma mudanca global positiva se intensifica
com a sincronicidade de nossas intencoes. Nossa intencao é
recriar a paz universal.

As 20:00hs de sabado, todas as pistas de cada cidade tocarao a
musica ‘Prayer for Peace’ e nos uniremos como uma familia
global, portanto junte-se a ndés para mandar preces,
pensamentos positivos e muito Amor.

30 O depoimento foi colhido durante uma conversa com a participante no Festival
Alternativo do Kranti, em 10 de julho de 2010.
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A musica Prayer for Peace’tocada no mesmo momento em diversas

partes do mundo, destaca, mais uma vez, o ideal “Somos todos um”:

We are the Rainbow Tribe, all colors, all races, United as One.
We Dance for peace and the healing of our Mother Earth.
Peace for Tibet, Peace for nations and Peace within ourselves.
As we gather now let us join as One.

All dance floors across the word, brothers and sisters united.
Let us connect heart to heart.

Awakening, uniting, breathing as One.

Our love is the power to transform our word.

Let us send it out now.

[Somos a tribo do arco iris, todas as cores, todas as racas,
Unidos como Uma./ Dancamos pela paz e pela cura de nossa
Mae Terra. / Paz no Tibete, Paz para todas as na¢oes e Paz em
cada um de nés. /Enquanto nos reunimos aqui, seremos uma
pessoa so. / Todas as pistas de danca no mundo, irmaos e irmas
unidos. / Conectemos nossos coracoes. /Despertando, unindo,
respirando como um s6. /Nosso amor é o poder para
transformar nosso mundo. /Enviemos nossa mensagem agora. ]

Tocada num mesmo tempo natural, numa mesma lingua, o inglés, a
partir de uma forma de festejar que acontece em todo o globo com as
mesmas caracteristicas, praticas e simbolos, a muasica remonta a ideia
arcaica das tribos. A noc¢ao de tribo retorna com vigor na passagem dos
anos 1980 para a década 1990, servindo de referéncia para caracterizar
as diversas manifestacoes culturais dos grupos juvenis especificos.

Nos ultimos anos, o termo se tornou corrente em pesquisas
académicas e em veiculos de comunicacio. Faz parte, também, do
vocabulario daqueles que se reconhecem enquanto participantes dos
agrupamentos especificos, que os caracteriza.

Michel Maffesoli nos propoe compreender o fenomeno das tribos a
partir da contraposicido entre as nocgoes de sociabilidade e socialidade
(MAFFESOLI 1998). Enquanto a primeira refere-se as relacoes sociais
caracteristicas da modernidade, resultando em sociedades movidas por
um “estar-junto” racional, a segunda faz referéncia as relacoes

caracterizadas pela multiplicidade de experiéncias e pela informalidade
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das acoes, implicando em comunidades movidas por um “estar—junto”
emocional, “sendo a partilha do sentimento o verdadeiro cimento

societal.”

E para dar conta desse conjunto complexo que proponho usar,
como metafora, os termos de ‘tribo’ ou de ‘tribalismo’. Sem
adorna-los, cada vez, de aspas, pretendo insistir no aspecto
‘coesivo’ da partilha sentimental de valores, de lugares ou de
ideais que estdo, ao mesmo tempo, absolutamente circunscritos
(localismo) e que sao encontrados, sob diversas modulacoes, em
numerosas experiéncias sociais. (MAFFESOLI 2001b, p. 28)

Podemos compreender o fenomeno das tribos como a formacao de
agrupamentos sociais que se dao a partir das identificacoes. Estas
emergem com a decadéncia das identidades centradas que qualificaram a
modernidade. Nesta direcdo, Stuart Hall (2003) aponta que tais
identidades, que estabilizaram o individuo moderno, se desfizeram,
dando origem a multiplas identidades, vislumbradas nesse novo espaco-
tempo entendido aqui por pés-modernidade.

De acordo com Hall, o processo intitulado por “crise de identidade” é
entendido como reflexo de um processo mais amplo, ou seja, a crise da
modernidade, onde as estruturas e os processos centrais das sociedades
ocidentais estdao sendo deslocados, “abalando os quadros de referéncia

que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social.”

Isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido so6lidas localizagdoes como individuos sociais
[...]. Esse processo produz o sujeito pbés-moderno [...]. A
identidade torna-se uma ‘celebracdo mobvel’: formada e
transformada continuamente em relacao as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam. (HALL 2003, p. 34)

Assim, o individuo unificado, resguardado por uma instituiciao
estavel, que através de seus atos dominava a natureza, da lugar a pessoa
que representa e interpreta personagens nas diversas tribos nas quais

transita. O tribalismo se instaura a partir da faléncia do conceito de
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individualismo e da légica da identidade, onde a necessidade de
encontrar seus pares e compartilhar com eles afetos, emocoes, afinidades
e significados se apresenta como fator determinante para a dinamica
social vigente.

Os festivais a céu aberto se apresentam como formato propicio de
festa para a interacao entre os participantes, caracterizado pelo encontro
entre o eu, o outro e o mundo. Cada dia em que o festival se desenrola é
marcado por uma sensacao especifica em relacao a este encontro. A
‘tranceira’ brasiliense, que ha quatro anos frequenta o Festival
Alternativo do Kranti, na Chapada dos Veadeiros em Goias, nos falou

sobre a dinamica do festival:

Vou usar de exemplo o Festival do Kranti, que tem trés dias de
duracao. Nesses trés dias, toda uma historia se desenrola. No
primeiro dia, vocé se ambientaliza com a festa, com a paisagem,
observa as pessoas, encontra conhecidos, mas a relacao é
marcada pelo contato de um grupo de amigos e conhecidos mais
proximos. No segundo dia, o ciclo de relacoes parece se
estender, vocé conhece pessoas, compartilha novas experiéncias
e, a cada hora do festival, parece que a gente vai formando uma
familia, vai consolidando as relacoes, e nutrindo uma enorme
empatia e afeto por todas as pessoas. No terceiro dia, a sensacao
que eu tenho, é como se eu ja conhecesse profundamente cada
pessoa que ‘ta’ no festival. ‘Pra’ mim,é o apice da festa. Neste dia
somos envolvidos por uma atmosfera magica, que faz com que
nos tornemos uma familia. Quando o festival acaba, sempre fica
com o gostinho de quero mais. Entao, fazemos planos para
compartilhar novamente aquela sensacao. Estar conectado ao
Todo é um prazeroso vicio.3!

Desse encontro, um sentimento peculiar de pertencimento ao “todo”
se resume no lema supracitado “Somos todos um”. O aspecto gregario
manifesto nesse depoimento, ressaltando a importancia do coletivo,
revela-se portador de um ideal comunitario, em que o principio da
individualizacdo sede espaco ao principio da relacdo. Durante os

festivais, esta nocao é potencializada devido a oportunidade da vivéncia

31Depoimento registrado no Festival Alternativo do Kranti, Goias, 2010.
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comunitaria de forma intensa — onde podemos nos remeter também as
comunidades alternativas que se formaram a partir da década de 1960. O
laco entre os presentes é reforcado pelos varios dias de danca coletiva,
pelos contatos que vao sendo aprofundados com o avancar do evento,
pela troca de cigarros e psicoativos, pelos acampamentos comunitarios,
entre outros tantos mecanismos de interacao.

A reuniao de sujeitos, tendo como ponto de conexdo a socialidade
por meio da ressonancia dos afetos e as similaridades das formas de
experimentar e vivenciar o mundo é o que caracteriza a metafora das
tribos.Nesse processo, o corpo exprime a linguagem capaz de identificar
os membros da tribo. E por meio do corpo que os signos incidem
diretamente e é nele que a eficacia simboélica desse rito urbano esta
baseada.E pelo corpo que aquilo que é interno é exteriorizado, num
didlogo permanente entre forma e conteado, estética e valores
comungados.

A Tribalizacdo do Mundo (MAFFESOLI 2011b) tem como pulsao
reconhecer no mundo os seus, se identificar e ser identificado, ter o
“cheiro do bando”, fazer parte da comunidade, do caos e do cosmos, ser
da tribo. O jogo dos afetos e a disposicio empatica dos ‘tranceiros’
colocam em atividade o “estar-junto” emocional que marca a ambiéncia

das tribos p6s-modernas.

4.3. COMUNHAO SOMATICA,TRIBALIZACAO GLOBAL

Vale anotar que as raves sao espacos que abrigam diversos grupos,
assim, dentro do proprio festejo, é possivel distinguir diversas tribos que
compoem uma tribo maior, formada por bricolagem. Nessa perspectiva,
o modelo dos grandes festivais se apresenta como configuracao

privilegiada para contemplar as diversas tribos, que, unidas por um
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mesmo proposito, se identificam como ‘tribo global’. No Brasil, o
exemplo mais relevante desse fato € o festival Universo Paralello, com
duracao de sete dias e reunindo milhares de participantes de todo o
planeta.

Dessa maneira, as roupas, os aderecos, as marcas corporais sao
pecas-chave para a compreensao do universo articulado nas raves, onde a
partilha de valores, ideais e sentimentos se exterioriza pelo corpo, na
imagem por ele revelada. A escolha do visual para atuar no festejo
corresponde a eleicio de um conjunto de marcas distintivas, da opcao
por elementos especificos.

Numa densa descricao do visual dos tranceiros, o antrop6logo Tiago
Coutinho (2004, p.10) identifica que as roupas sao geralmente de cores
fluorescentes e prevalecem estampas com motivos psicodélicos, como
formas geométricas, espirais, desenhos que remetem ao infinito, imagens
de divindades hindus, como Shiva e Ganesha. As mulheres normalmente
vestem longas saias e vestidos que se assemelham ao visual hippie dos
anos setenta. O uso de cartucheiras (espécie de cinto com bolsos) é
massivo, sobretudo devido a sua funcdo utilitAria para guardar
documentos, chaves, dinheiro, drogas e cigarros. Nos pés, sapatos e ténis
confortaveis e resistentes. A grande maioria dos participantes usa
colares, pulseiras, corddes e faixas no cabelo feitos artesanalmente. E
comum o uso de sementes, pequenos galhos, penas, couro, conchas e
pedras na confeccao de tais indumentarias. O uso de piercings é muito
comum: orelha, umbigo, lingua, mamilos, nariz, sobrancelha. As

tatuagens marcam os corpos da maioria dos ‘tranceiros’:

Dentre os motivos desenhados, alguns se destacam por
aparecerem mais constantemente: os desenhos tribais que
lembrariam espinhos que formariam alguma figura geométrica,
os motivos religiosos orientais; é comum encontrar entre os
participantes as costas inteiras com o desenho de Shiva ou de
outra entidade, desenhos dos povos do Taiti com figuras
geométricas em tom escuro, desenhos com motivos Maia, Inca
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ou Asteca: o deus sol, a rainha lua,apedradocalendario
Maia,alémdos motivosouimagensdeindigenas brasileiros, como
o rosto de um Yanomami, ou de um indio na colheita do cipb.
Outras figuras tatuadas pelos participantes sao circulos, espirais
psicodélicos, além de imagens de planetas longinquos e de
extraterrestres. Notei ainda que entre as mulheres, existe uma
particularidade de se tatuar fadas. Elas podem estar voando
entre flores, andando entre nuvens, sentadas em cima de
grandes cogumelos. Outro desenho muito frequente escolhido
pelo sexo feminino é a de estrela, sozinha ou em forma de
constelacdao. (COUTINHO 2004, p.10)

Além das tatuagens definitivas, também s3o muito comuns as
tatuagens feitas com urucum e jenipapo. A arte indigena normalmente é
feita no inicio do festival e dura aproximadamente dez dias. Esses corpos
portadores de mensagens evidenciam uma certa necessidade de se
mostrar, de estar em cena, de falar sobre si, fazendo com que as
dimensoes de intimidade e resguardo do corpo se tornem parcas. A
tatuagem parece revelar uma espécie de arqueologia, constrdi estorias,
narra estorias.

A pele, linha ténue entre dentro e fora, o eu e o outro, se designa
enquanto zona de fronteira. A tatuagem seria entao uma marca que
impoe os limites do territério. Enquanto superficie de contato, a pele é
propiciadora de encontros. E elo e é divisa. Na atualidade, o corpo e seus
sentidos sao ressaltados, fazendo emergir uma socialidade rubricada pelo

sensivel:

Venho ha muito tempo insistindo na necessidade de elaborar
um pensamento da pele. E ndo pelo simples prazer do
paradoxo, mas para ser congruente com a volta dos sentidos. O
tatil, o olfativo, o sonoro estao cada vez mais presentes [...].
Tudo isso tende a frisar o sentimento comunitario de
pertencimento, ou seja, o processo de implicagdo do qual cada
um de nos s6 existe em funcao do outro. (MAFFESOLI 2007,
p.118)

Nas festas e festivais de musica eletrénica o som também convida a
uma experiéncia tatil, organica. A alta tecnologia empregada na

‘confeccao’ da musica permite a utilizacao do recurso de subgraves. Essas
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sdo frequéncias sonoras muito baixas, nao percebidas pelo aparelho
auditivo humano. Devidamente amplificados, com altissima pressao
sonora, esses sons podem ser percebidos, nao pela audicdo, mas pelo
tato. Assim, além de todos os efeitos sonoros, o trance psicodélico
possibilita que a musica seja, de fato, sentida. Essa sensacao provocada
pela musica marcada por frequéncias graves e subgraves é enfatizada
pelo testemunho de um participante de 28anos, frequentador das raves

ha sete anos:

A sensacdo é tatil. E o estimulo dos sentidos que causa emocdes.
A mausica eletrénica te da liberdade de vocé ‘dar interpretacao’
do jeito que quiser. E ‘os grave’... ‘Os grave’ sdo ‘cabuloso’l A
ilustracao é de ‘t4’ embaixo d’agua sentindo o som tocar todo o
seu corpo. Quando vocé submerge, a 4gua toca todo o seu corpo.
Assim é com a musica, que envolve sua pele. E literalmente
entrar na musica.32

Os sons do trance psicodélico suscitam ‘mergulhos’ imaginarios que
se decodificam no corpo palpitante. A maquina convida para uma
imersao no ambiente sonoro ali criado. Em resposta aos estimulos
sonoros, o corpo é todo movimento, experimentacdo, bricolagem de
sensacoes propiciadas pelas batidas mixadas. O corpo dancante, se
integra a comunidade.

A combinacdo de miusica eletronica psicodélica, alucinogenos e
disposicao hedonista sao ingredientes que selam o elo da comunidade
rave. O modo de festejar rave aponta a emergéncia de um tempo
rubricado pela estetizacdo do mundo. A persona que mostramos para o
outro carrega em sua superficie os signos e insignias que refletem as
pequenas rebelides imaginais que operam nos grupos alternativos
(MAFFESOLI 1998).

32 Depoimento registrado numa festa no quintal de amigos, onde pude conhecer
varios participantes das raves de Brasilia, no ano de 2009.
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Nessa direcao, a jovem ‘tranceira’ ja citada assinala sua experiéncia
no momento do encontro com os outros participantes do festival. A
sensacao marcante da diferenca entre os participantes e “as pessoas
comuns” e as diferencas entre os proprios participantes é a mesma
responsavel pela identificacdo, pelo pertencimento. Nesse momento,
deslocada do seu territério de atividades ordinarias, se sente uma

“nativa”:

Quando eu cheguei ao Universo Paralello, a sensacao é que eu
‘tava’ de verdade num universo paralelo. Um lugar diferente de
todos os lugares que eu ja tinha ido. O que mais me chamou
atencado, assim que eu cheguei a festa, foi que os estilos das
pessoas eram muito diferentes das pessoas comuns. S6 que
estas diferencas me faziam uma nativa daquele lugar. O
sentimento de pertencimento é enorme. Eles sdo tao diferentes
e tao parecidos comigo. Na hora da vibe é como se todas as
diferencas entre nos fossem rompidas; e todos somos iguais. A
musica e a danca faziam com que uma imensa sensagao de
alegria contagiasse a todos nos. E nesse momento a troca de
energia € uma coisa muito presente, muito viva. Sem trocar
nenhuma palavra com aquelas pessoas, podia compreender
exatamente o que elas estavam sentindo, porque eu sentia
também. Esse sentimento de vibe nao da pra ser descrito por
palavras, e a cultura trance nao busca descrever, ela s6 pode ser
entendida totalmente, se for sentida. A musica ndo sugere
nenhuma palavra, ela sugere sensacoes que nao podem ser
pensadas, mas apenas sentidas através do corpo. A musica em
contato com o corpo aguca todos os sentidos, a audicdo, a
vibracao da musica em contato com a pele. A musica influencia
até na minha respiracao e nos meus batimentos cardiacos. O
estado corporal e cognitivo completamente alterado... a minha
imaginacao cria asas... é ‘foda’!ss

No processo de exteriorizacao daquilo que é interno, o jogo da
imagem é responsavel por religar, por permitir que o sujeito adentre no
espaco de comunhao, alienar-se de si e perder-se no outro. Ao passo que
o sujeito centrado sai de si para perder-se no outro, torna-se nomade, o
eterno errante que vagueia entre as diversas tribos, que possui

identificacoes, a fim de compartilhar sentimentos, sensibilidades.

33 Depoimento registrado na primeira festa after da 112 edicao do festival Universo
Paralello, praia de Gamboa, Morro de Sao Paulo, Bahia, jan. 2012.
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Nessa perspectiva, os ‘tranceiros’ se reconhecem como uma tribo
global. Sao grupos que se deslocam geograficamente para encontrar os
outros do ‘bando’ nas festas e festivais. O sujeito poés-moderno, aqui
cristalizado na figura do ‘tranceiro’ se permite deslocamentos das mais
variadas ordens: virtuais, espirituais, sexuais, ideoldgicas, simbolicas,

estéticas.

Para melhor ou para pior, o tribalismo p6s-moderno da énfase a
explosao das sociedades homogéneas. Também é tempo de
levar a sério a intensificacio da pulsdo de errancia que, em
todos os dominios, numa espécie de materialismo mistico,
lembra a impermanéncia de qualquer coisa. (MAFFESOLI
2001b, p. 17)

O raver como andarilho, “um peregrino, um caminhante em busca
espiritual”.34 Aquele que se desloca em espacos ora territoriais, ora
virtuais, em busca do contato com o outro. Sempre em transito, suas
referéncias culturais e identitarias sao multiplas. Enquanto nomade, sua
relacdo com a terra se caracteriza pela desterritorializacao, sendo o
proprio transito seu lugar de pertencimento.

As batidas repetitivas dos tambores eletréonicos ecoam em meio
as gigantescas arvores da Floresta Amazonica.35 O clima frio e imido da
madrugada, somado ao ritmo acelerado do dark psicodélico criam uma
atmosfera ao mesmo tempo sombria e dancante.

Tempos depois, ao longo do verao, muitos desses jovens se
reencontram do outro lado do mapa, no litoral do Bahia: “Pratigi é uma
praia deserta. Um mar selvagem, porém propicio para banhos. A praia é

cercada por coqueiros e bananeiras e por uma densa mata cortada por

34 Manifesto A arte de ser trancer. Ver anexo 1, infra, p. 147.

35Trecho inspirado na festa Ecosystem, conhecida como rave da Amazobnia, que
aconteceu no ano de 2001, nos arredores da cidade de Manaus e reuniu cerca de dez
mil participantes. O evento contou com o apoio do Greenpeace e o patrocinio do
governo do Estado do Amazonas.
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corregos nativos, sendo um tesouro natural”.3¢ Na extensa faixa de areia
onde se localiza o festival, cerca de quinze mil participantes, entre
brasileiros e estrangeiros usufruem por sete dias de quatro pistas de
danca, um imenso mercado multicultural, diversas apresentacoes
artisticas, teatrais, instalacOes, apresentacbOes circenses, oficinas de
mausica e artesanato, sessoes de cinema e terapia e participarao de ritos
religiosos diversos vivenciados no templo ecuménico erguido
especialmente para o Festival de Cultura e Arte Universo Parallelo.

Durante o inverno, o ponto de encontro fica no coragao do Brasil: a
Chapada dos Veadeiros, em Goias. Sob a luz da lua cheia, envolta de uma
fogueira, homens e mulheres usam a danca, os psicoativos e o contato
com o grupo para se aquecer. Juntos, buscam remontar os “antigos
festivais de colheita dos povos pagaos”.37

Na rave psicodélica entrar em contato com outro é pressuposto
essencial para atingir o objetivo maximo do festejo: a vibe. Fruto de seu
tempo, esse contato é marcado pelo processo de desindividualizacao, em
que o sujeito se perde na conexao com o outro, mais uma vez, num
processo de deslocamento. O compartilhamento de substancias, da
danca, do ritmo e da estética é o que viabiliza o éxtase necessariamente
coletivo, a énfase na correspondéncia.

Dessa maneira, o estar-junto garantirA o deslizamento do ‘eu’
individual para um °‘todo’ transcendental. Assim, o errante desloca
também sua identidade, traduzindo a pluralidade da pessoa e,
consequentemente, da existéncia. Deslocamentos que podem ser

identificados com clareza nas raves psicodélicas. Adentrar no festejo

36 Trecho do material de divulgacdo do festival, disponivel no sitio
<www.universoparalello.org>. Acesso em 22 out. 2011.

37Depoimento de Kranti Pessoa, produtor do Festival Alternativo do Kranti, realizado
desde o ano 2000, em Alto Paraiso, Goiés. A informacao foi registrada durante uma
conversa sobre a organizacao do festival, em um dos pontos de venda de ingresso
para o mesmo.
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pressupoOe a interacdo entre sujeitos, resultando em identidades fluidas,
hibridas; pressupoe deslocar-se simbolicamente, de um espaco
convencional, rotineiro, para outro, magico, excepcional; pressupoe, da
mesma forma, o deslocamento territorial, onde os participantes saem do
meio urbano em direcdo a paisagens naturais.

Assim, finais de semana, feriados e férias sao datas reservadas para a
realizacdo destes encontros, quando, a depender do momento no
calendario anual e do tipo de evento, renem participantes de diversas
partes do mundo, a fim de criar um universo desejado. Contudo, ainda
que a pratica das festas seja marcada pela suspensao da vida ordinaria, a
regularidade com que estas acontecem demonstra a invasao dos valores
do presentismo na esfera do cotidiano. Nas proximidades dos grandes
centros urbanos acontece ao menos uma festa rave aberta ao puablico por
fim de semana, e ainda varias privates realizadas em sitios ou quintais de
amigos.

Ao longo do ano, muitos festivais preenchem a agenda dos
tranceiros, em nivel nacional e global. Podemos destacar a nivel global
Boom Festival, em Portugal, Ozora Festival, na Hungria, Transahara
Trance Festival, no deserto do Saara, em Marrocos e Universo Parallelo,
na Bahia, Brasil. Ja a nivel nacional os seguintes: Samsara (Uberlandia,
Minas Gerais), 303 Art Festival (Caraiva, Bahia), Festival Alternativo do
Kranti (Chapada dos Veadeiros, Goias) e Cachoeira Alta Dance Festival
(Minas Gerais).

Este constante deslocamento posto em acao nas raves psicodélicas,
tem sua principal origem nos festivais a céu aberto realizados pelos
adeptos do movimento hippie das décadas de 1960 e 1970. Também por
isso é constante na cena rave psicodélica a ideia de serem herdeiros
daquela cultura, motivo pelo qual os ravers, por vezes, se autointitulam

como hippies tecnologicos.

117



Carolina Camargo de Abreu (2011) observa que a rave, como festa,
cria uma instalacdo: um lugar absoluto, uma ilha, novamente um
universo paralelo. Assim, como instalacio, a rave nao cria apenas um
cenario. Trata-se de uma espécie de isolamento no tempo e no espaco,
criando uma unidade que se quer autbnoma para ser e ter sentido. Esta
modalidade de expressao da arte contemporanea, a instalacdo, é uma
tecnologia para sintese de experiéncias de sentidos — corpo, som,
imagem, imaginacdo. “A consciéncia ¢é estreitada, intensificada e
amarrada num foco de atencao limitado. ‘Passado e futuro sao suspensos’
— apenas o agora importa. (...) A intensificacdo é o nome do jogo”
(TURNER 1982,38apud ABREU 2011, p. 86). De acordo com a
antropologa, as raves carregam “estruturas de sentimentos” responsaveis

por criar paraisos artificiais:

Sintéticas sdo musicas e muitos dos psicoativos. Sintéticas sao
as bebidas energéticas, as cores fluorescentes (signo da
chamada “cultura rave”). Sintética é a historia da humanidade
que € por ali re-lembrada, re-contada. Sintético: concentrado,
ampliado, intensificado tecnologicamente. (ABREU 2011, p. 87)

O envolvimento sinestésico de cada festeiro com a mfusica, com a
pista de danca e com seus pares, fazem da rave uma experiéncia
fantastica, marcada por uma extraordinaria relacdo corporal com o
mundo.

Ainda com suas especificidades e variagoes, as festas tem a poténcia
de construir um universo outro, extraordinario, fabuloso. A festa tem a
capacidade de atribuir carater magico ao mundo e a realidade,
permitindo que se adentre no reino da liberdade, do utépico e da magia.
Nela os prazeres e as dores dispersos no cotidiano sao socializados. As

normas e sanc¢oes sociais sao violadas, tabus sao quebrados, papéis

38 TURNER, Victor. From ritual to theater: the human seriousness of play. Nova
York: PAJ, 1982, p. 56.
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sociais deslocados e as perspectivas multiplicadas. Na festa, a vida se
intensifica, se torna abundante.

Rita Cassia Amaral (1998b, p. 272) compreende a festa enquanto um
espaco social capaz de aninhar contradicoes e ambiguidades, capaz de
“conter em si varios pares de oposicdo sem representar de modo
exclusivo nenhum deles, constituindo-se, antes, de todos”. Vulneravel a
uma imensa gama de sentidos e interpretacoes, a festa “nao se deixa
capturar” (p. 278). Sua eficacia politica e simboélica é posta em acao

mesmo sem propor solugoes imediatas, pragmaticas, exercendo

simultaneamente o papel de negar e reiterar o modo como a
sociedade se organiza, justamente selecionando o que deve ser
lembrado e o que deve ser relegado ao plano do esquecimento; o
que deve ser transformado e o que deve permanecer. [...] se
apresenta entao como mediacdo entre dimensoes e estruturas
varias, unindo o passado e o presente, o presente e o futuro, a
vida e a morte, o sagrado e o profano, a fantasia e a realidade, o
simbolico e o concreto, os mitos e a histoéria, o local e o global, a
natureza e a cultura. (AMARAL 1998a, p.1)

A festa “encena e comemora, é arena de intensa criacao: celebracao
que poe em acao o narrar de uma histéria, a (re)invencao de tradigoes e a
atualizacao de utopias” (ABREU 2011, p.37). Nessa direcdo, os eventos
festivos devem ser lidos nao apenas como expressao ou reflexo de uma
logica social, mas como geradores de sentidos, criadores de mundos.
Performance cultural na qual fulgura a vida social. Enquanto género
performatico, a festa é reflexiva e reciproca, contemplando o contexto
cultural que a gerou ao mesmo tempo em que critica, de forma sutil ou
ruidosa, a vida social na qual esta inserida. A musica, a danca, a
decoracao, o espaco em que se realiza, a estética de seus participantes,
tudo isso, informa mensagens diversas capazes de construir figuras

caleidoscopicas, em que seus espelhos refletem imagens do cenario
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sociocultural, gerando assim, novas imagens, a serem refletidas
posteriormente(Cf. TURNER 1987,3%apud ABREU 2011, p. 37).

De acordo com Maria Lucia Montes (1998,40 apud ABREU 2011, p.
37) a festa possui a capacidade de dar existéncia corpérea, visual e sonora
a estruturas simbolicas, construindo por meio do sensivel uma logica
inteligivel da realidade. Por meio da arte, enquanto linguagem
privilegiada, a festa comunica o que a sociedade diz sobre si mesma.

Nessa direcao, as performances sociais e estéticas desenvolvidas na
rave, a0 mesmo tempo em que denunciam as caracteristicas do tempo e
do espaco em que se insere, elabora novos sentidos a essas dimensoes,
num fluxo continuo e caédtico de troca de informacoes. Obviamente, com
o processo de globalizacao, esse fluxo torna-se cada vez mais intenso,
gerando pontes entre o local e o global, o amplo e o restrito, a tradicao e a

inovacao.

4.4. ARCAISMO E RITUAL RAVE#

O VJ Charles Oliveira, numa analogia das raves psicodélicas com as
‘imagens’ de antigos rituais, construidas por meio de um imaginario

coletivo, afirmou:

No inicio da humanidade era assim, as tribos se reuniam em
rituais para dancar, para curar, para se comunicar com O
mundo espiritual, para celebrar a natureza; e utilizavam
também a miusica e as substdncias psicoativas como portais
para tais experiéncias. (NASCIMENTO 2006, p. 32)

39 TURNER, Victor. The anthropology of performance. Nova York: PAJ, 1987.

49MONTES, Maria Lucia. Entre o arcaico e o pés-moderno: herancas barrocas e a
cultura da festa na construcao da identidade brasileira. Sexta-feira, Sao Paulo, n. 2,

1998, p. 142-159.

41 Para acompanhar a leitura deste item e do proximo, sugere-se assistir ao video
‘Tribo Planetaria’, disponivel em <https://vimeo.com/53160649>. Acesso em 12 jan.
2015.
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Nas festas e festivais de musica eletronica psicodélicas a céu aberto é
recorrente o entendimento dos ‘tranceiros’ de estarem participando de
um ritual. Tal discurso se baseia na combinacao de substancias
alucinégenas, musica e danca repetitivas e comunhao grupal, tendo como
objetivo atingir um estado de consciéncia alterado, caracterizado pelo
transe.

As performances articuladas nas raves psicodélicas fazem uso de um
imaginario historicamente construido sobre os cultos de povos primitivos
que se revela na estética e nas narrativas dos ‘tranceiros’, nos nomes das
festas (Fora do Tempo, Transcendence, Xxxxperience) nos simbolos
dispostos no festejo (filtros dos sonhos, mandalas, desenhos fractais,
panos estampados com Shiva, Ganesh, Yin Yang, Flor de Lotus, totens,
Ohm, Fogueiras),na procura por lugares de natureza exuberante e, nos
materiais de divulgacao: “Nao s6 a festa, mas também um ritual. Nao so
musica, mas também uma histéria bem contada. Nao s6 pessoas mais
também energias em conexao”.42

Faz-se discurso caracteristico dos participantes das raves
psicodélicas a ideia de que, ao criarem a desejava vibe por meio da danca
coletiva, da musica repetitiva, do uso de alucin6genos e do contato com a
natureza, é possivel que cada um atinja estados elevados de consciéncia:
estados de éxtase, transe ou transcendéncia.

Ao analisar a experiéncia do transe nos festivais de misica eletronica
psicodélica por meio de uma linguagem académica, Ana Flavia Nogueira
Nascimento (2006) nos fornece um rico material de pesquisa, sobretudo
por permitir que seu texto fosse afetado por sua experiéncia pessoal de
‘tranceira’. A maneira como a pesquisadora assume tais discursos, faz
com que seu trabalho sirva de testemunho de experiéncias nativas, em

que o exercicio tedrico se aproxima do relato. A dissertacao Festivais

42 Filipeta da festa Tranceformation, realizada em Pireno6polis, Goias, 2003.
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psicodélicos na era planetaria faz uma ligacao entre os chamados rituais
psicodélicos de festas trance e os rituais ancestrais realizados em

sociedades pré-industriais:

Portanto, o que h4 em comum entre os djembes das tribos
africanas, os druidas europeus, os xamas do mundo inteiro, os
indios americanos ou amazonicos e os terreiros da cultura afro-
brasileira — como o candomblé — e os festivais de transe
psicodélico é o ritmo que estimula a danca e os estados
espirituais alcancados por meio desses elementos que
estimulam o corpo e a mente. (NASCIMENTO 2006, p. 87)

Nascimento argumenta que a festa rave é uma manifestacao ritual
coletiva, que se da por meio da danca e da musica, gerando assim o
transe. Tal manifestacao ritual se ajusta perfeitamente no momento de
transformacao planetaria, sendo assim “uma expressao social global de
um rito de passagem planetario” (2006, p. 81). Para a autora, a
celebraciao das diferencas nas festas rave fazem com que, por meio da
comunhao dos envolvidos no festejo, tais diferencas sejam dissolvidas,
originando assim um sentimento mistico de unidade e pertencimento,
que, por sua vez, se desdobra no transe. Tal desejo de ligacdo com o
outro, de agregar, juntar, aproximar, misturar, seriam parte integral do
espaco/tempo atual, denominado Era Planetaria que “interliga por meio
das tecnologias modernas elementos pertencentes a diversas culturas e
cria manifestacoes globais que envolvem praticas e conhecimentos
ancestrais de uma linguagem comum, a vibracao” (2006, p.80).

Dessa maneira, a possibilidade de uma espécie de sintese da
humanidade é operada nas raves por meio de uma bricolagem de
diversas culturas, conhecimentos ancestrais e tecnologias modernas.
Nascimento denuncia em seu texto um individuo esfacelado pelo modo
de vida urbano contemporaneo, que, por meio dos transes propiciados
pela rave psicodélica, teria a possibilidade de transcendéncia de sua

subjetividade para adquirir uma consciéncia humana mais ampla, tida
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como primordial: “A morte de si mesmo para uma dissolucao no éxtase
coletivo” tida como uma fusao coésmica. Perspectiva que se clareia no
trecho do manifesto World Wide Raver distribuido em festas e festivais

de trance psicodélico:

A batida distante, tempestuosa, abafada e ecoante se comparava
ao coracao da mae pulsando em seu utero de concreto, aco e fios
elétricos. Nos fomos atraidos de volta a esse ttero, e 14, no seu
calor, umidade e escuriddao, entendemos que somos todos
iguais. Nao somente na escuridao e para ndés mesmos, mas para
a mesma musica que nos atinge e atravessa nossas almas: nos
somos todos iguais.E em algum lugar por perto de 35Hz nos
podiamos sentir a mao de Deus nas nossas costas, nos
impulsionando para a frente, nos impulsionando para
fortalecermos nossas mentes, nossos corpos e nossos espiritos.
Nos impulsionando para nos unirmos com a pessoa ao Nosso
lado, compartilhando a alegria que sentimos ao criarmos essa
bolha magica que pode, por uma noite, nos proteger dos
horrores, atrocidades e da poluicio do resto do mundo. E nesse
instante que nds nascemos.(ver anexo 1, infra, p. 158)

Dessa forma, observamos que tal grupo heterogéneo é constituido
por sujeitos que, de algum modo, gozam de uma percepciao renovada
acerca dos aspectos que caracterizam a espiritualidade. Essa, por sua vez,
assume um carater multiplo, subjetivo, dinamico e hibrido. Passa a ser
reconhecida como uma experiéncia pessoal que se da durante todo o
desenrolar da vida. Nesse sentido, Rubem Alves sugere que: “é necessario
reconhecé-la como presenca invisivel, sutil, disfarcada, que se constitui
num dos fios com que se tece o acontecer do nosso cotidiano”. (ALVES,
1999, p. 13)

De acordo com o tedlogo, a partir do reconhecimento e da
expectativa prévios de que nossa existéncia faca sentido, assistimos no
periodo reconhecido por pés-modernidade, uma retomada dos arranjos
do sagrado que se expressam por e gravitam em torno de proposicoes que
transcendem a vida material e abastecem de significados o invisivel
concreto. Esse movimento vivido pelas sociedades atuais orienta-se a

partir do anseio, pela necessidade de paz e de harmonia interior, de
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libertacdo da angustia, de justica e fraternidade entre os homens e
mulheres, e ainda, de integracao com a natureza (ALVES,1999 p. 12).

Em direcao semelhante, Richard Tarnas (2001) propdoe que o
impulso herdico da cultura ocidental de formar um ego humano racional
e autébnomo, foi responsavel por separar-nos da unidade primordial com
a Natureza. Tal separacao desemboca numa pulsdo avassaladora de
retomar o elo perdido. Nesse sentido, estariamos assistindo assim, a uma
revitalizacao dos aspectos sagrados, observavel na crescente preocupacao
com a natureza, na difusao das religides naturais, na busca por
espiritualidades alternativas, e na constante tentativa de unidao com o
Todo.

De acordo com o Tarnas esse processo se da devido a fluidez e a
pluralidade do cenario intelectual contemporaneo, sendo o pensamento
pos-moderno “um turbilhdo de diversidades nao resolvidas, mas
virtualmente todos os elementos importantes do passado intelectual do
Ocidente estao presentes sob uma ou outra forma”. (2001, p.430) Assim,
as diversas formas da sensibilidade moderna, do pensamento cientifico,
do Romantismo, do Iluminismo, do Renascimento, do protestantismo,
do catolicismo e do judaismo que ainda hoje continuam a ser influentes,
sao justapostos a elementos da tradicao cultural ocidental desde o
periodo helenista e da Grécia classica — a filosofia pré-socratica e a
platonica, o hermetismo, a mitologia, as religioes de mistério — somados
ainda a imensidao de perspectivas culturais orientais como as tradicoes

misticas do budismo e hinduismo;

correntes culturais subterraneas do proprio Ocidente, como o
gnosticismo e as grandes tradicOes esotéricas; além de pontos
de vista naturais e arcaicos que precedem toda civilizacao
ocidental como as tradigdes neolitica europeia e dos indigenas
americanos. (TARNAS 2001, p.430)
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Por toda essa circularidade de informacoes e material cultural, o
papel da religido, nos campos intelectual e social, foi drasticamente

afetado:

A sensibilidade religiosa parece ter sido revitalizada pelas novas
circunstancias intelectuais ambiguas da era p6s-moderna. A
religiao contemporanea foi também reanimada por sua propria
pluralidade, descobrindo novas formas de expressao e novas
fontes de inspiracao, que iam desde o misticismo oriental e a
exploracao psicodélica do eua teologia da libertacio e a
espiritualidade ecologico-feminista. (TARNAS 2001, p. 431)

A socialidade que vigora nos diferentes grupos de buscadores
espirituais ¢ marcada por um holismo que, na tentativa de sentir-se em
unidade com os outros e com o cosmos insere-se no fendémeno
caracteristico das sociedades atuais denominado “reencantamento do
mundo”, no qual aanima mundi, a alma do mundo, o magico, o
misterioso, o emotivo, o sensivel, todas elas que referenciam a
experiéncia mistica ganham notoriedade e se expandem nas praticas
sociais.Tal processo, se deu como resultado ao “desencantamento do
mundo”’em quea racionalidade exacerbada e a secularizacdo, bases do
pensamento moderno, objetivaram suprimir quaisquer férmulas
conceituais comprometidas com a elucidacdo ao mundo que nao fossem
ciéncia.

A busca pela transcendéncia estd na ordem do dia em um mundo
reencantado. Nas raves psicodélicas, o sentido ritualistico é evidenciado
através de perspectivas que relativizam a nocido de conhecimento
humano, em que perspectivas filosoficas, desenvolvimentos tecnologicos
e cientificos, postos em didlogo com antigas tradicOes.As matrizes
discursivas associam-se com aquelas ressaltadas pelo intitulado
Movimento de Nova Era, por meio das praticas operadas pelo circuito
neoesotérico, no qual as raves se inscrevem, fazendo uso de ciéncias

exatas como a fisica e a matematica, da antropologia, arqueologia, da
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historia das religioes, e da psicologia, destacando determinados enfoques
como a teoria do caos, a mecanica quantica, a hipotese de Gaia colocados
em comunicacao com tradicoes de povos antigos de diversas artes do
globo (celtas, maias, egipcios, maori, indianos, astecas) (Cf. MAGNANI
1999). Sobressai-se, contudo, dentre os discursos deste grupo, a
associacao do festejo com uma manifestacao ritualistica especifica: o
Xamanismo.

O antropdlogo José Guilherme Magnani nos alerta para o fato de
que o termo xamanismo é, por diversas vezes, utilizado sem que haja
uma delimitacdo na sua definicao, devido a seu emprego em diversos
universos semanticos, como na etnologia indigena, na antropologia
popular, nas praticas terapéuticas. Tomado de empréstimo de uma
lingua nativa, o termo xamanismo foi incorporado ao vocabulario
antropologico, passando a designar nao mais um fenémeno circunscrito a
determinada cultura, e sim uma instituicao de carater e alcance gerais.
Seu uso disseminou-se para além da antropologia, “passando a designar
um conjunto de tracos agrupados no chamado ‘complexo xamanistico’
reconhecido e identificado em diferentes contextos historicos,
geograficos, culturais” (MAGNANI 1999, p. 116).

Nesse sentido, o termo é utilizado entre os ravers para destacar,
mais uma vez, o transe coletivo estimulado pela musica, pela danca, pelos
alucinogenos e pelo contato com a natureza. Vale-se do discurso que,
desde os tempos imemoriais, 0 som de tambores e musicas evocativas
tém sido usados como técnicas de producao de éxtase, a partir da mesma
combinacdo de musica, danca e alucinégenos, como fica evidenciado no
texto publicado, em setembro de dois mil e quatro no
www.zuvuya.com.br, um dos principais sites da cena eletrénica brasileira

de entao, hoje desativado:
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Nos rituais xamanicos, ritmos fortes acelerados e o uso de
plantas alucinégenas provocam os efeitos do transe, necessarios
para alinhar o corpo, a mente e a alma, atingindo uma suposta
comunicacdo dos indios com os seus deuses. Em transe e em
outro plano espiritual, os indios adquirem ensinamentos em
suas experiéncias, sempre em contato com a natureza. No
trance, as batidas do xamanismo se tornam eletronicas com o
carater hipndtico a musica, e as drogas, em grande parte,
sintéticas. Em ambos ambientes, seja no ritual tribal xamanico
ou no ritual eletrénico trance, a dancga representa a busca por
um estado de transcendéncia coletiva. Podemos inclusive
comparar os lideres espirituais, xamas, com os DJs. Ambos
controlam o ritmo, a frequéncia, a velocidade do som
psicodélico, proporcionando aos demais o estado de transe.

O psychedelic trance recupera o sentido tribal de dangar. As
raves se comparam as cerimonias indigenas religiosas, como as
do Pow-wows americanos, ou nos canticos noturnos Truka
(interior de Pernambuco) que usam musica repetitiva e droga
Jurema para conectar com o universo paralelo. (apud ABREU
20035, p. 128)

Essa ‘nova modalidade de rito’ deslocaria, entdao, as tradicionais
praticas xamanicas a partir do uso da tecnologia. Isso porque esta se
apresenta como um portal para estados cognitivos alterados.Em sua
pesquisa, o antropblogo Pedro Peixoto Ferreira (2006) trabalha a relacao
existente entre musica eletrénica e xamanismo a partir da analise das
técnicas de éxtase contemporaneas. Em sua tese, Ferreira ressalta que
musica eletrénica psicodélica é produzida levando em consideracdo o

estado alterado de consciéncia de grande parte dos ouvintes:

Ja é sabido que a musica eletronica de pista, além de ser
fortemente influenciada pelos efeitos de determinadas drogas
consumidas durante as festas e durante sua prépria criacao, é
também frequentemente criada com a intencao consciente de
interagir com esses efeitos. Em outras palavras, DJs e
produtores de miusica eletronica, ao criarem novas musicas,
levam em conta os efeitos que elas provocarao em determinados
contextos e em pessoas sob o efeito de determinadas drogas, e
assim transformam suas musicas em espécies de ‘aditivos’ ou de
intensificadores desses mesmos efeitos.(FERREIRA 2006, p.17)

Nessa perspectiva, o DJ assume a papel de condutor para
experiéncias sensoriais diversas, tendo, frequentemente, sua imagem
relacionada com a figura do xama, responsavel por guiar seus ‘discipulos’

127



ao estado de éxtase. Numa analise aprofundada acerca do tema, o
sociologo Pedro Peixoto Ferreira nos alerta de que a ideia, por vezes
concebida, de que exista um xamanismo em geral que independa dos
xamas nao passa de uma ‘ficcao metodolégica’. E, ainda, o xama nao
indica exatamente algo que se é, mas “mais propriamente algo que se tem
ou que se pode”, uma espécie de poder que se adquire. Assim, “nao
podemos, a principio, falar de ‘xamanismo’ a nao ser como um ‘tipo-
ideal’ sempre provisorio e contingente construido por inducoes a partir
de estudos particulares de casos particulares” (FERREIRA 2006, p. 120).

Convocamos aqui, mais uma vez, a fala do DJ Goa Gil ([2007?]) afim
de ressaltar a relacao da figura do DJ enquanto xama, e das raves
psicodélicas enquanto ritos xamanicos, discurso que pulula as narrativas

sobre a trance:

No final dos anos setenta, comecei a ouvir a primeira musica
eletronica de danca, e encontrei ai a combinacao perfeita entre
ritmos tribais do passado e sons futuristas, sintetizados, quase
alienigenas. A musica tornou-se um ciclo completo, do
tribalismo ao cyber-tribalismo, o que traduz de forma perfeita
os tempos de agora[...]. Procuro me valer da experiéncia da
musica e da danca trance para iniciar uma reacao em cadeia no
plano da consciéncia, jA que desde o inicio dos tempos a
humanidade tém se utilizado da danca e da musica como
formas de comunhdao com o espirito da Natureza e do
Universo... O que fazemos é redefinir os antigos ritos tribais
para o século XXI. Quando atuo, toda a musica e a comunhao
que dela deriva, deve elevar-se ao espirito coOsmico, a musa
divina deve descer a festa e abencoar a todos. Isso foi o que
Xamas e os demais grupos tribais de todo o mundo fizeram em
tempos remotos e eu me limito a atualiza-lo.

Destaca-se na fala a nocido de que, a experiéncia mistica
proporcionada pelo transe musical, eleva-se na busca pela comunhao
com a natureza, onde os aspectos sagrados dessa siao ressaltados,
sobretudo pela escolha dos lugares: ilhas paradisiacas, matas fechadas,
praias, campos sao cenarios caracteristicos do festejo. Tal perspectiva,

revela-se também nas campanhas de preservacao da natureza e de
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educacao ambiental. A gestao de festivais, como Universo Parallelo e
Trancendence prevé a coleta seletiva do lixo, reciclagem, o uso de
materiais organicos na infraestrutura do evento, sobretudo o bambu. Os
festejos contam ainda com placas e projecoes que veiculam mensagens
sobre o cuidado com o lixo e a proibicao do uso de sabonetes e shampoos
no curso de rios e lagos. O efetivo gerenciamento ambiental nas festas
trance no cenario brasileiro desdobrou-se em diversos projetos, como o
Ecocé e a ONG E-Brigade.

O folheto informativo da E-Brigade, distribuido no ano de dois mil e
trés em diversas raves, sob o titulo de ‘Trance + ecologia = pura
consciéncia’ ressalta essa preocupacao, anotando que: “O trance na
verdade é uma filosofia de vida, e ndo apenas uma miusica. E dentro
dessa filosofia estd o amor e o respeito pela natureza”. Neste
entendimento da ravecomo uma “filosofia de vida”, a preocupacao
ecologica parece ganhar estatuto de devocao a natureza (Cf. ABREU
2005, p. 131-132).

O transe proposto no festejo, que se baseia na interacao entre os
participantes e entre estes e a natureza, é articulado também na relacao
que se estabelece com o tempo natural, onde as performances
desenvolvidas ao longo da celebracao incorporam rituais para o dia e
para a noite. O amanhecer do dia é marcado por euforia e contemplacao,
entendido como o auge da vibe.Nesse momento prevalecem ritmos como
fullon morning e o fullon high tech. O periodo da noite, por seu turno,
vé-se assinalado por grandes espetaculos, como apresentacoes de
pirofagia, efeitos fluorescentes e projecoes de imagens psicodélicas; os
ritmos privilegiados sao o dark e o fullon morning. Essa dinamica ciclica
de amanhecer e anoitecer ganha maior projecao nos festivais.

A relacdo com o tempo alcanca proeminéncia também na divulgacao

do Calendario da Paz ou no Calendario de Treze Luas, uma releitura do
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Calendario Maia. Muitos raver satribuem a este calendario um carater
sincronizador, capaz de harmonizar os seres humanos com o tempo
natural. Nessa direcao, o Festival Fora do Tempo realizava seus festejos
baseado no mesmo calendario, em que o titulo da celebracio faz
referéncia ao ‘Dia fora do tempo’ do Calendario Maia. Assim, o chamado
para festa salienta que “assim como os Maias, nos celebramos a chegada
do novo ano no dia 25 de Julho, sincronizados com milhares de outras
pessoas no mundo”43.

As festas raves psicodélicas colocam em questdo o fascinio humano
com relacdo a estados alterados de consciéncia. Nesses lugares de
exuberantes paisagens naturais contempladas em meio aos aparatos
sonoros altamente tecnologicos, a percepcao da brisa que toca o rosto,
que sacode os cabelos, que cria ondas, que movimenta arvores somados a
musica fazem a ambiéncia do lugar e propiciam uma ligacao entre
individuo e o espaco, denunciando uma “solidariedade secreta entre o
micro e o macrocosmo, ou ainda, que a vida social e natural repousa
sobre uma ampla correspondéncia, cujas redes entremeadas constituem
a trama da organicidade complexa” (MAFFESOLI 1998, p.118).

O ‘lugar’ enquanto vetor do “estar-junto” social, imbuido de
significados singulares compartilhados pelos ravers, proporciona aos
participantes das festas experiéncias sensoriais tao familiares que os

fazem sentir-se em casa no mundo.

Pisar num solo, segregar um lago irremissivel. H4 uma espécie
de comunhao, forte entre os que estao imersos na atmosfera de
uma igreja barroca. E, sem davida, a mesma que vamos
reencontrar no subsolo das casas tecno, na cenografia teatral de
tal conjunto musical, no patio industrial ou na clareira florestal,
escolhidos pelas “rave parties”. Em cada um desses casos, a
selvageria do barulho, do 4alcool ou de outro excitante
psicotropico tém uma funcao eucaristica. (idem, ibidem)

43 Flyer disponivel no sitio <http://www.festivalforadotempo.art.br> Acesso em 22
jan. 2010.
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Tal divisa bem resume uma ideia central dos ‘tranceiros’, a de que as
raves consistem de um ambiente de comunhao e confraternizacao, onde
a interacdo entre os participantes é responsavel pela criacio de uma

atmosfera magica e ritual.

4.5. TEMPOS RITUAIS, ENTRE O ARCAICO E O COETANEO

Nas palavras do DJ Goa Gil ([2007?]), a rave psicodélica funciona
como uma “redefinicao do ritual tribal ancestral para o século XXI”. Para
ele, “desde o inicio dos tempos, a humanidade tem usado a mfusica e a
danca para comungar com o universo e com o espirito da natureza.
Estamos usando trance e dancemusic para iniciar uma reacao em cadeia
para as nossas consciéncias”.

De acordo com o socidlogo Michel Maffesoli essa redefinicio do
ritual ancestral na atualidade é reconhecida a partir do retorno do
arcaico nas sociedades poOs-industriais. Para o autor a “sinergia do
arcaismo e do desenvolvimento tecnolégico” é que caracteriza a chamada
pos-modernidade. (MAFFESOLI 2003, p.10)

Compreendemos aqui o fato de que o momento em que vivemos é
assinalado por uma espécie de suspensao do tempo, por meio do
alargamento do presente, ao passo em que este se desdobra numa
multiplicidade de temporalidades simultaneamente vivenciaveis. Com a
sofisticacao das tecnologias, o presente parece ser preenchido por uma
variedade de passados, criando, a partir da sobreposicao, uma infinidade
de temporalidades. Nas palavras de Grumbrecht, “o presente tornado
mais amplo, apresentando-se numa diversidade proliferadora de
tempos” (GRUMBRECHT 1998, p. 286).

Nas festas de trance psicodélico, essa polifonia de tempos se

exprime na mausica, por meio das mixagens feitas pelos DJs: ritmos
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lentos e acelerados sobrepostos, o som de mantras bricolados a batidas
eletronicas, tambores tribais e sons da natureza mesclados a batidas high
tech. Mixagens nas vestes: tecidos desenvolvidos para amenizar o calor
ou diminuir o frio, ténis de alta absorcao de impacto, cores fluorescentes
e tematicas futuristas combinadas a botas e cartucheiras de couro cru,
turbantes, pinturas indigenas, panos coloridos com mandalas, acessorios
artesanais feitos com materiais organicos. Mixagem de substancias:
drinks energéticos, drogas quimicas e sintéticas associadas a cogumelos,
maconha, chés e raizes alucinégenas. Mixagem de imagens decorativas:
alienigenas e uma infinidade de deuses da antiga tradicao hindu
compartilham o mesmo espaco, estruturas feitas de palha e bambu
compdem o cenario, junto a estruturas metalicas e painéis de LED.
Mixagens de discursos: hipotese de Gaia, teoria do caos, calendario Maia,
cosmologia hindu, técnicas de yoga, provérbios do I Ching, se misturam a
textos sobre alienigenas e um futuro cyberpunk. Mixagem de espacos:
tendas de cura, altares de oracao e espacos de meditacao concorrem com
pistas de danca em ritmo frenético. Na rave, a mixagem parece ser
metafora ideal para dar conta de seu carater diverso, plural, cacofénico e
errante.

Nessa direcao, o retorno de arcaismos, como proposto por Michel
Maffesoli, pode ser compreendido como uma das temporalidades
possiveis de serem vivenciadas nas raves psicodélicas. Para o sociélogo, o
retorno de manifestacoes arcaicas é possivel devido a uma percepcao
ciclica do tempo, posta em exercicio nas ultimas décadas do século XX,

com o advento da p6s-modernidade:

Sinergia do arcaismo e do desenvolvimento tecnoldgico. E a
Unica definicdo que me permite dar conta da p6s-modernidade.
Definicado provisoria, bem entendido, mas que estd em
congruéncia com todos esses fendmenos musicais, linguisticos,
corporais, indumentarios, religiosos, médicos, que voltam a dar
a natureza, ao primitivo, ao barbaro um lugar prioritario.
(MAFFESOLI 2003, p.10)
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Dinamismo das formas arcaicas que se expressa na vitalidade que se
manifesta num presentismo exacerbado,no sentimento tragico do
mundo, na importancia do festivo como consequéncia desse sentimento,
na valorizacdo das miltiplas estéticas e formas de ser, na exaltacao
daquilo que perpassa afetos cotidianos compartilhados coletivamente, de
tudo aquilo que caracteriza uma espécie de busca pelo ritmo da vida no
intimo dos humores e sensibilidades que permeiam a existéncia.

As festas e festivais de musica eletronica psicodélica apresentam-se
como terreno fértil para o florescimento de manifestacées hedonistas,
tribais, nomades e experiéncias de éxtase e transe coletivo. Todas elas,
para Michel Maffesoli, da ordem do arcaico por serem revitalizadas
enquanto ‘quadros’ do passado por meio de um presente vivo:“Tratam-
se, evidentemente, de arcaismos repensados em funcao do presente, mas
que nem por isso conservam menos as memorias das origens”
(MAFFESOLI 2003, p.27).

Esses quadros do passado — construidos a partir de processos
historicos dinamicos e plurais — fazem referéncia a tempos anteriores ao
advento de metanarrativas uniformizantes, ou a culturas que
sobreviveram a “violéncia totalitaria” dessas metanarrativas (o
cristianismo e a razao dialética sdo seus exemplos mais claros). Tempos
anteriores aos relogios e aos calendarios hegemonicos.

‘Quadros’ arcaicos constituidos por ‘imagens’ de grupos tribais e
errantes, pelo politeismo, por rituais coletivos de transe, por festivais
orgiasticos de prazer, pelo contato intimo com a natureza, pela primazia
da arte em suas diversas manifestacoes. Quadros feitos, mais uma vez de
bricolagens, de sobreposicoes de tempos, de lugares e de experiéncia. Por
isso, sua marca é o maultiplo, o heterogéneo. Evidencia entao, “a

passagem de um tempo monocratico, linear, seguro, o do projeto, a um
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tempo policromatico, tragico por exceléncia, presenteista” (MAFFESOLI,
2000, p. 09).

Nesse sentido, interessa-nos aqui a critica realizada por Michel
Maffesoli em toda sua obra, a perspectiva elaborada pela filosofia da
historia ao longo da modernidade, de um tempo linear. Tal perspectiva é
avessa a multiplicidade, a desordem, a conjuncao, ao efémero.

A partir da concepcao linear do tempo, a sociedade deve ser
aperfeicoada por meio da difusao do espirito cientifico, assim,
regenerada (Comte) ou desalienada (Marx). A nocao de ordem ¢ tida
como principio para toda estruturacao social, e o que deve ser combatido
é a desorganizacao que se declina em diversas vertentes, como a pobreza,
a anomia, a anarquia de valores, as disfuncOes sociais. Essa percepcao
despreza a pluralidade dos seres humanos, e, ainda, ignora o fato de que,
valores e construcoes que dotam de sentido a realidade de determinados
grupos, nao sao, de forma alguma, consensuais.

Jean-Martin Rabot afirma que “a maior parte dos autores que
enveredaram pela via do endireitamento do homem esqueceram-se de
sua complexidade”,pois nenhum tipo de uniformizacao ou determinacao

é capaz de dar conta de sua fluidez social:

Contra a tolerancia zero nas estradas aparecem os “malucos do
volante” e os ‘rodeos’ motorizados aos fins de semana, onde os
jovens brincam com a morte ao desafid-la e vive-la no
quotidiano. Contra os principios laicos da constituicao
aparecem os “malucos de Deus”. Contra as diferentes
imposicoes sociais surgem os “malucos do ego”, segundo a
expressao de Salvador Dali. Contra o despotismo impessoal dos
peritos e pedagogos surgem as mais variadas perversoes. Contra
a prepoténcia da verticalidade erigida em simbolo do poder pela
civilizacdo ocidental aparecem os avides suicidas. Contra a
uniformizacao e a aceptizacao da vida pelos valores prometeicos
que se exprimem nessa “trindade laica que sao o Progresso, a
Razdo e o Trabalho”, segundo a expressio de Maffesoli,
assistimos ao desabrochar de uma violéncia gratuita a que
Julian Freund deu o nome de “violéncia dos
sobrealimentados”.Em oposi¢cao as campanhas de luta contra
toda a forma de dependéncia (tabagismo, alcoolismo, droga,
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sexo, seitas, ansioliticos, internet, etc.) aparecem todos aqueles
que erigem o excesso em regra de vida. (RABOT 20009, p.5)

Na busca por submeter o destino do homem e a evolugao da
natureza aos projetos de uma razao soberana, os canones do pensamento
moderno elaboraram uma concepc¢ao acerca do ser social que tende a
excluir as paixoes, os sentimentos, a ambiéncia, os humores, as pulsoes,
ou seja, em alguma medida, deixaram de colocar em evidéncia
precisamente aquilo que movimenta a sociedade e que dota de sentido as
relacOes sociais: as sentimentalidades e os afetos que permeiam o
cotidiano. A auséncia destas nocoes implica a impossibilidade de
compreender a existéncia humana e o universo constituido por ela em

seu aspecto contraditério e tragico.

4.6. DIONISO: TRAGICO E FESTIVO

Para Michel Maffesoli, interessa um olhar fenomenologico que
possibilita compreender a sociedade a partir das inGmeras experiéncias
compartilhadas coletivamente, levando em consideracao todas as
efervescéncias, manifestacoes, frémitos que tém como pulsio uma
criatividade que visa viver o mundo tal como €, e nao mais como deveria
ser.Algo de fatal, que traz consigo a sensacao tragica do mundo,
edificando um ‘modo de vida’ que concorda com esse como ele é, pois é
nele em que se vive, e é s6 nele que se pode viver. Por isso a dedicacao em
viver intensamente, se ‘devotando’ ao momento e sendo ‘presenteado’
por este com a eternidade de cada instante. Dai a fecunda ligacao entre o

sentimento tragico e o festivo: a afirmacao da vida.

A palavra tragédia (Tpaywdia) deriva de tragos (Tpayog), que
significa ‘bode; puberdade, os primeiros desejos do sentido,
lubricidade (pois o bode simbolizava para os antigos, pelas suas
caracteristicas, o desejo sexual, a lubricidade)’, e de ode (wdn),
que significa ‘canto com acompanhamento de instrumentos;
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acao de cantar’. A palavra tragodia (Tpaywdia) mesma
significava em grego ‘canto do bode; canto religioso com o qual
se acompanhava o sacrificio de um bode nas festas de Dioniso;
tragédia, drama heroico; evento tragico etc’. O tragodos
(Tpaywdog) era primordialmente aquele que dancava e cantava
durante a imolacdo de um bode nas festas de Dioniso.
(FERNANDES, p.5)

Tragico do festivo. Tragico da intensidade. Tragico da estética, da
imagem, da forma. Tragico do devir. Tragico da libido. Tragico da
musica, da danca, da embriaguez.Tragico dionisiaco. Em Nietzsche,
Dioniso é o deus afirmativo e afirmador. A afirmacido multipla e
pluralista é a esséncia do tragico. Assim, a tarefa de Dioniso seria a de
“nos tornar leves, de nos ensinar a dancar, em nos dar o instinto do jogo”
(DELEUZE 2001, p.30).

Michel Maffesoli, nos propoe entdo pensar o mito de dionisiaco
como metafora para reconhecermos as caracteristicas tragicas
manifestadas na vida ordinaria. Seu mito nos é util para pensarmos as
diversas efervescéncias contemporaneas, como a pulsao pela errancia, os
frenesis musicais, a importancia do lddico para a construcao da
realidade, a estética como um poderoso jogo de linguagem, as multiplas
anomias, a devoc¢ao ao prazer, a necessidade de estar junto, a presenca da
ideia de destino na vida de todos os dias. Dioniso como figura
emblematica do tempo presente. “E a figura emblematica de Dioniso que
se nos impoe. Retomo assim uma ideia ja antiga, ‘a sombra de Dioniso’
que se propaga em nossas megalépoles” (MAFFESOLI 2003, p.12).

Foi a partir dessa questao que esse trabalho se iniciou: as raves como
bacanais. Ao longo da pesquisa, outros enfoques e problematicas foram
se impondo. Novos olhares, outras perspectivas. Contudo, a beleza de tal

metafora, ainda muito me seduz.
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Libertada dos grilhdes da modernidade,a figura emblemaética de
Dioniso44emerge uma vez mais. O sol, que brilhou durante a
modernidade, iluminando o caminho do homem em direcdo ao
progresso, se poe e Apolo adormece4s. A noite chega e a escura ambiéncia
traz consigo a errancia. O sujeito seguro, estavel e dominador, em meio a
escuridao confronta-se com o desconhecido. A inseguranca trazida pelas
‘trevas’ faz lembrar que o proximo passo € incerto, servindo de forca
motriz para carregar de intensidade cada instante, fazem do contato com
ooutroum embriagante jogo de seducao que enfatiza a estética e aflora
os sentidos.

Re-unido marcada pelo jubilo. O tragico traz consigo o espirito
festivo, fazendo da vida ordinaria terreno fértil para a renovacao tribal e
da peregrinacao vetor de socializacao (Cf. MAFFESOLI 2001, p. 22). Na
nascente e errante pos-modernidade, esta relacio pode ser percebida
e/ou vivenciada com grande intensidade no universo das raves
psicodélicas. As festas rave como re-encenacao dos cultos ao deus Baco.
Dioniso, deus da musica, do transe e dos €xtases coletivos. Sua sombra
paira na ambiéncia das festas e festivais a céu aberto, movidas ao uso de
alucinogenos e a batidas repetitivas, propiciando a acao de sair de si para
encontrar-se no outro e na natureza. Transcendéncia que liga o humano

ao divino, o que remonta um dos principais mitos de Dioniso.

44Dioniso, deidade do vinho e dos transes musicais,com seu carater tragico,festivo,
efémero ejuvenil associa-se ao regime noturno. Regime das trevas, do imaginéario,
caracterizado pelas incertezas, pelos verbos misturar, acolher e abranger, onde o
individuo cede espaco a persona, que interpreta, atua, nos mais diversos espacos
sociais.

45 Apolo, divindade relacionada ao sol, possui carater dramatico e énfase no trabalho,
na seriedade, no progresso, na linearidade e no futuro. Sua figura, pode ser associada,
utilizando a metafora de Gilbert Durand, onde a partir da nocao de regime diurno,
regime da luz, onde os fendmenos se apresentam claro e passivel de explicacao,
conclusao e dominacao.
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Filho de Zeus e Sémele, duas vezes parido, a primeira pelo ventre de
sua mae e outra pela coxa de seu pai, Dioniso se distingue como um deus
mundano, principio do “seu carater de duplicidade que ira permear suas
acoes e representacoes” (RITER 2007, p.82). Perseguido pelo 6dio de
Hera, esposa traida, o filho bastardo de Zeus, fez da errancia seu
principal artificio para se manter vivo.Devorado pelos Titas, foi trazido
de volta a vida por Deméter. Cacado por Licurgo, Dioniso se jogou no
mar e foi salvo por Tétis, sendo mais tarde sequestrado por piratas, a
mando de Hera. Dioniso se distingui pelo signo do renascimento. Deus
nomade, sua ‘expatriacdo’ do mundo dos deuses, o coagiu a vagar pelo
mundo humano.4¢

Também deidade do vinho e da liberacao, Dioniso atenta contra a
moral e a ordem estabelecida. Em sua errancia, conquistou as Indias,
conduzindo homens e mulheres, com tirsos e tambores no lugar das
armas. O andarilho exprime de forma discreta ou violenta, a anomia
social. Postura, que em nossos tempos, foi cristalizada na figura do
movimento hippie, que se ‘ramifica’ a partir do fim da década de oitenta
nos festivais psicodélicos de mausica eletronica psicodélica. Ambos os
movimentos, contestam o poder instituido, através da afirmacao
da‘poténcia subalterna’. O uso de substancias ilicitas, a formacao de
comunidades, a estética tribal, a quebra de tabus morais relacionados ao
sexo, a cultura das drogas e a pulsao pela errancia, que qualificam ambas
as tribos, dao fé de uma vitalidade ardente que configura a metafora
dionisiaca.

No tempo presente seu mito renasce e € por meio dele que propomos
aqui observar intimeros frenesis musicais, as euforias juvenis, as

multiplas anomias, a devocao ao prazer, a necessidade de “estar-junto”, o

46Devido ao 6dio de Hera, Dioniso nao fora criado no Olimpo ao lado dos outros
deuses, e sim nos campos de Nisa, educado por sua tia Ino, com auxilio das Horas,
das Hiades e das Ninfas, fazendo dele muito mais préximo dos humanos.
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politeismo de valores, entre iniimeras outras efervescéncias e inquietudes

nas quais as raves se incluem.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

E aqueles que foram vistos dancando foram julgados insanos
por aqueles que nao podiam escutar a musica.

A célebre frase do reconhecido filésofo alemao Friedrich Nietsche
nos serve de reflexdo para pensarmos os eixos que guiaram este esforco.
Primeiramente, acerca do objeto de estudo a qual me dedico: as festas
raves psicodélicas.

As festas de musica eletronica a céu aberto, conhecidas como raves,
ganharam projecao na midia brasileira desde os primeiros anos do século
XXI, sobretudo por meio de matérias jornalisticas onde as festas sao
interpretadas a partir de seu suposto carater exotico e a énfase esta no
consumo de drogas ilicitas. Assim, deflagra-se a imagem estereotipada do
evento, entendido por parte da opiniao publica como “uma praga” que
“esta fora do controle, e se multiplica em ritmo acelerado”.47

Orientados por uma perspectiva unilateral potencializada pela midia
televisiva, o poder publico, em muitos estados e municipios brasileiros,
entende as ravescomo festas “direcionadas para a orgia sexual e tantas
outras coisas mais que trazem preocupacao, como o consumo de drogas”.
Essas sao as palavras do vereador Almir Neres do PSD da cidade de Vila
Velha, Espirito Santo, criador do projeto de lei que prevé a proibicao das
festas rave no municipio.48 De acordo como lider politico, tal projeto tem
por objetivo abolir a pratica das festas, que “incentivam praticas sexuais e

atividades ilicitas, isso traz muitas desgracas a nossa juventude”.49

47 Jornal Estado de Minas, 2007.
48Lei Municipal n. 5.237, 21 dez. 2011.

49‘Sexo e drogas’ motivam Lei que proibe rave em Vila Velha, ES. G1 Espirito Santo,
17 jul. 2012. Disponivel em <http://g1.globo.com/espirito-
santo/noticia/2012/07/sexo-e-drogas-motivam-lei-que-proibe-rave-em-vila-velha-
es.html>. Acesso em 12 jan. 2015.

140



Interessa-nos entao, romper o ciclo vicioso das analises 6bvias
elaboradas nos centros de poder, por aqueles que, nao podendo
escutar a musica, se mostraram insensiveis a complexidade do
humano e de suas multiplas formas de estar no mundo. No que toca tal
perspectiva, me vem a mente as inimeras vezes, que ouvi “isso nao €
musica!” em referéncia ao trance, ou mesmo a outras vertentes da
musica eletronica de pista.A frase deixa explicita uma concepcao
limitadora daquilo que é compreendido por musica e, num nivel mais
profundo, uma concepc¢ao excludente que legitima uma cultura em
detrimento de outras.

Com ouvidos ensurdecidos, lideres da intelligentsia tém por
pratica criticar o que é em funcao daquilo que deveria ser.Nesse desprezo
pela vida, tornam-se incapazes de “sentir-se em casa no mundo”. A
socialidade que emerge no tempo presente e seus desdobramentos que
afetam todas as formas de saberes, devem ser apreciados em seu justo
valor e “isso nao podera ser feito se o que estd em estado nascente for
medido com base no padriao daquilo que ja estd estabelecido”
(MAFFESOLI 1998, p.111).Interessa-nos, pois, por em uso uma
sensibilidade tedrica capaz de reconciliar-se com o mundo e ‘dancar sua
mausica’.

Dai a necessidade de um saber generoso, que a nada renegue,
contemplando a vitalidade especifica de cada coisa. Saber generoso capaz
de deixar ecoar a voz de personagens silenciados, por aqueles detentores
do poder de dizer pelos outros. Dessa maneira vale lembrar que os
discursos que por muito tempo monopolizaram a producao
historiografica por meio de locais de fala protegidos pelo poder

institucional, sao, enfim confrontados:
Nao esquecamos que existe uma estreita relacao entre ortodoxia

e ortocracia. O saber bem instalado e o poder arrogante. Jean
Grenier ja frisara de que a ortodoxia deriva em linha direta da
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crenca, ¢ uma doutrina da exclusao. Esta deve ser entendida em
seu sentido estrito, exclusao daqueles que nao pensam direito,
corretamente, como diriamos hoje, mas também exclusao de
temas e objetos, ou ainda de maneiras de abordar aqueles que
nao “devem” ser abordados. Digamos com todas as letras: a
ideia de verdade continua sendo o lugar por exceléncia do
dogmatismo, pedra angular de todas as ortodoxias, sejam
religiosas, filosoficas ou cientificas. (MAFFESOLLI 2007, p. 36)

Com o declinio das ortodoxias intelectuais novos personagens e
objetos emergem no campo das ciéncias sociais. A histéria, enquanto
disciplina, tende a se fragmentar, tornando-se cada vez mais plural.
Nesse sentido, as praticas desenvolvidas nas festas e festivais de musica
eletronica psicodélica se apresentam enquanto indicios para o fazer
historiografico, ao passo em que denunciam uma nova forma de
‘experimentar o tempo’: ao som de musica eletronica psicodélica, os
‘novos barbaros’ dancam o ritmo acelerado do presente tragico.
Evidenciam o carater provisorio do nosso tempo, exaltando o aqui e o
agora a fim de extrair o maximo de prazer que o instante lhes
proporcionar. A imagem dos insanos que inundam as palavras de
Nietzsche podem ser percebidas em um manifesto, chamado Psy Trance,

comumente distribuidos nas raves e divulgado nas redes sociais:

Podem nos chamar de loucos, mas se a nossa musica nao tem
letra h4 uma razdo. Nossa lingua é tnica e verdadeiramente
universal. Nossa musica nao tem letra porque deixa soar e se
propagar apenas no presente, aquele presente livre de aflicoes,
egoismos, posse. Se tudo que podemos viver é o segundo
imediato como fazem os recém-natos ainda aprendendo a
estabelecer conex6es simpaticas.

O discurso nele contido evidencia o carater tragico da temporalidade
experimentada nas raves psicodélicas, onde os atos praticados, a despeito
de sua licitude/moral, revelam a sensacao de brevidade e precariedade da
vida e o desejo de viver intensamente cada instante: carpe diem, ainda

que 0s corpos se cansem, porquetempus fugit.
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Em toda a literatura pesquisada, as raves sao entendidas como
portadoras de um carater global, sendo realizadas em diversos paises,
com caracteristicas basicas que as distinguem: embaladas por miusica
eletronica psicodélica, acontecem ao ar livre, por mais de doze horas
consecutivas e estao intimamente ligadas a cultura das drogas, sobretudo
sintéticas.

Ainda que um fenémeno recente, as raves sao objetos de estudo em
diversas areas do conhecimento, como na sociologia, nos estudos da
religido, na musicologia, nos estudos -culturais, e em producoes
jornalisticas e cinematograficas. No Brasil, o estudioso Pedro Peixoto
Ferreira, em sua tese Musica eletronica e xamanismo: técnicas
contemporaneas de éxtase analisa as relacoes entre musica eletronica de
pista e xamanismo, a partir do discurso dos participantes. Para ele, essa
relacdo se concentra principalmente na producao de uma experiéncia de
transe pela imersao em um ambiente sonoro repetitivo, intenso e técnico.

Em caminho convergente, Ana Flavia Nascimento Nogueira
argumenta que, desde tempos imemoriais, o som dos tambores, musicas
evocativas, batidas repetitivas, servido como instrumentos essenciais
empregados por xamas, curandeiros, bruxas, misticos e esotéricos de
diferentes partes do mundo no exercicio propiciar o transe coletivo. Este
retorno as técnicas tradicionais do éxtase pela danca desloca as praticas
tradicionais, por meio do uso da tecnologia sofisticada, entendida como
uma espécie de portal para estados cognitivos alterados, diferindo da
matriz antropologica arcaica e o localizando no contexto do século XXI.

De notéavel relevancia para essa pesquisa, os trabalhos de mestrado e
doutorado da antropdéloga Carolina Camargo de Abreu apontam para o
carater polissémico das raves. No primeiro, intitulado Raves: encontros e
disputas, Abreu analise as performances desenvolvidas na cena da

musica eletronica no Brasil, em que articula com originalidade as tramas
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que tecem este universo. J4 em sua tese de doutorado,A experiéncia
rave: entre o espetdculo e o ritual, o foco esta no discurso fragmentado,
no seu inacabamento e nos planos de conflito que pululam a cena rave.

As principais questoes teoricas levantadas por essa pesquisa, foram
incitadas pelas leituras dos trabalhos de Michel Maffesoli, principal
interlocutor. Pensador dissidente das tradicionais abordagens elaboradas
pelas ciéncias sociais, Maffesoli é professor da Universidade René
Descartes, Paris V, Sorbonne e diretor do Centro de Estudos sobre o
Atual e o Cotidiano (CEAQ), do Centro de Pesquisa sobre Imaginario
(CRI) e da revista Sociétés. Em 1992, recebeu o ‘Grand Prix des Sciences
Humaines’ da Academia Francesa, por seu livro A transfiguracdo do
politico.

Traduzido em varios idiomas, Michel Maffesoli é reconhecido por
seus estudos acerca do cotidiano, do imaginario, das discussoes acerca da
pos-modernidade e responsavel por popularizar a nocao de tribalismo.
Maffesoli elabora uma teoria da cultura que nao enfatiza as engrenagens
de dominacao e os artificios ideologicos do poder, mas sim a capacidade
da poténcia subterranea afirmativa e vitalista, que caracteriza as
inameras efervescéncias do presente.A perspectiva maffesoliana se
propoe tratar exatamente daquelas nocoes sempre presentes no
imaginario coletivo, mas que através de uma logica progressista, foram
sufocadas por nao corresponder aos ideais deste progresso. Estruturas
arcaicas que se revitalizam a partir do desenvolvimento tecnologico e da
globalizacao.

Vale agora ressaltar a minha relacao com o objeto de pesquisa. Friso
entdo, que antes de me debrucar nos estudos académicos, eu,
pesquisadora, ja era uma ‘tranceira’. Fui apresentada ao universo das
trances psicodélicas no ano de 2005. Tinha apenas 16 anos de idade

quando fiz amigos no cursinho pré-vestibular que frequentavam festas
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rave e ouviam com frequéncia trance psicodélico. Diferente dos relatos
que li e ouvi acerca das primeiras experiéncias com a musica eletronica
psicodélica, o meu primeiro contato com o ritmo nao me causou o
sentimento de estranheza. Pelo contrario, desde o primeiro momento
senti, nao apenas afinidade com a musica, mas uma notavel sensacao de
que aquele ritmo, de alguma maneira, jA pertencia ao meu universo.
Muito provavelmente por pertencer a uma geracao em que boa parte da
producao musical é eletronica e por, desde muito cedo, frequentar
ambientes de cultura alternativa.

Apesar da aparente intimidade com a mausica eletronica, os
primeiros contatos com o universo das raves foi marcado pelo
sentimento de novidade, em que estranheza, medo, entusiasmo, surpresa
e encantamento se misturavam num ‘turbilhdo de sensacoes’. A musica,
potencializada pelas imensas paredes de audio e pelos efeitos do
subgrave, podia ser sentida na pele. As luzes e as cores fluorescentes
faziam do cerrado uma mata encantada, onde as imagens de fadas,
deuses e duendes tornavam o espaco magico. A pista de danca povoada
por figuras excéntricas, trazia a memoria personagens mitolégicos do
meu tempo de infancia: piratas, bruxas, elfos, magos alquimistas. O
estado alterado de consciéncia da maioria dos participantes se
evidenciava em seus movimentos, nos olhos com pupilas dilatas, na
euforia sequenciada por momentos de contemplacdo. Imersa em tais
experiéncias limiares, me convenci de que naquele ambiente uma
dinamica peculiar se desenvolvia, para mim extraordinaria. Ali me senti
incluida, aceita, satisfeita e cada vez mais curiosa. Me apaixonei.

As primeiras festas que participei aconteciam na chacara de duas
amigas, que eram mae e filha. A mae havia vivenciado algumas das
experiéncias iniciais das festas a céu aberto embaladas por musica

eletronica no sul do Bahia. Sua filha, apaixonada pela dinamica da festa e
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seu genro amante da musica eletronica, que alugava e operava sistemas
de som, promoveram diversos festejos marcados pela psicodelia, pela
interacdo entre os participantes, por um sistema de som de alta
qualidade e pela exuberante paisagem do cerrado. Nao eram cobrados
ingressos e cada um contribuia com algo: alguns chegavam mais cedo
para limpar o local, capinar o mato; outros levavam tecidos, mandalas,
filtros dos sonhos para a decoracdo; uns traziam vinho, cerveja, bebidas
energéticas; enquanto outros levavam acidos lisérgicos e pastilhas de
éxtase. Assim, a raveacontecia.

Participei em 2006 de uma megarrave, porém percebi, de imediato,
que essas nao se apresentavam como terreno propicio para a marcante
psicodelia e para a maior interacao entre os participantes. Depois disso,
participei de inimeras festas, sobretudo privates em fazendas, chéacaras e
sitios no Distrito Federal e em Goias. Junto a um grupo de amigos,
passamos a realizar ‘festas de quintal’ com aparelhagem de som,
iluminacao e decoracoes proprias das raves psicodélicas. Participei
também da organizacao de alguns eventos abertos ao publico promovidos
pelo casal de amigos citados acima, fundadores do nucleo Transfusiohm
de Planaltina, minha cidade.

No inicio do ano de 2007, tive pela primeira vez a possibilidade de
vivenciar um festival, que se deu em comemoracao ao aniversario de uma
expressiva produtora de musica eletronica do Centro Oeste com projecao
em todo o pais, a Vagalume Records. Nos anos seguintes participei do
Festival Alternativo do Kranti, referéncia na cena underground e do
festival Universo Parallelo, um dos maiores e mais expressivos do
planeta. Neste ultimo, ter compartilhado sete dias de festejo com pessoas
de varias partes do planeta, num ambiente especialmente construido

para propiciar sensacoes impares, foi a experiéncia comunitaria mais
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marcante e intensa que vivi. Por isso, o impacto dele nesta dissertacao é
notavel.

Em cada uma destas vivéncias, a dinamica dos festejos se revelou
surpreendente, onde a devocao ao instante, a interacdo entre os
participantes, os jogos da estética e o misticismo empreendido me
fizeram refletir acerca de uma relacao das pessoas com o seu tempo, que
se apresentava de forma muito diferenciada daquelas tradicionais.
Percebi também, que essas nocoes pareciam extrapolar o universo das
raves, invadindo a vida cotidiana nas telenovelas, nas histerias dos
adolescentes, no valor dado ao corpo, na variedade das tribos que
povoam as cidades, nos reality shows, nas paradas gays, nos sites de
relacionamento, entre diversas outras expressoes que dao sinais da
vitalidade do tempo presente. Estas reflexbes me serviram de
ferramentas por demais tteis para suscitar questoes tedricas, que creio
serem pertinentes ao estudo da histéria.

Minha pesquisa sobre as raves psicodélicas se iniciaram em 2010, na
elaboracdo de minha monografia. Me propus a analisar o festejo
enquanto ambiente propicio para manifestacoes arcaicas, como o
hedonismo, a errancia, o tribalismo e o transe coletivo. Nesse sentido, as
raves psicodélicas seriam evidéncias da emergéncia de um novo tempo,
rubricado pelo retorno de arcaismos trazidos por meio de uma dinamica
ciclica do tempo.

O processo de confeccao desta primeira pesquisa me despertou para
diversas questoes que até entdo nao havia problematizado. Foi entao,
que, de imediato me decidi por continuar a pesquisa no mestrado. Assim
como a dinamica das raves, a construcao deste trabalho também foi
nomade. Suas questoes, que de inicio, eram centrais foram se

deslocando, dando origem a novos caminhos, novas perspectivas.
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Assim, a preocupacao primordial da pesquisa deslocou-se para a
compreensao da proficua relacdo entre os sujeitos da atualidade e o
tempo presente. Para isso, utilizei o caleidoscépio como metafora para o
oficio historiografico. Objeto revestido por espelhos inclinados, contendo
diversos fragmentos de vidros coloridos, a cada movimento forma novas
imagens fractais agradaveis ao olhar.

Assim, o caleidoscOpio nos serve de ‘lente’ para concebermos a
historia enquanto construcao narrativa. Cada fragmento de vidro
multicolorido, com sua forma singular, assemelha-se a heterogeneidade
dos sujeitos historicos na qual, ainda que conseguindo identificar os
fenOmenos responsaveis por moldar o formato dos festejos,
reconhecemos a incapacidade de tracar um historico linear, fechado em
modelos tradicionais que nao reconhecem suas limitagoes interpretativas
e se lancam em fracassadas tentativas de construir um modelo fechado
de interpretacao. Como em um caleidoscopio, nossos olhos servem como
pequenos espelhos inclinados, responsaveis por captar os reflexos de
uma luz exterior, um brilho que vem de fora, do ‘outro’. Tal perspectiva
se esforca em apresentar em cada movimento dessa narrativa
combinac¢Oes variadas, multiformes, plurais e coloridas, apraziveis aos
diferentes olhares que se dispoem a uma postura contemplativa da vida.

Ancoramos-nos na percepcao de que é importante reconhecer que
as coisas sao elas mesmas e seus duplos, é como estar diante de
espelhos posicionados de formas diferentes sobre o mesmo objeto e cada
espelho ira refletir um prisma diferente do mesmo objeto que se pretende
refletir. Refletindo para tras, para os lados, para frente, em todas
as direcoes.

A palavra ‘caleidoscopio’ é derivada das
palavras gregas kaAog (kalos), que significa ‘belo’; €idog (eidos), que nos

remete a ideia de ‘imagem, figura’; e okoméw (scopeo), ‘olhar (para),
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observar’. Tal informacao nos leva a refletir mais uma vez neste trabalho
sobre a proposta metodologica de Michel Maffesoli, que nos sugere um
olhar contemplativo, que se permite viver a vida como ela é,
direcionando nossos olhares ao que seja o ‘belo’ de acordo com nossas
vivéncias, gostos, tendéncias politicas, orientacao sexual, género e raca.
Respeitadas as particularidades de cada fragmento que compdem a teia,
podemos colher um diversificado leque de impressoes, gravuras
fragmentadas, pedacos que precisam ser interpretados, mas que nos
fornecem sem duavida, uma variedade maior de perspectivas possiveis
sobre o objeto. Perceber isso, é, - como nos ensina Maffesoli, colocar em
acao uma “judiciosa sabedoria”, um “relativismo de bom alvitre” que
reconhece cada fragmento e seu justo valor. Assim, nossa tarefa é juntar
os fragmentos e interpreta-los da maneira mais honesta possivel.

Afim de captar fragmentos histéricos que, justapostos revelassem
‘imagens’ das raves, percebi que os avassaladores acontecimentos que
marcaram o século XX refletiam — como os espelhos — diretamente no
modo de festejar rave. Parti, entdo, da compreensao de que tais eventos
foram responsaveis por gerar profundas e duradouras crises e intensas
transformacoes de cunho politico, econdmico, social, filosofico e cultural,
promovendo assim, uma renovada percepcido e experimentacao do
tempo.

Nesse fecundo cenario, marcado pelo signo da transformacao,
destruicao e criacdo em diversas ordens, aqui compreendido por pos-
modernidade, é que se deu a criacao da house music em Chicago, o Verao
do amor em Ibiza, o surgimento da cultura clubber em Londres, a Love
Parade em Berlim, a disseminacao de drogas sintéticas como o ecstasy e
o LSD, a formacdo de comunidades hippies em Goa. Todos esses
elementos decisivos para o surgimento do trance psicodélico e do modo

de festejar rave.
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Materiais de divulgacao dos eventos, entrevistas, fotos, videos,
melodias, manifestos disponiveis na internet, conversas com
participantes durante eventos, panfletos distribuidos nas pistas de
dancas e minhas vivéncias pessoais do universo trance se apresentaram
enquanto ‘fragmentos coloridos’ revelando especificidades sobre as raves
psicodélicas.

A cada movimento do caleidoscopico, novas questoes surgiam: O
que o modo de festejar rave denuncia sobre o carater multiplo e
provisorio do presente? Quais sao as narrativas articuladas pelos
participantes sobre o processo histoérico que envolve o festejo? Quais as
principais matrizes discursivas que se associam? Que caracteristicas
imprimem a festa um carater global? Que dinamicas sdao desenvolvidas
afim de criar uma temporalidade paralela nas raves?

Algumas dessas ‘imagens fractais’ formadas a partir desse exercicio
de movimento e justaposicio foram observadas de maneira mais

atenciosa e meu olhar sobre elas, aqui registrado.
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ANEXO 1. MANIFESTOS

A ARTE DE SER TRANCER

De autoria anOnima, este manifesto foi coletado por Ana Flavia
Nascimento (2006, p. 158-159) em alguns festivais pesquisados
pela antropéloga.

Os trancers reconhecem-se pelo olhar porque a luz que brilha nos
seus olhos é a mesma que brilha nas estrelas, nao resistem a mostrar aos
outros as constelacoes dos céus e... dancam juntos quando chega a luz da
madrugada. Um trancer olha nos olhos de um desconhecido, fala de
amor a primeira vista, de almas gémeas, defende ideias que parecem
ridiculas, chora magoas e decepc¢des antigas, alegra-se com novas
descobertas, diverte-se, brinca, ¢é irreverente, faz perguntas
inconvenientes, diz tolices, disfarca-se de louco quando sofre de lucidez
e... danca com seus companheiros. Ja agiu muitas vezes incorretamente,
ja traiu e mentiu muitas vezes, ja trilhou caminhos que nao eram os seus
e perde-se, vezes sem conta, em labirintos até recuperar novamente seu
caminho Ja disse sim quando queria dizer nao, ja feriu os que mais ama,
ja foi a muitas festas e procurou a paz, a esperanca e o amor na musica,
nos lugares, nos espacos, nos outros, nas drogas... Um trancer cai nestes
abismos muitas vezes, mas quando retine toda a sua forca para sair,
descobre que é dentro de si que encontra o amor, a paz, a luz... entao vive
a esperanca de ser melhor do que é...e danca enquanto caminha. Senta-se
num lugar tranquilo da floresta e procura nao pensar em nada: descansa,
contempla, presta atencao a sua respiracao, ao voo do passaro, ao aroma
da flor e, conectando-se com a alma do universo, anda suavemente, sente
que participa na danca universal e... flutua enquanto danca. No caminho
que livremente escolheu, um trancer sabe também que tem que lidar

com gente que nao presta atencdo as pequenas coisas, que nao sabe que
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tudo é uma coisa s0, que cada acao nossa afeta todo o planeta, que cada
pensamento nosso se estende muito para além da nossa vida, que cada
minuto pode ser uma oportunidade para nos transformarmos, que
estamos no mundo nao para combater o mal ou condenar e julgar o outro
e... danca enquanto ama. Mas porque é um peregrino, um caminhante
em busca espiritual, um mendigo do amor, um trancer senta-se a roda da
fogueira e d4 as boas-vindas aos estranhos. Usa a sua intuicdo e nao se
desespera quando o acham um louco a viver num mundo de fantasia.
N3ao tem certezas, mas sabe que nem todos os caminhos sao para todos os
caminhantes e.... ensaia novos compassos de danca. E segue em frente e
faz pontes entre o céu e a terra, entre a vida profana e a espiritualidade a
que se aspira, entre o visivel e o invisivel, entre o compreensivel e o
indizivel, e entdo, pouco a pouco, outros se aproximam, rednem-se e
iniciam os seus caminhos a volta dos seus ritos, simbolos e mistérios... e
dancam a roda da fogueira. Um trancer conhece o siléncio como a
linguagem do indizivel, do que nao se explica, apenas se sente. Conhece
também o poder das palavras e nao € tagarela. Nao quer parecer ser, ele
simplesmente é. Nao sabe de onde veio nem para onde vai, mas sabe que
esta ca para amar. O afeto e o carinho fazem parte da sua natureza —
tanto quanto respirar — e porque busca o amor, um trancer arrisca mais
que os outros. Arrisca a se sentir derrotado e rejeitado no corpo e na
alma, a intimidar-se com o siléncio ou com a indiferenca, a decepcionar-
se e a magoar-se, mas nao desiste porque sabe que sem amor, ele
simplesmente nao é... entao mergulha com paixao na vida, olha com
docura e serenidade o mais velho ou a crianca, reconhece no seu olhar
toda a histéria da sobrevivéncia da humanidade e... ri e danca com seus
companheiros. Um trancer sabe que é livre para escolher: passa noites
de insoOnia, interroga-se pelo sentido da vida, sobre o que é definitivo e o

que é passageiro, questiona as aparéncias, as formulas, as opinides dos
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outros, se vale a pena tanto esforco... é, entao, capaz de largar tudo e
correr para a aventura porque resiste a viver um papel que os outros
escolheram para si. As suas decisoes sao sempre tomadas com coragem e
loucura, inventando novas coreografias, ao sabor dos ritmos coésmicos, de
noite ou de dia, a luz ou nas trevas, no inverno ou no verao... danca,
danca e danca...

Muita paz...

WORLD WIDE RAVER

A mesma antropdéloga encontrou esse manifesto colado no
mural do festival Tranceformation em 2004 (Cf. NASCIMENTO
2006, p. 84). Bastante conhecido no universo raver, é
amplamente divulgado na internet em diversos sitios e em

diversas linguas como, por exemplo,
<http://ecstasy.org/experiences/tripg8.html>. Acesso em 15
nov. 2010.

O estado emocional que escolhemos é o éxtase. O alimento que
escolhemos é o amor. O vicio que escolhemos ¢é a tecnologia. A religiao
que escolhemos é a musica. A moeda que escolhemos é o conhecimento.
A politica que escolhemos é nenhuma. A sociedade que escolhemos é
utopica, apesar de sabermos que nunca sera. Vocés podem nos odiar.
Vocés podem nos rejeitar. Vocés podem nao nos estender. Vocés podem
nao estar cientes da nossa existéncia. N6s s6 esperamos que vocés nao
tentem nos julgar, porque nés nunca os julgariamos. N6s nao somos
criminosos. N6s nao somos desiludidos. N6s nao somos drogados. Nos
nao somos criangas ingénuas. No6s somos uma tribo enorme e global que
transcende a lei do homem, a geografia fisica, e o proprio tempo. Nos
somos A Multiddo. Uma Multidao.No6s fomos primeiramente atraidos
pelo som. A batida distante, tempestuosa, abafada e ecoante se

comparava ao coracao da mae pulsando em seu utero de concreto, aco e
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fios elétricos. Nos fomos atraidos de volta a esse ttero, e 14, no seu calor,
umidade e escuridao, entendemos que somos todos iguais. Nao somente
na escuridao e para ndés mesmos, mas para a mesma musica que nos
atinge e atravessa nossas almas: nés somos todos iguais.E em algum
lugar por perto de 35Hz nés podiamos sentir a mao de Deus nas nossas
costas, nos impulsionando para a frente, nos impulsionando para
fortalecermos nossas mentes, nossos corpos e nossos espiritos. Nos
impulsionando para nos unirmos com a pessoa ao nosso lado,
compartilhando a alegria que sentimos ao criarmos essa bolha magica
que pode, por uma noite, nos proteger dos horrores, atrocidades e da
poluicdo do resto do mundo. E nesse instante que nés nascemos. Nos
continuamos nos encontrando nos clubes, ou galpdes, ou construcoes
que vocés abandonaram, e 14 ndés levamos vida por uma noite. Vida
intensa, palpitante, vibrante em sua forma mais pura. Nesses espacos
improvisados, nés procuramos nos desprender do peso da incerteza de
um futuro que vocés nao foram capazes de estabilizar e assegurar para
nos. No6s procuramos renunciar a nossas inibicoes, e nos libertar das
algemas e restricoes que vocés nos impuseram para seu proprio bem. Nos
procuramos reescrever a programacao com dque vocé tentou nos
doutrinar desde que nascemos. Programacao que nos manda odiar, que
nos manda julgar, que nos manda rechearmo-nos no mais proximo
escaninho. Programacao que até nos manda subir escadas para voces,
pular por arcos, e correr em labirintos e em rodinhas de ratos.
Programacao que nos manda comer com a mais brilhante colher de prata
que vocés usam para nos alimentar, ao invés de nos alimentarmos com
nossas maos capazes. Programacao que nos manda fechar nossas mentes,
ao invés de abri-las. Até que o sol se levante ofuscando nossos olhos e
revelando a realidade de um mundo que vocés criaram para ndés, nos

dancamos intensamente com nossos irmaos e irmas em celebracao a
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nossa vida, a nossa cultura e aos valores em que acreditamos: Paz, Amor,
Liberdade, Tolerancia, Unidade, Harmonia, Expressao, Responsabilidade
e Respeito. O inimigo que escolhemos é a ignorancia. A arma que
escolhemos é a informacao. O crime que escolhemos é quebrar e desafiar
quaisquer leis que vocés achem que precisem criar para nos deter. Mas
saibam que vocés podem estragar qualquer festa, em qualquer noite, em
qualquer cidade, em qualquer pais ou continente desse maravilhoso
planeta, mas vocés nunca poderao estragar a festa toda. Vocés nao tém
acesso a esse botao, nao importa o que facam. A musica nunca silenciara.
A batida nunca vai enfraquecer. A festa nunca terminara.

Eu sou um raver, e este € meu manifesto.

PSY TRANCE

Filipeta recolhida no chill out da festa Psyco Trance, em 21 ago.
2010. O texto é amplamente divulgado na internet, nos mais
diversos sitios.
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PODEM NOS CHAMAR DE LOUCOS MAS SE A NOSSA
MUSICA NAO TEM LETRA HA UMA RAZAO. NOSSA
LINGUA E UNICA E VERDADEIRAMENTE UNIVERSAL. NAO
FALA DE AMORES AMARGURADOS. NAO SE TRATA DE UM
SAMBA GCARREGADO DE TRISTEZA. NAO EXPRESSA
'SONHOS'E/ASPIRAGOES PROEUNDA. NADA DISSO! ENTAO

NTENDA:...NOSSA MUSICA NAO TEM LETRA PORQUE
EDXA SOAR E SE PROPAGAR UNIGAMENTE O PRESENTE,
UELE{PRESENTE LIVRE DE AFLIGOES, EGOISMO, POSSE.
UDO 'QUE PODEMOS VIVER E O SEGUNDO IMEDIATO
] ZEM OS'RECEM NATOS AINDA APRENDENDO A
S-TA‘BEL GERIGONEXOES SIMPATICAS. ESTAMOS LIVRES,
" PUROS E FELIZES'E ESSA MUSICA QUE VOCE JULGA SEM
“&  SENTIDO? SERA QUE SOMOS NOS 0S LoUcos? NOS, QUE
NA NOSSA TRIBO, EM NOSSA MEDITACAO VARA AS
MADRUGADAS E PERMITE CEUS QUE MUDEM DE COR.
NOS, SEM FAZER MAL ALGUM A NINGUEM, APENAS
CELEBRANDO E FESTEJANDO O FIM DE TODA A
HIPOCRISIA A NOS MESMOS? O QUE QUEREMOS NOS
LOUCOS, E APENAS VOLTAR AS ORIGENS, AO COSMO, AO
NOSSO PROPRIO CORPO, A MAE NATUREZA, AO UTERO..
NOSSA MUSICA DIZ TUDO SEM FALAR NADA!

161



ANEXO 2. CD

1. ‘Etudeaux chemins de fer’. Pierre Schaeffer, 1948.Musique concrete.
2. ‘No quarter’. Led Zeppelin, Houses of the Holy, 1973.Rock psicodélico.
3. ‘Hot stuff’. Donna Summer, Bad Girl, 1979.Disco.

4. ‘Electric  café’. Kraftwerk,Electric  Cafeé, 1986.Musica eletronica
experimental.

5. ‘Your love’. Frankie Knuckles,Your love [single], 1984.House.

6. ‘Pump up the volume’. M|A|R|R|S,Pump up the volume [single], 1987.Acid
House

7. ‘It is what it is’.Rhythim is Rhythim [Neil Rushton & Derrick May],The New
Dance Sound of Detroit, 1988.Techno.

8. ‘Blood sugar’. Pendulum,Hold your Colour, 2007.Drum’n’bass.

9. ‘In the shadow’. Goa Gil,Karmageddon, 2005.Goa Trance.

10. ‘Lfobia’. Vibe Tribe,Wise Cracks, 2006.Psy Trance Full On Morning.
11. ‘BabyHelikon’. Wizzy Noise,Stereo Electric, 2004.Psy Trance Full On Night

12.‘Stay where you are’.Eskimo,Balloonatic Part Two, 2006.Psy Trance Full On
High Tech.

13.Juremix’. Ekanta x Logica,Ekanta Jaks Live, 2013.Psy Trance Full On
Groove.

14. ‘Return to Atlantis’. Shiva Shandra,Symbol, 2007.Psy Trance Progressive.

15.‘Capitalistinfiltration’.  Xenomorph,Demagoguery  of the  Obscurants,
2007.DarkPsy Trance.

16.‘Dawn chorus’. Kuba, Through a Lense, 2007. AmbientTrance.
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ANEXO 3. FILIPETAS (FLYERS)
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Todas as filipetas desta sessao foram retiradas de
<http://mentalcontrol.webnode.com.br/ flyers/>. Acesso em 05 jan. 2015.
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ANEXO 4. IMAGENS

As fotografias deste anexo foram retiradas da galeria de fotos do
sitio oficial do festival de Arte e Cultura Universo Paralello —
<http://www.universoparalello.org/gallery/index.php>, acesso
em 20 nov. 2014 — e foram feitas pelo projeto Colletivo Criativo,
do qual participam os fotografosAlessandra Cardoso, Beto
Vilela, Bruno Camargo, Elisa Rodrigues, Enzo Nogueira,
Evandro Jakus, Fabrizio Quirino, Frederico Gutyerris, Germano
Rolim, Greicy Oliveira, Lauro Medeiros, Lerose Jorge Martin,
Lucas Cembranelli, Lucas Scotti Juca, Luiz Evangelista, Milly
Miily, Mauricio Nakata, Rodrigo Della Favera, Silvio Sato e
Victor Ventura.
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