PUBS Universidade de Brasilia

Repositorio Institucional da Universidade de Brasilia
repositorio.unb.br

@06

Este artigo esta licenciado sob uma licenga Creative Commons Atribuigdo-NaoComercial-
SemDeviragdes a criacdo de obras derivadas 4.0 Internacional.

Vocé tem direito de:

Compartilhar — copiar e redistribuir o material em qualquer suporte ou formato.
De acordo com os termos seguintes:

Atribuicdo — Vocé deve dar crédito ao autor.

Nao Comercial — Vocé nao pode usar o material para fins comerciais.

Sem Derivagdes — Vocé nao pode remixar, transformar ou criar a partir do material.

@06

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives
4.0 International License.

You are free to:

Share — copy and redistribute the material in any medium or format

Under the following terms:

Attribution — You must give appropriate credit.

NonCommercial — You may not use the material for commercial purposes.

NoDerivatives — You cannot remix, transform, or build upon the material.

Como citar este artigo:

SILVA, Soraia Maria. A natureza do gesto na performance de danga. VIS - Revista do
Programa de Pés-Graduagado em Artes da UnB, Brasilia, v. 10, n. 2, p. 97-109, jul./dez. 2011.



Programa de P6s-Graduagdo em Arte | IdA - UnB

A natureza do gesto na performance de danca

SORAIA MARIA SILVA*

Resumo

Esse artigo pretende discutir a natureza da producéo gestual na linguagem da danca relacionando a génesis de processos de
criacdo e as relacdes estabelecidas entre espirito/consciéncia e forma do movimento resultante da performance de danga.
Para o desenvolvimento deste foram abordadas algumas idéias de teéricos e criadores em danga tais como Helena Katz,
Ivaldo Bertazzo, RosanaVan Langendonck, Rolf Gelewsk, assim como o filésofo Henri Bergson. Entre outras, também s&o
analisadas as génesis das performances de danca No Principio (2010) e daTritogia poemadangando (2008) de Soraia Silva.

Palavras-Chave: Danga, performance, gesto natural, memoria

Abstract

This article intends to discuss the nature of gestural production in dance as a genesis of the creation process and the
relations that can be established between spirit/consciousness and the resulting movement of this in dance-performance.
To establish this argument | present some ideas from dance theories and critics such as those developed by Helena Katz,
Ivaldo Bertazzo, RosanaVan Langedonck, Rolf Gelewsk and by the philosopher Henri Bergson. Amongst other things, this
article shal analyse the genesis os the dance-performance “No principio" (2010) and "Trilogia poemadancando” (2008) by
Soraia Silva.

Key-words: Dance, performance, natural gesture, memory

Ao lado da consciéncia existe a vida (...). Meu préprio corpo e, por analogia com ele, os outros
corpos Vvivos s@o os que tenho melhores condicdes de distinguir na continuidade do universo.’

O nosso Universo é puro movimento, o espago cosmico os planetas giram, uma eterna danga
em torno do préprio eixo e de outros eixos, como é o caso da terra com o sol. Também cada
atomo, elétrons giram em torno de um nucleo de prétons e néutrons. NOssos corpos reagem ao
perpétuo movimento, também os nossos pensamentos se desdobram em eixos instintivos, e fluxos
de emocbes e agdes. Observamos a sucesséo das estacdes e a evolugdo de cada dia que nasce,
se desenvolve e finda, como cada vida tem o seu fluxo de desenvolvimento. Essa é a origem da
danga, a mais primitiva das artes: o fluxo da prépria vida. Essa metafisica presente, principalmente
nos bailarinos modernos, no processo de estilizacdo dos movimentos aparece na obra de Isadora
Duncan. Para essa artista os conceitos de danca expressiva, em consonancia com 0s pensamentos
de Comte, reune a forga quimica, fisica e vital do movimento na expressdo do movimento natural.
Assim, estado metafisico e teolégico se unem também na danga para buscar a “natureza intima”
do corpo expressivo.2

Conforme Henri Bergson a liberdade, considerada tanto no tempo como no espago, lanca na
necessidade raizes profundas e organiza-se intimamente com ela. Para o filésofo “o espirito retira da
matéria as percepgdes que serdo seu alimento, e as devolve a ela na forma de movimento, em que
imprimiu sua liberdade.”3 Nesse sentido, podemos observar na descricdo abaixo da performance
de uma bailarina, essa troca entre espirito e matéria no devir do movimento:

Posso me locomover, correr, andar, engatinhar, arrastar, saltar, cair, rolar. Posso fazer caminhos pelo
chao. Caminhos retos, triangulares, quadrangulares, caminhos sinuosos, curvos. Percebo minha
lateralidade, minha geometria. Sinto o volume do corpo. Sinto-me como argila a ser transformada

* Doutora em literatura comparada pela Universidade de Brasilia, professora do Departamento de Artes Cénicas /UnB, soraia@
unb.br, 84205022.
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em formas. Sou uma bola, rolo. Fago com o meu corpo formas geométricas. Sou cristal. Corro.
Percebo a geometria do espaco, as formas das coisas, da natureza, dos seres humanos ao meu
redor. Sinto-me plena, infinita. Percebo meus limites. Vendo-os, luto por transcendé-los. Contemplo
a transcendéncia de mim mesma. Percebo o que nao tem forma, sinto apenas a sua presencga.
Sinto-me presente. Agora, individualizada, percebo a presenca de meus semelhantes. Aproximo-
me do outro. (...) Sinto-me lider. (...) Sinto-me liderada, humilde, vou aprendendo a me relacionar
comigo mesma e com os outros4

O depoimento apresentado é claramente uma experiéncia de vivéncia de técnicas e principios
de exercicios da danca moderna, com énfase na improvisacdo e na experiéncia da percepgédo do
corpo ocupando o espaco de diversas formas, com variadas imagens e estimulos coreogréaficos. No
texto observa-se uma experiéncia corporal na qual a bailarina vivéncia o principio ou a génese do
movimento sob uma perspectiva pessoal, com impulsos a partir do centro do seu préprio corpo em
direcdo as extremidades; varios apoios sdo utilizados,também movimentos de queda, rolamentos se
desdobram na realiza¢do das imagens propostas, bem como a relacdo peso-gravidade, a assimetria
dos movimentos criando formas e volumes espaciais, bem como a contracdo e a expansdo do
ego do bailarino, na percepg¢do do seu isolamento, no seu relacionamento com o grupo, em suas
posicdes de ser lider ou de ser liderado.

O método de criacdo em danca é experimental por exceléncia, no qual sentimento/forma séo
resultantes da intervencdo da razdo na experiéncia, sob o génio do experimentador Para Helena
Katz é necessario ler o corpo como um sistema aberto para se falar de processos de danga, onde
ndo existem fronteiras rigidas entre o dentro e o fora. Para ela: danga tem diccdo em morse e é
desflorida, exigindo que Ihe extraiam o modo de ser danga, ndo é auto-explicativa, e ndo perece
em contato com as palavras.5

Para Katz o bailarino naturaliza movimentos aprendidos em uma habilidade conquistada como
se sempre |4 estivesse estado.6 Esse fato mostra que s6 os humanos apresentam a habilidade de
encadear conceitos e criar novas sequéncias de escolha.7 Para a pesquisadora ndo sdo poucos 0s
cientistas que acreditam que tudo no mundo observavel pode ser transformado em algoritmo.8
Mas quando o corpo transforma movimentos em danga, 0 sentimento nasce como uma qualidade,
e essa qualidade tem uma forma: a forma da qualidade de sentimento.9

Para o coreégrafo e educador do movimento Ivaldo Bertazzo, nos movemos motivados por desejos
0s quais estdo enraizados na busca de sobrevivéncia e na procura de prazen com uma dinamica
propria, uma identidade que se encontra subjacente as nossas motivacdes. Essa “inteligéncia” é
independentemente do quadro de nossos impulsos emocionais, e é a base de todo movimento
humano.DPara o coredgrafo, nascemos para criar significados, para ganhar significados por meio
do corpo e a pratica do movimento é o instrumento capaz de fornecer condigdes para que nossas
potencialidades ganhem forma," J& que a evolucdo do homem sé foi possivel por meio de seus
movimentos, os quais também tém determinado a constituicdo de sua psique.R

Na tentativa de aproximacgdo cognitiva e ampliacdo da consciéncia das fun¢Bes das estruturas
corporais tenho desenvolvido um exercicio cénico no qual os alunos da disciplina Movimento e
Linguagem 2, (pormim ministrada no Departamento de Artes Cénicas da UnB) fazem umatraducéo
em performance de danca de uma leitura e analise dos sistemas do corpo. Nessa experiéncia,
a ampliacdo metalinguistica das estruturas corporais interiores para a exterioridade da poética
do movimento proporciona, muitas vezes, uma auto-reflexdo da interconexdo mente-corpo no
quadro motor evolutivo da corporeidade individual de cada aluno ligada a sua prépria histéria
pessoal. O curioso é como a grande maioria dos alunos desenvolve padrdes de movimentagéo
mais orgénica e criativa, num simples gesto de olhar para dentro de s, das suas func¢des interiores
com atarefa de exterioliza-las.
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Seguindo o pensamento dos modernos Isadora Duncan e Laban, em suas praticas artisticas e
pedagodgicas Rolf GelewskBdescobriu que a danca é mais que uma forma singular de expressao de
identidades ou estilos, ela é a prépria vida e suas potencialidades no homem, podendo modifica-lo,
educa-lo, tornando-o0 mais integral. hPara Gelewsk a danca une dinamicas espirituais e psiquicas nos
potenciais de movimentagdo da natureza humana em coordenacdes significativas de movimentacéao
pelo uso da consciéncia. Assim o conjunto das nossas disposi¢fes organico-fisicas, vitais, mentais e
psiquicas em sua complexidade nos confere o dom da percepgdo, da criagdo, da coordenagédo e
realizacdo de movimentos.B Nesse sentido cada danca representa uma fusdo e traducao dinamica
de consciente e inconsciente, individual e geral, passado e futuro, significando cada danga uma real
unidade, uma obra de estrutura e mensagem proprias.B

Algumas pesquisas em arte na atualidade tém se preocupado com a génesis da criagdo,
observando nesse processo a origem das potencialidades criativas realizadas na obra. Para Rosana
Van Langendonck, pesquisadora que utiliza no seu método a Critica Genética transposta para
os estudos da criacdo em dang¢al7 o génese biblica, os estudos cosmogénicos da fisica e os estudos
genéticos da biologia dizem respeito as questdes do nascimento, da emergéncia e da elaboragédo de algo
que necessita de leis para seu desenvolvimento e ao seu carater de transmissibilidade18 Langendonck
observa também que teorias como a do Big Bang, sobre a origem do universo, distribuidas nas
diversas areas do conhecimento, langam luzes sobre os estudos genéticos da criagdo artistica na
medida em que as simetrias quebradas no instante do Big Bang assemelham-se ao estado pré-
criativo da mente do artista.®

O principio, a génesis e a memoéria como método investigativo na danca tem sentido na medida
em que se pode falar do corpo como de um limite movente entre o futuro e o passado, como
de uma extremidade mével que nosso passado estenderia a todo o momento em nosso futuro,
conforme apontado por Bergson.® Para Henri Bergson o progresso da matéria viva consiste no
desenvolvimento de um maior niumero de centros superiores com mais vias motoras. Nessas vias
uma mesma excitacdo ird propor a agdo uma escolha, ampliando desse modo as possibilidades
do movimento no espa¢o, com uma tensdo crescente e concomitante da consciéncia no tempo.
Nesse sentido, a consciéncia tem, ndo apenas por sua memoria das experiéncias antigas, mas retém
cada vez melhor o passado para organiza-lo com o presente numa decisdo mais rica e mais nova.2

Em 2010 desenvolvemos o espetaculo No Principio2, o qual foi a tentativa de responder a algumas
perguntas, tais como: o que é dangar para que e como dangar na contemporaneidade? Qual o
espaco tedrico, pratico e artistico da dang¢a na universidade? E a pesquisa em danca? E as fronteiras
entre danca, teatro, literatura, imagem, memoria, novas midias? No Principio teve como argumento o
primeiro capitulo do texto biblico de Génesis, no qual cada dia da criacédo foi interpretado por um
dos artistas convidados. Durante o espetaculo cada bailarino criador falou através de seus gestos e
expressdes cénicas, de suatragetdria e de seu credo como artistas dedicados a linguagem da danca
em uma metaretrospectiva cénica.

Nesse espetaculo estiveram presentes os artistas pesquisadores do Coletivo de Documentagdo
e Pesquisa em Danca ErosVolusia (CEN/UnB) e artistas convidados. A diversidade de idades e
experiéncias e vivéncias desses artistas com a linuagem danca foi a matéria prima do espetaculo.
Desde a presenca de Ana Macara (artista convidada, pesquisadora e professora da Faculdade de
Motricidade Humana de Lisboa), cuja histéria estd marcada por referéncias européias; a minha
prépria histéria de professora, orientadora, bailarina e diretora desse trabalho e todas as suas
consequentes escolhas (escolhi estar no primeiro dia para ir motivando o grupo em seu processo de
criagdo); o Alexandre Nas, que de engenheiro ambiental, funcionario publico a bailarino tece muitas
histérias; a Laura Virginia diretora do Margaridas (grupo de danga experimental e contemporanea
de Brasilia), e suas proezas criativas de infinitas criaturas; ayara De Cunto (artista convidada), a
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adolescente bailarina que aos 72 anos brilhou em cena, com a intensidade dos luzeiros de uma
experiéncia em danga desde os seus 12 anos de idade, quando entdo esteve dancando no Ballet do
IV Centenario de Sao Paulo; aZou Mi com a sua juventude e beleza de uma milenar estética oriental;
a Sabrina Cunha recem chegada de uma experiéncia de 5 anos na Itdlia com a danca Butd. Duas
perguntas foram geradas para fomentar o espaco da expressao individual no processo de criagédo
dos bailarinos: |- quais foram as referéncias de movimento, ou coreograficas que marcaram a sua
tragetdria na danga? 2- Como vocé percebe a metafora do seu dia de criagdo no livro de Génesis
transposta para a sua propria vivéncia enquanto criador de movimento expressivo?

A essas perguntas respondemos dancando o que é danca do nosso ponto de vista:“Quando dango
Deus gosta de criar formas e preencher os meus espagos vazios iluminando-os de vida” Soraia Silva
(I° dia);"0 ar é o Espirito e separa a agua celestial da agua terrena. A dancga é a expresséo corporal
que veio do Espirito.” Zou Mi (20 dia); “O ser humano é um espacgo de possibilidades entre a
vida e a morte sobre aterra. A danca é expressdo do ser humano nesse espaco e além.” Sabrina
Cunha (3odia); “A danca é a luz como aspiracdo- um caminho - uma referéncia- conduzindo para
a plenitude do ser humano.”Yara de Cunto (4o dia); “Antes um animal - sou Ser humana animal
- meu corpo DANCA e multiplica minhas cria¢cdes que sdo pequenas criaturas reais de Deus.”
LauraVirginia (5odia);“Da idéia a conformagéo, dual e complementar; que se re-cria no movimento,
disseminando a inspira¢do primordial...” Alexandre Nas (6odia);“0 inicio € o momento da geracéo,
é 0 que nos empurra para o futuro, nos faz viver’.Ana Macara (7o dia).

Essa experiéncia foi um encontro na poesia da danga entre misica, memoria, corpos em movimento,
imagens de arquivo, animacdo cenografica computacional, iluminacdo e figurino. Cada bailarino
pode entrar no seu universo criativo e comegar a desenvolver suas idéias coreograficas, musicais e
de figurino juntamente com o musico e a figurinista. Durante o espetaculo foram realizadas duas
projecdes: a animacdo cenografica (em uma poética tecnolégica da atualidade), e as proje¢des de
partes do memorial/documentéario de cada bailarino criador Desse modo investimos no espago
da memoéria pessoal atualizada na cena, ou seja, a retomada de lugares expressivos do passado
atualizados pelas nossas percepcdes atuais, 0 confronto de varios depoimentos na constituicdo do
quadro cénico.

Mas também ha os que questionam a linguagem e a narrativa da danca deixando-a desprovida de
todo o seu sentido fisico, metafisico ou estético. Esses geralmente levam ao extremo o naturalismo
do quotidiano transposto para a cena. Questdes como: serd que a danga ainda existe? Onde e
como ela estd? Essas e outras perguntas pairam na cabeca de quem assiste o espetaculo The Show
Must Go On (2001), do francés Jérdme Bei. Essa é uma pec¢a desprovida de suor fisico dos bailarinos,
ndo esta nos moldes comuns de uma peca de danga, podendo ser até mesmo asséptica e anédina,
e considerada como*“nédo-danc¢a’.Ao som dos"hits" musicais dos ultimos 30 anos, pessoas comuns
dangcam em cena ritmos do “clubbing” alinhados por um DJ. O espetaculo é desconcertante, mas
divertido, pois é desprovido de movimento, porém, sarcastico e inteligente na provocacgéo.

Um dos criticos da Bienal de Danga de Lyon 2008 observou que a animagdo era mais visivel na
platéia que no palco, pois pouco e pouco, os espectadores foram saindo e isso criou um clima muito
mais divertido que o ar pés-moderno de entediamento que os performers apresentavam durante
0 espetaculoBA peca de Bei cria uma polémica pertinente, na medida em que como ocorréncia
cénica coreografica desperta questionamentos sobre o lugar da danca na contemporaneidade. Mas
ainda assim o publico é avido de coreografias que deixam lastro na memoria, quer pela qualidade
e invencdo do movimento, quer pela sua intrinseca dramaturgia. Por mais conceituai que a danga se
torne, sua qualidade primeira de agdo e movimento jamais & excluird de um papel relevante no seio
de uma comunidade, justamente por sua infinita possibilidade de metamorfose e transcendéncia.
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Nas bioasceses contemporaneas, na qual os individuos sdo somatizados2le as atividades de fitness
revelam o psiquismo, e as atividades de bodybuilding, as tatuagens, piercings, transplantes, proéteses,
clonagens, e até mesmo a Ultima moda das amputacdes corporais (body modifications), sdo
esforgcos de uma individualidade do corpo, “uma singularidade que se define mais corporalmente
do que psiquicamente"? Com esse novo conceito de corpo, na danca podemos observar um
movimento estético em direcdo a esse bioascetismo. O grupo de danca Cena | I, por exemplo,
utiliza em seus trabalhos proéteses corporais para ampliar os sentidos do corpo. Esse processo
contemporaneo de colagem de fragmentos orgéanicos e inorganicos pode ser interpretado como
um procedimento surrealista tal qual apregoado porArtaud na sua filosofia do corpo sem 6rgéos
(conceito amplamente discutido no capitulo sobre o surrealismo e a danca).®

Varios filésofos tém se debrugado na tentativa de definir e problematizar a finalidade e o uso do
corpo no decorrer da histéria da humanidade. J& que o principio de “ordem e progresso” tem
demandado um avanco incalculavel na acdo da inteligéncia humana sobre os atributos da natureza
em todos os aspectos, a nogdo de corpo parece obsoleta aos designios de uma mente em téo
plena expanséo. David Le Breton com seus estudos no campo da antropologia do corpo pretende
esquartejar o corpo semanticamente mostrando radicalizagbes de pensamentos, percorrendo
representacdes, utopias, fantasias e o “comeco de realizacbes de um mundo por fim liberado do
mal que o corpo é para muitos pesquisadores"Z,e ele comeca por Platdo, que a seu ver “considera
0 corpo humano como o timulo da alma".2

Le Breton esquadrinha temas como: o 6dio ao corpo, o corpo acessorio, a producéo farmacoldgica
de si, a mulher corrigida pela medicina, a manufatura de criancas, o corpo rascunho das ciéncias da
vida, o corpo supranumeraio do espago cibernético, a sexualidade cibernética ou o erotismo sem
corpo, 0 corpo como excesso. Apesar de todo discurso tenebroso sobre o destino e a funcdo do
corpo humano, em sua abertura final o pesquisador conclui: “abandonar a densidade do corpo
seria abandonar a carne do mundo, perder o sabor das coisas. (...) O homem esta enraizado em
seu corpo para o melhor e para o pior’?®

A danca, mesmo em um meio conturbado como o contemporaneo,onde 0s corpos séo considerados
obsoletos, mediante as evolugfes tecnologias, tem encontrado caminho e sua expressdo propria.
Para Ivani Santana, uma das pioneiras das pesquisas da danca com mediac¢des tecnolégicas no
Brasil, a utilizacdo de computadores em espetaculos de danca deve buscar uma poética que vise
a elaboragdo expressiva como ocorréncia, cujo resultado seja: "uma sopa de carne, 0sso e silicio”.
Para ela a danga com mediacédo tecnolégica € uma adaptacdo ao sistema, as necessidades dos
corpos da cultura digital, reconfigurando a relacdo homem/ambiente e promovendo a plasticidade
da relagdo carbono/silicio em contaminacdo mutua.®

No contexto das asceses classicas, alerta Ortega, visavam-se a transcendéncia do corpo e o bem
comum, no contato com o outro ou com a divindade. J& as praticas bioascéticas contemporaneas
sdo apoliticas e individualistas. Para o médico perdemos o mundo e ganhamos o corpo, o qual
tem sido enormemente simbolizado e por isso mesmo tornou-se objeto de desconfianga, e
desconforto. O corpo sofre assim um processo de transformagdo constante: ndo podemos mudar
0 mundo, tentamos mudar o corpo, o Unico espago que restou a utopia, a criagdo.3

Nesse terreno da criacdo e da transformacdo do préprio corpo, a danca desde os seus primérdios
tem esse privilégio, pois existem tantas posssibilidades de dangas na mesma proporcédo da existéncia
morfologia ou ideoldgica de quantos corpos existirem. Em nés humanos a premissa "pense na
danca da galinha e serds uma galinha” é uma realidade possivel, ja que, como comprovado pela tese
labaniana, o esforco do movimento humano é o Unico capaz de imitan ou reproduzir os esforgcos
de outros seres.
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A danca é uma arte de reflexdo, de integracdo ou desintegracdo da visdao direta do préprio corpo
em interagdo (seja consigo mesmo, seja com outros corpos ou 0 meio ambiente), ja que é nele e
por meio dele que a mesma encontra a sua expressao/linguagem. Apesar de toda influéncia social,
das inser¢cbes do meio e dos adestramentos estilisticos, todo bailarino € um grande explorador de
s mesmo, dos seus limites e do mundo a sua volta. Ndo raro encontramos aqueles (filésofos do
corpo, e os proprios criadores de dangas) cujas idéias defendem a ndo linguagem da danca, e ndo
raras vezes afirmam que: “se pudessem descrever o que sentem quando dancam nao dangariam".
Essa evidéncia nos diz de uma natureza misteriosa do corpo em movimento expressivo, o qual s6
se revela parcialmente, e para bons entendedores.Tal conhecimento é dado aqueles que para além
de apreciar se arriscam na afirmagdo: “eu tenho corpo, eu dang¢o”, ou ainda, “dan¢o logo existo”.
A danga por sua peculiar natureza € um caminho de exploracdo da vida, de unido do sentimento/
idéia & natureza fisica, um método de criagdo naturalista por exceléncia.

Performances de Dansintermediagdo

A trilogia poemadancando (Soraia Silva) Ouvindo um Solo de Violoncelo Em Uma Boa Noite de
Verdo: Boa Noite; Eros Impromptus: Crotoxina 70; Ouvindo e dancando um solo de violoncelo
foram performances de danca realizadas em outubro de 2008 no 70 Encontro Internacional de
Artes e Tecnologia, realizado pelo Museu Nacional e Complexo Cultural da Republica e pelo
Programa de Pés-Graduagdo em Arte da Universidade de Brasilia - UnB.

Essa trilogia propde uma performance dansintermediada de poemas de Soraia Silva, de Castro
Alves e de Gilka Machado e referéncias coreogréaficas volusianas transpostas para a atualidade.
Questdes como brasilidade, feminino, sensualidade, ritmo de samba, brejeirice, transe, miscigenagéo
que ja sdo deflagradas no poema de Gilka e na cena de Eros, aqui recriadas. Com a trilogia,

Boo Noite: Soraia Silva e Eduardo Lopes, foto de Ricardo Padue, 2008
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um experimento de dansintermediac¢des, busca-se o encontro da danca, da musica, da poesia
e da animacdo cenogréfica, na celebragdo das complexidades distintas das linguagens, em suas
realizagcbes desarraigadas dos sentidos primeiros, de suas distancias e incomunicabilidades.

Para a performance Boa Noite, Soraia Silva e Eduardo Lopes se tornaram parceiros de criacdo
em Evora - Portugal, onde ele é professor do departamento de Musica da Universidade de Evora.
Lopes é doutor em Musica (EUA) e patrocinado pelaYamaha, por seu instrumento - bateria. Ele
executou ao vivo sua composicdo original feita para Boa Noite. Essa performance envolvendo as
linguagens do video, da musica e da poesia, teve como foco central a construgdo expressiva da
cena a partir do poema estimulo, Boa Noite de Castro Alves, de I1868.A concepgdo cénica do
movimento expressivo se desdobrou a partir do estudo aprofundado das imagens e estruturas
poéticas vinculadas a linguagem do movimento, da animacdo cenografica e da muasica como
resultado de pesquisa integrada entre o Laboratério de Pesquisa em Arte e Realidade Virtual, o
Coletivo de Documentacao e Pesquisa em Danca ErosVolusia, ambos da UnB e o Departamento
de Musica da Universidade de Evora Portugal.

J& na segunda da parte da trilogia, Eufrasio Prates improvisou, ao vivo, a trilha sonora de Eros
Impromptus: Crotoxina 70 junto com o movimento de Soraia Silva animada pelo cibercenario
deTania Fraga. Baseada em transcriagdo poética de Soraia Silva do poema “Samba" (1938) de
Gilka Machado e da coreografia “Cascavelando” de ErosVolUsia, a performance compde-se de
um didlogo intersemidtico da poesia e da danga com imagens virtuais. Além de uma homenagem
explicita a ErosVolusia e Gilka Machado, a obra-ensaio é uma antiode ao amor; uma celebracéo
a lentiddo da duvida, ao arrastar selvagem do tempo primitivo que fecunda o movimento-vida da
dancarina, um ato sublime de amor; a relagdo, o ponto de encontro entre o abstrato e o concreto,
uma parturicdo de luzes na escuriddo da impossibilidade, da Eva em seu primeiro encontro com
a serpente, a expulsao do paraiso, ao ventre prenhe do som divino. O subtitulo alude aos 70 anos
de descoberta do antidoto & Crotoxina, veneno da cascavel, que mata rapidamente a vitima por
parada respiratoria. O publico € chamado a participar da obra lendo ao microfone palavras e
expressbes do poema de Soraia, projetados ao solo. Essa projecao vertical se cruza a projegdo ao
fundo das imagens deTania Fraga, formando um cubo virtual tetradimensional onde se encontram
os textos poéticos, as imagens digitais, 0s movimentos coreogréaficos, os sons e as vozes. A seguir o
poema dangado e transcriado por Soraia Silva Crotoxina 70: poemasambando:

>
A beila serpente gravita addormentatta
Luz
Luz
Luz
Mexem-se as ancas,
Batem-se os pés,
trementes os seios,
virados os olhos,
J& ndo existem dentes espiando
atodos e a tudo,
Luz
Luz
Luz

brilhantes,
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por dentro dos labios;
rebeldes
mesticos
N&o te ama somente
Quem nunca te viu
N&o sabes dancar?
Nem ao menos sambar?
Voando nas noites de lua,
mulher do Brasil?
Perene alegria
Erguem-se verdes serpentes noturnas
Ruinas flutuantes sob o anil do olho celeste
Urgentes... sonolentas... flutuantes,
Gargantas coredgrafas de musculos e peles
Idades e tempos aos sinos,
Ali despertos do coragdo
o veneno frio
danga as ruas de pedra
ao vento
de Pintoricchio
Brilha a luz no ventre materno
Galileo onde esta a sua lei?
Onde giram as suas 6rbitas?
Entrelacadas serpentes
roncam
em aéreas revoltas
Luz
Doces olhos
de Luz
Ganzés cascavelam,
aos uivos das cuicas,
gorjeiam violdes...
E vozes se alongam
aos céus, arrazoando...
E dedos arrancam
Isécronos ruidos,
das peles dos bombos,
das palmas das méaos
Beatriz é vocé?
Maria talvez?
Guarde as suas méos do vermelho que escorre
Em meio aos terreiros,
Labirinticos jardins
que fauna medieval,
deflorada a alma!
Eros cobra
Eros cobra
Papoulas e garcas,
jaguares e lirios,
cip6s e serpentes,

orquideas e rolas,
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jasmins, puraqués...
Jabuti.
Coleios que enleiam,
que sdo sucuris...
Luiz*
Onde estéa a Luz?
Luz...
Quebraram-se
Em Olhares que assaltam
em botes ferozes...
sorrisos que se alam
com brancas plumagens...
Roupagens que afloram,
em vividas cores
cheirando a baunilha,
comfort,
priprioca, alecrim...
A alegria é a prova dos 9
22 N&o querem mais mana?
21 Onde estad o mana?
Disciplinadas cobras
Que nada carregam
Em meio aos terreiros,
Que sustos, que fugas,
que astucia,
seu heroismo,
brasilea morena,
em todo teu corpo
que mingua,
que cresce,
que sobe,
que desce,
assim, desmanchado
num sapateadol...
o outro prestes ate devorar
de dentro grita a velha pele
Brasilea morena,
Perece no chédo
E o teu samba?
E o teu anseio?
E a tua busca?
Fostes devorada?
Onde esta atua pele?
Brasilea morena
Que forte atracédo
Exerce em teus membros
A terra em que vigas!
Se, dentre o remoinho
Das fartas andguas
Vejo-te girar,
Morena, suponho

105



VIS |Julho/Dezembro de 201l vol. D n° 2

Que estas submergindo,
Que o solo te absorve,
Que vais acabar.
Em meio aos terreiros,
teu olho mareja,
teu corpo sé@o ondas
de ritmos remotos:
Galileo onde esté a sua lei?
Onde giram as suas 6rbitas?
22 ondas errantes de nostalgia;
22 ondas rebeldes de revolta;
22 ondas invasoras de conquista;
22 ondas pensativas de montanhas;
22 ondas arfantes de rio;
22 ondas tumidas de carne;
22 ondas preguigosas;
22 ondas precipitadas;
22 ondas de tentacéo.
Em meio aos terreiros,
Teus membros trigueiros
tém curvas de gestos
indeterminaveis:
desertos
de luz
curvas que incitam,
a pensar a fundo,
desertos
de luz
curvas que sd@o da esfera deste mundo
e fazem noutro mundo acreditar;
desertos de luizzzzzz
curvas que de tal modo se procuram,
curvas cheias de tal palpitacéo,
que vejo em teus quadris,
desalinhada,
aTerra,
dancando a danga da
procriacéo!
Onde estdo as tuas asas?
N&o queres mais mana?
8
Ganzas cascavelam...
Feridas sempre rastejantes
Aos uivos das cuicas,
gorjeiam violdes;
onde estéo as suas plaquetas?
E vozes se alongam
aos céus, arrazoando...
esconde o vermelho que escorre
dos dedos que arrancam

is6cronos ruidos
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das peles dos bombos,
das palmas das méos.
Os dentes voltam a espiar a tudo e a todos
Guarda das maos
o vermelho que escorre
A Luz
Brilha

Eros Impromptus: Crotoxina 70: Soraia Silva, foto Ricardo Padue, 2008
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Ouvindo e dangando um solo de violoncelo: Soraia Silva, fotoRicardo Padue, 2008.

Em Ouvindo e Dangando Um Solo de Violoncelo, o som do violoncelo de Valéria Lehmann, em
didlogo com Soraia compuseram a performance Ouvindo e dancando um solo de violoncelo a
qual comemora o encontro entre voz, movimento, animacédo de texto e lego em uma leitura bem
humorada da dor e da soliddo. Performance elaborada a partir do poema Ouvindo Um Solo de
Violoncelo de Gilka Machado. O poema é marcado por um recurso de pausas, estrofes separadas
por longas reticéncias. Com suas pausas a autora leva o observador a participar da criagdo da obra,
sendo conduzido por esta na sua propria indefinicdo, ou na sua prépria seducdo do indefinido
hipnético, com a voz da sua propria don nesse coral sinfénico da dor musical universal.Todo esse
movimento musical de lamento, das vozes que ressoam dentro, fora, isoladas ou em coro, em
sobreposi¢cGes cromaticas, evocadas em estrofes curtas ou em gestos longos, no poema e na
danga, falam da espera e do preenchimento de vazios com elementos melédicos e ritmicos. A
performance comemora o0 encontro entre voz, movimento, animacdo de texto e lego em uma
leitura bem humorada da dor da solid&o.
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