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RESUMO

Este trabalho tem como tema movel moderno da Universidade de Brasilflvimento
Moderno e seu ptrimonio sdo assuntos quencontram na Capital Federaim locus
privilegiado Durante a construcdo de Brasilia, e em particular da UnB, muitos arquitetos e
designersbrasileiros do periodo modernistioram convidados para equipar os prédios
publicos com raveis concebidopor eles Cs edificiosda UnBreinem ainda hojeuma parte
consideraveldesse mobiliarioNo entanto, nemsempre esses moéveis sao reconhecidos
como patriménio a preserva e as discussdesacerca de protecdo 0s ignoram
desconsiderandsua contribuicdo para a formacao da totalidade da ambiéncia do espaco
moderno. A curiosidade para entender o movel projetado por arquitedesignerse a
necessidadede reconhecera contribuicdode seus autoregpara o designde mobiliario
brasileiroatravés do ambiente inteo dos primeiros prédios construidos paré&JaB sdms
motes desteestuda O resultado final visaeconhecer e identificar os moveis projetados
entre as décadas de 1960 e 1970 pa@mmpusDarcy Ribewr daUniversidade dd®rasilia.

PalavrasChave:

Mobiliario Moderno Brasileirdpesignde Mobiliario; Arquitetura Moderna; Inventario;
Patriménio;Universidade de Brasilia.



ABSTRACT

This work has the modern furniture of thenlersity of Braia as theme.Modern
Movement and its heritage are matters that have a privéieédocus in the Federal Capital
During the construction of Brdsi, and in particular of the UNB, many Brazilian architects
and designers of the modernist period were invited to equip public mgklwith furniture
designed by themThe buildings at UNBItill guard a considerable part of this future,
however, theynot always are recognized as a heritage to preserve and diseiss about
protection tend toignore them, disregarding their contution to the formation of the
ambience as modern space. The curiosity to understand the mobile designed by architects
and the need to recognize the contribution of their authors for the Brazilian furniture design,
through the internal environment of therft buildings constructed for the UNB, are the
intentions of this study. The end result is intended to recognize and identify the furniture
designed between the 1960s and 1970 for the Darcy Ribeinopas of the University of
Brasiia.

Keywords:

Brazilian Modern Furniture; Furniture Design; Modern Architectun@entory; Heritage;
University of Bratia
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PREFACIO

Quando criancagodava de acompanhar meus pais em sugitas as casas de seus
amigos. Era costume nos and®70, em Fortaleza, Ceara, os amigos e parentes
frequentarem as casas uns dos outros em demoradas conversas de fins de semana.
Diferente do tempo dos adultos, o tempo da crianca passa mais lentamente e lenate
me aproveitar disso para ficar observando o jeito de como as pessoas arrumavam suas
casas. Ficava entmdo com os modveis e objetos que eu ndo conhecia e que iriam aos
poucos formar meu imaginario do ideal de casa, lar ou espago préprio de viver.

Mais tarde, um pouco mais crescido, mas ainda sem perder 0 encantamento,
comecei a me interessar em descolmamo eram feitos e de ondéinham esses méveis e
objetos.Fase de descobertas, tdo comum de menino que desmancha e destrdi os proprios
brinquedos para saber como séo feitpsr dentro, iniciei a empreitada de retirar a massa
gue escondia os parafusos do®veis de casa, huma espécie de prospeccdo duramente
combatida por minha mée. Nao obstante as proibic6es, que tornavam minha curiosidade
ainda maior, em pouco tempauasetodas as mesas, guargaupas e cadeiras estavam
com os parafusos e encaixes a mastrevelando a maneira como foram montados. Essa
inclinag&oinvestigativa aos poucos foi transferida do ambiente familiar para as casas dos
amigos dos meus pais, no entantom um modo de atuacdo um pouco mais discreto.

Em minhas observacdes particulagesilenciosas dos interiores das casas dos outros,
de ve em quando interrompidas por un RSRE 8 SNJ OdzNA 2482 Y&YAY 23
meu pai, sempre me vinham a mente algumas questdegue levava aquelas pessoas a
terem em suas casas um acumulado de objetos, nem sempre utilitarios, que s6 serviam para
ocupar espacgo e fazerem os visitanfesrem, como eu, curiosos? Pajae servia aquela
infinidade de coisas, méveis, grandes arman@sos, bonecas de porcelana, perédratos
com fotos de gente que eu ndo conhecia e quadros sem sentido nas paredes ou imagens de
santos sobre as mesas? Claro que, com o tengssas questdes foram aos poucos
esclarecidas, mas a curiosidade sobre o esp#eono das casas dos outros permaneceu.

Naquela época, ndo imaginava que por meio da observacdo de moveis e objetos de
uma casa fosse possivel analisar a maneira de viver de um indiidgaupo. Téo pouco

imaginava,em minha ingénua admiracdo pelos jetos, que por tras dessa forma de



arrumar, ornamentar e decorar estaria a representacdo de gostos e costumes de uma
sociedade que vivenciava grandes transformacoes.

EmA Memoria ColetivaMaurice Halbwachsrefer@ S y 2 OF LING dzf 2 & a S
S 2 9alL) e2¢éx ta NBflepSa RS | §uais estados €2 Y 2

contato diario:

Por que nos apegamos aos objetos? Por que desejamos que eles nao
mudem e continuem em nossampanhia? Descartemos quaisquer ideias

de comodidade e estética. Nosso ambiente material traz ao mesmo tempo

a nossa marca e a dos outros. Nossa casa, nossos moveis e a maneira como
sdo arrumados, todo o arranjo das pecas em que vivemos, nos lembram
nossafamilia e os amigos que vemos com frequéncia nesse contexto
(HALBWACHS006, pl157.)

Assim, € como se nos cercassemos de objetos queridos para experimentarmos uma
agradavel sensacdo de seguranca, através das lembrancas constapieseases objetos
nos remetem.Nossa personalidade e nossa identidade estariam ali retratadas no @atebie
em que vivemos, podendo spercebidagpor um observador mais atento e interessado em
entender as complexas relacdes do individuo com o espaco. éséénmquando se discute
questdes de gostos e preferéncias, os mdveis e objetos acumulados no decorrer da vida
podem contar a histéria de um individuo e suas relagcdes com o espaco e a sociedade em que

viveu e, nesse sentido, Halbwac{006, p.158)complemaenta:

Quando Balzac descreve uma pensao familiar, a casa de um avarento, e
Dickens, o escritorio de um tabelido, esses quadros nos parecem pitorescos
porgue nos permitem pressentir a que espécie ou categoria social
pertencem as pessoas que vivem nesse emei Ndo é uma simples
harmonia e correspondéncia fisica entre a aparéncia dos lugares e as
pessoas. Cada objeto reencontrado e o lugar que ele encontra no conjunto
nos recordam uma maneira de ser comum a muitas pessoas e, quando
analisamos esse conjunt® langamos nossa atencdo a cada uma dessas
partes, € como se dissecdssemos um pensamento em que se confundem as
contribuicdes de certa quantidade de grupos.

Corroboro com o pensamento de Halbwachs e entendo que os objetos que nos
rodeiam estdo carregadade significados resultantes de referéncias culturais, ambientais e
registros de nossa memodria e quem conjunto, tais significados ajudam no processo de

formacado de nossas identidades. Admito ainda que objetos antigos exercem sobre mim um



misterioso faschio e, talvez por isso tenhadsi naturalmente direcionado para uma
profissdo que tem no passado sua mais intensa fonte de referéncias.

Fascinio pelgassado pelo antigo, que me levoua duas experiéncias profissionais
ligadas diretamente a area deatriménio e cuja importancia me impede de esconder o
orgulho. A primeira, como participantta grande reforma e restauragdo do Theatro José de
Alencar(1989 a 1991)Exemplo de arquitetura eclética, inaugurado em 1910 e que, nas
palavrasdo professor Joséiberal de Castfd  daindedép Bor certo, a realizacdo mais
impoNJi I y S RIF I NJj deHAVERWNP700OS| NBy & S¢

Em umasegunda experiéncig2004 a 2005)participei como arquiteto, autor do
projeto e coordenador das obras de reform&& a G | dzZNI cen2 Rl L3INB 2| al
Jaguaruanagidade dointerior do CeardEsta drateve, para mim um grande valor, pis a
igreja,além de ser unmonumento historico, encontrae naterra natal de meu pai e avos

Nas duas experiéncias relatgl o passadaevelase através da arquitetura, dos
objetos e do mobiliario queompdemseus espacos. Neatro, a prépria estrutura de ferro
importada da Europa, os vitrais, as pinturas de forro, agicasilde madeira com assento em
palhinhae os lustresde cristaisdenunciam a vontade da entdo sociedade fortalezenee
inicio do século passado, de estar em dia com a negapeia costume que marcou um
periodo conhecido como @Belle EpoqueCearensé Na Igreja, além daspectomaterial
existente em seu interior, como pulpitos de madeira de lei e forros de estuque, a relevancia
deveseao fato de que esstpo de intervencao integra as discussdes acerca da preservacao
de bens com valores histéricos no Brasil,teesaso, sem aniervencdo dos érgéos oficiais
de protecdo do patrimbnio, 0 que mostra que é possivel recuperar satisfatoriamente
edificios por meio da iniciativa de pessoas comuns da sociedade.

De volta ao tempo em que visitava as casas de amigos do meu pai, releaéro q

tinhamos as casas equipadas com moveis, em sua maioria de madeira, que traziam muitas

! José Liberal de Castro (1925 é professor emérito da Universidade Federal do Ceara. E reconhecido por sua
fundamental participacdo na formacéo de geracdes de arquitetos cearenses e na difusdo dos principios da
arquitetura moderna brasileira.

Fonte:CHAVE2009,p. 165

% A partirda década de 186@-ortalezaacumulou capital com as grandes exportacdes de algodo, através de
seu porto. Houve, entdo, uma expansao como centro urbano do Estado. Empolgados com esse crescimento, a
burguesia, os negociantes estrangeiros, radicados nadejda as demais elites, todos enriquecidos com a
venda do algodao, procuraram modernizar a cidal@handcea aos padrfes materiais e estéticos das grandes
metrépoles ocidentais. Fonte: PONTE, Tido. Fortaleza Batigue ¢ 1880/1925. In: CHAVES, Gylnsr,
Fortaleza!Fortaleza: Terra da Luz Editorial, 2009.



vezes detalhes e motivos com referéncias estéticas da nova capital do pais. Eram meados da
década del970 e ainda hojene lembrobem do brilho e do cheiro do verniz slendveis

novos, recéncomprados para ostentar unstatusRS Y2 Rl G Y2RSNY I ¢ |j dzS.
1960, tomava conta da entdo classe média brasileira e que se estenderia, aos poucos, as
classesnais popularesMeram-me a mente os elegantes radios de mademencsimbolos de

Brasilia e os balstres das casas, das mais simples as mais ricas, imitando as colunas do
Palécio da Alvorada.

Agora, bem mais velho, tenho o prazer e o privilégio de revisitar essas épocas e
direcionar minha curiosidade para os méveis desenhados para a Universidade de Brasilia. No
entanto, ndo sera necessario trazer do passado meus meétodos destrutivos de investigacao,
pois,infelizmente, os méveis da UnB estdo, em sua grande maioria, expostos em toda a sua
fragilidade eestdoa mostra todos os seus detalhes, seus encaixes e fixacdes. O tempo e o
uso continuo encarregaraise de fazer esse trabalho. Espalhados pelos interiones
abandonados nos depdsitos e lixeiras compus tais moveis revelam um contexto que
envolveu a vontade de fazer, de experimentar e descobrir novas possibilidadesgesigm
de mobiliario da época. Mdéveis que foram desenhados por arquitetos no tempagjue,
como disse Sérgio Rodrigues, ser arquiteto significava féezarmtudo, ou pelo menos

querer entender de quase tudo.

Figural - Cadeira de Elvin Dubugras encontrada no depésito da marcenaria da UnB.
Foto do autor. Outbro/2013.



INTRODUCAO

A arquitetura moderna brasileira é tema frequente nos debates académicos e foco do
interesse de estudiosos de diversas areas do conhecimento. Brasilia e seu patriménio
edificado tém especial destaque no cenario mundial quando se fala em Modernismo,
Movimernto Moderno e em protecdo dgatriménio. Entretanto, as discussfes acerca da
protecdo de edificios modernos, muitas vezes, ndo incluem a questdo do patriménio
materialde natureza méveheles existente, ignorando sua contribuicdo para a formacéo da
totalidade da ambiéncia do espa¢o moderno. Odfieiis de Brasilia, entre elaguelesque
compBemo campus Darcy Ribeiro ddJniversidade de Brasili@nB, cujos mdveis sdo o
objeto desta pesquisa, sdo exemplos de espacos arquitetbnicos que receberam mobiliario
projetado por arquitetos @lesignerdrasileiros do periodo moderno.

Nem sempre esses moveis sdo reconhecidos como patriménio a ser preservado, o
gue causa problemas recorrentesatuais Na maioria dos edificios equipados cehes,sua
substituicdo ou total desaparecimensdo recorrentes

A néo valorizacdo desse patrimonio, que compde ainda hoje o interior dos principais
edificios publicos de Brdis, resultana sua destruicdo ou perda por falta de cuidado e
manutencdo. Quase sempre nos deparamos cowis FSA & @St K2aé¢ SalL
interiores da UnB e ndo nos damos conta de que eles trazem, em seu desenho, aspectos
histdricos, econdmicos e socsafjue marcaram a busca por udeal de modernidade e que
envolvia um novo jeito de viver

Ao relembrar os fortes vinculos estabelecidos na Europa entre a arquitetura moderna
e 0s moveis que ocupavam e definiam seus espacos, corsgtajae quase todos oomes
de arquitetos modernistas vincularage ao desenho de mobilidri&ntre eses arquitetos
estrangeirospara citar alguns, encontrasse Frank Lloyd Wrighf18671959) Mies van der
Rohe(18861969)e Le Corbusie(18871965) A maioria desses nomdsm sua producao
em mobiliaio conhecida e valorizka até hoje,como a famosahaisdongue(1928)de Le
Corbusier, Charlte Perriand ePierre Jeanneret;a cadeira Barcelon1929) de Miesvan
der Rohe para o Pavilhddemao da Feira Universaé Barcelonae a Falling Watei(1939)
de Frank Lloyd Wrightcujo interior € equipado com moveis desenhados pelo proprio

arquiteto.
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Diante da relacdo estabelecida entre a arquitetura modernadesignde mobiliario,
€ paradoxal que os edificios sejam a#sue objeto de salvaguarda, mas seus moveis sejam
relegados a condi¢éo de objetos menores e destituidos de valor.

No Brasilentre os muitosmomes dearquitetosque desenharam mobiliarjeemosos
de Gregori Warchavchik (189872), Flavio de Carvald8991973), Lucio Costa (1902
1998), Oscar Niemeyer (192D12), Lina Bo Bardi (1919€92) e Joado Batista Vilanova
Artigas (19151885)

Em Brasilia, especificamente durante sua construcdo, Oscar Nieraegarpanhado
de Darcy Ribeiro e Alcides da Rocharavda, convidou alguns arquitetos @esigners
conhecidos para equiparem os prédios publicos com mdveis desenhados por eles e também
apresentou, junto com Lucio Costa, sua pequena, mas significativa producdo egsese
convidados estavamSérgio Rodrigueslodo Filgueirasima e Elvin Mackay Dubugras. A
participacdo desses arquitetaesignerstem fundamental importancia para esta pesquisa.

Primeiramente,tem-se como figura dedestaqueSérgio Rodriguesujapaixdo pelas
madeiras brasileirase expresséanto em seus moveis quanto em suas casasfabéicadas.
Sua vindapara Brasilia na década dE960 sera descrita mais adiantsalienando a sua
contribuicdopara os Palacia$a Capital Federa para a UnB

Gom igual e merecida importanciajtemos as figiras de Jodo Filgueas Lima
conhecido como Lelée de Elvin Mackay Dubugras. Lelé participou efetivamedde
implantacdo da UnB@m seu pioneirismo em experiéncias ené{moldados construu
varios prédios da universidade usando essaaagyia, que naépoca ainda erancipiente, e
desenhou moveis para equifds. Dubugras produziu na marcenaria da prépria UnB, entre
1962 e 1965, varios projetos e prototipos de moéveisjtos deles ainda usados atualmente
nos interiores da universidade.

E também importante a referéncia a Zanine Caldague, segundo Segaw&2003,
p.10, 02 YSe2dz O02Y2 dzyYy aO2ftl 02NFR2NJ aAf SyOArz2az2
tornou um dos grandes representantes designde moveis no BrasiEle foireconhecido

por sua preocupacédo comdefesa de nossas florestas e um dos primeiros a usar material de

® Termo usado por Maria Cecilia Loschiavo dos Santos para designar os arquitetos pioneiros que desenharam
maveis para complementar seus projetos de arquitetura.
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demolicdo em suas obras, nungpoca em que consciéncicoldgica e sustentabilidade
eram palavras timidas nos discursos correfites.

Muitos dos moveis projetados a partir da instalacdoadquitetura moderna pelos
hoje cultuados arquitetoslesignersatingiram ostatusde classicos do mobiliario brasileiro.
Como exemplo da atual retomaddo gosto pelo mével moderno, tese a volta da
producdo dos moveis que foram projetados por Oscar Niemeye parceria com Anna
Maria Niemeyer.

Edificios publicos d8rasiliacomoo Palacio do Planalte alguns prédios da UnBor
exemplo, ainda comporta em seus interiores grandgarte do mobiliario da época de sua
inauguracdoEm 2010, nesse palécio, sede do Poder Executivo Fenrighs pecas foram
NBadldz2NF RFa O02Y 2 AyilddzAadz2z RS GNBO2y ail NUzA NI A
anos da capital e transforrfa2  SY dzYl NBFSNE y OA P EsRbicidwa 0 A f A
parece restrita aos edificios com representatividade governamental. Mesmo que timida e
insipiente, ao menos é um passo afirmativo no sentido de considerar o mobiliario como uma
expressao da cultura material do Brasil.

Com relacdo a UnB, a situacdous pouco mais melindrosa e requer especial
atencdo. Os modveis originalmente projetados paraaesistituicdo, com seus mais de 50
anos, encontrarse espalhados pelos interiores dampussem que suas localizacdes sejam
reconhecidas, demandando, portantoprao primeira providéncia o seu reconhecimento
localizacBeg identificacdo de autoa ou ausénciaela

Diante dese quadro,o propoésito desta pesquisé@ um estudo sobre @gmovel de
arquiteto€ projetadopor arquitetosdesignercomo complementalaarquitetura Para tal, o
recorte proposto € o mobilidrio modernista da Universidade de Brasilia, com o foco na
producdo dos arquitetos e designers que, entre as décadakode e 1970, contribuiram
paraa formacdoda ambiénciade seus edificiosOs primeios problemascom os quais me
depareiforam descobrir onde esses moveis se encowdra, seu estado de conservacao,

seus autores e se estamem uso.

* Segundo Segawa, as obras de Zanine com material de demolicdo eram apreciadas por Lucio Costa, que, assim
como Burle Marx, utilizavae dessa prética.

®De acordo com o diretor de Documentacao Histérica da Presidéncia da Republica e coordenador da Comiss&o
de Curadoria dos Pal4cios da Alvorada e do Planalto, Claudio Soares. 2010.

In: <http://blog.planalto.gov.br/presidencigestaurae-adquiremoveisde-epocaparareinauguracaealo-
*palaciedo-planalto/> Acesso em: jail. 2013.
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Seguindo o objetivo propostpyiorizeidoiseixos de direcionamento de investigacao.
No primeiro, usando como base a revisao de literatimasquei entender relacéo entrea
arquitetura moderna e o desenho de mobiliario nos contextos internacionais e naciNioais.
segundo eixptratei do objeto de estudo principal da pesqujsam o intuitode sugerir uma
possivel acdo de inventariar o mobilidrio moded®Universidade de Brasiligsse eixdem
como resultado a criacade um modelo de ficha de catalogag@specifica para mobiliario
moderno. Ciente de que nos limites de@spesquisa seriampossivel inventariar todos os
moveis modernos ainda existentes no interior dessa universidade, optesglecionaros
principais, classificdos e identificar seusnateriais e estado de conservagao e, quando

possivel, a autoria.

Figura2 ¢ UnB ¢ Interior do CEPLAN (Centro de Planejamento Oscar Niemeyer), 1963. Fonte:
Cedoc/UnB.

O mobiliario modernista da Universidade de Brasilia constitui uma fonte rara para
estudo, mas ainda ndo recebeu a atencdo devidansiderdo sob o ponto de vista da
criacdo de uma ambiéncia propria aos ad®60 € parte integrante de pensar os proprios
edificios da UnB comam legado importante da cidadéieranca a ser reconhecida e
transmitida. Portanto, o tema destaesquisa indz a reflexdo sobreo mobiliario projetado
para os edificios da Universidade dasilia, visand@ sua preservacgao, restituindbe o

devido valor como participante do conjunto que formmaambiente da cidade modernista
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1. ARQUITETOGBESIGNERS

O capitulo a seguexamina os vinculos entre arquitetura moderna e o desenho de
mobiliario, reconhecendo, a partir do contexto internacional, a conic¢lo dos arquitetos
modernistas.Em seguida, examirse a experigcia brasileirana producdo de mabario
moderno. Inicialmente, fazse necessario um breve relato histérisobre o desenhalo
movel em geral e como, no caso dos modernistag,giu ointeresse em adequfbs aos

interiores das edificacbes

1.1 Antecedentes histoéricos

A histéria do mobilidrio sempre esteve ligadadas inovacdes dos meios de
producdo, ao progresso tecnoldgico e a descoberta e utilizacdo de novos materiais. Quando
recuamos em tempos imemoriais, a invencgdo de instrumentos e objetos, a principio, serviu
como uma extensdo do corpo humano, potencializarglia forca e habilitando para
tarefas que sua constituicao fisica ndo Ilhe permitia. Muitos séculos transcorreram para que a
producdo dos objetos e mobiliario fosassociada a nocéo de confortd.ponto de partida
para o aparecimento dessa nocdo encarge na ldade Média e se estende até o século
XVIII, numa historia plurissecular do homem europeu. Rybciz¢A8%6 p. 44), a partir da
andlise dos interiores das casas ewiag da Idade Médfae daqelas localizadas
temporalmenteentre os séculos XIVXVIII, explica como 0s moéveis traduziram o conceito
de conforto. De acordo com mesmo autor, no século XIV, as pessoas ndo sentiam a
y' S OS & a[A]RIé uS patavra especifica para designar um atributo préprio do interior de
adzl & "OA npdac de cdorto doméstico s6 comeca a fazer sentido a partir do século
XVIIl. Os méveis da casa medieval ndo eram considerados bens pessoais preciosos e sim
equipamentos. A proépria configuracdo e finalidade da casa eram um indicativo da pouca
importancia atribuida as méveis, pois ela era simultaneamehigarde trabalho e moradia

localizada, geralmente, no segundo andar e composta por um grande e Unico comodo. Esta

® O autorrefere-se a tipicacasa em que vivia o burgs do séalo X1V, diferenciando da aristocracia, que vivia

em castelos fortificadgglo clero, que vivia em mosteirog do servo, que vivia em casebres.

" Rybczynskestlarece que as casas medievais ndo eram desconfortawess,o tipo de conforto que existia
ydzy OF SN} SELX NOAG2d CLEfdGlI @ 2 K2YSY RI Lpeissed aSRA
modo de vida, costumes e regras de comportatneastavam mais voltadopara a sobrevivéncia e para a
diferenciacéo atre classes sod
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estrutura espacial era parcamente mobiliada. Os moveis eram simples, faceis de transportar
e ndodesempenhavam uma funcdo especifica. Arcas poderiam servir como camas, baus e
camas poderiam servir como assentos. A maidos moveis existentes na casa da nahre

medieval erdransportavel em decorréncia de su@bilidade:

Um motivo para a simplicidade a escassez dos mdveis medievais era o
modo de se usar as casas. Na Idade Média, as pessoas mais acampavam do
qgue viviam em suas casas. Os nobres tinham vérias residéncias e viajavam
com frequéncia. Quando o faziam, enrolavam as tapecarias, enchiam os
baus, desmontavam as camas e levavam o0s pertences consigo. Isso explica
por gue tantos moéveis medievais sdo portateis e desmontaveis.

(RYBZYN, 1996, p40.)

As reduzida variedade equantidadedo mobiliario da casa medieval justificesa
pelo fato deque as pessoas preocupava® mais com 0 mundo exterior e buscavam neste
mundo o seu lugar. A vida era uma quesfiiblicae, por issq pouco se diferenciavam o0s
espacos publicos dos privados. Conceitos como o de privacidade, intimidade e
principalmente o significado de conforto doméstico surgiram com mudartzsformas de
vida. O eixo querientou essas mudancas faiem duavida, a consciéncia dalividuo. Esta
acarretou ao homem do medievo tardio e aos humanistas do Renascimeiitbem-se
para os ses mundos internos, para os seus proprios seres e famiigsczyski (1996, p.

48) I T A NI I[...] § dzBenté medieval, e ndo a falta de cadeiras confortaveis ou de
I ] dzSOAYSy G2 OSyiaGNYytxX 2 ljdz8 SELX AOF | | dzad SN

Com o finalda Idade Média e até o século XVII, em decorréncia de mudancas na vida
doméstica, principalmente por meio de melhoria das construcfes pelo aumentsede
tamanho e utilizagdo de novos materiais, os méveis comegaram a desempenhar um papel
significativo. N& eram mais vistos como simples equipamentos, sendo, entdo, considerados
posses valiosas. A fixacdo da nobrera suas residéncias contribupara que os moveis
ganhassem especificidades funcionas arca €, entdo, uma arca e a cama, por sua vez, um
leito. Rybczynsk1996, p.52) SELJX A Ol 1jdz§ 2 aFFaONyA2 Y2RSN
século XVII. Executados em madeira, geralmente em nogueira ou, quando mais caros, em
eébano, o mobiliario dava seus passos largos rumo ao requinte e ao luxo.

Como exemplo essas mudancgas, ainda que tenham ocorrido de forma lenta e
gradual, podese citar a evolugdo dos assentd®ybczynsk(1996, p.52) afirma queo
escabelo(Figura 3), dnventado no século XVI com a funcdo de acomodar as saias das
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mulheres, transformotse na cadeira e 6a recebeu acolchoamento ou estofameéat&Com

o tempo, a cadeira de encosto reto, tipi da ldade Média, adquiriu uma forma mais
inclinada e modelada para acomodar melhor o corpo. A cadeira passou a ser 0 assento mais
comum nas casas da Europa. Na Holanda, por exemplo, bancos e escabelos existiam mesmo
nas casas dos menos abastados, masahintencao dos moveis e da decoragdo de uma casa

do séculaX VIl era exibir a psperidade de seu proptario.

Figura 3 ¢ Escabelo. Derivado de
modelos italianos e germanicos do
século XVI. Brasgéculo XVII.

Fonte: Museuwla Casa Brasileira.

A parcimbnia dos interiores medievais foi paulatinamente substituida nos séculos
posteriores por uma variedade de moveis. Cadeiras, bancos, camas, toucadores, bufés,
aparadores e comodas lotavam os compartimentos da casauesagtipca da Paris do
século XVII. No entanto, esses moveis ainda ndo eram destinados a um comodo especifico e
eram dispostos geralmente de maneira n&do planejada.

No século XVIII, a casa francesa sofreu uma transformacéo importante, a divisdo de
seus espacos nitiplicou-se e os comodos se especializaram, primeiramente na separacao
dos que podiam ser acessados pelo publico e daqueles restritos a familia. Cada vez mais, os
moveis adquiriram funcdes especificas. Passaram adiseéibuidosde acordo com sua
utilidade e arrumados de forma a atendaroutra fungdo, até entdo ndo muito usual: a
decoracdo. Nas classes mais altas, por exemplo, os ambientes torsaraepletos de

ornamentagao.
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Mais do que cumprir sua funcdo especifica, o mdvel, principalmente a cadeira
tornou-se um simbolo de diferenciacdo social. Em Versalhes, por exemplo, a rigorosa
etiqueta da corte impunha uma regra que determinava em qual cadeira era permitido
sentarse, e esse ato dependia da condicéo e influéncia sociais. Existia uma hier@igaia
G!'a& OFRSANI& RS ONIc®2 SNIY NBaSNBTIFREFEA LI NI
cadeiras sem braco eram reservadas para os membros do séquito direto do rei. Os bancos
sem encostos podiam ser usados por alguns membrosotiaez& (RYBCZYNISK996, p.

93).

Ainda na Franca do século XVIII, o interesse pelo interior domédstiende-se a
toda a sociedade e o estilo rocddéma conta das casas burguesas de Paris, ajpartir de
entdo, estavam subdividias em varios comodos exageradamentiecorados. Rybczynisk
explica que, ao contrario do ocorrido na Italia e na Espanha, as caracteristicas do rococo
foram usadas quase exclusivamente no interior dos prédios franceses e raramente aplicadas
em seu exterior. Além disso, o estilo rococo exerfmate influéncia na especializacdo de

arquitetos na decoracao de interiores, entre 0s quais se pode lembras=laagois Blondel:

O rococo foi o primeiro estilo desenvolvido exclusivamente pardeuvior,
em oposicao ao exterior. Isto realgca que a parte interna das casas estava
sendo entendida como muito diferente da parte externa, e também que
ocorria uma importante distincdo entre a decoracdo de interiores e a
arquitetura. Esta distincdo nao era tdo evit®® naquela época como nos
parece hoje; anteriormente, a arquitetura dos cédmodos era a arquitetura
das fachadas virada para dentro. Foi s6 no rococ6 que arquitetos como

f 2y RSH LJdzZRSNF Y &8 SallSOAlLtATIENI S
(RYBCANXK, 1996, p40).

Seguindo esse estilo, os interiores eram concebidos como entidades Unicas. Paredes,
méveis e decoracdo eram trabalhados para fazer parte de um todo. Embora esses cémodos
fossem resultado de um trabalho conponde arquitetos, marceneiros e estofadss; foi

esse Ultimo quem acabou dominando, a partir da metade do século, todos estasp

relativos aos interiores. Chamados de decoradores de interime®stofadores eramma

8 Surgido em Paris no inicio do século XVIII, o estilo rococo logo foi adotado em toda a Europa e nas cortes de
principes alemées, como Bavéria e Sax@émn depois, na Inglaterra e nos Paises Baixos, esse estilo caiu no
gosto dos pvosricos, mais até do que no gosto dos aristocratas. Logo os elementos caracteristicos do rococé
¢ arabescos e floreiog foram incorporados a® moéveis das classes mais populalesmaioria dos paises
europeus.

Fonte: MALLALIEU, Houistéria llustradadas Antiguidadesguia basico para antiquarios, colecionadores e
apreciadores de arte. Sdo Paulo: Nivel, 1999.

28



verdade homens de negociogue originalmente tinham como preocupagdo soners
tecidos e os estofamentos, masom o0 tempg passaram a conhecer e fornecer todos os
artigos da casa, incluindo a contratacdo de marceneiros e a escolha dos méveis. Os moveis,
por outro lado, eram projetados por arquitetoébéniste, comerciantes e desenhistas de
ornamentos.

No século XIX, os moéveis seguiam os padrdes estéticos adotados pela classe
burguesa. Na Europa, Inglaterra e Paises Baixos, 0 ornamento, assim como na arquitetura,
continuava a ser empregado nos moéveis parasfaeraos anseios da burguesia adepta do
gosto decorativo.

A Revolucdo Industrial foi responsavel pela crise da producdo dos mowks e
objetos domésticos no século XIX. A producdo de bens em grande escala, executados ndo
mais por habilidosos artesdogrovocou indignacdo de arquitetos como William Morris
(18341896), que se inspirava no sistema de producdo medieval para reunir artistas em
sistema cooperatives semelhants as guildas. Consideragmr Rybczynsk1996, p.138)0
G3IANF YRS Ay 2 @dusraiNd dédulo XIXIE & dos antepassados intelectuais da

| dzK Jédmdtar de famosas producdes de interiores, valeftina presenca nas salas do
Victoria and Albert MuseumPara elea maquina poderia transformar o artista em um
simples decoradorProp0s, para evitar tal situacédo, a recuperacdo do processo artesanal e
da qualidade artistica do objeto, retomando o ideal de artatesdo da ldade Média em
gue a criacdo e a execucdo de qualquer artefato faziam parte do mesmo processo. No
entanto, aoperceber com o tempo que os produtos realizados pelos artistagifices
acabavam se destinando a uma minoria, pois eram produtos muito caros, entendeu que a
maquina, quando dominada pelo espirito humano, poderia ser empregada.

Morris, juntamente com @scritor John Ruskin (1841900), tem seu nome associado
ao surgimento do que mais tarde seria chamado de modee®gn Ruskin acreditava que
a industrializacdo configuraxs® em um perigo tanto para o consumidor quanto para o
produtor. Para o consumidpa oferta em massa de produtos de qualidade inferior e de mau
gosto acabaria por deformar totalmente seu gosto estético; para o produtor, a producéo

mecanica acabaria por limita possibilidadede autorNB | € AT | cen 2 & @& ! aSdz

° Termo ainda hoje usado para designar os marceneiros na Franca. Refaritigamente aos marceneiros
gue trabalhavam com o ébano na execucgao de méveis mais requintados.
Fonte: Rybczynsk1996, p52).
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espontanea serianecessaria para se produzir arte, de sorte que Ruskin postulava a
supressdo do trabalho alienante com a maquina e a volta ao artesanato criador da ldade
a S R Aafirdou Wick(1989, p.16).

Originado a partir do pensamento de Ruskin e da obra de Morrnspwmento Arts
& Craftscontribuiu para a nova configuracdo do artesanato artistico e serviu como fonte de
reflexdo sobre o desenho industrial. Ao intenso idealismo social do inicio contsapée
estimulo a producdo e ao consumo de produtos artesanaisdeeoracdo e muitas
cooperativas e firmas de artes aplicadas, surgidas a partir da expansdo desse movimento,
tém sua producéo com vistas exclusivamente a comercializacéo.

Ainda na passagem do século XIX para o século XX, entre 1893 e 1910,-peopaga
movimento Art Nouveau Rejeitando o ecletismo e o academicismo e tendo como apoio a
grande evolugdo da tecnologi@s artistas integrantes desse movimento propunham
liberdade de criacdo e a utilizagcdo da maquina. Baseado numa estilizacdo do mundo natural
ou por um estilo retilineo abstrato e mais ligadoestrutura, o Art Nouveay segundo
Acayaba (1994, p. 13)anto na arquitetura quanto no mobilidrio, tem como principais
ARSAIAY | adziAf ARFRS LIRS 3ISNI N oSt Sbeéx «
F2NXYIF RS@OSY SadFN Faa20AFR2a RS GFf YFYySANY
Julio Katinsky afirma que o nascimento designindustrial € assinalam pelos objetos

produzidospor esse movimentoSegundo o autor:

O Art Nouvealé o primeiro movimento de arte ocidental em que podemos
caracterizar o desenho industrial. H4 uma unidade fundamental na obra de
seus artistas, que nos permite reconhecer as mesmas diretrizes estéticas:
seja numa capa de livro, num movel, num vaso owjasu huma grande
constiucéo, teatro, fabrica ou navigKATINSKY983, p.293)

Assim, os artistas dart Nouveaupreocuparamse em estabelecer uma continuidade
estilistica que relaciona o espaco interno ao externo de maneira uniforme. O objeto, seja ele
um maovel ou uma obra de arquitetura, é criado, ou representado, por sua estrutura, por seu
material e por sua furép. Exemplos representativos s movimento sdo os arquitetos
Antoni Gaudi (1852926), Victor Horta (1861947), Henry van de Velde (186357) e
Charles Ranie Mackintosh (1868928).
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Figura 4 ¢ Cadeira de bracos
para o Hotel Aubecq Victor
Horta. Bruxelas, 1902.
Fonte:Cultural Heritage Fund.

Figurab ¢ Casa Tass¥lictor Horta Bruxelas, 1893.
Fonte: Unesco.

Disponivel em: whanesco.org/en/list/1005/gallery
Foto: Amos Chapple

A Biblioteca dd&scola de Arte de Glasgow, de Mackintoslum exemplo tipico dessa
relacdo estilistica entre mobiliario e arquitetura, entre espaco interno e externo. Nesse
edificio de 1899, o espaco arquitetdnico, de acordo com Argan (1992, p. 18%rdidedo
I LI NGAN R2 AYGSNA2NE R23a-seas @Quk aas Gompegad 2 0
estruturas plasticas do conjunto das prateleiras que, no material e na articulacdo

construtiva, lembram mais as técnicas construtivas da mobilia que da arqaétigura6).

Figura 6 ¢ Interior da Biblioteca da Escola de Arte de Glasgow.
Charles Rennie Mackintosh. 190309.

Fonte: Corbis.com

Foto: Thomas A. Heinz.
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Figura7 ¢ Biblioteca da Escola de Arte de Glasgow. Charles Rennie
Mackintosh. 19071909.

Fonte: Corbis.com

Foto: Thomas A. Heinz.

A insatisfacdo com a qualidade dos objetos e méveis produzidos industrialmente foi
tambémtema dasvanguardas artisticas dos anos iniciais do século XX. O ornamento, entdo,
F3a20AFR2 |2 3 2@ badidop&o paridahisidd HeNlB@g Ornamento e
Crime A palavra de ordem que animava a esperancosa geracamchedo Movimento
Moderno era a baca pela@Zeitgeist’.

No ambito brasileiro, a historia do moével ndo se distingue muito da europeia. Ha de
se observar que as condi¢des, primeiramente da Colbnia, depois danpério sob o
impacto da avassaladora fitida econdmica da Inglaterrando podera resultar em
ambientes profusamente mobiliadosA Abertura dos Portosem 1808, decorrente da
transferéncia da familia real portuguesa para o Brasd, vinda da Missao Francesa, em
1816, propiciaram aos poucos a alteracadesse quadro, com a introducaale produtos
sobretudoingleses mas tambénaquelesvindos da Franca e da Austria.

Todavia, lugares distantes da costa, como o interior da provincia de, GORS
sécules XVIII e XIXcontinuam a contar com um rol minguado de objetos e mobiliario, como

atestam os inventarios pesquisados f@liveira(2001)em Uma ponte para o mundo goiano

10 Zeitgeisté um termo da lingua alema cujatradu@ f AGSNI f S G SALINNR G2 R2 GSYLX:
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do século XIX: um estudo da casa npEiatense A escassez de rhidiario no interior da
moradia meiapontense, situacdo que perdura até os tempos atuais, é analispela
autora,em sua descricdo desse tipo dasa onde a sala, por exemplo, apresefsta vazia,
com o mobiliario resumido, em gerat, SY dzY 2232 RS YSal S OIF R¢
madeira, as vezes um sofg, folhinhas e quadro de santos pendurados nasgaredou
outro cabide com capéu ou arreios, sacos de grad©LIVEIRA2001) No século XIX, o
mobiliario restringa-se ao necessario @&s elementos de valor que compunham os bens a
serem transmitidosEm inventarios pesquisados por Oliveira encontsgipor exemplops
arreios

Sobreo minguado usade moveisno interior das casaslo Brasildo século XVIII e
meados do século XIX{ucio Costaexplicaque essa situacadransformouse emuma

marcante caractdstica da casa brasileira:

E que ao colono siiteressava o essencial: além do pequeno oratério com

o santo de confianga, camas, cadeiras, tamboretes, mesas, e ainda arcas.
Arcas e baus para ter onde meter a tralha toda. Essa sobriedade mobiliaria
dos primeiros colonos se manteve depois como umacaaacteristicas da

casa brasileira. Mesmo porque, como ja se lembrou muito a propdsito, o
clima o mais das vezes guente da coldnia, 0 uso das redes em certas regides
e 0 costume tdo generalizado de sensa&r sobre esteirgsno chao, nao
estimulavam o acorego dos interiores nem os arranjos suftuos ou de
aparato. Quanto menos coisa melhor, pa@onatravancar inutilmente os
ambientes(COSTA007, p.463).

Filtrando o conteudo ideolégico do texto dgosta,pois nele havia o propésito de
legtimarod YSy 2a S Y| A ddérnoRéverdadelgiiecaZzasayodial era modesta
em termos de objetos. Retrocedendo a esses tempos mais remotosrpseeeconhecer
como uma primeira mudanca dessa situagéo as transformacdes possibilitadas pela economia
acucareiranordestina e posteriormente, as riquezas andas da mineracadA construcao
de grandes sedes de fazendasos senhores de engenhos demandoansequentemente,
a utilizacdo de maior nimero de moveis e equipamentos para o intgdwda / | al a
D NJ y FOS md@vefs eramentdo,importados doreino e suaproducéoera, na maioria das
vezes,copias feitaspor artesdos portugueses de exinfiabilidade que aliavam o fazer

indigena a maale obra escrava para produzir um movel com materiais da ten@mente
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as madeiras brasileira®mo acanelg o cedro e ojacaranda entre outrasdenominadagie

leit?,

O interior das casas brasileiras ganha importanocidinal do século XIX e comeco do
XX com a industrializacap que, mesmo em sua forma incipiente, proporcionou riqueza
gerada pelaomércio do café@ facilitou a importacdo de produtoA decoracao eclética e as
modas importadas da Europa que incluiam estobs de todas as sortes provocaram a ira

santa de personalidades como Monteiro Lohato

Nosso mobilidrio dedilha a gama inteira dos estilos exdéticos, dos rococos
luizescos as japonezices de bantdcado. O interior das nossas casas é um
perfeito prato de frios dum hotel de segunda. A sala de visitas sé pede
azeite, sal e vinagre para virar salada completa. Cadeiras Luiz 15 ou 16,
mesinha central Império, jardineiras de Limoges, tapetes da Pérsia,
GLISNRpSaé¢ RI . NBGFYyKFIET 3Saaz2a yl LRt
ventarolas do Japdao, agdeinhos de alabastro chinés tudo quanto o
negociante de missanga importa a granel para impingir ao comprador
boquiaberto.

Objeto de cor local, coisa nossa, pranada naturalmente da terra, s6 o
coronel, o doutor, ou 0 amanuengesenhoresmeninos daquele presepe.

Por fora, a mesma auséncia de individualidade. Acantos gregos, curveteiros
lombricoidais do Art-nouveay capitéis corintios, frisbes de todas as
renasencas, arcos romanos e arabes, baas, rocalhag o cancan inted

das fomas exaticas.

Que lembre a terra, nem um trinco de porfaOBAT(1959, p25.)

De maneira geral, a produgcdo do movel no Brasil tem na heranga lusitana sua mais
forte influéncia. No entanto, é preciso considerar qaspectosespecificos de nossa cultura
contribuiram de forma decisiva paesuaformulacéo A trajetériado movel brasileiro, €
acordo com Maria Cecilia Loschiavo dos Safit@35, p.15), perpassa eventos historicos de
grande envergadura que colocaramiradlstria em confronto comnovos desafios. Entre
esses eventos encontrase as duas Grandes GuesrBlundiais que interromperam a
importacdo de moveis e possibilitarano @osso conhecimente@ lida artesanais com a
madeira unirse a processo de modernizacao culturlecordmica do pad, promovendoa

modernizacdo da arquitetura osurgimento do mével moderno no Brasil.

1 O termodmadeira de Idi surgiu no século XVlainda no Brasil Coldniaefria-seas arvores que pragziam

madeira de boa qualidade, as quais podiam ser derrubadas pelo governo. O -paasil, que jA comecava a

ficar escasso naquela époean decorréncia dgjrande exploracdo, foi a primeira espécie de madeira a ser
considerada monopolio da Coroa Imperial. No entanto, nos dias de hoje, é o valor comercial que classifica um
tipo de madeira com o termanadeira de le.

Fonte: GONZAGA, Armando Luiz. (2006, p. 39.)
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Assim como na Europa, os artistas modernistas no Brasil chamaram patarsia

de construir a linguagem de seu tempo. E o que veremads atiante.

1.2 Aarquitetura modernae o desenho de mobiliario

Modernismoé um termo geneérico que concentra as correntes artistaasiltima
década do século XIX da primeira década do século XX quee LINR LJdza B.N& Y «d
interpretar, apoiar e acompanhar o esforco progressista, econéteicoologico, da
OA DAt AT I ceilté@m igsg, Rrgaa (190R, 186)coloca em primeiro lugar, como agées
comuns agxperiénciasnodernistas, a deliberacéo de fazer uma arte em conformidade com
a sua época. A busca peleitgeistpalavra de ordentlessas correnteartisticas era o maior
desafio que enfrentava a geragcao de arquitetos modernistas. O conceifeitigeist que
passou a ser comtido a partir de Hegel emfilosofia da Histora S ELINBaal 2 &S
GSYLR2E 2dz GSALINNA G2 RSauwate e§dtih Od uin dGernNdadaINS & !
periodo histéricé@ t F NI 2 FAfsa2F2 FfSYn2z 2 aSaLINNRI
formam a consciéncia de umdeterminada época:d/ I R K2YSYs> 02Y a
subjetivo, participa da construcdo desse espirito que molda a maneira dos sujeitos agirem e
02 y OS 6 S NEB Y CopréedagriRrese conceito é fundamental para entender a filosofia
de Hegelpois, para ele, é impossivel a delimitacdo do conhecimento em verdades eternas e
absolutas e, ao mesmo temp@, existéncia deverdades que nao estejam diretamente
ligadas ao tempo, ao contexto hist6rtéo

bSdaasS aSyiadAaR23I 2 | KesaeSceso, @ YaqitStiNy séu ndo
pensamento manifestado por meio de suas proposi¢cdes projetuais, timhgue estar
inserides no contexto de seu tempo. As grandes transformacdes da época, acarretadas
principalmente pelo acesso aos novos meios de produf@@am as responsaveis pela
mudanca de pensamento d& G K2YSY y2@2¢ S 1jdzS 2 RANBOA?Z2
reestruturacdo total do seu modo de vida. Umas isas LINKA Yy OA LJF A& SNI |y

' O conceito deZeitgeist em Hegel, é uma critica direfaita atodos os sistemas filosoficos anteriores ao seu,

que estabeleciam critérios imutaveis pacaestudo da filosofia e o que homem pode conhecersem
consideraro momento em que isso ocorreri@ Zeitgeist €, em outros termoép espirito que pairaabre
determinada época; é comam espectroques@ dzA 1 Sy G SY RSGSNNXAYI R2 LISNN2R2:
Fonte: SOUZA, André Peixoto dd.al. Para ler Hegelaspectosntrodutdrios a Fenomenologia do Espiréa

teoria do reconhecimento[ A Y Kl RS t SaljdzA &l &[ SA ( dzNIDisphrnvél emt:<€ + &4 A
http://scholar.google.com.br/scholar?Ir=lang_-pt&q=zeitgeist+em+hegel&hl=firr&as_sdt=0,5 Acesso em:

8 Jun2014.
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RS FNIS G201 f & ® C2NNdz | RIK pelb6 compoSitardagnieib Rich&8di | R ¢
Wagner, a concepcdo d6esamtkunstwerR 2 dz 426 NI RS | NIGS G201 €
conceito de fundamental importancia na constituicdo da arquitetura moderna. Em sua obra
Das Kunstwerk der Zukunt dz &! h 6 NI R § de! 1880, SVadRé de@udé qiabl @
Opera seria 0 meio pelo qual todas as formas de arte, reunidas harmonicamente, poderiam
ser colocadas a servico de um espirito. Paraesdsaforma de manifestacdo artistica unica
era uma maneira de voltesse ao que ocora ha antiga tragédia gregam quetodos 0s
elementos, comanUsica, teatro, dancditeratura e artes plasticas, estavam unitfo€sse
conceito, que pretendia alcancar o ideal comunitario, orientou as discussOesmugsardas
artisticas do inicio do séauXX acerca da relacdo entre arte e arquitetura.

Anocdo deGesamtkunstwerlesta presente desde os mencionados movimemias
and Crafts e Art Nouveaestendendese as correntes funcionalistas e racionalistas que se
seguiram, principalmente na Bauhauagie propunhao trabalho integrado dos arquitetos e
artistas. Nesses movimentos de vanguaralainidade caracteristica dddade Médiaaté o
periodobarroco ressurgey 2 02y OSA (G2 RS .&@teMiod RER $ NI IS¢ X 2
vigor noséculo XIX e comecgdo século XXJe acordo com Wick (1989, p4), buscava um
G202S0AD2 dzisLIAO2¢ 3> dzY | yaSA2 incdditindayifesol RS @
0 objetivo de produziobras de arte através da aplicacdo de sua metodolatgaensing
influenciou sobemaneira a ideia de sintese das artésndamentadano ideal de uma
grande obra coletivapensada como fator de transformacao da organizacédo sataalsua
dimenséaoutopica.

5SNAGI R24 R2 02y O0SAG2 RS &a206Nr pifeird NI S
YSGFRS R2 &a4S0dzZ 2 - -3 2a& (dSsdasartes A RAFTINB®n S
si. Em vertentes danovimento modernocomo aquela vinculada a Corbusiararquitetura
era vista como geradora e incorporadora de varias artes. Nesse geseglindo Lima (2013
p. 42), aintegracéo das artes era entendi@a2 Y B..] camposicéo estética que relacionava

as artes plasticas e a arquitetura, visando tornar escultura, pintura e paisagismo em parte

'3 Gesamtkunstwerké um termo da lingua alemé cuja tradug@o2 6 NI R S | refédds& a uinanibdo fde

fazer artistico capaz de conciliar todas as formas de arte.

* para Wagner, a 6pera de sua época dava mais énfase & musica do que aos outraxosleyne
O2YLJzy KI'Y | FLINBaSyidlenz2e /2Y | O2yaildNdzen2 RS aSdz
a elementos que proporcionassem uma total imersdo do publico no mundo da 6pera, como o escurecimento

do teatro, os efeitos sonoros, o rebaixamerda orquestra no palco e o reposicionamento dos assentos para

focar a atencéo na cena.

Fonte:WICK, RainePedagogia da BauhauS&o Pdo: Martins Fontes, 1989.
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integrante da composi¢cdo arquitetdbnica, mantendeoorém, a independéncia e o valor
SaliSiAO02 RBsivertedtes HadliaBghdrdhsssase do Neoplasticismo, a sintese

das artes, em oposicao a ideia anterior, defendia a fusdo das artes como o fator gerador da
composicaaarquitetonica Assimsegurdo a autorad!  Fdzan2 RIF & NI Sasz vy
levaria & concepcao de um novo modo de criar artisticamente, no qual resultaria um espaco
tridimensional, projetado com elementos pertencentes as trés artes, pintura, escultura e
arquitetura, como tnic@ 6 2S42 RS I NI S¢ @

O legado dessas duas posicoes podesssitido em realizagdes queertencema
Historia da Arte, bastando a lembranca dasasbde LeCorbusier ou aquelas cuja sintese €
dadapor Gerrit Rietveld na casa da senhora Schrdoder.

Com relacaas origensdo desenho de mobiliario moderno, considesa queesta
tem ligacdo direta coma arquitetura moderna. A necessidade de moéveis compativeis com a
nova maneira de viver e, ao mesmo tempo, a inexisténcia no mercado de produtos que se
adequassem aosnteriores da arquitetura moderna contribuiu para que os arquitetos
comecassem a desenhar mdveis com caracteristicas semelhasithess edificios por eles
projetados.

A Revolucéadndustrial desafiou e transformou a maneira de projetar dos arquitetos e
também influenciou a nova forma de pensar o desenho de mobiliario. Os materiais e
solucdes usados pela engenharia na execucdo de pontes, instalages industriais, maquinas e
navios passaram a ser aplicados na arquitetpassibilitando uma nova forma de cansr
e, a0 mesmo temppSy aSal yR2 | aSaidSiasede uika tentdtivdj dkzA v | £
criar uma nova linguagemaseada noprincipios estéticos resultantes da producéo seriada
ou producdo em massa. Nos edificios, mdveis e objetos produzidos peltetrquoderno
reconhecen-se o predominio da simplicidade geométricmvas especulacdes decorativas,
muitas vezes implicitas no préprio materialp pouco uso da co€omo explica Argan (1992,
p.189ah y2@2 3J2ahG2 | NJjdzi (S nfas ©ipefices dnduladas, 0 f 2
os grandes vaos arejados, as varandas e sacadas salientes: a casa deve ser luminosa e
ventilada, apresentada S O2Y St S3AlLyaGS yIFGdz2NI £t ARFIRS y2 S:
novo gosto criotse uma relacdo entre a arquitea e os méveis que definia seus espacos de
maneira que 0s arquitetos passaram a nao mais separar o desenho interior do desenho
exterior. Segundo Peter Blake (1966, p., tis fatores podem explicar o interesse dos

modernistas pelo desenho de mobiliari@:arquitetura modernainha a proposta decriar
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unidade entre a edificacdo e 0 seu interjpor meio ds transpaéncias das fachadas
evidenciandoos interiores das edificacfes assimfazendo comque os arquitetos se
preocupassem em mobili@s adequadmente ¢ e a utilizacdo de modveis, principalmente
YySalta S OFRSANIaz O2Yy2 aSEOStSyidSa O2ol Al
O2Y OSNIiz2a O2yOSAid2a SadGSiAro02a caactaiigicag A O2
necessidades semelhantes @sie problematizam a arquiteturacomo forma, funcéo,
proporgao e estrutura, portanto, podetanto ser estudados partir desses aspectos quanto
a arquitetura, talvez até mesmo, com mais agilidade.

Tornase importante lembrar quguase todos os nomes decaitetos modernistas
vincularamse ao desenho de mobiliariem vista dissono ambito desta sucinta exposicao,
€ importante fazer mencdo, ainda que brevemente, a esses movimentos e seus
participantes.Estaodisposts a seguirno entantosem estabelecer umardem cronoldgica,
algumas ds experiéncias mais significativas, assim cefm apresentadoss arquitetos
designerglelasparticipantescuja contribuicdo ao desenho de mobiliario € parte importante

de suaproducéo artistica.

1.3 Eyeriéncias paradigméticas
Gerrit Rietveld

OaNJj dzA 0 S 2 GerritiFSedvéld/{A8&88i964 Efoi integrantedo grupo formado
por arquitetos, pintores e escultoregie, sob a iniciativa de The@m Doesburg (1883931)
criou, em 19170 movimentoNeoplasticisteholandés ouDe Stijl De acordo com Frampton

(1977, p. 171), e objetivo, publicadono primeiro manifestode 1918,era d...] libertar a

arte tanto das coercdes daadicéolj dzI yi 2 R2 OdzZ 62 Rl AYRAJARdZ

equilibrio entre o individual e o universaCentralizadaprincipalmente nas figuras dos
pintores Piet Mondriar{18721944)e Theo van Doesbu(@8831931)e doproprio Rietveld

a vanguarda moderna Handesa, no ambito da coeréncia dos espacos internos e externos
dos edifcios é relevante.SQuas obras téncomo principais caracteristicastransposicéo de
elementos de ordenacdo gedatrica do espac@ara o projeto,como os elaborados nas

pinturas deMondrian, resultando em fortesinteseentre aarte eaarquitetura
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Paral NHIFY oOM@dH I LIR]entye plakuitetds Sife@deht®RIligeplas a &
poética neopléastica, o mais fiel peemissadi Ss NAOF & S 2 NAI2NRAY?2
Desde o projeto para o estudio do médicoM\.Hartog construido em 1920em Maarssa,
suas experiéncias com mobiliario tendem a formacdo de um ambiente arquitetdnico
uniforme, em queas coordenadas espaciaslimitam o posicionamento tridimensional de
barras, planos e linhas, numa composicéo plastica que antecipavatasapiposteriores de
Mondrian (Figura §. Nesse trabalho, cada peca d®obiliario foi desenhada por Rietveld,
inclusive a luminaria suspeasjue, segundérampton (1977p. 174), influenciou o modelo

desenhado por Gropius, em 1923, para a sala de diretoria da Baaha¥eimar(Figura9).

Figura8 ¢ Gerrit Retveld: interior do estudio DrA. M.
Hartog, Maarsse, 1920.
Fonte:VG Bildkunst Bonn2012, Collection Rietveld.
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Figura9 ¢ Walter Gropius, Bauhaus Weimar, sala da
diretoria com vista da luminéaria desenhada por Gropius
1923.

Fonte: hansengels.de/bauhaus.htm

Entretanto,a grande traducao dos principios neoplasticos detéemente associada
a construcdo d&asaSchroder em Utrecht, em 1924¢conhecida referéncia do movimento
De Stjile exemplo desinteseentre arquitetura e mobiliario. &#a Framptonessa cas& a
realizacdodos Naar eerBeeldendeArchitectuur (DezesseidPontos de uma wjuitetura

Pastica)publicads por Van Doesburgo manfesto de 1918:

A casa estava de acordo com os ditames do arquiteto, poislenaentar,
econbmica, e funcional; ndmonumental e dinamica; anticubicam sua

forma eantidecorativaem sua cor. Seu principal nivel habitacional no andar
adzLISNRA2NE O2Y adzr aLX Fydl GNIya¥Tz2Nyt
sua construgdo tradicional em alvenaria e madeira, seu postuladoma
arquitetura dindmica liberada dempecilho de paredes estruturais e das
restrices impostas por abertura&zRAMPTON977, p.175).

Tambémprojetadapor Rietveld a cadeiraRedBluerelacionase diretamente com a
Casa Schrodere, embora ndo tenha sido desenhadspecificamentepara combinaem

entre st°, ambasmantém unidade dnfluéncia re@procas de formas e cores.

A cadeiraRedBluefoi desenhada em 1916 a original néo era colorida. As cosgsapareceram entre 1922 e
1923.Fonte: MACEL, Otakavlodern Architecture and Modern Furnitur®ocomomo Journalnternacional
Barcelona, n46,2012. p. 15.
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Figural0¢ Casa SchrodeUtrecht Gerrit Rietveld1924.
Fonte:architravel.com/architravel/building/theschroderhouse

Na cadeira, os elementos articulados e deslocados no espaco, assim como 0 uso
exclusivo de cores primariagieterminam a linguagenformal que mais tarde seria
aproveitada nacasa numa prévigxperimentacdoda estética neoplasticdNa cas, essas
mesmascomposicdesde linhas, planos e cores, acrescidos de cinza e brancopsao
elementos materigs da construcde que resultarmdo em um simbolo espacial baseado em
uma proporcionalidade abstratamas num espaco arquitetdbnico caracteristico do

neoplasticismogue, como disse Argan (1992, p.289d¢ YSRARI R2 K2YSY¢{ @

Figurallc Casa Schroder. Gerrit Rietveld, 1924. Figural2 ¢ Cadeira Re®lue. Gerrit Rietveld, 1917.
Fonte: VG BiliKunst Bonn 2012, Kim Zwarts Fonte: VG BilkiKunst Bonn2012, Kim Zwarts
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Bauhaus

A partir da fundacdo da Bauhausm 1919 na cidade de Weimar, o novo termo
design surge e acompanhaa expansdo do desenho industriaComo fundamental
contribuicdq tem-se a proposicdo de uma nova pedagogia que rompeu radicalmente com a
didatica das escolas de belages centradas nas tradigcdetassicaslniciavamse os estudos
por cursos de disciplas geraiscomuns a todos os profissionag,por etapas passavarsse
as varias especializacdesssim, a estrutura didatica da Bauhaus foi articulada a partir de
uma concepc¢ao ddesignvoltada para encarar a nova realidade, propiciada pela industria e
seus produtosAs diferentes formas de arte, pintura, escultura e artesaret@té mesmo
trabalhos cénicagscomo os figurinos para o balé triddico de Oskar Schlemmer {18438)

deveriamcompor uma uidade voltada para um fim comum.

Figura 13 ¢ Figurino para o Balé Triadico. Oskar SchlemmerBauhaus
Weimar, 1923.
Fonte:Wick, Rainer: Pedagogia da Bauhaus

O propésito de ndo distinguir as belages das artes aplicadas treinava o aluno,
como artesdo, em oficios diversnes quaisra possivel trabalhar com diferentes materiais
como a madeira0 metal, 0 esmalte, 0 mosaicq entre outro§ em variados meios de
expressaptaiscomo a litografia e gecelagem

Walter Grgius escreveuem Principios da Producdo da Bauhagse a escola tinha
como um de seus objetivos desenvolver a contemporaneidade da moradia, do objeto ao

edificio completo. Para ele, a casa e a mobilia deveriam relaesenantre siBaseado nesse
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pensamento, muitos foram os trabalhos realizados como exercicio de aprendizagem em suas
oficinas ou como projetos executados. As pesquisas analiticas empreendidas na escola
deram origem a moveis e objetos que priorizavam a geometrizac&iorcia e a busca pela
padronizacdo. Em 1923, Gropius desenhou a emblematica sala da diretoria dalesede
Weimar, onde todo o mobilidrio¢ luminarias, quadros e tapetes foi desenvolvido por

alunos valorizando a geometria e a estética culiBigura 14.

Figura 14 ¢ Walter Gropius, Perspectiva isométrica.
Bauhaus Weimar, sala da diretoria, 1923.
Fonte: hansengels.de/bauhaus.htm

Nas trés fases ocorridas nas diferentes cidades onde manteve sua sede, Weimar
(19191925), Dessa(l19251932) e Berlim (1932933), a Bauhaus dividia suas atividades em
oficinas. Em Weimar, Gropius dirigiu a oficina de metais e carpintaria, uma das mais eficazes,
gue produziu moveis caracterizados por uma tecténica cubista com influéncia do [geupo
Sijl, principalmente de Rietvel(Figura 1%. A partir de 1925, em Dessau, a oficina de metais
S OFNLAYGFENRF (GS@S &adZa RSYy2YAYylen2 Y2RATFTAC
dirigida por Breuer na condi¢ao de jovem mestre.

Os trabalhos iniciados Bea oficina, em 1926, de mesas e cadeiras leves e
econdmicaschegaram a atingir producdo em escala industrial. Tais méveis em aco tubular,
O2yKSOAR2a 02Y2 daYs @SAa -s& Gniatirfova¢iid ao deshyip deS NE >
mobiliario, conseguindo, ao mesmo tempo, funcionalidade e adequacgosailidadesle

producd em série.
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Figural5 ¢ BauhausWeimar. Marcel Breuer1922.
Fonte: hansengels.de/bauhaus.htm

Figural6 ¢ Poltrona WassilMarcel Breuer1926.
Fonte:hansengels.de/bauhaus.htm
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Tendo como caracteristicas marcantes a reducéo de seu volumesae os moéveis
produzidos em tubos metalicobuscavam resolver um problema que se configurava com a
nova relacdo entre a pessoa e a cagaoe consequéncia, uma nova relacao entre a pessoa e
o moével. Como argumenta Argan quando discorre sobre os méveis de Breuer, pafa.kle

indiscutivelmente o maiordesigne2 NA dzy R2 RI . | dzK| dza € Y

Desde 1925, ao criar os méveis em tubos metalicos(Bdeuer) instala

uma nova tipologia, uma nova tecnologia, uma nova funcionalidade do
movel. Nao fora apenas uma invencao genial. Havia entendido que o
problema do moével era, semidida, um problema arquitetdnico, o qual,
todavia, ndo devia ser resolvid@rda (G SN¥Y2& RI & LISIjdzsSy |
guestado possuiaum aspecto pratico econdmico: as casas reduzidas ao
GYNYAY2 RI SEAalGsYyOAléZ 2a Ys@gSaia y
pesados. Os moveis em tubo metdlico sdo leves, quase imateriais; sao
econbmicos po serem facilmente produzidos em série; séo feitos com
materiais de baixo custo, mas ndo vulgares; ndo aceitam ornamentos. A
guestao tambémpossuiaum aspecto psicossocioldgico: como a relacdo
tradicional entre pessoa e casa se modificou, a relacdo corokilien da

casa também se modificou. O movel jA ndo era uma espécie de monumento
doméstico, e sim um objeto 0til, pratico, simpatico. Por isso, para
solucionar o problema do moével, Breuer se remete ao linearismo
intensamente expressivo de Kandinsky e Kle#e Kandinskyporque no

movel ainda se refte uma intuicdo do espaco; de Klee porque o mével é
O02Y2 dzYl GLISNB2YIlI 3ISYéT dzYlk AYF3ISY |
apenas com o uso que lhe é dado. O mével metalico de Breuer era, pois, a
primeira sintese operacional e funcional das artes, a primeiradgraitoria

R2 dRSaSyKZARGANPRE2AMIND). f ¢ @

O surgimento desse tipo de mével se deu, portanto, em face da crescente escassez
de moradia advinda da crise econdmica mundial. As casas torregatada vez menorgs
demandado moveis leves e s de serem montados gesmontados Em vista dessa crise,

o Il Congresso Internaciondé Arquitetura Moderna; CIAM lI(Frankfurt, 1929)reuniase
em torno do temeExistenzminimupa ! Y2 NI RA I LJ NI  2,discMiyidodx2 R

guestao da falta generalizada de moradia.
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Figural? ¢ Poltrona.Josef Albersl928.
Fonte: albersfoundation.org/art/josedlbers/design

O principio da cooperacédo, da diminuicdo da diferenca entre artisigtifice e o
carater social sdo as bases do pensamento da Baulyaesprocurava englobar todos os
aspectolRS O2Ydzy AOlF een2 @Aaddzrtf AYySNByiSa t OARIF
araiasSYl RS O02YdzyAOl enzésr O2Y2 Rdnateari@k na! NHI
didatica da Bauhaus, gor issq ¢...] tudo o que se inclui no vasto ambito da comunicacgéo
GAradzr £ ST yI . dzKIl dza Sssokxpisaivariedad: dé tghlas thatades S L
na escola fundada por Gropius. Do tracado diidade ao desenho de objetos, mdveis,

roupas, veiculog tudo era pasivel de ser criado e recriado.

Figural8 ¢ Automoével AdlerWalter Gropius;1930.
Fonte:designmuseum.de
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Miesvan der Rohe

Outro protagonista daacionalismo alemaauja obrainclui acriacdo de mobiliaripé
Miesvan der Rohe (188&; 1969).Em sua fase inicial de carreiranto diretor daexposicéo
DeutscheWerkbund Weissenhofsiedlungnaugurada em Stuttgaréem 1927,reuniu quase
todos os arquitetos modernoseuropeus independente de sua tendéncia ou corrente,
representando uma espécie de sumarobre a arquitetura e o desenho de moveis
modernossurgidos na Europa até aquele momen&dém de tratarse de uma exposicdo em
grande escala deciida as teorias mais avancadasadestrucdo edo desenho, foi também
um importante acontecimento para histéria dos méveis modernos, pois 0s arquitetos
envolvidos com mobiliario, como Le Corbusier, Pierre ikgat, Charlotte Perriand, Marcel
Brever, entre outros, apresentaram suas producdes.

Para esse evenidMies van der Rohe criou aCadeirade Balango (Figura 19 em
estrutura de aco tubular curvaddoaseada no mesma@rincipio explorado por Breuer.
Emboraessetenha sido o primeiro a usaraco tubular curvado em moéveigcadeira dévan
der Rohe foi erminada epatenteadaantes mesmo de Breuer langsma cadeira também em

F2NXI RS a{é¢3 1ljdzS§ as I LI NBOSdz y2 YSNDI R?2

Figural9 ¢ Cadeira de balanco. Miesan der
Rohe, 1926.
Fonte: desigrmuseum.de

De acordo comArgan (1992, p. 276Mies van der Rohe cujo tema central de

pesquisafoi 0 arranhacéu e as possibilidadegeradas pelo aco e vidro em sua construgéo,
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d...] guandondo projeta para grandes alturas, projeta para minimas, em extensao; edificios

ao nivel do chdo, amplas coberturas planas sobre baixas paredes de vidro, com estruturas de

sustentac&o no interior coincidindocomasdiNh &2 2a O2NIS&a R2 SaLdk
ApoOs o éxito de WeissenhofsiedlungMies projetou uma de suas obras mais

conhecidas¢ o pavilhdoda Alemanha para &xposicdo Mundl de Barcelona de 1929

(Figura 20. Nele,o arquiteto alemagparte de uma ordenacao espacial central que recebe

subdivisdes e articulagdes por meio de planos e colunas independentes. O resultado € um

espaco aberto e geométrico delimitado basicamente por planos horizontaigtdy e

verticais (agparedes painéisde aco e vidre colunas)Para este pavilhdo, Miepeesentou

uma peca de mobilidrio que dernou icone dodesignmoderno, a CadeiradDutras pecas

desenhadas poele, entre 1927 e 1931, sdo Banquetae Mesa Barcelona, &oltrona

Tugendhat e o diva de couro com botdes.

Figura20 ¢ Pavilhdo de BarcelonMies van der Rohe, 829 (foto do modeloatual reconstruido na década de 89 em
Barcelona. @riginal foi demolido em 1930 apos érinino daexposigdo).
Fonte:Fundac&@o Miesander Rohe, 2014.

A concepgdo espacial adotada mRavilhdo de Barcelona foi estendida a outros
projetos, como na Casa Tugendham Brno (1930), antiga Tchecoslovaquia. Considerada
expressdo de obra de arte total, onde cada detalhe é subordinado aodsda,caséem no

projeto de mobiliario a mesma ateéo dispensada suaarquitetura(Figura2l).
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Figura21l ¢ Casarugendhat Miesvander Rohe, 930.
Fonte:Villa TugendhatDisponivebm <http://www.tugendhat.eu>

Frank Lloyd Wright

Gonsiderado o mais importante arquitetworte-americano do século XRrank Lloyd
Wright (18691959)inspiravase, em seus projetos residenciais, idaiada casa como obra
de arte total e tomava para si a responsabilidade de desenhar todos os elementos que a
compunham, desde os moveis aos detalhes de acabamento. Wright havia sido aluno de
Louis Sullivan (18586924). Deacordo com Paim (2000, p. 5&ullian entendia queq...] os
arquitetos deveriam compreender que as formas ornamentais genuinas brotam do mesmo
impulso criativo que faz surgir a arquiteturd.criacdo ornamental ndo deveria esperar a
finalizacdo do projeto, mas sim acompanhar passo a passeudesdobramentd. Assim,
Wright, balizadopor tais principios, considerava qtiedos os elementoscomponentesda
construcdotinham que ser estudados antecipadamente incorporados anatureza da

estrutura,complementandese e trabalhandem unidade(Figura 22 e 23.
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Figura22 ¢ Casa Hollyhockrank Lloyd Wrightt921
Fonte:Thomas A. HeinzCorbis

Figura23 ¢ Casa Hollyhock (detalhe). Frank Lloyd Wright
1921.
Fonte:Marl Willis¢ Corbis.

Para Argan(1992, p. 292) Wright inverteu o processo tradicional da concepcéo
I NJj dzA (i S.0]1%136 »rOjétava partindo do exterior, e sim do interior, do local da vida.
Mas concebia essergcesso como um ato de forga, titanico: o espaco intemompendo,
conquista2 SEGSNA2NI S RStS 4S5 FLINBLINRI ¢
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O mobiliario de Frank Lloyd Wright, assim comodesignde todas as suas pecas,
incluindo-se luminarias, vitrais e até mesmo porcelanas, desenhadas para o Hotel Imperial
no Japdpem 1912, sdo coereas com 0s principios adotados em sua arquitetiiseguem
determinadospadrées geométricogue definem desde os detalheséab conjunto.Para ele,
explica Paim2000Q p. 58), ...] os méveis e todas as solucbes praticas deveriam atender as
necessidadesotidianas das familias, mas também realcar a harmoniaxpressividade do
O 2 y 2 diyesse sedtido, o arquiteto impdgue a decoracéo, aplicada depois do projeto
pronto, fosse completamente anulada, fazendo com que qualquer alteracdo decorativa,
inclusve pelos proprietarios da obra, se tornasse supérfl@adesafio de criar uma
variedade de ornamentos para 0s projetos arquitetonicos, ainda segundo Paim, gerou uma
producdo de grande qualidade criou ornamentos integrados a arquitetura que
representaramuma vitéria moderna contra a criacdo de elementos de aparéncia falsa, ou
para usar palavedesS | dZi.PuNZ vitdia moderna contra dantasmagorié (200Q p.

58).

Alvar Aalto

Alvar Aalto (1898.976)¢é outro arquiteto que, como explica Argah992 p. 292),

d...] projeta a partir do objeto,as vezes do mdvel ou da lareira: e como objetos cujo
desenho demanda cuidado para que se tornem instrumentos familiares da vida, ele projeta
a sala de jantar, a escada, os quartos de dormir, as sacadasqgmasa sok. A ampla
utilizagdodos materiais locaism suas obrgsespecialmente a madeira de bétuteéio tem a
intencdo, segundo o autor, de restabelecer continuidade entre a casa e a natoraga,
simplesmenterecorre a essemateriaispor poderexplorar qualidades comelasticidadee
GSEGdzNT 1jdzS 2& G2NYylIY aSyaNg@gSiaa t fdd = | dzt
natureza.

Seus primeiros modelos de méveis levea®s madeira curvada e comprimidmram
criados para um sanatoriem Paimp, 1932 e G A Y K'Y 2 LINRBLIs aAd=xa RS
rigidez dos méveis de tubos de acdptcomuns em edifios desa naturez&®. A0 mesmo
tempo, Aalto justificava o uso desse material em virtude de sua adequagado ao corpo

humanqg em especial pensando npsssibilidades ergonémicas e sentidodo tato.

'® Em video disponivel na internet é mostrado o Sanatério de Paimio, de Alvar Aalto, e o rate@nhado
por ele. Como fonte de ilustracéo, acesse: < https://www.youtube.com/watch?v=Z2TKVJm18IbU
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Figura24 ¢ CadeiraNumero 41. Alvar Aaltd932.
Fonte: Fundacgéo Alvar Aalto.

Figura25 ¢ VasoSavoy Alvar Aalto, 236.
Fonte: Fundacao Alvaalto.

Le Corbusier, Pierrdeanneret e Charlotte Perriand

Antes decomecarem alesenvolver desenho de mobiliario para seus interiores, Le
Corbusier (1887%1965) e Pierre Jeanneretl§961967) utilizavam modelos de cadeiras
fabricadaspelo austriacdMichel Thonet. Esse tipo de cadeira em madeira curvada era uma
inovacgao por despise de qualquer ornamentacao comwos méveis tradicionais da época.

Para Le Corbusier, a funcionalidade, elegancia e sua precisdo de execuc¢ao faziam com que as

cadeiras Thioet se adequassem muito bem ao conceito almejado de ambiente moderno e
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por isso foram utilizadas em muitos de seus interipoesnono Pavilhdd Q9 & LINR & b 2 dz

projetado para a Exposicéo Internacional deefiDecorativas em Paris, 1925.

AR R o)

Figura26¢t | @A f Kn 2 [ Q DexCoibikiér e Bigrdziddiet. dsbis, 1925.
Fonte:fondationlecorbusier.fr

Figura27¢t I gAf Kn2 [ Q9ALINR (G b2dzS|.eabs, 1985 /| 2 NbdzaASNI S t
Fonte:fondationlecorbusier.fr
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No entanto,acritica e o publico presentes na Exposicdo de 1925 desprezaram ou hdo
entenderam o pavilhdo de Le Corbusier e JeanneéZeinrelacdo aos movejsstesforam
relacionadosa cadeiras comuns de restaurante e a um demasiado desleixo por parte dos

arquitetos. Como explica Rybczynski ao refegilao Pavilhdo:

A mobilia ainda era mag@irpreendente N&o s6 havia poucos moéveis, mas

0 ambiente parecia intencionalmente sem brilhon par de indescritiveis
poltronas de couro, cadeiras comuns geralmente encontradas em
restaurantes populares e mesas que consistiam em tabuas de madeira
armadas sobre estrutusatubulares de aco. Comparado a&mncopadodo
Jazzmoderno, o Espirito Novo etana melodia de uma nota s tocada com
um apito simplério(RYBCZ¥K, 1996, p40.)

A contribuicdo de Le Corbusier para o desenho de mobilidrio se deu entre 1928 e
1929, ao mesmo tempo em que desenhava as plantas da Ville Savoye. Ele e Pierre Jeanneret
GNF ok fKFNFY yI NBFT2NXYI RS dzYl @St Kl Qa al S
desenharam de maneira experimental, com a colaboracdo de Charlotte Pe(iang
1999) uma linha de mesas, cadeiras e armarios. Depois de melhor elaborados, esses
protétipos experimentais foram expostos ao publico no Saldo de Outono de éaris929
(Figura 28, e tornaramse, a partir dg modelos icdnicos ddesignde mobiliariomoderno.

Os moveis desenhados por eles revelam as caracteristicas proprias do
dfuncionalism@ na medida em que f&m a separacédo das partes com funcdes diferentes do
mesmo objeto. Ou seja, sdo determinados matésiaiferentes para funcdes diferentes.

Blake (1996, pr7) afimaquex 9 aal f SA ot aA Ol R2 TdzyOAz2yl f A
na Bauhaus de Grépius, mas Corbu-tleumaiorextensag as vezes, como é de supoom

dzYl LRydl RS ANBYAlL&é¢d ¢+t OAlGlcen2 Sadt NBTI
desenhados por esses trés arquitetos enfatizarem a total separacao entre os elementos que
os com@em. Tal como na arquitetura proposta pefoncionalismg onde a estrutura se

torna independente das paredes, nos mdéveis, assentos e encostos de cadeiras e tampos de

mesas sdindependentesia estrutura que 0s suportam.
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Figura28 ¢ Saldo de Outono de Parlse CorbusierPierreJeanneret e Charlotte Perriand,
1929.
Fonte: http://tecnne.com/artey-diseno/lecorbuser-mobiliario-paravilla-church

Figura29 ¢ Chaise Longuée CorbusiePierreJeanneret e Charlotte Perrianti928.
Fonte: wwwfondationlecorbusier.fr

O funcionalismo aplicado ao mobiliario estd presente nos trés modelos mais
caracteristicos de Le Corbusier, Piedsmanneret e Charlotte Perriand ChaiseLongue a

cadeira basculante e a poltrofaTodas com estética industrial, em aco polido e assentos e

" Essas pecas foram produzidas pelos fabricafitemet a partir de 130 e pela empresa Cassijrapartir de
1965, todas sob licenca da Fundagéo Lé@xier.
Fonte:www.fondationlecorbusier.fr
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encostos em couro, essas pecas sao elementos singulasessgmindustrial do século X

sdaocomercializadas até os dias de hoje.

Figura 30 ¢ Le Corbusier Pierre Jeanneret e
Charlotte Perriand.

Fauteuil a dossier bascularit928.

Fonte: wwwfondationlecorbusier.fr

h1

Figura 31 ¢ Le Corbusier Pierre Jeanneret e
Charlotte Perriand.

Fauteuil Grandonfort, Petit Modéle 1928.
Fonte:www.fondationlecorbusier.fr

'UJ
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1.4 O mobiliario noderno no Brasil

A histéria do mobiliario moderno no Bragdssa pelagleiasdos pioneiros do projeto
modernista no paisDe acordo com Santgq4995, p. 19)a Semana de Arte Moderna de
1922, em Sao Paulo, foi, no ambito das artesforca motriz da modernizacédo da cultura
brasileira e a abertura definitiva do pais para o séculé. ©%a visdo consagrada da
historiografia das artes no Brasil, em que pese sgageroe generalizacdo, nos remete a
modernistascomo Flavio de Carvaltfo(18891973) e Gregori Warchavchikl8961972)
entre outros,com suas experiénciake vanguardacujasideiasincluiama reformulacdo dos

espacosnterioresda arquiteturae doproprio mével

Figura32 ¢ Cadeira em metal e cour&lavio de Carvalho
década de 1920
Fonte:Acervo Museu da Casa Brasileira.

Para Santosa historia do mobiliario moderno brasilei@presenta oano de 1930
comoumdivisorentre duas fases distintaglassificadas comantesde 30,a de perpetuacéo
da tradicdo colonial de copiar os velhos estilasautora afirma qued...] a cartilha foi
eclética, misturaranse aos luises e marias o nosso colonial, o barrocmglés e, até

YSavyz2sz 2 +tNXoSz 1jdzS I ljdzA OKS 3 gegpis HeS 193D,S 3 dzy |

® Flavio de Rezende Carvalho ofereeim seu primeiro estdio, em S&o Paulo, servicos ligados a decoracéo de
interiores, execucao de jardins modernistas e projetos e execucao de cendrios para teatro e cinema.

Forte: SANTOS, Maria Cecilia Loschiavo ddével moderno no Brasil.Sdo Paulo: Studio Nobej
FAPESEditora da Universidade de Sdo Paulo, 1$039.
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configurouse um conjunto de fatoresqgue causarammodificages no processo de
moderniza@o do mobiliarig incluindesea emergéncia da arquitetura moderme pais

No entanto, mais do quaima questdo desimples adaptacdo dos interiores a
arquitetura moderna, esse momento foi marcado pela busca da totalizag&egracaodas
artes, inspirada nas experiéncias internacionafs. produgcdo do movel brasileiro
acompanhou, ainda que de forma lenta e gradual, o processo de modernizag@aabaal

da mobiliaDe acordo conBantos

A modernizagédo das artes e da literatura, @rahtes, ajudou a formar o
gosto, que passard a dominar também na arquitetura, naodeg@o de
interiores e no moével. Assim, a emergéncia da arquitetura moderna ja é
fruto dessa rotina, e de busca de modernizacdo geral do pais [...]. O
momento decisivo em que a producdo da mobilia adquiriu as principais
caracteristicas de modernizagdo, qmipalmente em nivel do desenho foi,
sem duavida, este da introducdo da arquitetura moderna no pais, embora a
producédo ainda se mantivesse bastante artesai®&\NTO03,995, p.22)

E importanteesclarecequeSda S aY2YSy (2 RSCeiildlbgdtgaso RS
trata-se de quando a arquitetura moderna comeca a ser realizada de fato no Biasé
primeiro momento, o mével comecava adotar novas concepc¢des sem, no entanto,
expressar uma linguagem propriamente modernjigta ainda muito inspirado na linguagem
Art Déca Como observa a autora, geracao dos primeiros artistas e arquitetos lancaram as
bases do estilo moderno daobiliae fizeram a transi¢éo do estilo eclético e académico para
o mével moderno ngais.

Tal processo detransicdo pode ser identificado em trés diferentestapas®,
assinaladas claramente no textle Santos:a primeira, a partir de 1915por meiode uma
producdo de modveis que segmiaas tendéncias internacionais das artes decorativas
industriais principalmente com as caracteristicas de despojamentamu auséncia de
ornamento,e uso de linhas retaslentro dos padrdes dd\rt Déca Uma segunda etapéa a
dos méveis desenhadaslS f &duitetds-designers, que seguiram o caminho trilhado pela
modernizacgao internacional da mobilia, tendomo modelosos movimentoseuropeusde

vanguarda, dde Stjila Bauhaus, por exempl@ terceira etapalocalizase apésa Segunda

Y vale enfatizar que essa divisdo em etapas ndo segue uma rigida ordem cronolégica, mas sim uma separagéo
entre os diferentes tipos de producéo do movel brasileiro de acordo com suas caracteristicas.
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Guerra Mundialperiodoem que o movel assne uma caracteristica mais brasileieanbora
ainda solinfluéncia de modismos decorrentes do movimento moderno

Durante a primeira etapa movel brasileiro tem clara influénceuropeia Tratase
da época dos pioneiros, que vai desde a Cama Pat@®b), baseala nas técnicas de
curvar a madeira utilizadgana producdo das cadeirasistriacasThonet até a geracdo de
artistas e arquitetos como John Grakasar SegallTheodor Heubergere Gregori
Warchavchik. Ee Ultimo, ao desenha, em 19291930,0s moveispara sua exposi¢cdes de
arquitetura modernistaem S&o Paulg notadamente segue osprincipios basicos da

modernidade eBangeira. Segundo Santos:

O movelbrasileiro produzido nesse periodo foi inovador pela introducao de
novas concepcgoes, utilizacdo de materiais e processos produtivos, porém
ele acompanhou tal e qual a evolu¢cdo normal do mobiliario europeu, sem
criar um vocabulario proprio, repetindo muit® linguagemArt Decd Foi

uma producéo elaborada para disseminar o espirito da modernidade. Mas
na verdade, tratav&e de um desenho padronizado. Os modelos eram
repetidos e abusados em nome dos novos principidsagdrtanciamaior
dessa fase residiu em seu carater revolucionario, cuja principal
conseqguéncia foi o despertar da inércia académiBANTO995, p.39.)

Vale lembrar que, nesse primeiro momento, quase todos o0os nomes ligados
evolucaodo moévelmodernono Brasileram de profissionais europeuGraz e Warchavchik
tiveram uma atuago mais decisiva.

A segunda etapa do processo de modernizacdo pelo qual passou o movel brasileiro
refered S t 3 S Ndkqoeét@s-deRighéré Bssa etapa teve como foco os dois maiores
centros do pais na época: Rio de Janeiro que, por ter sido Capital Federal, concentrava boa
parte dosrecursosdestinados a obras publicas, e Sdo Pagle, por ser unpolo industrial
e econbmico em franco desemlvimento, reunia grande parte dos recursos técnicos para a
execucdo de mobiliarf,

No Rio de Janeiro, de acordo com Santos (1995, p. 52), um grupo de arquitetos
exerceu um importante papel para a modernizacdo do mével e para a introducdo do

desenho industrial no pais. Essa situacdo pode ser identificada desde a experiéncia do

? As outras cidades brasileiras limitarese, em sua maioria, a seguir orientacdes provenientes dessas
metropolis.

Fonte: SANTOS, Maria Cecilia Loschiavo ddével moderno no Brasil. Sdo Paulo: Studio Nobef
FAPESEditora da Universidade de S&o Paulo, 19051.
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projeto para o Ministério da Educacdo e Saude (1936). Por incorporar a arquitetura
trabalhos de artes plasticas, escultura e paisagismo, esse edificio € um icone de integracao
das artes e exemplifica a disposicdo de arquitetos e artistas modernos em colaborarem
(Figura 33.

Figura33 ¢ Ministério da Educacéo e Cultura. Rio de Janeiro, Brasil.
Fonte: arquiteturaurbanismotodos.org.br
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Figura34 - Desenhos de Lucio Costa.
Poltronas de Mies van der Rohe, Le Corbusier e Charlotte Perriand.
Fonte: Revista Médulo, 03. Dezembro de 1955.
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O mobiliario utilizado nos interiores desse prédkiigura 3% seguia os modelos
europeus, como 0s moveis desenhados por Le Corbusier evigheter Rohe, por exemplo.
Katinsky (1983, p. 929) afirma que argjuitetos cariocas reunidos no projeto do Ministério
Rl 9 RdzOl cen[.2] pr&ecurdrdmgeRutpar @ ambiente do novo prédio com mobiliario
coerente com as intengdes de valorizacdo da industbandeira estética que os distinguia
de outras correntesde NJj dzA G S 2a ON} aAf SANR&E O

Figura35 ¢ Ministério da Educacéo e CulturAntessalado gabinete do ministro. Rio de Janeiro,
Brasil.
Fonte: Imagem publicada ed®esenho Industrial no Bras{Katinsky, 1983).

A busca pela valorizagéo da industria, ainda segundo Katinsky, foi influéncia direta de
Le Corbusier quando de sua participacdao no projeto do MES. A partir das consideracdes e
posicoes do arquiteto francés, os arquitetos brasileiros integrantes desse gagsaram a
manter uma articulacdo com os principais artistas da época, entradelgnerse artesdos
produtores de moveis. Muitos deles, como Affonso Reidy, Alcides da Rocha Miranda, Carlos
Le&o, Ernani Vasconcellos e Jorge Moreira, receberam encompadasquipar os edificios
e residéncias que comecavam a ser, cada vez mais, projetados dentro dos pesiédess
da nova arquitetura.

Destacarrse nesse momenthucio Costa (1962998) e Oscar Niemeyer (19Q2012)
LI2NJ F2YSYy N 2 A4dANBA&AYEP(I¥s RSt pABRe ilcdhiddshi R2
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anos 1960, foram os responséaveis pela divulgacdo da producdo de arquitetiesigners

pouco conhecidos. Santos (1995, 8) referese a & w detdBificia de um tempo de
renovagaol...J¢ | 2 S Eréldficaio GehtidJosl pioneiros da arquitetura moderna e o
desenvolvimento do mobiliario no Brasil. Essa tendéncia de renovacao pode ser expressa na
dzi A £ AT F en2 RI LINRRdzen2 SY Ydesighetsjata Mduipar ¢3S a a

interiores de suas obm

w»

Figura36 ¢ Cadeiras de Joaquim Tenreiro usadas depois no Palacio do Catetinho. Na imagem:
Juscelino Kubitschek, Oscar Niemeyarreionariosda NOVACAP. Brasilia, 1956.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Foramresponsaveis por uma producéo original de desenho moderno nomes como o
de Artur Licio Pontual (193B72), levado por Lucio Costa para participar da montagem da
exposicao sobre Brasilia no prédio da Unesco (1958), e outros, convidados por Niemeyer a
projetarem moveis para os prédios publicos durante a construcdo da nova capital. Vale
lembrar também os nomes de Joaquim Tenreiro, Sérgio Rodrigues, Sérgio Bernardes e Aida
Boal. Todos arquitetedesignergjue, de inicio, voltavam sua producdo a demanda de seus
proprios projetos de arquitetura mas, aos poucos, alcangaram o circuito comercial

Os dois protagonistas da arquitetura moderna no Brasil, Lucio Costa e Oscar
Niemeyer, também tiveram participacdo no desenho de mobiliario. Costa contribuiu, em

1960, paraa empresa Ocade Sérgio Rodrigueczom o projeto de uma poltrona em
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Jacaranda e courd@Figura 3%, e Niemeyer desenhou varios méveis com Anna Maria

Niemeyer, como veremos maadrente.

Figura37 ¢ Poltroninha. Lucio Costa, 1960.
Fonte: Imagem publicada no lividovel Brasileiro Moderno
(BRAGA; VASCONCELLOS, 2012).

Em Sao Paulo, processo de modernizagcdo do mével dexgg) na mesma medida
qgue no Rio de Janeira arquitetos que buscavasolugbes para os projetos que realizavam.
A partir da segunda metade de 1940, o quadro conservador, caracteristica da cidade
paulista, deu sinal de mudancas. De acordo com Carlos A. C. Lemos, tanto no campo da

arquitetura como do desenho industrial, duasooréncias foram fundamentais:

A vinda, entre 1939 e 1948, de um grande numero de arquitetos
estrangeiros trazidos pelos percalgos da Segunda Guerra e a fundacdo das
duas primeiras faculdades dequitetura, a da Universidade de Sao Paulo,
em 1948, e dentdo Instituto Mackenzie, em 1946. Somente a partir dai
podemos dizer que tenha nascido em S&o Paulo um pensamento coletivo
voltado para a modernidade, com um defasamento com mais de dez anos
em relagédo ao Rio. (LEMOS, 1983853)

Desde a decisiva paripacdo de Warchavchik nos anb@0, os arquitetos paulistas

empenharamse no desenho de mobiliariprincipalmenteem decorréncia darescimento
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imobiliarioocorrido no segundo péguerra. Uma enorme quantidade de apartamentos e de
escritorios demandeo por parte dos arquitetos uma dedicacédo ao projeto de moveis. Nesse
contexto, os nomes de Rino Levi, Arthur Bratke e Vilanova Artigas sao destaques.

A producédo desses arquitetosclui exemplares como as poltronas desenhadas em
1948 por Rino Levi (19€B65) para o Teatro Cultura Artistica. Elas possuiam um
mecanismo basculante que fazia o assento e o encosto recuarem para facilitar o acesso das

pessoas entre as fileiras de cadei(@gura 3§.

«0
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Figura38 ¢ Desenho para a poltrona do Teatro Cultura
Artistica. Rino Levi, 1948.

Fonte: Imagem publicada em CARRILHO, Marcos José.
Teatro Cultura Artistica: novo edificio e restauracgéo.
Arquitextos Sdo Paulo, ano 9, n. 104.01, Vitruvius, jan.
2009.

A terceira etapa de modernizacdo do mobiliario brasileiro, seguindo a divisao feita
por Santos, localizee apds a Segunda Guerra Mundial e agiE@o grupo de profissionais
que desenharam moveis cuja tematica estabeleceu maior proximidade aspectosda

cultura nacional. De acordo comautora mencionada:

Esse periodo correspondeu a consolidacdo de algumas conquistas
modernas. Caracterizese por intensificar as experiéncias de desenho e
producdo, que foram tornando realidade o projeto do mével modern
brasileiro. Pautado por um ideal estético mais condizente com a época e
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com as nossas disponibilidades de materiais e condicBes de producdo. Os
profissionais que estiveram preocupados em acompanhar as modas dos
grandes centros tenderam a uma revisdo deass posturas iniciais,
procurando um caminho diferenciado, muito embora ligados a esquemas
culturais europeus. (SANTOS, 1995, p. 81).

Nesta etapa, tense a preocupacdo em alcancar um desenho de moveis e objetos
gue expressasse uma linguagem brasileirasmerando osaspectosmpostos pelo clima e
novas possibilidades de manuseio dos materiais da terra. Para Cartum e Fiamminghi,

durante esse periodo:

Chegase, finalmente, a resultados que representam um produto brasileiro,
dando um salto renovadodentro do préprio movimento modernauma

vez que partem da aplicagdo de outros principios e ndo apenas do ideario
subjetivo das ideias que influiram na moderna arquitetura. (CARTUM,;
FIAMMINGHI, 2007, p. 33

E importante lembrar que, das trés etapas apresentadas anteriormente, os anos de
1950 representam para o desenho industrial brasileiro, incluidesignde moveis, um dos
momentos mais expressivos e o comeco de sua consolidacao.

No ambito politicesociale econémic@o Brasil passava por uma série de mudancas.
A producéo destinada ao consumo interno aumentou consideravelmenteboque do
plano de industrializacdo colocado em prética pelo presidentéliderargas e, em seguida,
com a era desenvolvimesta de Juscelino Kubitschek.

No ambito da cultura surgiu uma arte participativa, em seu primeiro momento ligada
diretamente aos problemas nacionais e, num segundo momento, apressetauma arte
que assimilou criticamente as tendéncias internacionais,m@&smo tempo em que se
direcionou para a busca de suas raizes brasileiras.

No campo do desenho industrial, abkse um leque de fatores que favorecem o seu
crescimento. Debates e realizagcdes da arquitetura contribuem para que o0 arquiteto da
época desempenheseu papel na modernizagdo do pais. De acordo com Cartum e
Fiamminghi (2007, pa ¢ {§..3 codo resultado veremos esse profissional lutando por alargar
ddzqr LN} GAOIF SY RANBoenz |2 LIXIFySa2lYSyi{i2 dzNbl

Destacarrse desa época até inio dos anosl1960 iniciativas voltadas para uma
producdo industrial que abririam novos rumos para o mével no pais. A frente, nomes de
referéncia como o de Sérgio Rodrigues e suas empré€xas e Meia Patacalosé Zanine

65



Caldas e a Fabrica de Moévejogrupo de arquitetos saidos da Universidade Mackenzie e a
Moveis Branco e Pret@eraldo de Barrgsia Unilabor e depois em Moveis Hobjeto Jorge

vl £ &1 dzLJA y ; Michel Arnpul & & NobilaEbdidtemporanea. Fazem parte ainda dessa
fase outros nomesle arquitetos,designerse produtores como os de Abel de Barros Lima e
Normam Westwater, os irmaos Hauner, Karl Heinz Bergmiller e Leo Seincman, todos ligados
ao surgimento de um produto com caracteristicas industriais disponibilizando no mercado
uma propcsta formal adequada aos padres modernasites s6 acessis a uma pequena

elite.

As importantes realizacdes dessageracéessao inUmeras e nao caberia discorrer
sobre todas elas nos limites desta dissertacdo. Figuras como Zanine Caldas e Sérgio
Rodrigies como tantos outrospor exemplo mereceriam, cada um, um capitulo, e mesmo
uma tese a parte. Os dois tém maior importancia para a historiografégesignbrasileiro e
para a histéria da Universidade de Brasilia e seus moveis mod@uosso merecem um
espaco mais generoso no escopo desta disserta€dese, do mesmo modo, necessario
apresentar com um pouco mais de detalhe os arquitetesignerscomo forma de elaborar

um quadro de referéncias para 0s que se interessam pelo estadoobiliario moderno.

1.5 Experiéncias paradigmaticas

Jaohn Louis Graz

O nome deJohn LouisGraz(1891-1980) arquiteto e artistasuicoque chegou ao
Brasil para participar da Semana de Arte Modernd @22, € o primeiro a ser citad@ao se
examinar esse processo tlansformacdo do moévelGraz além de pioneiro no desenho de
moveis foi um dosprimeiros a pdr em praticao conceito dedesigntotal no Brasil, tdo
presente nas correntes de vanguarelaropeia Conhecido por desempenham importante
papel na difusdo das artes decorativas, criagguintadosambientes para a burguesia
paulista para quemprojetava moves, luminarias, painéis, vitrais jardins tudo com a
intencdo deformar uma ambiénciaem que objetos, mdéveis e decoragéiotegravamse
Embora seus desenhos de mdveis apresentassem despojamento e predominio de formas
puras, revelavanpor outro lado,um aspectorobusto e pesado que os ligava diretamente a

estética doArt Déco. Sob encomenda exclusiva para uma pequena elite, sua producéo em
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mobiliario compreendeu o periodo entre 1925 e 1940a uma producdo executadie

forma artesanal, utilizado, na maioria das vezesiateriaisimportados, inclusive madeiras

Figura39 ¢ Residéncia Mario Cunha Buenihn GrazS&o Paulol1930.
Fonte:Fundag&o John Graz

Gregori Warchavchik

A incorporacdo do estilo moderno no movel brasileisonbém deve muito ao
pioneirismo do arquiteto russ@regori Warchavchikl8961972)e seupapel na historia da
arquitetura moderna no BrasiEm sua trajetéria como arquitetgppode-se reconlecer o
compromisso com a estética do racionalismo a@emVarchavchick transfere os conceitos
gue regem a arquiteturanodernac supressao do ornamento, construcao légica baseada no
desempenho funcional e purismo no uso de materiais e da fognpara o desenho de
mobiliario. Essa postura esta presente tanto sausprojetos quanto em seudiscursosAo
assinarem 1925 o manifesto Acerca da Arquitetura Moderna, considerado o primeiro texto
publicadono Brasil que diste a arquitetura moderna, ele se destgoela preocupacao em

teorizar a integracao das artes.

Nesse ciclo dos pioneiros, a producdo de Warhavchick representou uma
etapa fundamental para o rompimento com o0 academismo e o0
estabelecimento de um novo vinculo com a estética moderna. Entretanto,
ele se destacou dos demaidesigners do periodo pela constdae
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preocupacdo tedrica na area da arquitetura e da integracdo das artes
modernas. Essas indagacdes fizet@mm empenhafse na éarea critica,
participar de arios debate® polémicas sobre a implantacdo da arquitetura
moderna no Brasil e deixar escrita ummnificativa producéo critica.
(SANTOS, 1995, 4¥)

Sua producdo dica incluu a preocupago em fazer com que o movel
complementasse 0 espaco arquitetdbnico modernisteaComo afirma Lira(2011, p. 55),
Warchavchick pregav@m seu manifesto:d | © I A Hl@coratdds absurdas e viva a
O2yailiNdzen2 fs53A0lX SAa | RAQGAALl ladsince®PS a
no racionalismo europeu, Warchavchimbnsideravd: KF 6 AUl cen2 0O2Y2 avYt |
e por isso inspiravae na industria para produzir seus trabalhos.

Também do racionalismo europeabsorveuo compromissode aproximasse do
verdadeiro sentido da arquitetura quandesa cumpre sua funcédo socialSuaideia de
oferecer a sociedade indusit uma produéo duravel, funciona¢ acessivetra parte dese
compromisso. No entanto, sua producdo ndo cong@egser absorvida pela inddstria
moveleirada época, aindanuito incipiente Isso restringiua producdo de seus moéves®s
métodos artesanas. Mesmo assim, mtre 1928 e 1933ele desenvolveu variados tipos de
moveisadotados em todas as suas obisarquitetura

Para atender ao que regrava os principios moderboscava adequar a linguagem
formal e funcionalentre a arquitetura e o rmvel, mesmoem condi¢bes produtivas néo
muito favoraveis Ainda ndo havia recursos no pais, por exemplo, para a execucao de
estrutura em concreto armade para ampermeabilizago de lajes.Contudqg a Exposicéo de
uma CasaModernistg realizada em Sao Paulo (24 de marco a 20 de abril de t680x
construcdo da casa da Ruagoblis tornou-se um dos principais marcos na implantacao da

arquiteturamodernano Brasil
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Figura40 ¢ Exposicao de um@asaModernista G. Warchavchik. Casa Baa Itapolis, Sdo Paulo.
19291930.
Fonte:Imagem publicada no livid/archavchik: Fraturas da Vanguarlara, 2011).

Nessa exposicao, ideal de reunificacdo entre arquitetura e afteé posto em pratica
congregandoos principais homes do modernismo brasileide diversas areadNomes de
artistas como os de Anita Malfatfiarsilado Amaral, Lasar Segdll, Cavalcanti, Cicero Dias,
Menottti del Picchia e Victor Brecheretontribuiram commais de 50 obras de arte
distribuidas pelos ambientes da residéncilém do edificio, todo o interior foi desenvolvido
pelo arquitetoem todos osseusdetalhes ¢ esquadriasluminarias anobiliario.

Concebidogara apresentar umadeiade unidade estética corarquitetura, ndo de
forma téo intrinsecacomo na casaa senhoraSchréder de Rietveld,os mbveis formavam
ambientescom a inteng&o de transmitir os principide modernidade. Emboraabalhados
com base nahabilidade de bons artesdos da época e ndo na produgdostrial como
ocarria na Europa os materiais usadosem seus méveis, como a madeira lustraola
esmaltadaem conjurto com tubos de metal cromadgeguiamos dosmodelos importados

criadospelosarquitetos edesignersnodernoseuropeus.
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Figura41 ¢ Exposicdo de um@saModernista(sala de estar)G. Warchavchik. Casa Baa Itapolis,
Séo Paulo. 1929930.
Fonte:Imagem publicada no livid/archavchik: Fraturas da Vanguar(lara, 2011).

Bernardo Figueiredo

Bernardo Figueiredq19342012) formado arquiteto pela Faculdade Nacional de
Arquitetura do Rio de Janeiro (1957ihteressouse por designainda como estudante e
aproveitouse da verticalizacdo dos espacos ha década de D®@&dento em que @rojeto
de interiores comecou a absorver a mde obra de arquitetospara dedicaise ao projeto
de moveis residenciaifRecebeunfluéncia de Sérgio Rodriguesom gem trabalhou entre
1959 e 1961¢ de Joaquim Tenreirocom quemaprendeu a usar anadeira, 0 couro e a
palha.Para o Palacido Itamaraty em Brasilia, concebeu uma série de mowkasgrandes
dimensdese outrosmaisdelicados, mas sempre em madeiras nobi2sstacase a cadeira
Bahia,em madeira macica dmcaranda e estofamentde veludo, criada enl965 para o

saldo de banquetes.
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Figura42 ¢ CadeiraBahia. Bernardo Figueiredo, 1965.
Fonte: Imagempublicada no livroMovel Brasileiro
Moderno(BRAGA; VASCONCELPOS).

® s
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Figura43 ¢ Poltrona Rio. Bernardo Figueiredo, 1960
Fonte: Imagem publicada no livielével Brasileiro
Moderno(BRAGA; VASCONCEL ROR?).
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Figura44 ¢ Cadeira Jodo Carlos. Aida Boal, décade
1960.
Fonte:www.aidaboal.com.br

Figura45 ¢ Cadeira Rampa. Sérgio Bernardes, 1970.
Fonte: www.produto.dpot.com.br
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Oscar Niemeyer e Anna Maria Niemeyer

Niemeyer comecou a desenhar méveis a partir de 1970, em parceria com Anna Maria
Niemeyer, quand@roduziuuma série de moveispticandoa madeiraprensada ecolada
técnicamuito utilizada no mobiliario suec®bservase quenessa épocade modo diferente
dos anosl960, novos materiais e técnicgermitirama arquitetura de Niemeyeem termos
formais um desenho curviline@ o uso dos grandebalancos Isso possibilitou que seus
moveis tivessenestreitarelacdo plastica com seus edificiossolvendo o problemgor ele
apontadq de continuidade entre sua arquitetura e 0s elementos que a completavam

(Figuras 46 e47). Em seu depoimento de 19&5antos (1995, p. 59), Niemeyezdtarava:

O problema que eu encontrei no equipamento dos edificios € que, muitas
vezes, 0 mobiliario, o arranjo interno, prejudica completamente a
arquitetura. A arquiteturgprevé os espacos que devem ficar livres entre
grupos de niveis e as vezes, 0s méveis sdo colocados de uma maneira
improépria, 0s espacos se perdem e a arquitetura fica prejudicadendde

gue né procuramos sempre marcar o lugar dos mdveimas, mesmo
assm, as vezes nao estdo de acordo com a arquitetura, e o ambiente se faz
sem a unidade que a gente gostaria. Por isso tudo é que eu comecei.

Ao analisaem-se algumas das pecas de mobilidriode Niemeyer, nota-se a
importancia dada @ uso dos materiaisonsagradogelos pioneirosdo desenho domével

moderno brasileirptaiscomoa madeira,o couro e a palhaatural.

—

Figura46 ¢ Fabrica Duchen. Oscar Niemeyer &ibl
Uchoa,1950.

Fonte: Imagem publicada no livroArquitetura
contemporanedBruand, 1999).

Figura 47 ¢ Cadeira de balangoGoqui de Oscar
Niemeyer, 1977.
Fonte:Fundacéo Oscar Niemeyer
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Figura48 ¢ Cadeira de balang(ou chaiselongue Rio) Oscar Niemeyer e Anridaria
Niemeyer, 1977.
Fonte:Fundagdo Oscar Niemeyer

Para oprimeiro prototipo produzilo em 1971,a Poltrona Alta conBanqueta(Figura
49), ndo utilizou a madeira Sua estrutura, feita de laminas de ago curvasfoi executada
na Francapoisa tecnologia que permitia a curvatura do aco ainda era incipiente no Brasil.
Issotornou seus méveis cahecidos primeiramente na EurofaDessa série de méveis
foram produzidas ainda poltronas marquesas, mesas, cadeiras ed balanco e

espreguicadeiras

Figura49 ¢ Poltrona Alta conBanqueta Goqui de Oscar Niemeyer, 1971.
Fonte:Fundagdo Oscar Niemeyer

! Fonte: RevistAU, Edicdo 165Dezembro/2007.

Disponivel em: <http://au.pini.com.br/arquiteturarbanismo/165/madein-oscare-annamarianiemeyer-
poltrona-675701.aspx>

Acesso endez. 2013.
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Figura50 ¢ Poltrona Alta conBanqueta. Oscar Niemeyer e Anna Maria Niemeyer, 1971.
Fonte:FundagdoOscar Niemeyer

Figura51 ¢ Poltrona Alta conBanqueta. Oscar Niemeyer e Anna Maria Niemeyer, 1974.
Fonte:Fundacdo Oscar Niemeyer.

Figura52 ¢ Espreguicadeira Praiana. Oscar Niemeyer e Anna Maria Niemeyer, 1978.
Fonte:Fundac&o Oscar Niemeyer.
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OswaldoArthur Bratke

Outro nome entre os arquitetos paulistas ser lembrado € o d®swaldoArthur
Bratke (19071997), cujo interesse pelo designengloba desde esquadrias, maganetas e
cozinhas préabricadas das quais foi pioneir@spesquisas com o compensado recortado.

Para Lemos:

Bratke fez escola, quando em plena Segunda Grande Guerra imaginou
solugcBes capazes de satisfazedlemandadas construcBes sem o0 recurso
das importacBes, entdo totalmente paralisad&®si o primeiro a invadir o
campo virgem do desenho industrial ligado a arquitetura para conseguir
aparelhos sanitarios, ferragens, lurarias de bom gosto e baratos.
(LEMO$S1983 p.855).

Exemplode sua atuacdo estém uma de suas primeiras experiéncias cordesign
que, baseada em seus estudos sobre habitacdo popular, resudtou1948n0 projeto de
uma cadeira em chapa de compensado recortazrga fixacdadas pecas era feitpor um
anico parafuso(Figura 53. Suas pesquisas visavardiminuicdo dos custos de producéo
através do uso de materii tradicionais da época da racionalizacdo dos processos

produtivos resultandoem desenhos simples e racionais.

[ —N
.

Figura53 ¢ Cadeira entompensadaecortado. Oswaldo Arthur Bratke, projeto @648e protdtipo atual.
Fonte:Imagem publicada no endereco eletrénico da emprese voltou a produzia em 2011.
Disponivel em < http://www.etelinteriores.com.br/>
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Joao Batista Vilanova Artigas

Jodo Batista Vilanova Artigék9151985) outro pioneiro do desenho de moveis,
lembrado cono um dosatores que contribuiramde forma decisivgpara aafirmacdo do
desenho industrial no pai#\ partir de 1960, alesignno Brasil comega a estruturarse
como categoria profissionajracas aVilanova Artigas e sua iniciativa epmopor uma
reformacurricdar na Faculdade de Arquitetme Urbanismoda Lhiversidade de Sabaulo,
introduzindo conteudos proprios a formacgéao designers De acordo conMarcos Cartum e
Maria Lydia Fiamminglf2007, p. 22)asdisciplinassequencigs do novo curriculd)esenho
Industriale Comunicacaovisual representan um divisor de aguas no ensino Agjuitetura
no pds.Um ano antes da criacao dzscola Superior dBesignindustrial(ESDI)no Rio de
Janeirg em 1963 a reformado ensinoda FAUg USPenfatizasza a formacdo dadesignerde
produtos Em um depoimento de 1980 a Loschiavo dos Santq4995, p.69), Artigas

argumentava:

[...] o que importava com relagdo ao mével no Brasil é recuperar o afeto
especial que o homem brasileiro sempre teve pela madeira, redescobrir a
origemnos nomes das esséncias vegetaas diversas madeiras, sé assim
sairemos de nossas raizes, partiremos para o plano universal da forma
moderna e, depois, reencontraremos na nossa propria terra os principais
elementos que compdem o passado de nosso gosto.

No desenho de mobiério, a contribuicdo de Artigadeuse desde 1948 quando
projetou méveis, principalmente poltronas, em compensado revest@n Bminas de

madeiracom assentos em couro ou tecido.

Figura54 ¢ Cadeira Preguica
JodoVilanova Artigas, 1948.
Fonte: Museu da Cas
Brasileira.
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A geragdo mais jovem, formada sob influéncia de Artigas, também se dedicou ao
desenho de modveis, explorandoateriaisque ndo a madeira, bastandoomo exemploa
referéncia aPaulo Mendes da Rocha aJulio Roberto KatinskyEsse Uultimodesenhou
moveis para a producédo industrial em colaboracdo com Jorge Zalszupinb@la 1961, na
SYLINBal .[ Q! G§St ASNJ

Figura55 ¢ Cadeira Paulistano. Paulo Mendes da Rocha,
1955.
Fonte: Museu da Casa Brasileira.

Joaquim Tenreiro

Joaquim Tenreiro(19061992) tem uma producdo muito representativa desse
periodg o que o vinculou daitivamente a uma possivdinguagem brasileiraatreladaa
producdo artesanal em madeira

Em um primeiro momento, logo ap6s sua vinda de Portugial 1928, Tenreiro
ocupavad S SY LINBPRdzl ANJ 6 aAO0FYSyGS Ys@Saa aRS S
com a madeira, teve facilidade em reproduzir os estilos mais coerentes com 0 gosto
dominante da época e da entdo sociedade carioca. Num segundo moj@esenvolveu
propostas mais despojadas e sobrias, tendo como referéncias, em termos de linguagem, os
rumos inovadores propiciados pela moderna arquitetura do Rio de Janeiro. Segundo Cartum
S CAIFYYAYIKAZ | LI NIAN RSt $nodérdodee dnda miotilia NI O S
STSUADI YSyY (id mobMdr ank 19&1/aNdsidéncia de Francisco Inacio Peixoto,

projeto de Oscar Niemeyer em Cataguazes.
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Figura 56 ¢ Cadeira Trés Pés. Joaquim Tenreiro,
1947.

Fonte: Imagem publicada no lividével Brasileiro
Moderno(BRAGA; VASCONCELLOS, 2012).

A producéo de Tenreiro é importante, sobretygr renovar o desenho dar maior
leveza ao movel. Podwe dizer que foi a partir delgue, aos poucogfoi vencido o receio em
aceitar o mével novoe que se seguiramoutras buscasde renovacdo da linguagem

adequandeaaos padrdes da arquitetura moderna.

Figura 57 ¢ Cadeira com Bragos. Joaquim
Tenreiro, 1960.

Fonte: Imagem publicada no livrdMével
Brasileiro Moderno(BRAGA; VASCONCELLOS,
2012).
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Lina Bo Bardi

Ao lado de &nreiro, a atuacdo da arquitetadesigneritalianalLina Bo Bardi (1914
1992) tem importancia fundamental para o desenvolvimento do méwedlerno noBrasil
Atraida pelasboas perspectivasepresentadas pelas primeiras conquistda arquitetura
moderna brasileirg alinhouse aqueles que atentavam para gsestdes relacionadas a
modernizacdo do pai®No ambito dodesign Lina adabu uma tematica nacionalista. Ao
empenharse em pesquisas que envolveram o desenvolvimento de produtos baseados em
objetos criados pela cultura populaou em habitos culturaigpopulares, tornase uma

referéncia para um campo de pesquisa que aproximava eggrevernacular e erudita.

Figura58 ¢ Poltrona Tripé. Lina Bo Bardi, 1948. Figura59 ¢ Cadeira Beira de Estrada. Lina Bo Ba

Fonte: Neslon Kon, 2012. Imagem publicada em FER 1967.

Marcelo. Lina Bardi e a tropicaliarquitextos Sdo Paulo, anc Fonte: Neslon Kon, 2012.

08, n. 093.00, Vitruvius, fev. 2008 Imagem publicada em FERRAZ, Marcelo. Lina |

<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.0 e a tropicaliaArquitextos S&o Paulo, ano 08, 1

93/163>. 093.00, Vitruvius, fev. 200!
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquit
extos/08.093/163>.
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Os primeiros méveis de Lina sdo considerados revolucionarios e um ponto de
referénciano designindustrial, principalmentgorque neles foram empregadanateriais
brasileiros como as fibras naturais, capjuta e sisal, e pque a partir deles, fdntroduzida
no paisa técnica da madeira compensadaecortada em folhas paralelas, o que era uma
novidade pois,até entdg os moveiseram feitos em madeira macica.

Entretantg vale lembrar queos moveis em compesado acabaram facilmente
reproduzidos sem muito culado, por produtores que buscavam na repeticdo ftamas
copiadas deevistas da época, uma maneira dstarem atualizadasEssa situacado acabou
L2 NJ RA Fdzy RA NJ dzY Ba@pbidicialé varidcaiticas ¥onioINg édmpensado
surgiram.

Além disspo problema de direitoautoraisainda néo era tratado no Brasil como algo
importante e ndoera tdo aplicada amparo legal, principalmente pakesignde moéveis,
gue oferecesse protecao jprojetos ou ideiasSobre esse assuntaruepisodio, narrado pela
prépria Lina em depoimentd a Carum e Fiamminghi (2007, p. 122), demonstra o

sentimento & desencantgor elaexperimentado

O Zanine Caldas, que era meu maquetista e do Oscar Niemeyer, entrou no
escririo e disse para o Palantlhando para a madeira cortada, porque
noésusavamosz O2Y LISy adl R2 RS LISY a9dz @2dz
Palanti disse que ndo podia, que existia o problema de direito autoral e que
aquilo era um projeto de um arquiteto, tinhamoscopyrighte tudo mais.
Porém ele ndo deu ouvido, foi fazendo e vendendorapreco muito baixo
porque estava precisando de dinheiro. Confesso que fiquei desanimada.
Isso foi no inicio de 1949 e, naquele momento, quis desistir de fazer
moéveis. Disse: daqui por diante, eu vou desenhar méveis para a inddstria.
Vendo meu projeto, reebo osroyalties, e fica por conta da industria
produzir e comercializar.

A experiéncia conos moveis produzidos pela empresa Pau Brapiésarde curta
duracdq compreendida entre o riial dos anos1940 e inicio dosanos 1%0, atingiuuma
minoria da elite intelectual No entanto, enbora muitos aguitetos tivessemnessa época
incorporado a mobilia moderna em seus projetos, iSso ndo serviu para fusnén bons

niveis de comercializag que justificassem sua continuidade no mercado.

?2 0s depoimentos concedidos a Marco Cartum e Maria Lydia Fiammingui foram feitos em 1984 e fazem parte
de sua pesquisMobilia Brasileira ContemporaneBssa pesquisa refese as trajetdrias do desenho industrial
brasileiro a partir da década d@®50 e esta tombada no Arquivo Multimeios da Divisdo de Pesquisas do Centro
Cultural S&o Paulo.
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Como maior exerlp de sua trajetéria comalesigner apoltrona. | NRA o . 2 & 1
Tigela Bardi, criada em 1951, é inspirada nas tigelas caicaras e seu desenho atende, ao
mesmo tempo,ao funcionalismo pregado pela vanguarda alema. Prova dissontrase
nos estudos para &a cadeirg que sao acompanhados akesenhos @magens de tigelas
entalhadas afaca pelosindios S ONZRIjdzAi a O2Y mizimunanyh@ig, G 1 NA 2
referéncia aExistenzminimum(espaco minimoideal), mote daspropostas sociais de

arquitetura residencial alema

M“_

Figura60gt 2 f GNB Yl . I NRA Q4951 Ptgdorda [droprid Lina.céno mod&ldR publicada na revisteriors
em novembro de 1953.
Fonte:Instituto Lina Bo Bardi e P. M. Bardi.
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José Zanine Caldas

José Zanine Caldas(19192001) é consideradoum dos pioneiros no ensino de
Desenho Industriato pais quando da implantacao, em 1951, do laboratério de maquetes na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao, Bad® colaborou como
instrutor. Nosprimeiros anos da década d®60, lecionouna UnB, tambg como instrutor
pois nao tinha formacao oficial de arguibeou professor Nesta instituicdanontou uma
oficina de maquetes.

Ao criar a Fabrica de Moveis Z, em Sao José dos Campos, tinha comm abjeti
implantacdo de modulos industriais de baixo custo, aproveitando a mgiériza de forma
integral efacilitando a montagendos mesmodgle tal forma adispensara méaode obra
especializadalurgiramseusmaoveis em madeira compensadam formas sinuosasomo 0s
de Lina Bdardi,mas que diferente dosdela eram direcionados ama clientel formada
basicamente pela classe média que os comprasgrandes lojas e magazines da época

(Figura6l).

Figura61¢ Poltrona. Zanine Caldas, 1949.
Fonte: Imagem publicada no lividével Brasileiro Moderno
(BRAGA; VASCONCELLOS, 2012).

Em uma segunda fase de seu trabalho, mais preocupado em chamar aapara o
problema dadevastacaadas florestas, Zanine mudou sua trajetoria e passou a produzir o
j dzS St S YSay2ovasRISYIggdelasRi@m f@itdsa partirdatransformacio

da madeira bruta, apenas com corte e lixamento, em moveis de grandes diegens
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No inicio dos ano%960, Caldas teveim importante papelha Universidade de Brasilia
como instrutor de maquetes no ICA (Instituto Central de Artes). Embora no ambita des
pesquisa nao tentra sido identificads méveis ou mesmo localizaclguma documentacao
gue indicasse que ele tivesse desmdo modveis para a instituicdsua participacao foi
fundamental, pois foi a partir de sua inciativa em montar e equipar o atelié de maquetes que
setornou possivel a realizacao de exempladesmdveisem madeira projetados por aluso

e professorescomo EVin Dubugras.

Sérgio Rodrigues

O arquiteto edesignerSérgio Rodrigues conhecido como um dasenovadores do
designbrasileiré. Formado em 1951 pela Faculdade de Arquitetura do Rio de Janeiro,
guando esta ainda funcionava junto a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), séia obra
representada principalmentgor dois tipos de producdo: em arquitetura, através seus
projetos com sistema de construcdo de casas-fpbgicadas em madeira, e em sua
dedicacdo aos ambientes internos, por meiodésignde mobiliario.

Para comercializar sua producdo de méyei®ntou em 1955n0 Rio de Janeiro, a
primeira Loja OcaTrdavase de um misto de galeria de arte e logmde se realizavam
mostras e langcamentos e vendisse moéveis de suautoria e outros selecionados das
principais lojas de Séo Paulo.

Sua obrg no que se refer@ao mobiliariq apresenta caracteristicgseculiares O uso
em conjunto da madeira, do couro, da palha natural (palhinhd) metal, principalmente o
aco cromado, em confronto com formas organicsiija seusmoveis dentro dos principios
estéticos que nortearam a producéo do periodo dos ar¥d. Aliada a issoa busca por um
carater de regionalidadedistingio maior de sugesquisa, torna a producdo de Rodrigues
uma referéncia internacional do mével moderno feito no Brasil.

Em 1956, criowa cadeira CH, atualmentedenominadad [ dzOA 2, prim2ig i | €
critico de Rodrigues a reconhecer seu potendal Y I O2 y OS Llen 2spilitdl dzl €
NI RAOA 2y (SANTOSII1993, p. J3TMR$e de uma cadeirde formassimples,
estruturada originalmente enjacaranda macigocom assento e encts em trancado de

palha naturalFigura 62.
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Figura62 ¢ Cadeira Lucio Costa. Sérgio Rodrigues, 1956.
Fonte: Arquivo Sérgio Rodrigues.

Outro modelo com as mesmasaracteristicasa Poltrona Leve Jockey, atualmente
O02Y2 2 y2YS RS ahaoOFNE SY K2YSylF3aSY I bASyY
primeiras séries foram usadas para equipar os interiores do Jockey Clube do Rio de Janeiro.
Nessa poltrona, aparece em seuncosto umdesenho que lembra as famosas colunassdo

Palécis do Planalto e da Alvorad@igura 63 e 64).
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Figura63 - Cadeira Oscar (croquis).

Séraio Rodri 1956 Figura64 - Cadeira Oscar. Sérgio Rodrigues, 19
€190 ROarigues, 1950 Fonte: Arquivo Sérgio Rodrigues.
Fonte: Arquivo Sérgio Rodrigues.
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Rodriguedambémse utilizoudo metal principalmente o aco cromadopmbinado a
madeirg ao couro e as fibras naturai€omo vimos ndtem que trata das experiéncias
paradigméticas internacionais, desde os ah820 0 aco cromaddoi considerado o mateal
auténtico da modernizacaq basta relembrar arepercussdocausada quando Charlotte
Perriand exibiu seus moéveis fol f 2y R Qlé #9372 yo¥ Guais esse material era o
elemento estrutural principal e, logo em seguida, o surgimento da linha criadalgdre
Corbusiere Pierre Jeanerret

Nesse sentido, o desenho de Sérgio Rodrigues para Polt®reBeto (Figura65),
criada em 1958 para 8aldo de Espera dealacio do Planalieem Brasiliag exemplo de
I LJX A O oen 2 do@od adndbillArioEratase de uma poltrona com assento e encosto

em estofado de couro ou veludo, com bragos em madeira de dautarada emlatdo ou

aco inox.
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Figura65 ¢ Poltrona Leve Beto (croquis). Sérgio Rodrigues, 1958.
Fonte: Arquivo Sérgio Rodrigues.
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De acordo com Santos (1995, p. 1288, todos osarquitetosdesignersbrasileiros
Sé&gio Rodriguedy...] talvez sejao mais profundamente comprometido com os valores
materiais da terratendo se arraigado definitivamente a formas e padrées de nossa dliltura
Podese dizer que ssa citacdo edtligada principalmente sanarrativas de Rodrigues ao
explicarque sias fontes de inspiragasédobaseadas na cultura brasileirAssim comdez
Lina Bo Bardiem suas pesquisasle utilizase de aspectosda cultura popular para
solucionar problemas formais e construtivos. Como Lina, ele insgirpor exemplo, na
trava do carrede-boi para prenderas partes estruturais dos moveis e na rede de dormir

para suspender e sustentar os assentie algumas de suas poltron&sgura66).

Figura66 ¢ Trava da Cadeira Kilin. Sérgio Rodrigues,
1973.

Fonte: Paulo Affonso Agapito da Veiga. Foto
publicada no livr@Sérgio Rodrigué{CALS, 2000).

Emboraem suas primeiras pecasindahajareferénciasasformas leves e delicadas
foi a robustez de alguas de suas criacdes que acabpor tornar sua obra reconhecida
internacionalmentecomo representativale brasilidadeEm 1961obteve o primeiro prémio
no Cancorso Internazionale del Mobilem Cantuna Italia, com a PoltronaVole, o quelhe

rendeuo reconhecimentdora do pais.
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Figura67 ¢ Poltrona Mole (primeiros croquis de estyd&érgio Rodrigues, 1957
Fonte: Arquivo Sérgio Rodrigues.

Ainda segundo Santgsa producdo de Sérgio Rodrigues é tributaria da criacao de
Brasilia, pois foi a partir de sua experiéncia em equipar os primeiros edificios institucionais,
entre eles os da UnB, que Rodrigues precisou redimensionar a escala e aceienar de
producdo.Em 1957 foi convidado por Niemeyer para mobiliar o Palacio do Catetjrémo e
seguida o Ministério das Relacdes Exteriores, entre outr@am relacdo a UnB, sua
participagdo é relevante e esta descrita no proximo capitulo quasdcefereao convite
feito por Darcy Ribeirem 1961,para desenhar pecas para seampus ainda em fase de

construgao
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2. MOBILIARIO MODERNO EM BRASILIA

A primeira parte do presenteapitulo objetiva constatar a presenca de mobiliario
moderno nos principais edificios de Brasilia. Nesse momento, elenquei, nos locais onde me
foi permitido o acesso, o que ainda existe slemobiliario. A intencdo é contextualizar o
movel moderno no patmoénio edificado de Brasilia, sem o propoésito especifico de
inventari&lo.

A segunda parte deste capitulo elabora um breve histérico sobre a implantacdo da
Universidade de Brasilia em seus momentos mais importantes. Enfatizo a presenca de
arquitetos edespgnersque lecionaram ou trabalharam de alguma forma com o mobiliario na
Universidade e recorro, entre outras fontes, a depoimentos, tomados por mim, de pessoas e

estudiosos relacionados com os primeiros anos da*tJnB

2.1 O mobiliario moderno nos principaiedificios publicos de Brasilia

Nos interiores dosedificios publicos de Brasili®xistem, ainda hoje, pecas de
designerdnternacionais pioneiros do desenho de méveis modernos. A vinda desses moveis
para a cidade, nos and$950 e1960, pode ser explicada a partir de um momento que, de
acordo com Santogl995, p. 145)foi decisivo na histdria do mobiliario moderno brasileiro:
GOPPDPB8 SY MppHIET | SYLINBEAlI as FSAH associoSezl y I f
Knoll Internaciona¥' dzRI' Yy R2 &aSdz y2YS LI NI C2N¥Ieéd | LI
fabricar, com exclusividade no Brasil, a colegho Knoll Internacionalcomposta dos
desenhos de Marcel Breuer, Miearnvder Rohe, Eero Saarinen, Florence Knoll, Harry Bertoia,
entre outros. Para Santosd @@ P d®6 | F2NNXI NBLINBASY(2dz dzvy
mercado brasileiro com a introduc&o do referencial consagraddesignR I . I dzK | dza ¢ ®

Tal situacdo permitiu que os interiores dpalacios e instituicbes publicas fossem
equipados com a@ue havia de melhor no mercado de méveis no Brasil a época. Por isso,

esses espacos compOese de pecas desenhadas por arquitetoslesignersbrasileiros e

2 Alguns depoimentos foram gravados em video e suas transsregi@o disponiveis em anexo.

?* Carlo e Ernesto Hauner, nascidos na Itdlia, pertencem & geracdo dos pioneiros da indGstria moveleira no
Brasil. Carlo Hauner era arquiteto e foi sécio de Sérgio Rodrigues na loja Artesanal ParaBaerce
fundadores da rarca Forma.
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estrangeiros. Méveis do proprio Oscar Niemeyer, Anna Maria Niemeyer, Joaquim Tenreiro,
Jorge Zalszin, Bernardo Figueiredo e Sérgio Rodrigues jurtana pecas classicas de Mies
van der Rohe, Le Corbusier, Charles e Ray EafBeeSaarine para formarem ambientes
sébrios, dentro do padréo de modernidade desejado por Niemeyer.

Embora muitos dessestariores mantenharrsse ainda hoje preservados, em alguns
casos 0 mobiliario original ndo mais existe. Alguns fatores apontam paraesdro: a falta
de manutencao, subtracdes de pecas sem autorizacdo e os danos causados no periodo do
regime militar.

Quaro anos depois de inaugurada a nova capital, os militares tomaram o poder no
Brasil, instalotse a ditadura que durou mais de 20 anos e trouxe drasticas consequéncias e
mudancas em todos os setores da sociedade. A historia dos méveis modernos dos palacios
prédios publicos de Brasilia justapSe a ess momento da histéria brasileira porque grande
parte deles foi substituida por outros mais tradicionais, ou simplesmente subtraida de seus
interiores. A partir do exilio de Oscar Niemeyer, por sua posichticap muitos dos moveis
Sa02f KAR24& LI2NJ StS LI NI SljdzALI N 2a& LI t+ OAz2
O2YdzyAaidlé¢ S3 LI2NI Aadazzs NBGIGANI R2a®

Essas informacfes, embora facam parte das varias lendas criadas em torno da
formacdo de Brasilia, in@m-se nas narrativas de muitos que viveram aqueles momentos.

De acordocom Nelson (2011)em artigo publicado norhe Wall Street JournaBérgio

Rodrigues afirma:

Soldados invadiram o escritério de Niemeyer, um membro destacado do
Partido Comunista, e a sede da revista onde ele trabalhava foi destruida. O
arquiteto se refugiou em Paris, onde passou a maior parte das duas
décadas seguintes. Numa amarga ironia, a ieetiwra que Niemeyer deixou
para tras assumiu a reputacao fascista dos comandantes do pais, um traco
gue era exatamente o oposto das intengdes humanistas do criador. O Brasil
estava novamente mergulhado na época sombria da ditadura que durou
mais de 20 an® A negligéncia e o0s roubos fizeram mais estragos aos
elegantes palacios contemporaneos de Niemeyer do que a natureza. A
maior parte dos danos foi causada pelo regime militar, que se desfez da
mobilia por questdes ideoldgicas, recusassdoa usar cadeiragiadas por
comunistas como Niemeyer e seus amigos de esquerda. "Foi um tempo
sombrio para todos aqueles ligados as artes", diz Sérgio Rodrigues, o
designerde méveis mais famosos do Brasil, um octogendrio jovial com
bigodes arqueados. "Eles ndo tinhanm@imo interesse em cultura.” (...)

"O regime militar ndo entendia nada design, lamenta Rodrigues. "Eles
nao se deram conta do que tinham. Eles ndo davam valor a nada."
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Com o intuito de constatar o que ainda existe de mobiliario moderno, mesmo
delineando uma visdo geral, empreendi uma prospeccao nos edificios Palacio do Catetinho,
Palacio da Alvorada, Brasilia Palace Hotel, Palacio do Planalto e Palacio do Itamaraty. O
critério de escolha desses edificios levou em consideracdo dois aspectos: sua
repreentatividade como icones da arquitetura moderna brasileira e a utilizacdo de
mobiliario moderno original em seus interiores, mesmo que, em casos como o0 do Brasilia

Palace Hotel, esse uso tenha se restringido a uma época passada.

Palacio do Catetinho

Figura68 ¢ Catetinho. Oscar Niemeyer956.
Fonte: Foto do autor. Maio, 2013.

Construido em 1956 como residéncia provisoérigpoesidente da Republica Juscelino
Kubitschek, o Catetinho, entdo conhecido como Palacio de Tabuas, foi equipado com moéveis
de Sérgio Rodrigues e Joaquim Tenreiro. De acordo com Santos, foi a partir de um convite de
Oscar Niemeyer a Sérgio Rodrigues quan&éou 0 uso de moveis modernos nos interiores

dos edificios publicos da nova capital:
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Desde 1957, quando desenhou moveis a pedido de Oscar Niemeyer para
equipar o Catetinho em Brasilia, Sérgio Rodrigues foi também um dos
principais responséaveis pelo dgdho de mdveis para equipar os edificios da
nova capital, tendo realizado toda a decoracdo do Ministério das Relacdes
Exteriores, a pedido do embaixador Wladimir Murtinho, bem como a do
antigo Palacio Doria Pamphilli, a embaixada brasileira na Italia TGBN
1995, p.128)

Isso pode explicar o fato de que a maior parte dos moveis modernos encontrada
ainda hoje nos interiores desses edificios € de autoria de Rodrigues. Varios outros arquitetos
e designersforam também convidados por Niemeyer a projetaranvveis, entre eles,
Joaquim Tenreiro, que ja havia mobiliado a casa de Cataguases, Minas Gerais, em 1942, e
Bernardo Figueiredo, que projetou moveis em madeira nobre e de grandes dimensdes para

o Palacio do Itamaraty.

Figura69 ¢ Catetinho. Oscar Niemeyer956.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Figura70 ¢ Catetinho (Interior). Oscar Niemeyer.
Fonte: Foto do Autor. Maio, 2013.
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Brasilia Palace Hotel

Figura71 ¢ Brasilia Palace Hotel. Oscar Niemeyer. Décad®6i@.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Outro edificio construido na nova capital enquam®tsta ainda era um canteiro de
obras, o Brasilia Palace Hotel, também de autoria de Niemeyer, foi inaugurado em junho de
1958 e abrigava em seus interiores pecas de mobiliario assinadas pelos mais importantes
designersbrasileiros e estrangeiros da época. Movees Lina Bo Bardi, como a poltrona
Bowl, e de Eero Saarin®, como a poltronaVomb, a maioria fornecida pelboja Ocade
Sérgio Rodrigues, representante de tais produtos a época. Esses méveis compunham os

grandes salGes do hot@figura 72 e 73.

*® Eero Saarinen (191m061) nasceu em Helsinki, Finlandia. Em 1923 imigrou para os Estados Unidos. Manteve
sociedade, em 1937, com Charles e Ray Eames. Desenhou varios mdveis para a Knoll International que se
tornaram famosos, entre eles@lecdo Womb (1947) e @lecédo Pedestal, composta dssa ecadeira Tulipa

(1955).

Fonte: Makovsky, Paul Reconsideringeero. Metropolis Magazine, 2005. Disponivel em:
<http://www.metropolismag.com/Octobe2005/Reconsideringero/>

Acesso em: 14 jan. 2014
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Figua 72 ¢ Brasilia Palace Hotel. Oscar Niemeyer, 1958.
Vista das poltronaBowl, de Lina Bo Bardi,Womb, de Eero Saarinen
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Figura73 ¢ Brasilia Palace Hotel. Oscar Niemeyer, 1958.
Vista das poltronag/omb, de Eero Saarinen
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal.

Pecas de Sérgio Rodrigues também estavam presentes nos interiores do hotel, como
€ 0 caso da Poltrona Stella, desenhada em 1®&fura 74. Anincios de revistas da época
indicavam os fornecedores desses moveis e mostravam que alguns foram fabricados
espegalmente para o Brasilia Palace. Em um desses anuncios aparece a loja Oca ambientada
como um cenario imitando os cdmodos de uma casaa inovagao, segundo Santos (1995,

p. 126), introduzida por esse arquiteto em matéria de arrumacao de(leigsra 75.
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Figura74 ¢ Brasilia Palace Hotel. Oscar Niemeyer, 1958.
Vista das poltronaStella de Sérgio Rodrigues
Fonte: Cedoc/UnB.
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Méveis Pastore S.A.

“A maior parte do mobilidrio do Brasilia Palace

Hotel foi executada por Mdveis Pastore S.A. fabri-

ara. sergio rodrigues

cantes de méveis para lojas, super-mercados, hoteis

e caixas para radios e televisores”.

Rua Newton Prado, 342 - Sio Paulo - fone 52-1182

Figura 75 ¢ Anincio da Loja Ocade Sérgio
Rodrigues.

Vista da poltronaVomb, de Eero Saarinen
Fonte: Revistéddulo, n°6, 1956.

Figura76 ¢ Anancio fabricante Mdveis Pastore.
Fonte: Revistdddulo, n° 10, 1958.

Os moéveis que fizeram parte do Brasilia Palace Hotel perdseacom o tempo ou
foram queimados em agosto de 197flando ocorreu um incéndio que culminou com o seu

fechamento por quas®0 anos. Alguns que conseguiram ser salvos foram relocados mais
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tarde para o Museu Vivo da Memodria Candanga, no entanto, grande parte n&o residiu a m
conservacdao e falta de manutencéo. Atualmente, no hotel, os moveis foram substituidos por

outros que lembram a mesma linha daqueles que fizeram parte de sua ambféncia

Figura 77 ¢ Brasilia Palace Hotel. Circulacdo entre os quartos. Mesa
lateral de Sérgio Rodriguelltrona de autor néo identificado.
Foto do autor. Julho, 2013.

I \ -

’.‘\"’\ -
-

= —

A\

Figura 78 ¢ Brasilia Palace Hotel. Circulagdo entre os quartos. Mesa
lateral de autor nao identificaddltrona Wassilide Marcel Breuer.
Foto do autor. Julho, 2013.

%6 Muitas dasinformacgdes sobre o Brasilia Palacemo é o caso dos anuncios das revistas da égocan
gentilmentefornecidaspelaprofessoradoutora Ana Elisabete de Almeida Medeiros e fazem parte de pesquisas
realizadas por alunoslurante a disciplinaBPROAU §Projeto de Arquitetura e Urbanismo &) Técnicas
Retrospectivas, ministrada por ela no Curso de Arquitetura e Urbanismo da BARI
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Palacio do Planalto

Figura79 ¢ Palacio do Planaltd/ista noturna Oscar Niemeyer.
Foto do autor. Setembro, 2013.

O Palacio do Planalto, conhecido inicialmente como Palacio dos Despachos ou Palacio
Presidencial, foi inaugurado na mesma data de Brasilia, em 21 de abril de 1960, com um
grande baile para um puablico de mais de trés mil convidados, incluindo chefes de Esta
estrangeiros.

Assim como no Palacio da Alvorada, os primeiros moveis utilizados no Palécio do
Planalto eram os dos destacados nomes désign moderno representados pel&noll
Internaciona) entre eles havia exemplares da Poltrona Barcelona de ¥iesler Rohe. No
entanto, em 2010, o edificio passou por restauracdo externa e interna, que incluiu a
curadoria da colecdo das obras de arte e de tods®u mobiliario. A equipe de curadoria,
durante os trabalhos de restauro, tomou a decisdo de retirar des $e@riores 0os moveis
dos designersestrangeiros sendo entdo utilizado o mobiliario exclusivamente brasileiro,
principalmente aqueles que foram concebidos nas década$986, 1960 e 1970. Muitas
LIScel & F2NIX Y NBadl dzNy RIFra 02Y 2 Ayiddzadz2z RS
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palaciano dos primeiros anos da capital e transfofm@&m uma referéncia do mobiliario
o NJ & X'f B354 MBstna curadoria decidiu que todas as obras de arte deweser
expostas nos ambientes com acesso ao publico. Ndo se pretende discutir o mérito das
decisfGes tomadas pela curadoria do Palacio do Planalto, ao final, as acdes empreendidas no
edificio resultaram na reunido de um acervo com pecas desenhadas poitam@srnomes
de arquitetos edesignersbrasileirose obras de arte. E possivel encontrar em seus imensos
saldes e mezaninos moveis de Joaquim Tenreiro, Jorge Zsauzupin, Sérgio Rodrigues e Oscar
Niemeyer, entre outros. Ha também uma grande variedade de m@atoniais composta de
mesas e cadeiras em jacaranda, estas ultimas com assentos e encostos em palha trancada.
No térreo existem poucos moéveis, pois o amplo saldo € também frequentemente
utilizado para exposi¢cées temporarias. Destaeaneste ambienteapenas uma mesa Eleh,
de Sérgio Rodrigues, e a escultura de Franz Weissman, intitulada Espago Circular em Cubo.
No segundo piso localiz® o Saldo Nobre, ou saldo dos espelhos, o maior saldo do
palacio. Nele, formarse ambientes de recepcdo com as pmiias e bancos Vronka,
concebidas em 1962 por Sérgio Rodrigues, e uma Marquesa de Oscar Niemeyer e Anna

Maria Niemeyer, dd970(Figura 80.

Figura80 ¢ Palacio do Planalt&aldo NobrePoltronas e bancos Vronkaérgio Rodrigues,
1962.
Foto do autor. Setembro, 2013.

' De acordo com o diretor de Documentac&o Histérica da Presidéncia da Republica e coordenador da Comiss&o
de Curaoria dos Palacios da Alvorada e do Planalto, Claudio Soares.

Fonte:Presidénciala Republica, Comissdo de Curadoria para as obras de arte, a arte decorativa e o mobiliario
do Pal&cio da Alvorada e do Palacio do Plap@itmrdenacéo de Relagfes Publicas.
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Ainda no segundo piso localiza a Sala de Reunidao Suprema, normalmente utilizada
para reunides ministeriais, governamentais e presidenciais. Nela, encosgawarias
cadeiras Kiko, desenhadas e@62 por Sérgio Rodrigues especialmente para o Paléacio do
Itamaraty, elas contornam a mesa de reunides.

O terceiro piso, o0 mezanino, @ Espaco Nobrecomposto de trés salas de espera,
formado por dois conjuntos de estofasi®eto e mesa Eleh, de SérgiodRgues, e um

conjunto de poltronas Easy Chair, de Oscar Niemeyer.

Figura81 ¢ Palacio do Planaltdylezaning terceiro piso Poltronas Beto, Sérgio Rodrigues,
1958 Mesas laterais e de centrdoaquim Tenreiro.
Foto: Roberto Stuckert Filho. Julho, 2011.

Figura82 ¢ Palacio do Planalt@aldo NiemeyerPoltronas e sofa, Sérgio Rodrigues. Poltrona
Easy Chair, Oscar Niemeyer, 1970.
Foto: Roberto Stuckert Filho. Julho, 2011.
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Figura83 ¢ Palacio do Planalt&ala deAudiéncias Cadeiras Tido @oltronas Navona, Sérgio
Rodrigues, 1959 e 1960.
Foto do autor. Setembro, 2013.

Destacarmse, ainda, entre muitas obras de arte, a escultura em br@éhzdautista
de Buno Giorgi, e a pinturAs Mulatas 6leo sobre tela de Di Cavalcanti.

No gabinete presidencial, sala de trabalho da Presidéncia da Republica, estdo
dispostos um conjunto de moveis da década de 1940 e pecas de mobiliario de autoria de
Sérgio Rodrigues,nére elas as poltronas Navonde 1960 KNavona Armcha)r poltronas
Beto e varias cadeiras Kiko. Como obras de, ddstacamse duas grandes tela€olhendo

Bananase Praia do Nordesteda pintora Djanira da Motta e Silva.

Figura 84 ¢ Palacio do PlanaltoSala da PresidénciaPoltronas e sofa Navona, Sérgio
Rodrigues, 1959.
Foto: Roberto Stuckert Filho. Julho, 2011.
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Palacio do Itamaraty

Figura85 ¢ Itamaraty. Oscar Niemeyer.
Foto do autorJaneiro, 2014.

O Itamaraty, sede do Ministério das RelacBes Exteriores (MRE), foi o ultimo dos
Palacios a ser construido. Apos a era JK, a implementacdo do plano urbanistico da nova
capital, bem como a construcdo das obras arquitetbnicas, até entdotero dcelerado,

sofreram uma abrupta interrupcdo. De acordo com Rossetti:

Diferentemente do presidente Juscelino Kubitschek, Janio Quadros
estancou os cronogramas que demandavam ac¢bes governamentais coesas
para a consolidacdo da cidade. O contexto polifomente se agravaria
com a renuncia de Janio Quadros, sucedido por Jodo Goulart, com um
interregno parlamentarista, cujas atitudes ampliaram a instabilidade em
diversos setores da sociedade civil e consolidaram a insatisfagcdo dos
setores militares, deflagrando o golpe dstado de 1964. Apesar da grita
reacionaria pelo abandono ou adiamento da tranéferia da capital, JK
havia deixado Brasilia numa condic&o irrevogavelmente implantada. E neste
contexto de impasses quando as obras de Niemeyer sofreriam atrasos,
vetos e ingerénciag que o projeto arquitetdnico do Ministério das
RelacBes Exteriores serevisto, refeito e desenvolvido, para torrse a
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sede governamental mais relevante no funcionamento pleno da nova
capital. (ROSSETTI, 20092p.

A despeito de tais contrariedades, em 20 de abril de 187Palacio dos Arcos de
Oscar Niemeyer foi ingurado e a sede da diplomacia brasileira foi enfim transferida do Rio
de Janeiro para Brasilia.

Muito do esforco de consolidacdo deste palacio é devido a atuacdo do embaixador
Wiladimir Murtinhd® |j dz§= a4 S3dzyR2 w2aaSddA o #muepstia LIO |
Fdzyeen2 2FAOALFE RS&aAIYIRF LISE2 LAFYINIdGeeo
fases de canteiro de obras a decoracao final, com a escolha do mobiliario e curadoria das
obras de arte a serem integradas a colecéao, foi de grande importaactanfiguracdo dos
SALJ) e2ad AYy(iSNyz2acd ! AyRII &aS3dzyR2 2 | dzi2NE
2NHIF YAT I R2NJ R2 LIR2RSNJ FfA NBLNBaSyidlR2¢T L2
permite a integracdo das obras de arte a arquitetura.

Os nteriores desse Palacig também ambientados, como em seu exterior, pelos
jardins de Burle Marx abrigam um acervo de obras de arte, objetos e mobiliario de
diferentes épocas da histéria do pais, muitas pecas trazidas do antigo palacio do Rio de
Janeiro eoutras, presentes de embaixadas estrangeiras e de visitantes ilustres. De acordo
O2Y 93a02NBf OHAANHE LI HMUE 4GOdPddPB8 2 LINR2SO
RS (GdzR2 | ONAI GADBARI RS 0 NJIgxdmiobrasNa Ato®BulcBoNJ A & :
Bruno Giorgi, Candido Portinari, Ceschiatti, Debret, Franz Weissmann, Manabu Mabe, Mary
Vieira, Milton Dacosta, Tommie Ohtake e V@gncontramse modveis antigos e modernos
dispostos nos amplos espacos solenes de recepcao, gabinetes edmalisawjuete.

No saguédo de recepcao do térreo, acessado a partir da passarela que atravessa o lago
da fachada oeste, estdo as primeiras pecas de mobiliario moderno: as robustas poltronas e
bancos, em aco laminado e couro preto, de Oscar Niemeyer e Anna Nlameyer, criadas
em 1971(Figura 86.

8 Wladimir do Amaral Murtinho foi o diplomata designado pelo Itamaraty para comandar as acdes rélativas
transferéncia do Pal4cio entre 1959 e 1961 e entre 19%969.
Fonte: ESCOREL, Silvia.Ralacio ltamaraty BrasilidBrasilia, Rio de JaneirdSdo Paulo: Banco Safra, 2002.

103



Figura86 ¢ Itamaraty. Sagudo de recepgdo, térreo. Poltronas Easy,@bair
Oscar Niemeyer e Anna Maria Niemeyer, 1971.
Foto do autor. Janeiro, 2014.

Neste pavimentoc aSEOSen2 Rl S&0dzZ (dzNI  Ys @St at s
Vieira, montada em 1969dos jardins internos de Burle Marxia escultérica escada
helicoidal desenvolvida por Milton Ramos e Joaquim Cardostas paredes revestidas de
marmore branco formando padis em baixeelevo, de Athos Bulcapo que predomina, em
36 metros de vao livre, é o vafleigura87).

O segundo pavimento, acessado pela escada helicoidal, é dividido em duas partes
pela trelica de Athos Bulcdo: um saguédo, destinado as cerimbniagnttegas de
condecoracfese a Sala de Tratados, com vista para o Ministério da Justica. Nesta sala,
somente a grande mesa em Jacaranda, estilo D. Jodo V, na qual foi assinada a Lei Aurea.

Outros moveis estdo dispostos em salas cujas interligacfes s&oompidas por
portas corredicas, usadas para diM@s quando necesséario. Destasm a Mesa dos
Tratados, uma peca dmculo XIX em marchetaria francesa, estilo Napole&o lil.

Na Sala Pedro |, cadeiras brasileiras e uma cédmoda em jacaranda do sédlilo XV
acompanham uma tela de Je&®aptiste DebretCoroacdo de Pedrpé outra tela, o original
do Grito do Ipirangade Pedro Américo. Conclui o ambiente o tapete persa de 14 por 5

metros, um dos maiores do mundbigura 88.
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Figura87 ¢ Itamaraty. Pavimento térreo com acesso ao Mezanino.
Foto do autor. Janeiro, 2014.

Figura88 ¢ Itamaraty. Segundo pavimento, Sala Pedro I. Destaque para a luminaria (ferro, prata, bronze e cristal de rocha
lapidado)Revoada de Passarae Pedro Correia de Araujo. Moéveis do século XVIII.

Fonte: Imagem (sem autor definido) publicada no liRedacio ltamaraty Brasilia: Brasilia, Rio de Jan&#o Paulo: Banco

Safra, 2002.
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Na Sala Candido Portinaonde estdo os quadroSaulchoe Jangadeirosdo mesmo
artista, encontrarasse uma mesa em jacaranda e cedro com pés em pata de animal, sendo
ela originaria de Goias e datada do século XVIII, época de D. Jodo Vreaume sacristia
em jacaranda lavrado.

Na Sala Duas Epocas, nos deparamos com duas escrivaninhas pertencentes ao Bardo
do Rio Branco e umeonversadeira em estilo vitoriano (3do XIX) originaria da Bahia. A
Sala Brasili@ umagrande sala de jantar, cujas mesas tém capacidade para 180 pessoa
cadeiras atuais, em jacaranda e couro, sao do seculo XVIII.

Notase que os moveis ganham destaque especial no Itamaraty por meio desse
contraste entre antigo e moderno, em que marquesas, cadeiras e canapés coloniais, por
exemplo, estdo dispostos, anesmo tempo, em conjunto com pecas modernas de Sérgio

Rodrigues, de Oscar Niemeyer e de Bernardo Figueiredo, entre ¢Eigusa 89.

Figura89 ¢ ltamaraty. Sagudo dos Gabinetes. Mesas,EelSérgio Rodrigues, 1965
e marquesa deéculo XIX.
Foto: Ana de Oliveira. Setembro, 2014.

Figura90 ¢ Palacio do ltamaraty, Gabinete. Mesa Itamaraty. Sérgio Rodrigues, 1960.
Foto: Ana de Oliveira. Setembro, 2014.
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