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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo compreender como os educadores em artes visuais, atuantes
nas Salas de Recursos de Altas Habilidades/Superdotacdo do Distrito Federal (SRAH/SD),
identificam e selecionam os estudantes em artes visuais nesses atendimentos especializados.
Além disso, este estudo busca, por meio da compreensdo do fenémeno fornecer, a todas as
pessoas envolvidas na educacao, meios adicionais para compreender e identificar o potencial
artistico revelado por esses estudantes. Foram exploradas, por meio de entrevistas, as
experiéncias desses educadores no processo de identificacdo e de selecdo dos estudantes
talentosos em artes visuais, a fim de destacar aproximacdes e distanciamentos entre a teoria e
as experiéncias neste campo de ensino. Nesse estudo foram abordadas as correntes tedricas
que discutem a definicdo, a identificacdo e o procedimento de selecdo dos estudantes
talentosos em artes visuais, a fim de contribuir para a interpretagdo dos dados coletados na
pesquisa. Esta € uma pesquisa qualitativa, na qual se desenvolve um estudo de caso nas
SRAH/SD, com educadores em artes visuais de escolas publicas do Distrito Federal — DF.
Inicialmente, foram realizadas 05 entrevistas, por meio de conversas informais, e,
posteriormente, foram selecionados dois educadores para um novo procedimento de entrevista
ndo diretiva, com o objetivo de ver as posi¢Oes tomadas anteriormente por outros angulos. As
entrevistas foram transcritas e seu conteldo analisado parcialmente, o que resultou, até o
momento, em trés principais categorias de analise: i) concepcdo de talento artistico; ii)
identificacdo de talentos em artes visuais; e iii) processo de sele¢cdo — diagndstico em artes
visuais. Os resultados indicaram uma modalidade de sincretismo nas definicdes
compreendidas pelo discurso dos educadores. Ademais, foram apresentadas diferencas de
identificacdo referentes ao desenho como talento, 0s comportamentos observaveis e 0s
multiplos critérios de identificacdo. Essas diferencas revelaram como 0s aspectos
profissionais e pessoais dos educadores refletiam nos seus procedimentos de selecdo e
diagnostico, assim como, apresentaram incompatibilidade entre as praticas de indicacéo
realizados por pais e professores que nem sempre produzem sucesso, a0 menos nas acoes
realizadas pelos educadores em artes visuais.

Palavras-chaves: Educador. Estudante. Superdotados. Talentosos. Artes Visuais.



ABSTRACT

This research aims to understand how educators in visual arts, who act in Resources High
Abilities / Giftedness Classes of Federal District (SRAH /SD), identify and select students in
visual arts in specialized care. Besides that, this research aims, through understanding the
phenomenon to provide all those people involved in education, additional means to
understand and identify the artistic potential revealed by these students. It was explored,
through interviews, the experiences of these educators in the identification process and
assortment of talented students in visual arts, in order to highlight similarities and distance
between the theory and the experiences on this teaching area. On this study was approached
the theoretical currents that discuss definition, identification and assortment procedure of
talented students in visual arts, in order to contribute to the interpretation of data collected in
the survey. This is a qualitative research that developed in one study of case in SRAH / SD
with educators in visual arts from public schools in the Federal District. Initially, five
interviews were conducted with informal conversations, and later, two educators were
selected for a new interview procedure, nondirective, in order to analyze the earlier positions
for other angles. The interviews were transcribed and their content analyzed partially, which
resulted, until this moment, in three major categories of analysis: i) conception of artistic
talent; ii) identifying talent in visual arts; iii) and assortment process — diagnosis in visual arts.
The results indicated certain syncretism in the definitions comprehended in the speech of the
educators; however, differences of identification towards to the design as talent, observable
behaviors and identifying multiple criteria. These differences revealed how professional and
personal aspects of teachers reflected on their selection procedures and diagnosis, as well as
showed incompatibility between the practice statement made by parents and teachers who do
not always produce success, at least in the shares held by educators in visual arts.

Keywords: Educator. Student. Gifted. Talented. Visual Arts.
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INTRODUCAO

Inicio essa dissertacdo discorrendo sobre os motivos que me conduzem a essa
investigacdo e sobre 0 meu percurso pessoal e trajetdria profissional que estruturam a
construgdo dos meus saberes e conhecimento.

Para mim o desenho sempre foi um meio de expressar 0 que era visto na natureza.
Desde crianga, esta era uma caracteristica peculiar na confecgdo dos meus trabalhos escolares
e, durante a minha vida educacional, esteve presente o desenho realista. No entanto, a
facilidade que tinha em representar o que via na natureza ampliou as minhas oportunidades e
me permitiu realizar outros tipos de desenhos, tais como, desenhos em quadrinhos, de moda,
de casas, enfim, tudo que era visto servia de objeto de observacdo para as reproducdes,
fossem figuras bidimensionais ou tridimensionais. A habilidade em desenhar figuras com
tamanha verossimilhanga causava admiragdo aos olhos dos meus pais e professores, que
consideravam tal habilidade como um “dom”. Certamente a habilidade de desenhar era t&o
inexplicavel aos olhos de todos, que s6 uma resposta divina parecia poder solucionar a
questao.

Entretanto, naquela época, as condicdes financeiras familiares s6 me permitiam que o
desenho fosse um passatempo, ou quando muito servia para ajudar a realizar os trabalhos
escolares dos cartazes das aulas de Inglés, os mapas de Geografia, os animais e as plantas de
Ciéncias. Nao havia apoio escolar e nem familiar para o desenvolvimento de tal habilidade,
muito menos ela era entendida como uma habilidade a ser desenvolvida. Portanto, anos se
passaram apenas em torno de elogios minoritarios, tais como “que lindinho” e “muito
bonito!”, que por sua vez nao contribuiam ao desenvolvimento do meu talento. Enfim, um
talento prestes a ser desperdicado e perdido como muitos outros.

Mesmo com varios elogios durante o ensino fundamental, a minha inquietude frente a
essa habilidade ampliou-se e passei a questionar frequentemente o ensino do desenho. Se a
escola ensinava a calcular e a ler, porque ndo ensinava também a desenhar? Certamente a
professora de educacdo artistica ndo gostava quando aquele entdo menino franzino a
perturbava, quase todas as aulas, com tal questionamento.

Apenas aos 15 anos, ap0Os ingressar na Escola Técnica Federal de Pernambuco
(ETFPE), é que surgiu a oportunidade de aprender a desenhar. Em aulas diarias, eram
oferecidas, no sistema de extraclasse, desenho e pintura, nas quais o estudante poderia, no

turno contrario do curso original, participar das atividades. Ao olhar pela primeira vez a sala



de artes, pela pequena janela de vidro na porta, surgiu a0 mesmo tempo uma ansiedade e uma
expectativa de estudar naquele espaco repleto de quadros e cavaletes. Ao entrar naquela sala
que cheirava a tinta a 6leo, alguns estudantes sentados as mesas, desenhavam e outros, em
seus cavaletes, pintavam. Num canto da sala, ao redor do professor, outros dois estudantes o
observavam atentamente enquanto ele folheava um livro de historia da arte. Isso transmitia
uma expressao de envolvimento e interesse naquilo que era lido pelo professor.

Ao interpela-lo sobre o atendimento na sala, o professor foi direto ao assunto,
ofereceu-me papel e lapis, pedindo que fosse realizado um desenho de uma imagem colada na
parede. N&o houve inicialmente qualquer pergunta, apenas a realizacdo do desenho que
prontamente foi feito. Apds alguns minutos o professor pegou o desenho, olhou, fez alguns
elogios e mostrou os horarios de funcionamento da sala em uma folha de papel, com uma lista
de materiais, tais como, lapis, tintas e pincéis.

E disse:

—  Compre-0s e venha nestes horarios.

No primeiro momento, estranhei o procedimento, pois se era um curso extraclasse de
desenho e pintura, entdo por que fazer um teste? Nao era para ensinar a todos que tivessem
habilidade ou ndo? Enfim, o importante era que agora estava num curso para aprender a
desenhar.

Até poder comprar o material de pintura, as aulas que se seguiram foram importantes
para entender o porqué daquele procedimento. O professor explicou que o curso estava aberto
a todos os estudantes da escola, no entanto, em seus anos de experiéncias, percebeu que
alguns estudantes, tinham menos dificuldades que outros, e que o teste inicial servia para que
ele fizesse uma triagem, para averiguar a habilidade do aluno para o desenho. Era com essa
forma de avaliar que ele percebia o nivel de habilidade do estudante e, diante disso, poderia
ensinar individualmente cada estudante dentro de seu préprio nivel. O professor relatou ainda
gue poucos concluiam a primeira fase do curso e/ou continuavam ao longo do processo, isso
porque, muitos consideravam as atividades muito dificeis e ndo atingiam os objetivos pessoais
esperados.

Para o professor, alguns individuos apresentavam caracteristicas naqueles testes que
revelavam suas habilidades, mas era a atuacdo na sala de artes o aspecto mais importante.
Segundo ele, era o interesse e a persisténcia que ditavam o desenvolvimento do estudante. Em

suas indagacOes, apenas ele, naguela sala, podia ver tais aspectos e, com as acdes certas, 0
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aluno poderia virar um talento. Certamente aqueles anos foram substanciais no processo que
conduziram & minha futura profissionalizacdo como professor em artes plasticas.

Anos mais tarde, em 2001, ao assumir o cargo de professor em artes visuais na
Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal (SEEDF), apareceu o convite para atuar
na Sala de Recurso de Altas Habilidades/ Superdotacdo (SRAH/SD). Durante os anos de
atuacgéo, alguns fundamentos daquele antigo professor passaram a fazer sentido, pois era, no
dia a dia da sala, que os estudantes demonstravam suas potencialidades. Contudo, se antes 0s
questionamentos estavam no desenvolvimento de uma habilidade de crianga, agora surgiam
davidas em relacdo a atuacdo docente. O educador em artes visuais seria realmente capaz de
identificar estudantes em artes visuais e desenvolver suas potencialidades?

A identificagdo desses estudantes e o desenvolvimento de suas habilidades tém sido os
objetivos dos atendimentos especializados, voltados a superdotacdo no Distrito Federal — DF.
Os atendimentos especializados foram projetados e implementados para fornecer curriculos
diferenciados e adaptados as necessidades e as habilidades dos estudantes com potencial nesta
area especifica. Embora educadores em artes visuais que trabalham com estes estudantes
possam ser altamente treinados em suas areas de conhecimento, podem também estar
despreparados para identificar caracteristicas de superdotacdo e de talento em artes visuais
que resultam das habilidades destes estudantes, visto que a formacéo inicial desses educadores
ndo contempla este assunto especifico. Dessa forma, cabe as instituicbes educacionais e, neste
caso, a SEEDF, oferecer formacdo continuada que subsidie a atuacdo desses profissionais no
atendimento especializado.

Portanto, o0 objeto deste estudo é o educador em artes visuais e suas percep¢des
concernentes a superdotacdo. Cabe ressaltar que este € atuante no atendimento especializado e
tem a funcdo de identificar estudantes superdotados e talentosos em artes visuais, assim como
atender as necessidades educacionais inerentes esses alunos. Mas o estudo problematiza,
especificamente, as questdes de definicdo, identificacdo e procedimentos de selecdo dos
estudantes em artes visuais, tendo como base tedrica as pesquisas sobre esse publico-alvo. Os
referenciais tedricos abordados nesta pesquisa contribuem para elucidar questdes que
envolvem o talento artistico, além de desmitificar conceitos definidos cultural e
historicamente.

A definicdo, a identificacdo e os procedimentos de selecdo sdo aspectos fundamentais
em programas de atendimento a estudantes superdotados e talentosos e estdo diretamente

ligados aos objetivos dos atendimentos especializados. Contudo, a visao Unica desses aspectos
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limita a diversidade de potenciais que os individuos podem apresentar, tanto em areas
académicas, quanto em areas especificas. Segundo Clark e Zimmerman (2004), a defini¢do de
superdotacdo e talento para estudantes em artes visuais é inconsistente e, muitas vezes,
carregada de conceitos populares. Essas defini¢des interferem diretamente na identificacéo e
nos procedimentos de selecdo desses individuos, sobretudo nas agdes pedagogicas em sala de
aula.

A concepcdo popular de superdotado, entendido como um individuo detentor de
conhecimento global, assim como a de talentoso em artes visuais ser aquele que possui
habilidade para o desenho, ainda estd muito presentes nos processos de indicacao e de selecéo
para o atendimento especializado. Tais compreensGes determinam praticas pedagogicas
especificas, que interferem diretamente no desenvolvimento cognitivo dos individuos e
modulam estruturas fechadas de identificacéo e atendimento.

Considerar que os estudantes em artes visuais sdo uma populacdo de pesquisa Unica,
com comportamentos proprios, habilidades diversas e necessidades educacionais
especializadas, é acreditar que hd uma exigéncia de pesquisa que envolva investigacdo das
realidades vividas de todos os sujeitos envolvidos, com intencdo de responder davidas
presentes na definigcdo, na identificacdo e nos procedimentos de selecdo desse publico-alvo.

Essas proposices conduzem a reflexdo sobre como é o processo de identificacdo e o
procedimento de selecdo deste estudante em artes visuais no contexto do atendimento
especializado oferecido pela Secretaria de Educacéo do Distrito Federal (SEEDF), sob a visao
dos educadores em artes visuais atuantes nas Salas de Recurso de Altas
Habilidades/Superdotacdo (SRAH/SD). Tendo em vista que € na observacédo sistematizada do
educador de artes visuais que se produz um diagndstico de talento em artes visuais, cabe saber
quais sdo suas consideracdes sobre a identificacdo do estudante em artes visuais.

Com a intencdo de oferecer uma base tedrica sobre questdes de definicbes que
estudam individuos superdotados e talentosos e com o proposito de elucidar como essas
visOes afetam diretamente a identificacdo e os procedimentos de indicacdo e de selecdo dos
estudantes com potenciais artisticos, a primeira sessdo desta dissertacdo expde esse assunto no
ambito popular, cientifico e artistico.

A segunda sessdo mostra 0s meios de identificacdo pautados em critérios do produto
de arte, de tracos comportamentais e dos multiplos aspectos que 0s estudantes em artes visuais
apresentam tanto no fazer, no ser e no existir. A identificacdo como aspecto fundamental a

existéncia de um fornecimento educacional especifico, que atenda as necessidades reais dos
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estudantes, é apresentada nessa sessdo como uma das perspectivas mais importantes para a
tomada de decisdes diante das acOes a serem desenvolvidas nos procedimentos de selecéo,
assim como no préprio atendimento especializado.

Partindo dos varios formatos que contemplam a identificacdo dos estudantes em artes
visuais, a terceira secdo procura apresentar uma variedade de procedimentos de selecéo
ligados a programas especializados para estes estudantes como alternativas mais eficazes na
identificacdo destes; também procura evidenciar que tais procedimentos de selecdo
possibilitam um atendimento mais amplo e democratico.

Ao tomar como estratégia de pesquisa a exploracdo das experiéncias vividas pelos
educadores em artes visuais atuantes nas SRAH/SD no contexto do ensino especializado,
busca-se descrever trajetos metodoldgicos realizados na construcdo da pesquisa, esta se
caracteriza por um carater qualitativo, exposto em um estudo de caso. Por entender que um
contexto especifico revela experiéncias pessoais, o estudo de caso foi constituido pelas
experiéncias de dois educadores em artes visuais atuantes nos atendimentos especializados do
DF.

S@o apresentadas diferentes etapas do processo, tais como: o delineamento da
pesquisa, o contexto do atendimento, a escolha dos sujeitos da pesquisa, 0s procedimentos na
coleta de dados e as categorias de analise. E, na sequéncia, é exposto 0 caso integrado aos
dados da entrevista, os trabalhos dos estudantes escolhidos pelos educadores-observadores e a
andlise de cada um deles, com desenvolvimento da compressao teorica deles.

E importante explicitar, desde ja, que o termo “professores”, quando usado nesta
pesquisa, indicara o profissional de educacdo atuante nas salas de aulas do ensino regular e
gue ndo tem contato direto com o atendimento especializado. O que significa dizer que esse
profissional esta atuante apenas como docente em sala para o trabalho do curriculo de ensino
normal. Por outro lado, os termos “educadores”, “educadores em artes visuais” e “educadores-
observadores” serdo usados para se referir agueles que atuam em SRAH/SD.

Ao encerrar o0 presente estudo com a secdo destinada as consideracdes finais, em que
sdo retomadas as proposicOes teoricas e estas relacionadas aos dados de analise obtidos,
buscou-se destacar aproximacGes e distanciamentos entre a teoria e as vivéncias dos

educadores.
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1 - AS FACES DO TALENTO ARTISTICO

Muito tem se falado sobre quais os termos apropriados para definir individuos com
potenciais elevados em diversas areas de conhecimento. “Superdotado” e “talentoso” sdo 0s
termos que aparecem com mais frequéncia nas pesquisas de varios estudos que circulam o
mundo ao se referirem a esses individuos com potenciais elevados. Entretanto, percebe-se que
0s termos “superdotacdo” e “‘superdotado” tém sido amplamente divulgados como termos
compostos de multiplas apropriacdes e, muitas vezes, compreendidos como sindnimos de
“talento” e “talentoso”, ao apontar uma diversidade de habilidades, sendo elas de aspecto
intelectual/académico ou de outras areas, como, por exemplo, habilidades motoras para o
esporte ou para as artes visuais.

Ao fazer um levantamento sobre os termos empregados em teses e dissertagdes em
bancos de dados da CAPES de 1987 a 2009, Peréz (2012) constatou, entre outros dados, que,
em se tratando do assunto talento, foram encontradas 410 teses e dissertacfes. Entretanto,
havia 73 estudos que apresentavam a palavra “talento” no titulo, mas eram relacionadas as
areas econémicas, financeiras e esportivas, podendo-se fazer alguma associacdo com o tema
em apenas seis delas. A pesquisadora encontrou também, ainda em relacdo ao assunto, 54
trabalhos em “superdotacdo” e trés em “superdotados” e “talentosos”, comprovando que todos
estavam relacionados ao tema, mesmo que ndo apresentassem o termo no titulo. Ao revelar
uma caréncia em relacdo ao tema na producdo brasileira, ela afirmou que os termos ora sdo
usados equivocadamente, ora ndo pertencem a area de estudo. Certamente, é necessario que
tais vocabulos sejam mais bem esclarecidos, sobretudo na literatura brasileira, tendo em vista
que a maior parte dos estudos sobre esse assunto faz parte de uma literatura estrangeira e,
consequentemente, isso requer uma traducao eficaz. Como salientou Peréz (2012), em relacao

as pesquisas e as traducgdes de termos e expressdes utilizadas para nomear esse publico-alvo:

Os pesquisadores e autores costumam procurar em textos estrangeiros as
referéncias bibliogréficas para subsidia-la e isso traz a cola¢éo o problema da
traducdo que, muitas vezes, é feita por pessoas inexperientes, por tradutores
eletrdnicos, extremamente imprecisos, ou por pessoas que, por pertencerem
a outras areas de conhecimento, ndo percebem a importancia da preciséo e a
correlagdo entre a palavra e o0 seu conceito no contexto no qual o texto sera
lido. (PEREZ, 2012, p. 47)

As pesquisas que abordam definicdes sobre superdotacdo e talento existem e tém sido
amplamente discutidas na literatura estrangeira, tanto pela area que estuda o “superdotado” e
“talentoso”, quanto em areas especificas de atuacdo. Apesar haver pesquisadores e autores
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que tratam sobre esse assunto aqui no Brasil, ainda assim, a literatura e as pesquisas que
abordem, especificamente, a superdotacao e o talento em artes visuais, apresentando uma base
de estudo sobre individuos com potenciais artisticos, ndo sdo encontradas em quantidade nem
em densidade. Para o desenvolvimento de pesquisas sobre esse assunto, no contexto
brasileiro, ainda parece ser necessario um aprofundamento nas pesquisas dos grandes centros
de producédo académica do exterior, cuja literatura tem sido discutida aqui.

Vaérios psicologos e educadores em artes visuais (BOLAND, 1986; CLARK;
ZIMMERMAN, 1994; CLARK, 1989; GOLOMB, 1995; MILBRATH, 1998; PARISER,
1987; WINNER; MARTINO, 2002; WINNER, 1998), estudiosos dos individuos
superdotados e talentosos, tém apresentado em suas pesquisas pontos cruciais para a
definicdo, a identificacdo e o desenvolvimento de estudantes nessa area especifica. Estes
pesquisadores e autores ndo estdo preocupados diretamente com a definicdo de um conceito a
partir de uma traducdo, assim como traz Peréz (2012). A preocupacdo deles & com as
definicbes dos termos em contextos mais especificos da area das artes visuais, tais quais:
habilidades para o desenho ou o intelecto artistico. Esses pesquisadores deixam claro,
também, a preocupacdo de como tais definigdes contribuem ou prejudicam a identificacéo, o

atendimento e o desenvolvimento daqueles individuos.

1.1 — A face popular da superdotacéo e do talento

Ao abordar as distingdes de conceitos sobre superdotacdo, além da variedade dos
termos que definem o publico superdotado, Alencar (2007) afirma que, embora a nocdo de
superdotacdo, para alguns estudiosos, esteja relacionada ao desempenho académico elevado e
a um marcante raciocinio abstrato, ainda assim, os termos “superdotado” e “talentoso” tém
sido usados por especialistas que estudam esse assunto como sindnimos. Ja para Clark e
Zimmerman (2004), os termos “talento” ou “talentoso” tém sido usados por educadores em
artes visuais, geralmente, para se referir a estudantes com altas habilidades em uma éarea
especifica das artes, como artes visuais e artes cénicas.

Muito se V&, nas escolas publicas do DF, o uso destes termos “talento” ou “talentoso”
por professores de diversas areas, ndo somente dos educadores em artes visuais. Embora eles
usem esses termos para 0s estudantes que apresentam habilidades artisticas em artes visuais,
cénicas ou musica, 0 mesmo ndo acontece com 0s termos “superdota¢do” e “superdotado”

para os estudantes que apresentam habilidades nas areas académicas. Parece que existe certo
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receio entre professores em apontar estudantes como superdotados, 0 que ndo acontece com
os talentosos. No entanto, esses estudantes séo apontados, quando muito, como “inteligentes”
na &rea académica em que atuam melhor.

Tais consideracGes sdo apontadas por Winner (1998), ao alegar a existéncia da
diferenciacdo entre as criangas “superdotadas™ e “talentosas” quando se trata de identifica-las
em suas areas de atuacdo (académica ou artistica). Contudo, a pesquisadora insiste sobre a
inexisténcia de tal distingdo, pois, para ela, tanto criancas superdotadas, quanto talentosas,
apresentam 0s mesmos componentes da superdotacao.

E importante ressaltar que as diferencas entre os termos “superdotado” e “talentoso”
estdo enraizadas no passado. Segundo Clark e Zimmerman (2004), os dois termos tinham
areas de atuacdo bem definidas. Portanto, ser superdotado significava ter habilidade
intelectual superior em matérias académicas, enquanto ser talentoso significava ter
habilidades extraordinarias nas artes. Essa distincdo se deve principalmente a valorizacao
univoca em nossa sociedade das areas de raciocinio ldgico-matematico e de competéncia
linguistica, que foram amplamente difundidas devido a grande importancia que se deu aos
testes de inteligéncia.

Para Renzulli (2005), o individuo com habilidades superiores académicas, designado
por ele de “superdotado académico”, € aquele tipo mais facilmente medido por testes de
habilidade cognitiva ou QI (Quociente de Inteligéncia). Nesse sentido, entendia-se que nao
havia relacdo entre inteligéncia e os talentos artisticos, ao criar uma hierarquia a qual
posicionava o talento artistico como uma superdotacdo menor (PARISER; ZIMMERMAN,
2004).

Como visto anteriormente, Peréz (2012) afirma que grande parte dos termos e
expressdes utilizados para nomear os estudantes é originaria de um corpo de pesquisa
estrangeiro, tendo em vista 0 grande nimero de publicacdes existentes em outros paises. Do
inglés, os termos “gifted” ¢ “giftedness”, 0s quais tém traducdo corrente para 0 portugués
como “superdotado” e “superdotacdo”, foram utilizados pela primeira vez por William Harris,
em 1868, quando era Superintendente Escolar em St. Louis, nos Estados Unidos, ao propor o
primeiro programa de aceleracdo para criancas superdotadas. Ademais, Peréz (2012) afirma
que o uso do termo foi consolidado no final de 1910 e no inicio de 1920, numa perspectiva de
alto QI. Para Renzulli (1978), a visdo conservadora que tracou a definicdo de superdotacao
baseada nos testes padronizados e de QI limitava a elegibilidade apenas para o desempenho

académico e excluia outras areas, como artes visuais, masica, teatro, lideranca, oratéria, entre
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outras. Superdotado e superdotagdo, portanto, apresentam “uma forte relagdo com aspectos
intelectuais, ja que essa era a visdo predominante até a década de 70” (PEREZ, 2012, p. 50).

Para agravar a disparidade entre o superdotado e o talentoso, ha a visdo no senso
comum que as criangas que tiram melhores notas em atividades avaliativas no ensino regular
sdo como inteligentes, e aquelas que apresentam realismo visual na producdo de seus
desenhos, possuidoras de dons ou talentos artisticos.

E comum perceber na fala de professores no convivio didrio, em reunides e
coordenacdes, ou até em conversas informais, a presenca desse senso comum quando se
referem aos estudantes que apresentam habilidades para o desenho, e até mesmo na producao
de atividades artisticas, pois estas causam admiracdo pela sua realizagdo. Nesse caso, parece
ndo haver nenhum receio em apontar 0s estudantes com potenciais artisticos como aqueles
possuidores de um dom. Ao contrario das posturas tomadas por professores sobre o0s
estudantes superdotados em areas académicas, aqueles sdo comedidos em identificar um
estudante como inteligente.

Segundo Becker e Marques (2012), o termo “superdotado” se refere a uma capacidade
de inteligéncia muito superior a média, ndo sendo qualquer capacidade. Diante disso, a
superdotagdo ¢ a “capacidade mental de raciocinar, planejar, resolver problemas, construir e
compreender ideias ou linguagem e grande facilidade de aprendizagem” (BECKER,;
MARQUES, 2012, p. 156). Os pesquisadores ressaltam que essa capacidade ndo se refere a
qualquer habilidade, como por exemplo, ter alto desempenho em matematica, mas, sim, em
apresentar um alto desempenho em varias areas conjuntamente. Essa concepcdo de
superdotagdo global, aquele que sabe “tudo”, muitas vezes, é aceita nos espagos escolares,
principalmente por professores, e ratifica um dos nove mitos, ou mal-entendidos, sobre a
definicdo de superdotacdo, amplamente discutida por Winner (1998).

De acordo com Winner (1998), a ideia de superdotacdo tem apresentado concepcdes
erroneas, que sdo mantidas diante de nove suposicdes limitadoras uma compreensdo mais
ampla sobre o termo. Além do mito de superdotacdo global, ela aborda também como falacia
as ideias de que as criancas consideradas talentosas ndo sdo superdotadas; que superdotado
tem QI excepcional; que € uma questdo inteiramente bioldgica; ou simplesmente uma questdo
de ambiente; que sdo “fabricadas” por pais obstinados ao sucesso dos filhos; que esbanjam
salde psicoldgica; que todas as criangas sdo superdotadas; e que as criangas superdotadas se

tornam adultos brilhantes.
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De forma similar, Alencar (2007), ao abordar as ideias falhas a respeito da
superdotacdo presentes no pensamento popular, afirma que a ignorancia, o preconceito e a
tradicdo mantém viva uma série de conceitos que interferem e dificultam procedimentos que
promovam um melhor desenvolvimento deste aluno.

A constatacdo dessas afirmagfes se da nas reunides dos conselhos de classe que, ao
buscar eleger os melhores estudantes, para de elogid-los e incentiva-los, procede com uma
peneira fina das melhores notas em todas as matérias. Essa visdo preconceituosa e muito
presente nas escolas ndo contempla o desempenho excepcional de um estudante em uma Unica
disciplina e prejudica a identificacdo e, possivelmente, o desenvolvimento desse estudante.
S&o esses juizos equivocados sobre superdotacao e talento que ora ndo indicam o estudante,
ora indicam sem nenhuma compreensédo sobre as suas potencialidades.

Tradicionalmente, muitas das concepcbes que diferenciam e distanciam o termo
“superdotado” do “talentoso” reforcam a diferenca entre o intelectualismo académico e a
habilidade artistica. Nesse caso, € importante investigar como € por que isso acontece, tendo
em vista que tais expressdes fazem parte de um corpo de estudo que vem se legitimando no
contexto educacional e que necessita de uma interpretacdo com critérios cientificos
(BECKER; MARQUES, 2012) que supere os conteudos miticos e idiossincraticos que esses
termos carregam.

Termos como “superdotado” e “superdotacdo”, como pode ser percebido, trazem o
superlativo super e sdo acrescidos de “dotado”, ou seja, como aquele que recebeu um dote,
um dom, por analogia, um presente da natureza ou de Deus; passa-se a impressdo de que é
ainda mais agraciado por ter recebido um SUPER, mais do que todos os outros individuos.
Sem duvida, tal concepcdo, que muitas vezes faz parte do senso comum, define o perfil de um
individuo com qualidades superiores aos demais e que, por apresentar tais dons, ndo tem
dificuldades em atingir objetivos, muito menos necessita de qualquer apoio. Dessa forma,
segundo Peréz (2012), o nome “‘superdotado” foi maculado de mitos e crengas populares que
criam certo desconforto a quem o pronuncia, além de criar incdbmodo a quem ¢é rotulado dessa
maneira, por afasta-lo de uma suposta normalidade.

Da mesma forma, os termos “talento” e “talentoso” apresentam uma compreensao
mitica muito parecida com os termos “superdotacdo” e “superdotado”. No entanto, suas raizes
estdo afixadas nas artes, numa concepc¢ao de dons artisticos, de vocacdo ou de genialidade,
que revelam uma mistura de crencas e de religiosidade, uma vez que 0 senso comum concebe

as habilidades ou as aptiddes artisticas como inatas.
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Nesse sentido, Bueno (2000), ao desenvolver um estudo cujo objetivo central foi
compreender os fundamentos das habilidades humanas, identificou que tais concepgdes eram
atribuidas as atividades artisticas e esportivas e que havia uma permanéncia delas no decorrer
do tempo. Em seus estudos, a pesquisadora apresenta o conceito de “aptiddo”, por exemplo,
como um termo juridico, surgido no século XV, que era sindbnimo de “habilidade para exercer
um legado ou uma profissdo”. Posteriormente, no século XVII, ele foi incorporado pela
linguagem filosofica e adquiriu o sentido de tendéncia natural para algo, fazendo mencéo a
ideia de natureza, que, naquele momento, se encontrava inteiramente ligada a vontade divina.

Ao abordar o termo “vocacdo”, Bueno (2000) afirma que tal surgiu na época da
Reforma Protestante (XVI) e que era utilizado pela religido no sentido de cumprimento dos
deveres e das obrigacdes para os quais alguém era escolhido e chamado por Deus. Logo,
aquela pessoa gque possuia uma vocagao ou um dom tinha uma concesséo divina - atribuida as
suas habilidades-, aléem da obrigacdo de p6-las em pratica. Diante disso, 0s termos “vocacao”,
“dom”, “talento” e “genialidade” tornam-se sindnimos, em virtude dessas concepcoes
religiosas e do proprio sentido que dava origem a palavra, remetendo-se as habilidades
extraordinarias. Logo, todo aquele que apresentasse uma habilidade extraordinaria no campo
das artes possuia uma vocacao, tinha um dom, era genial ou dotado de talento.

Certamente, as areas de estudos da arte e da educacdo vém tentando desmitificar essas
concepgdes que ainda estdo tdo presentes no senso comum e que, por vezes, afetam o
ambiente educacional quando se trata das habilidades artisticas, sobretudo da habilidade para
0 desenho. Na prépria histéria da arte sdo constatados vinculos com essa concepcéo mitico-
religiosa, assim como no pensamento filosofico de tendéncia naturalista quando se trata das
habilidades dos artistas. Segundo Pevsner (2005), humanistas como Petrarca, Villani, Facius e
outros escritores passaram a elogiar os artistas renascentistas, exaltando suas obras e as
habilidades como divinas.

Warnke (2001) revela que o pensamento moderno sobre as artes plasticas estava
carregado de um ideario medieval acerca do dom natural do artista e, ja naquela época,
considerava-o uma dadiva da natureza, como uma dadiva divina, que frequentemente era
designado como fonte de dom poético e cientifico. Os representantes das artes liberales ja
haviam empregado a concep¢do de dom de Deus; a ciéncia — Donum Dei — é um presente de
Deus e que, com tal presente, ndo era possivel quantificar seu produto. Como os dons
concedidos por Deus ou pela natureza eram dadivas grandiosas, entdo, tal dom ndo podia ser

vendido, muito menos pago, logo, por principio, ndo poderia ser adquirido como uma
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atividade ou um servi¢o de aprendiz. Essa concep¢do, sem duvida, permanece no ideario
comum quando se trata da educagdo de individuos com potenciais superiores, sobretudo nas
artes, para as quais ndo sdo necessarios ensino e, por consequéncia, desenvolvimento de suas
habilidades, uma vez que estes individuos sdo considerados prontos para exercer tais
atividades.

Ao certo, pode-se ver, entre os artistas e historiadores de arte, principalmente nos
contemporaneos a Idade Média e a Moderna, uma concep¢do de esséncia divina circundante
da alma do artista, que o diferia do artesdo vulgar. Segundo Bazin (1989), Fillipo Villani, um
dos primeiros historiadores florentinos, , em 1404, algo sobre a origem de Florenca e seus

homens eminentes:

Muitos consideram, na verdade ndo sem razdo, que 0s pintores ndo sao
inferiores aqueles a quem o exercicio das artes liberais faz mestres; estes
possuem 0s preceitos inerentes a literatura por via do estudo e do saber,
enquanto aqueles aprendem unicamente pela elevacdo de seu génio e pela
seguranca de sua memodria aquilo que expressam por meio de sua arte.
(VILLANI, 1404 apud BAZIN, 1989, p. 6)

Foi a concepcao do artista como génio, dotado de inteligéncia superior e de talento
divino, que passou a ser reconhecida como construtos sociais, culturais e historicos, 0s quais
moldaram o imaginario popular contemporaneo e construiram um senso comum para a
definicdo de artista e de sua formacdo. A presenca dessa concepcdo na atualidade reflete um
problema de ordem educacional, pois define o individuo como autossuficiente em seu
processo de desenvolvimento, sem necessidade de qualquer ajuda adicional no processo de
ensino-aprendizagem.

Essa argumentacdo deixa explicita, ja de antemdo, que préaticas que desenvolvam as
habilidades dos estudantes ou atividades desafiadoras que proponham um enriquecimento
curricular a eles seriam plenamente de interesse e responsabilidade do estudante, ndo havendo
necessidade alguma da inser¢do de um promitente nesse processo. Diante disso, o0 estudante é
visto como autodidata, ou seja, ele tem a capacidade de aprender sem a necessidade de um
educador para auxilia-lo.

Ao analisar as habilidades humanas no campo cientifico, Bueno (2000) constatou que
a concepc¢do biologico-genética, ao compreender a habilidade como um determinismo
biolégico, e que mais recentemente passou a ser compreendida em pesquisas sobre
hereditariedade e genética humana, incorporou a ideia de transmissdo hereditaria das
habilidades, ao adquirir a forma de um biologismo. Nessa visdo, o fundamento das

habilidades humanas era o principio da determinacdo biologica, que substituiu o da
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determinacdo divina, criando-se, assim, uma dadiva biolégica, e ndo mais dos deuses.
Ademais, a pesquisadora apresenta, em suas conclusdes, que as habilidades humanas s&o
criadas, formadas e produzidas nas relacbes sociais, mesmo em suas realidades mais
singulares, ao revelar que sdo fendmenos complexos e dinamicos, frutos de processos de
construcdo e de multiplas contingéncias, condicdes e historias de aprendizagem.

N&o é dificil perceber a presenca de tal concepgdo, seja divina ou bioldgica, tanto no
cotidiano, quanto nos ambientes educacionais, principalmente, quando se trata da habilidade
para o desenho, atividade esta que tem sido praticada por estudantes de forma diletante, isto &,
entendida meramente como um prazer pessoal, um passatempo ou hobby. Essa concepcdo,
muitas vezes, tem desviado o ensino da arte de sua fungdo educativa mais ampla, além de
afastar a possibilidade do uso mais efetivo dela pela maioria das pessoas.

Portanto, a concepcdo que aponta o individuo dotado de habilidades naturais e/ou
divinas tem dificultado o desenvolvimento das habilidades e a identificacdo de potenciais de
muitos estudantes talentosos em artes no contexto do ensino regular. A falta de formacéo
continuada e de informacdo sobre esse publico, além de praticas que desenvolvam o potencial
desse estudante nas salas de aula, frequentemente, limita a percepcéo do professor e cria uma
visdo restrita sobre as habilidades presentes no estudante. N&o é de admirar que professores
principalmente os de artes no ensino regular, criem essa aura mitica sobre o estudante que tem
habilidade para o desenho, tendo em vista que essa pratica ndo € ensinada nas escolas.

Parece Obvio que a admiracdo de professores sobre as habilidades dos estudantes esta
diretamente ligada ao alto desempenho em contetdos ou praticas ndo ministradas por eles.
Porém, tal admiracdo pode se tornar desconfortavel quando o interesse e 0s questionamentos
desse estudante em um determinado assunto ndo contemplam sua grade curricular. O fato é
que, sem uma pratica que contemple as habilidades dos estudantes nas areas artisticas,
possibilitando-lhe revelar suas habilidades individuais de forma sistematizada e pedagogica,

0s estudantes em artes visuais continuardo envolvidos em uma redoma divina.

1.2 — A face cientifica da superdotacéo e do talento

Segundo Clark e Zimmerman (1992), ha muitos jovens com um enorme desejo e
interesse em desenvolver atividades nas areas artisticas. Infelizmente, muitos deles ndo tém o
apoio ou a instrucdo necessaria de que precisam para realizar seus interesses ou desenvolver

suas habilidades. Muitos tedricos afirmam que o passo inicial para ajudar esses jovens - que
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desejam participar de forma criativa nas artes visuais - é reconhecer 0s seus potenciais e
ajudé-los a desenvolverem competéncias para se expressarem.

Entretanto, ainda se faz necessario um afinamento referente a definicdo desses
estudantes, para que ndo haja uma selecdo que favoreca uma &rea de conhecimento e
desmereca outra. Segundo Renzulli (2005), o ponto mais importante, e uma das principais
questBes que devem ser tratadas em busca de um sentido da superdotacdo, € que deve haver
um proposito em defini-lo. A forma pela qual a superdotacdo e o talento possam ser vistos e
definidos é que vai determinar as suas aplicabilidades praticas no campo da identificacdo e da
prestacdo de servico para esse publico. Apesar disso, uma definicdo univoca parece
inadequada quando se trata de areas diversas de conhecimento, j& que as habilidades e
competéncias também diferem em forma e conteldo. Parece consenso dos pesquisadores a
necessidade de critérios cientificos mais especificos, que oferecam uma definicdo de
superdotacdo e de talento que contemple as diversas areas do conhecimento, e ndo se limite
em um unico campo de atuacao.

No entanto, a falta de convergéncia em relacdo a definicdo de superdotacdo e de
talento tem conduzido as indicacdes a programas especificos tomando como base valores
idiossincraticos (BACHTEL-NASH, 1988), ja que esse procedimento - que consideram 0sS
estudantes superdotados e talentosos - ocorre por parte dos educadores que se baseiam no
desempenho nas notas avaliativas e, no caso das artes visuais, na habilidade para o desenho.
Contudo, Clarck e Zimmerman (1984) tém apontado que um dnico critério ou definicdo tem
sido afastado pelos pesquisadores atuais, os quais aprovam a definicdo dentro de variados
procedimentos e medidas de identificacdo. Certamente, o que torna mais problematico é
oferecer uma definicdo que ndo seja generalizada, mas que contemple as diversas areas de
atuacdo, académicas ou artisticas.

Renzulli (2005), ao trazer exemplos sobre superdotacdo, como o potencial na
matematica e nas habilidades artisticas, aborda as particularidades de cada éarea de
conhecimento e prontamente verifica a necessidade de usar procedimentos préprios de
avaliacdo no processo de identificacdo mediante as formas e os contetidos que contemplam
determinada area especifica. Esses procedimentos enfatizam seus critérios de definicdo de
superdotado e talentoso, tendo em vista que cada area tem suas préprias concepcdes de
habilidades e de competéncias. Em outras palavras, a definicdo de individuo superdotado e
talentoso é construida por areas de conhecimento, a partir dos proprios critérios que

configuram as altas aptiddes nos seus procedimentos avaliativos.
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Diante disso, tais definigdes geram conflitos e divergéncia de opinido, pois, para
Renzulli (2005), nunca haverd uma Unica definicdo razoavel entre os estudiosos, e que esta €
provavelmente a maneira que deve ser. Contudo, ele alerta que, mesmo com diferencas em
relacdo as definicfes, € importante frisar que todos os estudiosos deste assunto devem ser
responsaveis em mostrar uma relacédo logica entre as defini¢bes e as praticas recomendadas de
identificacdo e de atendimento.

Clark e Zimmerman (2004), interessados nos problemas de definicdo, identificacdo e
atendimento dos estudantes em artes visuais, tém feito grandes contribui¢cdes nas pesquisas
que estudam esse publico alvo. Em suas préaticas educacionais, como educadores em artes
visuais, Clark e Zimmerman tém trabalhado diretamente com os estudantes em artes visuais,
estes sdo definidos por eles como estudantes “artisticamente superdotados e talentosos”. As
questdes de definicdo, descrigdo, triagem e identificacdo de estudantes em artes visuais, bem
como o desenvolvimento do programa para esses estudantes tém sido, por anos, estudo de
seus objetos de pesquisa.

Eles alertam que a educacdo dos estudantes em artes visuais, reiteradamente, nao é
incluida em muitos livros e revistas que tratam de superdotacdo e de talento. Mais ainda,
aferiram que, quando as artes sdo mencionadas nessa literatura, elas sdo descritas em
referéncia a realizacdo elevada dentro de um aspecto particular das artes visuais e cénicas,
como tocar um violino, compor musica ou desenhar figuras realistas (CLARK;
ZIMMERMAN, 1992). Porém, as habilidades associadas as artes, ao contrario de matematica
e de ciéncias, muitas vezes sdo consideradas assuntos especificos e ndo exigem habilidades
intelectuais.

Essa distincdo entre habilidades intelectuais e habilidades artisticas, certamente, tem
raizes mais profundas, e foi a partir dos tradicionais testes de QI que esta separacdo ficou mais
acentuada. Para Efland (1990), os primeiros testes de inteligéncia incluiam tipicamente
atividades relacionadas as habilidades verbais e de raciocinio l6gico-matematico. Em se
tratando das habilidades artisticas, entendida como habilidade para o desenho, assim como o
gosto por essa pratica, muito pouco foi representado nas listas de itens que determinavam a
composicao da inteligéncia humana.

Essas conclusbes foram evidenciadas por Zimmerman (1985 apud EFLAND, 1990)
gue, em seus estudos, constatou uma serie de pesquisas realizadas nos Estados Unidos, que

tentou demonstrar que a aptiddo para as artes visuais era controlada principalmente por
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talentos especiais e ndo por capacidade intelectual geral. Em suas observacdes, percebeu que
os estudos tendiam a definir aptiddo artistica como uma habilidade para o desenho figurativo.

Entretanto, Zimmerman também apresentou pesquisas que foram de suma importancia
para definir a relacdo direta entre a inteligéncia geral e a capacidade artistica ao relatar a
pesquisa realizada entre 1929 a 1939 por Norman C. Meier. Este autor constatou que 0s
artistas bem sucedidos se caracterizavam por possuir uma inteligéncia superior, acima da
média. Certamente esses estudos relegaram o conceito geral de dom a um conhecimento do
senso comum, ampliando a visdo cientifica diante dos individuos com potenciais artisticos.

Sem duvida, a concep¢do de dom natural ou divino ndo coadunava com os moldes
ideoldgicos da época, que propunham uma pedagogia progressista, cientifica e experimental e
que, acima de tudo, tentava eliminar qualquer residuo essencialista natural ou metafisico. Na
busca de exatiddo cientifica, ao fixar leis invariaveis e isentar-se de erros, o dogmatismo
cientifico, ao propor uma pedagogia cunhada paralelamente com a psicologia experimental ao
final do século XIX, ndo deixava espago para uma educacgdo artistica que se refletisse nas
habilidades artisticas dos antigos conceitos de dom natural ou divino, sem nenhuma relacédo
com a inteligéncia geral. Entdo, para Efland (1990), o ensino das artes, na medida em que era
vista como algo especial, mantinha-se vulneravel dentro da educacéo geral.

A diferenciacdo entre superdotacdo e talento surge na definicdo de inteligéncia
baseada nos escores dos testes de QI, além da forte tradicdo do dom especial que o talento
tanto carrega. Sendo assim, a habilidade artistica, como uma habilidade manual, n&o
necessitaria de inteligéncia para sua producdo. Pariser e Zimmerman (2004) tém ressaltado
que habilidades e dons especiais encontrados no dominio das artes sdo tdo “intelectuais” e
“cognitivos” como superdotacdo e estdo associados com alto desempenho em dominios como
a matematica e a ciéncias, ao advogar que as artes visuais requerem pensamento inteligente
para resolucdo de problemas.

Pesquisas, como as de Gardner, (1995) sobre as inteligéncias mdltiplas, em que
descreve as diferentes inteligéncias humanas como linguistica, ldgico-matematico, musical,
espacial, corporal sinestésica, interpessoal e intrapessoal; assim como o trabalho de Arnheim
(2004) sobre o pensamento visual nas artes, que estabelece firmemente que ha para esta area a
reivindicacdo da fluéncia de comportamentos inteligentes e ndo simplesmente a expressdo de
sentimentos, ou de atividades manuais, sdo fundamentais na area de artes. Segundo Pariser e

Zimmerman (2004), as criancas superdotadas e talentosas nas artes sdo tdo intelectualmente
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superdotadas como aquelas com superdotacdo académicas, sendo assim, ndo ha diferenca
entre as criangas academicamente superdotadas e as artisticamente talentosas.

Gagné (1985), ao tentar definir superdotacdo como competéncia excepcional em um
ou mais dominios de capacidade, seja intelectual, criativo, sécio emocional, sensério-motor; e
talento como o desempenho excepcional em um ou mais campos da atividade humana,
reconheceu a existéncia de uma multidirecionalidade das relagcdes entre superdotacdo e
talento, explicando que cada talento especifico é expresso por um determinado perfil de
competéncias.

Sua dicotomizacdo de dominios gerais de capacidade e talentos especificos se
assemelha a velha e familiar categorizacdo de habilidades gerais e especificas, as quais podem
oferecer uma separacdo mais acentuada em referéncia a inteligéncia. As definicdes de Gagné
acentuam essa diferenca diante dos exemplos oferecidos por ele, o que reforca uma distin¢ao
entre areas da inteligéncia e areas de atividades humanas. Para Gagne (1985), as habilidades
técnicas, ndo necessariamente habilidades criativas, sdo importantes para desempenhar tarefas
como pintar um quadro ou consertar um automovel. Segundo ele, o pensamento divergente
ndo desempenha um papel primordial em areas de talento, como esportes ou interpretacao
teatral.

Em contraposicao, Clark e Zimmerman (1992) acreditam que a interdependéncia entre
0s termos “‘superdotacdo” e “talento”, e ndo a sua separacdo - como fez Gagné-, serviria para
colocar a educacdo dos estudantes nas artes em pé de igualdade com os de outras areas, como
matematica e ciéncias, e ndo relegados a atividades meramente técnicas ou criativas que
poderiam ser consideradas como independentes das habilidades intelectuais.

E evidente, em livros e artigos produzidos por Gilbert Clark e Enid Zimmeman, o
posicionamento em defesa do talento artistico como uma capacidade intelectiva. Os
pesquisadores defendem que a definicdo, a identificacdo e a programacgédo sao preocupacoes
interligadas e que a discussdo de questbes de identificacdo ndo pode prosseguir sem a
discussdo da conceituacdo de talento nas artes visuais. As questdes discutidas estdo baseadas
em uma definicdo mais aberta e flexivel de definicdo para os estudantes artisticamente

talentosos em artes visuais, considerando-se acerca da definicdo que:

A verdadeira definicdo de talento em um sentido filoséfico garantiria
discussdes significativas e argumentos sobre as capacidades dos alunos.
Também estamos cientes de que os talentos em artes visuais se manifestam
de varias maneiras e formas. Eles podem se manifestar em processos ou em
potencial, bem como em desempenho ou produtos, e também s&o
evidenciadas na expressdo criativa, habilidades para resolver problemas,
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capacidade de produzir produtos semelhantes ao adulto, ou caracteristicas de
personalidade e valores. (CLARK; ZIMMERMAN, 1992, p. 5)

Todos esses aspectos sdo relevantes tanto na identificacdo dos individuos com
potenciais artisticos, quanto na tomada de decisGes referente as acdes pedagdgicas. Identificar
no estudante habilidades especificas e areas de interesse é compreender, de antemao, as suas
necessidades e, consequentemente, redirecionar suas estratégias de ensino-aprendizagem. O
foco nas habilidades dos estudantes, com a¢des pedagogicas direcionadas a desenvolvé-las,
deveria ser em principio a forma mais coerente em identificar seus potenciais no ensino

regular.

1.3 — A face artistica da superdotacgdo e do talento

Quando um estudante apresenta uma capacidade incomum ao desenhar, com a
habilidade de representar figuras realistas, tdo fiéis quanto uma imagem fotografica captada
por qualquer aparelho celular de Gltima geragdo, este causa admiragdo aos seus colegas. Como
um encantador de imagens, ele representa o que se V€ e desafia a imaginacgéo de todos, que se
perguntam: “Quem te ensinou?”, “Como vocé sabe fazer isso?”.

Certamente o valor atribuido a imagem reproduzida pelo desenhista ndo esta ligado
nesse contexto a qualidade da imagem em si, mas a habilidade que o individuo apresenta ao
desenhar. Tal habilidade muitas vezes € registrada por historiadores de arte como elemento
fundamental para definir o individuo dotado de uma capacidade que o define perante seus
pares.

Ao estudar as representacGes imagéticas dos primordios, Janson e Janson (1996)
argumentam sobre a capacidade dos homens das cavernas em relacdo as suas representacdes
imagéticas e alegam que os aurinhacenses e 0s madalenianos se sobressaem como artistas
especialmente talentosos, diante de tamanha profundidade de representacdo, nas paredes e
tetos, de bisbes, renas, cavalos e veados. Isso porque enfatizam que os desenhos apresentam
similaridade representacional com o objeto real, deixando transparecer que as habilidades
destes artistas estdo na capacidade de representacao e na percepcao visual do real.

Gombrich (1989) afirma que, no Egito antigo, o individuo era considerado talentoso
pela habilidade de reproduzir as regras e convencgdes que estavam vinculadas ao feitio de uma
determinada peca. De certo, ser talentoso estaria diretamente ligado a propria manutencédo
desses canones e que ‘“‘era provavelmente considerado o melhor artista aquele que pudesse

fazer suas estatuas o mais parecido com os belos monumentos do passado”(p. 39). Essa visdo
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de talento, revelada na qualidade do produto realizado pelo artista, pode ser entendida quando
Hauser (1989) afirma que a “perfei¢do do trabalho manual, o dominio dos materiais dificeis, ¢
o trabalho de execucdo perfeito, bem acabado, especialmente notdvel no Egito [...]
representam o resultado da especializagdo profissional do artista” (p. 64).

Contudo, ter um dominio de uma habilidade ndo é suficiente para que o individuo seja
considerado dotado de capacidades admiraveis. Feldman e Goldmith (1986), ao descrever
sobre os estudos de caso de seis criancas prodigios na musica, xadrez, matematica, lingua
estrangeira e escrita criativa, sublinharam que as culturas variam, a depender dos valores de
cada época, na importancia que atribuem ao dominio. Portanto, o que é considerado talento
em uma cultura, tal como ser capaz de copiar bem obras de arte ou fazer um desenho de
memoria, pode ndo ser valorizado como um indicador de talento em outra cultura, e dentro da
propria cultura, o que é considerado em uma época pode ndo o ser em outra.

Segundo Feldman e Goldsmith (1986), sem 0 acesso a um sistema de simbolos, por
meio do qual os estudantes possam expressar 0 seu potencial, bem como sem um dominio de
conhecimento que valorize o sistema de simbolos, o potencial de talento ndo pode ser levado
a boa fruicdo. Somente as areas de expressdo em arte que sdo valorizadas por uma cultura séo
desenvolvidas o suficiente para ter sistemas de simbolos e dominios organizados e que estdo
disponiveis aos estudantes artisticamente superdotados e talentosos. Entdo, um estudante s6
pode vir a ser definido como talentoso em areas que uma cultura valoriza. Portanto, eles
afirmam que os estudantes nas artes visuais sao dependentes de instrucdo sobre as formas de
arte que podem ser comunicadas de forma eficiente dentro de suas culturas.

Diante disso, é possivel uma definicdo verdadeira de superdotacéo e de talento em
artes visuais que possibilite um modelo de pesquisa? Clark e Zimmerman (1992) acreditam
que uma definicdo verdadeira - ou fechada - de talentos nas artes visuais, possibilitando
identificar os estudantes para os programas de superdotados e talentosos, ndo € totalmente
possivel, e talvez, seria, até mesmo, o0 desejavel. Em seus estudos, eles afirmam que a
utilizacdo de uma infinidade de defini¢cbes por varios pesquisadores nas areas das artes,
arte/educacdo e educacdo de superdotados e talentosos pode sugerir parametros para
definicbes que possam ser mais adequadas na contemporaneidade na identificacdo de
estudantes em artes visuais.

Uma definicdo fechada em critérios especificos e quantificaveis de testes, assim como
os testes de inteligéncia, que consideram a inteligéncia como padrdes modulados de algumas

areas de conhecimento do saber pode limitar o nimero de areas de desempenho que sdo
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considerados para determinar a elegibilidade para programas especiais. Segundo Renzulli
(1978), uma definicdo de superdotacdo baseada nos testes de QI, por exemplo, pode limitar a
elegibilidade apenas para o desempenho académico e excluir outras areas, como masica, arte,
teatro, lideranca, falar em publico, servigo social e escrita criativa. Assim pode ocorrer da
mesma forma quando se trata da definicdo de superdotacdo e de talento em artes visuais,
tomando como base o critério do bom desenhista, isso limita uma série de habilidades nas

artes visuais que nao estdo diretamente ligadas a capacidade de desenhar.
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2 — A IDENTIFICACAO DE SUPERDOTADOS E TALENTOSOS

A identificacdo dos estudantes é um dos aspectos mais importantes para a tomada de
decisOes diante das acOes a serem desenvolvidas em um atendimento especializado, para que
este possa atender as necessidades especiais e individuais desses estudantes. Contudo, sem
uma identificacdo adequada das habilidades e dos comportamentos que apresentam o
individuo, possivelmente o atendimento especializado Ihe seré furtado, sendo negligenciando-
o0 durante toda a vida educacional.

Estudos diversos buscam esclarecer como se da essa identificacdo dos superdotados e
talentosos, sobretudo em éareas especificas de atuacdo. (CLARK; ZIMMERMAN, 2004;
RENZULLI, 1986; WINNER, 1998). Guenther (2006) afirma que, apesar de tanta geracéo de
conhecimento em relacdo aos estudantes superdotados e talentosos, ha pouca informacdo aos
agentes ou juizes responsaveis pela sua identificacdo e que, muitas vezes, esse conhecimento
ndo chega as salas de aula, dificultando o processo decisério de pedagdgicas nos atendimentos
especializados.

No ambito da SEEDF, essas acGes sdo diretamente afetadas pela falta de uma
identificacdo mais consistente. Relatos de educadores em artes visuais das SRAH/SD revelam
gque muitos estudantes encaminhados, tanto pelos pais quanto pelos professores, para o
atendimento especializado, ndo apresentam qualquer caracteristica observavel de
superdotacdo. Em suas consideracfes, alegam que a falta de informacdo dos professores do
ensino regular sobre as caracteristicas e as formas de identificacdo tem sido o principal
problema.

Conforme Guenther (2006), essa area de estudo aumentou sensivelmente o corpo de
pesquisa cientifica nas ultimas décadas, além do crescente interesse em captar e desenvolver o
potencial presente na populacdo, mormente na populacdo escolar, por meio da educacdo. Em
suas consideracOes, ela afirma ainda que, embora haja consideravel nivel de conhecimento
cientifico disponivel para a intervencdo educativa, assim como o interesse em outros setores
da sociedade, a escola permanece distante, inativa, inerte em relacdo aos seus alunos mais
capazes, sem mostrar o0 menor esforco em identificar e manter um programa especifico ao seu
desenvolvimento.

Ao abordar esse conhecimento no contexto escolar, principalmente no ensino regular,
as informacdes sobre esse publico-alvo ainda sdo repletas de concepcdes errdneas e miticas,

que afetam diretamente o processo de identificacdo. A falta de informacdo sobre superdotados
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e talentosos, a negligéncia das capacidades dos estudantes e a uniformizacdo de niveis de
ensino talvez sejam algumas questGes a serem analisadas por pesquisadores que estudam essa
area, em especial no Brasil.

Nesse sentido, Guenther e Rondoni (2012) relatam um estudo exploratdrio que busca
situar a base de conceituacdo em Educacdo Especial para alunos Dotados e Talentosos no
Brasil e que capta as definicbes compreendidas por profissionais da educacdo pela sondagem
de sua opinido sobre que termos e expressdes sao usados, com que significados e em que
situacdes. As pesquisadoras revelam que a dificuldade de compreensdo desses conceitos é 0
maior entrave para a¢fes pedagogicas junto aos estudantes superdotados e talentosos, o que
reflete no dia a dia escolar e inibe os esfor¢os para a identificacdo e provisdo de condigdes
educacionais favoraveis a estes alunos.

No contexto da identificacdo dos estudantes em artes visuais, a problematica ainda ¢
maior, pois a compreensdo de superdotacdo e de talento nessa area ainda é carregada de uma
visdo mitoldgica de talento. A falta de informagdo, ndo somente nos estudos sobre esse
publico-alvo, como também sobre suas habilidades e sobre o desenvolvimento de seu
potencial, acarreta identificacbes pautadas em um unico critério de habilidade, ndo se leva em
consideracdo o0s diversos aspectos comportamentais, 0s processos de desenvolvimento
proprios dos estudantes em artes visuais e a diversidade de habilidades oriundas dos diferentes
meios e produtos da arte contemporanea.

Ante de mais nada, € importante apontar a necessidade de uma educacdo voltada as
habilidades de todos os estudantes, pelas quais eles demonstrem interesse e fluéncia, de forma
que direcionem seus saberes a conhecimentos que revelem mais afinidades. Os processos de
identificacdo e uma compreensdo menos preconceituosa sobre os estudantes superdotados e
talentosos podem até contribuir, mas a falta de percepcdo sobre os saberes e 0s interesses

individuais dos estudantes é, no minimo, imprudente.

2.1 - A habilidade para o desenho realista

A obra Fanciullo con Pupazzetto (FIG. 1) do artista Giovan Francesco Caroto,
revelava ja no século XVI, o interesse do artista pelas expressfes plasticas das criancas.
Caroto pinta uma crianca segurando um desenho que, pelos rabiscos representados na folha de
papel, assemelha-se a tragos de desenhos infantis e que parece ter sido criado pelo préprio

menino que o mostra. Ao analisar a obra, Schneider (1994) evidencia a notavel forma como o
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artista mostra, provavelmente, pela primeira vez na pintura, uma representacao
especificamente infantil da realidade, dando ao espectador uma oportunidade divertida de

comparar o desenho da crianca com a pintura do proprio artista.

FIGURA 1 — Giovanni Francesco Caroto, menino com um desenho, 6leo sobre tela, 37
x 29 cm. Verona, Museu de Castelvecchio.

Fonte: SCHNEIDER, 1994, p. 147

Entretanto, ao se tratar do interesse nos desenhos das criangas, Schneider (1994) atesta
que a pintura de Caroto revela possivelmente o contexto das pesquisas renascentistas, que
estudavam propor¢des humanas, a fim de estabelecer uma férmula para o ideal classico. Ao
mesmo tempo, porém, os artistas também comecaram a entender muito mais sobre os desvios
das normas, as quais eles préprios estabeleceram. Nesse contexto de questionamentos e

descobertas, provavelmente surgiu um novo interesse em padrdes especificamente infantis de
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percepgao e representacdo, ao incluir a forma de retratar a realidade percebida pelas criangas
através dos seus desenhos.

Mesmo antes de qualquer estudo de psicologia do desenvolvimento sobre o desenho
infantil ou das primeiras publicacbes de Corrado Ricci sobre os desenhos das criangas
modernas, a pintura de Caroto (FIG. 2) tenta representar tracos dos desenhos produzidos por
criancas daquela época, estes, por sua vez, trazem similaridades com desenhos apresentados
em publicacbes cientificas que estudam a producdo da crianca. Todavia, a sua visdo de
desenho infantil é apenas uma representacdo pessoal daquilo que possivelmente poderia ser
em seu tempo.

Schneider (1994) afirma que o exemplo de Caroto de "realismo infantil” mostrou que a
percepcao estética e a representacdo da realidade estavam ligadas a certos padrdes mentais ou
estagios de desenvolvimento. Como um ensaio em teoria da arte, a pintura, portanto, também

relativiza as abordagens dogmaticas ao método artistico.

FIGURA 2 — Giovanni Francesco Caroto, menino com um
desenho, 6leo sobre tela — Detalhe.

Fonte: SCHNEIDER, 1994, p. 147

Embora sejam raros os primeiros desenhos dos grandes artistas, o que possibilitaria
um julgamento diante do desempenho e habilidade deles enquanto crianca. Ainda assim, é,
nos relatos sobre a biografia de artistas, que surgem os primeiros indicios das habilidades para

as artes na sua infancia, o que permite demonstrar a precocidade com que o(s) génio(s) se
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manifestaria(m). O surgimento desse génio estava atrelado, além de outros aspectos, a
producdo do desenho de maneira disciplinar e padronizada, ao adestramento da méo do
desenhista e a uma habilidade superior, que muitas vezes era revelada desde cedo, com pouco
ou quase nenhum ensino sistematizado. Segundo Warnke (2001), Vasari relata, na vida de
varios artistas, a presenca de tracos inatos que conseguem se impor contra 0s preconceitos e

as barreiras sociais que a eles se contrapdem desde 0 nascimento.

Quando os pais querem Ihes impor a profissdo de comerciantes, 0s artistas se
rebelam ja desde crianca, pois eles “sdao de um tipo de espirito superior”.
Mas também quando os pais querem lhes impor o estudo da ciéncia, revela-
se nos artistas uma “extraordinaria pressdo da natureza” que sempre os
impele da “gramatica” para a arte, pois “a nobreza da pintura tem tal forga
que muitos homens nobres abandonam uma atividade com a qual poderiam
enriquecer e, impelidos por sua vocacao, seguem seu impulso natural, contra
a vontade dos pais” (WARNKE, 2001, p. 236)

A visdo de Vasari sobre tais habilidades superiores, presentes nos artistas a partir de
tenra idade, esta embasada numa concepg¢do essencialista divina, amplamente discutida na
sessdo anterior, e que, embora seja uma forma bem mais sucinta de explicar a habilidade,
acaba gerando no publico menos esclarecido um mal entendido, reforcando uma ideia errada
sobre talento e superdotacao para as artes.

E importante esclarecer que, para os tedricos e artistas da época, esse impulso natural
para as artes era um chamado, uma convocagdo para a consagracao mais alta, revelavam uma
nobreza da alma e a possibilidade de ascensdo a nobreza. Certamente o0 processo de
identificacdo do potencial artistico estava atrelado a valores proprios da época, com critérios
sociais e econdmicos. No entanto, a habilidade que os jovens aprendizes demonstravam
durante seu desenvolvimento nos ateliés era o que determinava o talento. Portanto, as
consideracfes de Warnke (2001) revelam que a esséncia de um espirito superior para as artes
identificava a crianca desde cedo como um individuo diferente dos demais, capaz de tomar
suas proprias decisdes em relacdo a uma vida futura. Similarmente, Winner (1998) define
essas criangas como precoces € com uma insisténcia em fazer as coisas a seu modo.

Segundo Golomb (2004), hd uma tendéncia de identificar as criancas como talentosas
nas artes visuais quando seus desenhos sdo muito mais avancados que aqueles feitos por
criancas da mesma idade. Assim, a superdotacdo € vista dentro de um quadro de
desenvolvimento e as criancas sao mais susceptiveis a serem apontadas com base no uso mais

maduro de técnicas de representacdo. Muitos estudantes em artes visuais sdo identificados
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como criangcas com potencial em termos da capacidade precoce ao desenhar figuras
naturalistas, em outras palavras, ao reproduzir uma semelhanca notavel com o objeto.

Essas diferencas de habilidade e de desenvolvimento sdo facilmente percebidas nos
atendimentos especializados aos estudantes em artes visuais do DF. Os desenhos (FIG. 3)
produzidos por dois estudantes da mesma idade demonstram a diferenca de qualidade técnica
em que 0s rostos sdo representados. E visivel que o desenho mais realista (a) transmite uma
série de informac@es gréficas e detalhamentos visuais, que sdo muitos mais avangados que 0
outro desenho (b), de modo que, em uma avaliacdo rapida, sem considerar outros aspectos, a
demonstracdo de destreza técnica apontaria, diante dessa perspectiva, o estudante como

superdotado.

b)

FIGURA 3 — Desenhos feitos por dois alunos da SRAH/SD - Diferenca de habilidades técnicas de
representacdo entre os treze e onze anos de idade.

Uma crianga que emprega técnicas sofisticadas na producéo de um desenho, tais como
sobreposicdo parcial das formas, selecdo e eliminacdo de linhas que determinam a forma,
sistemas de luz e sombra, escor¢co e modelagem que sugerem a solidez de um objeto
tridimensional em uma superficie bidimensional, apresenta claramente habilidades especiais,
que chamam a atencdo, especialmente se essa crianca ndo teve nenhum aprendizado
sistematizado anteriormente. Tais dispositivos graficos ndo sdo alcangados com proficiéncia

por muitos adultos nem mesmo apds um treinamento e desenvolvimento sistematizado.
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Diante disso, Golomb (2004) questiona se o desenvolvimento das criangas superdotadas e
talentosas em artes visuais, sobretudo aquelas que demonstram um talento precoce ou
propensdo para lidar com o espago tridimensional, segue o curso normal de
desenvolvimento. E ainda, serd que as regras ou leis que orientam o estdgio de
desenvolvimento do desenho se aplicam igualmente para a crianga precocemente talentosa?

Para alguns pesquisadores da arte infantil e arte/educadores (ARNHEIM, 2004,

DRAKE; WINNER, 2013a; GARDNER, 1995; PARISER, 1987), a resposta a essa pergunta
é afirmativa, pois, segundo eles, em geral, a crianca superdotada e talentosa supera muito
mais rapidamente 0s desenhos esquematicos da infancia ao comprimir, em um espaco curto
de tempo, a progressdo dos estagios iniciais. Os desenhos de um estudante superdotado e
talentoso se distinguem significativamente em relacdo aos demais colegas, ndo somente pela
qualidade de representacdo realista, como tambeém pela seguranca do traco, pela capacidade
de observacéo e pela rapidez com que o individuo assimila as informacdes visuais.

Segundo Winner e Martino (2002), as crian¢as superdotadas em desenho ndo sao
apenas avancadas em relacdo ao desenho tipico das demais criangas, como tambem desenham
qualitativamente de diferentes maneiras. Para 0s pesquisadores, as criancas consideradas
artisticamente superdotadas e talentosas veem o mundo de forma diferente, possivelmente a
sua maneira. As conclusbes de Winner e Martino (2002) sobre a diferenca da forma de ver
entre uma crianca superdotada e talentosa em artes visuais e uma crianca tipica estdo pautadas
na observacao dos desenhos e nos estudos de caso realizados por essas autoras. Elas pontuam
trés aspectos que sinalizam essa diferenca. Primeiro, as criancas superdotadas e talentosas em
artes visuais codificam a informacdo visual mais precisamente ao ver o0 mundo mais em
termos de formas e caracteristicas das superficies visuais que em termos de concepcao.
Segundo, elas tém uma memoria visual superior (WINNER; ROSENBLATT, 1988). E,
terceiro, elas observam mais o ato de desenhar em si, com isso conseguem ver quando algo
parece errado no desenho, levando-as a descobertas sobre a forma de representar o mundo em
papel.

De forma mais sucinta, Milbrath (1998) entende que essas criangas superdotadas e
talentosas em artes visuais sdo melhores em ver, lembrar e fazer do que as criancas tipicas. Ja
Golomb (2004) sinaliza para um desenvolvimento acentuadamente acelerado e habilidade em
técnica avancgada, uma consciéncia muito mais cedo de forma e da qualidade artistica, além de

uma adaptacédo Unica e habil de estilos de arte na pré-adolescéncia.
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Para Golomb (2004), a maioria das criangas superdotadas e talentosas em artes vai
além dos limites do desenho esquematico da crianca tipica de duas maneiras: elas podem reter
0 vocabulario esquematico mentalmente, mas desenvolver a sua propria visdo impondo uma
ordem sobre a composicdo. Nesse caso, a qualidade estética ndo depende de semelhanca com
a natureza no sentido de adotar um estilo realista, mas reside totalmente dentro do estilo de
arte infantil. Ou elas podem desenvolver um rico vocabuléario gréfico e uma capacidade de
representar relacbes espaciais claramente, o que torna o seu trabalho, na sua concepcéo e
execucdo, semelhante ao do adulto.

Cox (2000) afirma que, mesmo que nem todas as criancas identificadas com talentos
para o desenho se tornem futuros artistas, € possivel diferenciar aquelas que apresentam certo
grau de habilidade técnica na producdo de seus desenhos, o que é facilmente reconhecido nos
desenhos da FIG. 3. Nesse sentido, a autora afirma que “embora muitos professores
menosprezem qualquer tentativa formal de se ensinar as criangas a desenhar de modo realista,
muitas vezes € justamente essa aptiddo que deve determinar se elas tém algum talento para a
arte”(p. 210).

A observacao da habilidade do individuo como meio de identificacdo de superdotacdo
e talento parte de comparag6es entre aspectos, tanto do desenvolvimento das criancas tipicas,
como da habilidade do adulto desenhista. Para Winner e Martino (2002), as criangas tipicas
sdo guiadas mais pela sua propria compreensao do que eles estdo tentando desenhar, e menos
por sua compreensdo das propriedades visuais do que veem, o que se difere das
representacdes das criangas superdotadas e talentosas em artes visuais. Em suma, enquanto
criangas tipicas estdo restritas a desenhar o que eles sabem sobre os objetos, as criancas
superdotadas s@o capazes de substituir o que elas sabem e descrevem o que veem.

Certamente os aspectos levantados por estes pesquisadores estdo embasados na
qualidade do desenho e na forma de apreender o objeto visivel, como indicador de
superdotacdo e de talento nas artes visuais. Winner e Martino (2002) consideram que o
realismo no desenho € a marca de uma crianca dotada em artes, sendo este o indicador
principal da superdotacdo e do talento em desenho, pois a habilidade para desenhar formas
reconheciveis aparece para essas criancas pelo menos um ano antes desta habilidade surgir
normalmente. Enquanto as criancas tipicas comecam a desenhar formas reconheciveis
representando objetos do mundo visivel em torno dos 3 ou 4 anos de idade (GOLOMB,
2004), criancas superdotadas e talentosas em artes visuais, que foram observadas,

apresentaram seu inicio para o desenho figurativo e representativo por volta dos 2 anos. Nesse
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sentido, Cox (2000) afirma que as criangas talentosas em artes sdo “como maioria das
criancas, elas provavelmente passam por uma fase esquematica inicial de desenho, mas seu
desenvolvimento ¢ acelerado” (p. 210).

No que se refere aos elementos graficos, Milbrath (1998) afirma que as criancas
artisticamente superdotadas e talentosas usam processos figurativos préprios para representar
objetos, o que possibilita um desenho altamente realista. Em outras palavras, as criangas
parecem ser capazes de representar as formas tais quais elas aparecem, com todas as
distorcOes causadas pelo ponto de vista e pela perspectiva. O desenho (FIG. 4) de um aluno da
SRAHY/SD, entre 6 e 7 anos de idade, revela a capacidade de representar o casario em posicao
obliqua, deslocando as linhas de fuga para dois pontos. Nesse caso, 0 desenho do aluno
apresenta 0 objeto visto de quina, construido por dois pontos laterais opostos, oferecendo a
um Unico observador, duas perspectiva do mesmo objeto.

FIGURA 4 — Desenho feito por um aluno de 6/7 anos de Taguatinga

Para estes pesquisadores, as criancas superdotadas entendem muito cedo o conceito de
uma linha que representa um contorno e realiza uma forma, produzindo uma linha fluida que
descreve o contorno de uma determinada forma, ao contrario das criangas tipicas. Assim, 0
trabalho dessas criancas superdotadas e talentosas em artes visuais exibe uma maturidade

precoce de expressdo artistica adulta.
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Os desenhos de criangas superdotadas e talentosas em artes enfatizam a caracteristica
de superficie de um plano, decorando sua superficie e mantendo uma linha em torno do
objeto, dando contorno a superficie. Desta forma, um plano esta representado corretamente
como uma forma bidimensional. Segundo Winner e Martino (2002), assim que as criangas
superdotadas e talentosas comegam a desenhar formas reconheciveis, elas também iniciam o
desenhar de forma realista. Com a habilidade de capturar as formas precisas de um objeto,
essas criangas comecam seus desenhos representando a iluséo de volume e de profundidade.
O desenho (FIG. 5) de um aluno atendido na SRAH/SD surpreende pela qualidade gréfica,
pois a técnica de escorco produziu a impressao de tridimensionalidade na figura representada
pelo estudante. Ao usar o grafite sobre o papel, domina o uso do claro-escuro para
representacdo da imagem, com tratamentos diversificados em nivel das sombras préprias e

das sombras projetadas, além de acentuar as formas usando opacidades e transparéncias.

FIGURA 5 — Desenho feito por um aluno de 10 anos da SRAH/SD

No lugar das formas simples, esquematicas e planas, comumente encontradas na arte
infantil, encontram-se notaveis desenhos e imagens complexas, semelhantes aos desenhos de
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adultos habeis, que sugerem um esforco para entender e dominar como 0s objetos sdo
estruturados. Essas criangas desenham de forma realista rapidamente e com facilidade.
Mibrath (1998), ao observar o ato de desenhar de criangas artisticamente superdotadas e
talentosas, constatou que essas criancas ndo desenham e apagam seu trabalho com muita
frequéncia, assim como fazem as criancas tipicas, pelo contrério, seus tragcos sdo precisos e
transmitem as linhas seguranca e confianca.

E importante ressaltar que os estudos de caso com individuos em artes visuais,
realizados por autores como Golomb (1995, 2004), Milbrath (1998) e Winner (1998), séo
pautados na capacidade do individuo realizar desenhos realistas precocemente, nao
considerando outros aspectos e habilidades das artes visuais. O uso de critérios de
identificacdo de estudantes em artes visuais baseados na habilidade para o desenho pode ser
até possivel, mas ndo e fundamental como indicador de superdotacdo e de talento em artes
visuais, muito menos um indicador de pratica ou sucesso futuro nesta area.

No entanto, ao analisar as questdes educacionais em torno do desenho, a préatica e as
acOes pedagogicas em sociedades que ndo trazem essa pratica em seu curriculo, é possivel
avaliar que criancas que apresentam tal destreza, sem ao menos passar por qualquer formacéo
ou instrucéo, sejam alvo de pesquisas diante de sua habilidade.

Ao tomar como exemplo o contexto brasileiro em relacdo a pratica do desenho nas
escolas, Nascimento (1994) revela, em estudo sobre a histéria do ensino do desenho na
educacéo brasileira, que o desenho ora € entendido como arte, ora como tecnica, e instituiu-se
a dicotomia entre o pensar e o fazer, o que gerou uma série de concordancias e discordancias
em relacdo a sua instituicdo, aplicacdo e manutengdo como disciplina. Quando o desenho do
natural passou a ser valorizado como elemento de formacédo da personalidade, sobretudo, nas
décadas de 40 e 50 do século passado, a sua pratica constituiu uma preocupacdo entre 0s
professores encarregados de seu magistério, isso porque ele era considerado uma modalidade
de ensino com maior grau de dificuldade, motivo este que fragilizava sua permanéncia no
contexto educativo.

Nascimento (1999) pontua que varios artigos publicados na época foram dedicados ao
ensino do desenho, os quais versavam sobre diversos aspectos, sobretudo sobre a polémica
dicotomia entre o “dom natural” e a pratica sistematizada - que gerava aprendizado a partir de
exercicios constantes. Por volta dos anos 50, um desses artigos deixava clara a posicdo
assumida do autor, diante da diferenca entre a habilidade natural para o desenho figurativo e o

aprendizado do desenho técnico.
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Ora, praticamos em aula quatro tipos distintos de Desenho, com diferencas
profundas - o do natural, o geométrico, o decorativo, o técnico e
convencional. Se o aluno ndo é dotado de habilidade para o decorativo ou o
do natural, pode aprender o geométrico, o técnico e convencional, o
projetivo, e vice-versa” (NASCIMENTO, 1999 apud SILVA, 1959, p. 95—
96)

Apesar do ensino do desenho ter sido uma disciplina institucionalizada e sistematizada
no século passado nas escolas brasileiras, essa pratica passava por um processo de ensino-
aprendizagem que deveria conduzir o individuo ao desenvolvimento intelectual pleno e,
consequentemente, a uma formag&o profissional. Ainda assim, eram promovidas discussoes,
tanto nos espacos académicos, quanto nos ambientes educacionais, quando se identificava que
alguns estudantes apresentavam mais facilidade e desenvolviam mais rapidamente a
habilidade para o desenho do que outros.

Contudo, ao analisar o ensino, a préatica e o desenvolvimento do desenho nas salas de
aula atuais, a habilidade para o desenho em um pais que ndo traz em seu curriculo um ensino
sistematizado, que desenvolva habilidades para essa pratica, certamente causa estranheza e
surpresa quando um estudante, sem qualquer ensino aparente, consiga desenhar com bastante
destreza e habilidade. Sdo essas impressdes que tém sido alvo de pesquisas sobre
superdotacdo de estudantes talentosos em artes, principalmente quando se trata da habilidade
precoce para o desenho.

Drake e Winner (2013a, 2013b) tém pesquisado sobre a precocidade de criancas que
apresentam habilidades gréaficas, afirmam que algumas criancas sdo capazes de criar desenhos
incrivelmente realistas, sem nenhum ou muito pouco ensino sistematizado, e que Sseus
desenhos se assemelham as de valor artistico do adulto. As pesquisas englobam criangcas em
idade pré-escolar que apresentam em seus desenhos caracteristicas de habilidades manuais e
perceptivas diferentes das criancas de sua idade.

No processo de identificacdo dessas criangas precoces para o desenho realista, Drake e
Winner (2013b) suspeitam que existam outras caracteristicas, além do realismo apresentado
no desenho da crianca precoce em artes, que sdo importantes a serem observadas como
primeiros sinais de talento artistico. Segundo as pesquisadoras, 0s desenhos das criancas
apresentam uma composicdo que revelam algo mais do que habilidade realista — como
aspectos decorativos, o tratamento com as cores ou 0 poder expressivo — a necessidade de
olhar para as obras de arte, a grande unidade em seus desenhos e o desejo forte em ser original

em suas producdes.
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Outro aspecto encontrado nas pesquisas realizadas por Drake e Winner (2013b)
mostrou que criancas com habilidade para o desenho pareciam, muitas vezes, mais
interessadas em outras areas do conhecimento que no desenho em si, utilizando-o
simplesmente como uma ferramenta para seus interesses. As pesquisadoras constataram que o
interesse por animais e carros, por exemplo, era o foco de conhecimento e a preocupacédo da
crianga, mais do que a habilidade, propriamente dita, no desenho.

O tratamento com as formas e as cores séo reveladores no desenho (FIG. 6) realizado
por um estudante da SEEDF, com pouco mais de 08 anos. Seus desenhos da fauna e flora
brasileira tém sido revelados como foco de interesse, muito mais que o préprio desenho. Por
mais que se perceba a qualidade grafica e cromética presente em seu desenho, revelando um
potencial nas artes, ainda assim, os relatos do educador que o atende confirmam a predilecéo
do estudante.
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FIGURA 6 — Desenho feito por um aluno da SRAH/SD

O estudo realizado por Drake e Winner (2013b) mostra que 0s sujeitos da pesquisa

eram as criancas que se mostravam precocemente capazes de produzir desenhos realistas,
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contudo, também chamou a atencdo para aquelas que apresentavam precocidade na
capacidade de dominar um estilo ndo realista. Golomb (2004) descreveu essas criancas, a
guem chamou de “coloristas"”, como dominantes de uma consciéncia da forma e da qualidade
artistica e de uma preocupagdo com aspectos decorativos e expressivos de cores, textura e
design.

Quando os psicdlogos passaram a defender a espontaneidade presente no desenho da
crianga, a arte infantil passou a ser entendida como a expressao de sua personalidade, como
interpretacdo e compreensdo, ndo s6 do consciente, mas também do inconsciente. Nesse
cenario, segundo Nascimento (1999), testes foram desenvolvidos com a finalidade de
determinar caracteristicas comportamentais, emocionais ou afetivas presentes nos individuos,
como o HTP, que era constituido pela sequéncia do desenho de uma casa, de uma arvore e de
uma pessoa (House, Tree, Person); organizado por John Buck; ou provas de Wartegg, que
propdem a complementacdo de desenhos concebida por Ehrig Wartegg; Entretanto, para o
pesquisador, o aspecto de desenvolvimento intelectual proporcionado pela pratica do desenho
foi de antemdo o mais importante instrumento no que se refere ao desenvolvimento da
crianca.

Ao considerar a criangca como um ser singular, os pesquisadores observaram que 0
desenho das criancas desenvolvia-se a medida que ela se desenvolvia, portanto, os desenhos
deixaram de ser considerados errados para serem vistos como parte do seu processo de
desenvolvimento. Dessa forma, a habilidade para o desenho passou a ser entendida mais como
decorréncia de uma educacdo bem orientada do que consequéncia de um dom natural.
Somente a partir dessa concep¢do que se passa a considerar o papel educativo do desenho no
conjunto das potencialidades do individuo.

Contudo, aspectos considerados por outros pesquisadores (DRAKE; WINNER, 2013a,
2013b, 2013c; GOLOMB, 2004; WINNER, 1998) em estudos com criangas precoces revelam
processos de desenvolvimento intelectual e habilidade para o desenho, ndo necessariamente
decorrente de uma intervencdo educacional sistematizada. Eles revelaram que tais criangas
aprenderam praticamente por conta propria, sem necessitar do apoio de um adulto, e muitas
vezes resolvem problemas em seu dominio de forma idiossincratica. Os estudos desses
pesquisadores ndo descartam o papel da educacdo no contexto das criangas precoces, muito
pelo contrério, enfatizam a importancia de um atendimento educacional que contemplem o

dominio e a area de atuacdo do estudante.
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Entretanto é importante salientar que a perspectiva aqui apresentada sobre criangas
precoces realistas aponta questdes de identificacdo de individuos talentosos em desenho
realista. Drake e Winner (2013c) deixam claro que, ap6s as pesquisas realizadas, ndo fica
evidente que tal habilidade para o desenho contribua para que a crianga se torne um artista
contemporaneo, ja que o realismo ndo é mais tdo valorizado como no século passado. Para
Winner (1998), criancas superdotadas sdo aquelas que nascem com uma habilidade incomum
para dominar uma area especifica ou varias areas, mas que dependem de varios fatores para se
tornarem adultos notaveis.

A habilidade para o desenho realista pode servir de caminho para identificar uma
crianga com talento para as artes, mas ndo contempla a diversidade de formas e expressoes
existentes nesse campo. Para Gombrich (2007), a arte realista € apenas uma fatia fina da arte
que os seres humanos tém produzido ao longo dos séculos. Portanto, seria insuficiente
identificar o talento nas artes visuais usando como foco apenas a habilidade para o desenho
figurativo realista, pois seguramente existem outros caminhos para que se possa identificar

um individuo potencialmente capaz nas diversas habilidades que contemplam as artes visuais.

2.2 — Tracos comportamentais de superdotacéo e de talento em artes visuais

N&o se pode esquecer que as pesquisas em torno das criancas desenhistas séo
embasadas em anos de investigacdo do desenho da crian¢a. Quando os estudos da psicologia
comecgaram a apontar para uma relacdo mais direta do processo educativo na formacdo da
personalidade do individuo, o desenho passou a ser visto como importante para o intelecto e
responsavel pelo desenvolvimento de diversos aspectos da inteligéncia. A investigacdo
cientifica em torno do desenho da crianca teve como base o desenvolvimento de métodos de
investigacdo que propunham estudar, baseados em testes padronizados, a natureza do talento
nas artes e a sua relacdo com a inteligéncia.

Contudo, um padrdo especifico como um unico valor numérico foi considerado
insuficiente para selecionar os alunos em diferentes tipos de areas de superdotacdo e de
talento, o que colocou em questionamento a prépria no¢do de talento artistico. Assim como a
capacidade de reproduzir um desenho realista é insuficiente para determinar o potencial em
outras areas artisticas, também ndo determina que o individuo sera bem sucedido nessa area.
O argumento € que pontuacBes em testes de inteligéncia ndo devem ser usadas como
indicadoras de talento nas artes (LOWENFELD; BRITTAIN, 1987).
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Segundo Clark e Zimmerman (1992), hd um equivoco comum em que a inteligéncia
acima da média ndo é um requisito para um desempenho superior nas artes, ou que ha
criancas com altas habilidades musicais, artisticas ou mecénicas que tém habilidades
intelectuais médias ou abaixo da média. A separagdo arbitraria de inteligéncia e desempenho
na arte tem sido questionada por muitos anos (ARNHEIM, 2004; CLARK; ZIMMERMAN,
1984).

Renzulli (1978), ao estudar, ao longo de trinta anos, os individuos com capacidade
incomum e/ou extraordinario potencial em todos os campos de atuacdo humana ou em
campos especificos de conhecimento tem revelado questdes fundamentais sobre a
identificacdo e o desenvolvimento do potencial humano. Ao questionar a forma de
identificacdo de estudantes para programas especiais — com base no escore de QI como Unico
critério de identificacdo de superdotacdo, baseado nos niveis de inteligéncia — constatou que
os testes limitavam a quantidade de estudantes identificados para programas, aléem de nao
atender a outras areas, pois 0s testes ndao as alcangcavam. Diante disso, ele aborda, como ponto
de discussdo, a distin¢do entre duas categorias de superdotacéo, que é a base de sua teoria.

A primeira categoria, conhecida como “superdotac¢do académica”, tem revelado diante
dos estudos realizados (ALENCAR; FLEITH, 2001; ALENCAR, 2007; DELOU, 2007;
FLEITH; ALENCAR, 2007; RENZULLI, 2005) que a identificacdo desses estudantes, em
sala de aula, muitas vezes é realizada por meio das situacbes de aprendizagem escolar
tradicional, como alto desempenho em provas e avaliacbes (notas altas). O foco nas
habilidades analiticas, que sdo facilmente medidas com pontuacao e aferi¢des de desempenho,
€ uma pratica corriqueira nas instituicdes de ensino e esta longe de acabar.

Infelizmente é este referencial avaliativo que cria 0 senso comum de inteligéncia e que
frequentemente serve de referencial de identificacdo do estudante superdotado académico. De
fato, os estudantes que sdo melhores em provas e alcancam notas superiores no grupo do qual
fazem parte tém sido muitas vezes identificados como um estudante inteligente. Em
conformidade, varios pesquisadores na area de superdotacdo tém afirmado que pesquisas
mostram uma elevada correlacdo entre a superdotacdo académica e a probabilidade de se
obter notas altas na escola.

Similarmente, segundo Golomb (2004), as criancas tendem a ser identificadas como
talentosas nas artes visuais quando seus desenhos sdo muito mais avancados do que aqueles
feitos por criancas da mesma idade — desenhos realistas. Assim como a superdotacdo

académica, que se revela nos resultados formais de notas e avalia¢fes, a superdotacéo e o
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talento para o desenho realista se revelam na habilidade representacional de imagem
tridimensional em superficie bidimensional, o que é visto dentro de um quadro de
desenvolvimento mais maduro no uso de técnicas de representacdo. O foco nas habilidades
graficas de representacdo realista cria uma visdo de capacidade superior para as artes dentro
do ambiente escolar, onde o estudante, com tal habilidade, passa a ser comumente
reconhecido com o titulo de “artista” da escola, diferentemente do titulo de inteligente
concedido ao superdotado académico, mas com similar valor.

A segunda categoria proposta por Renzulli (2004) é conhecida como superdotacéo
produtivo-criativa, categoria esta que descreve “aspectos da atividade e envolvimento
humanos, nos quais se incentivam o desenvolvimento de ideias, produtos, expressoes
artisticas originais e areas de conhecimento que sdo propositalmente concebidas para ter um
impacto sobre uma ou mais plateias-alvo (sic)” (p. 83). Em outras palavras, essa categoria,
por ter um carater mais dindmico, que contempla areas mais diversas do conhecimento
humano, amplia a dimenséo dos testes de inteligéncia estanques e as medic¢des avaliativas das
escolas. Em relagdo a superdotacdo grafica realista, por seu carater similar a superdotagéo
académica no que diz respeito a limitacdo de identificacdo do potencial humano, pode-se
afirmar que a superdotacdo produtivo-criativa também se transforma na visdo mitificada do
desenho realista.

Se, por um lado, o desenvolvimento da superdotacdo académica enfatiza a
aprendizagem dedutiva, o treinamento estruturado no desenvolvimento de processos de
pensamento, bem como a aquisicdo, 0 armazenamento e a recuperacdo de informacdes
(RENZULLLI, 2004), por outro, o desenvolvimento da superdotacéo grafica realista enfatiza a
aprendizagem na reproducdo de imagens, com treinamento sistematizado de regras e de
convengdes na producdo do desenho. Certamente, o desenvolvimento da superdotacao
produtivo-criativa proporciona a acdo das habilidades em algo concreto e produtivo, na
solucdo de problemas, na construcdo de ideias e na confeccdo de produtos originais de forma

desafiadora e investigativa para o estudante. Para Renzulli (2005),

SituagOes de aprendizagem que se destinam a promover a superdotacdo
criativo - produtivo enfatizam o uso e aplicacdo de informagao (contetdo) e
0s processos de uma forma integrada, indutiva, e orientada para o problema
de forma real, que permite que aos alunos serem inquiridores e
autodeterminados em primeira mdo no pensar. Superdotacdo criativo-
produtivo implica também em agir sobre o que se sabe e acredita, em vez de
simplesmente adquirir e armazenar o conhecimento para seu préprio
beneficio. (RENZULLI, 2005, p. 255)
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O interesse do estudante em situagdes de aprendizagem muitas vezes se revela em sala
de aula quando este demonstra afinidade e facilidade diante da area de conhecimento ou do
assunto proposto, o que se manifesta no envolvimento com a atividade e uma produgéo
significativa e, por vezes, criativa. Em outras palavras, a superdotacdo produtivo-criativa pode
ser revelada a partir da proposicdo de atividades-acfes em areas de estudo que tenham
relevancia pessoal ao estudante e que possibilitem ao educador a identificacdo de tais
aspectos.

A teoria de Renzulli (1978) tenta retratar as principais dimensdes do potencial humano
para a produtividade criativa e revela trés tracos fundamentais: habilidade acima da média,
envolvimento com a tarefa e criatividade — que na interacdo demonstram o ingrediente
necessario para a realizacdo criativo/produtiva. A concepcao de superdotacdo dos trés anéis
surgiu como referencial tedrico para as praticas de identificacdo de estudantes superdotados e
como desafio as concepcdes anteriores.

As habilidades superiores ou habilidades acima da media se revelam em sala de aula,
muitas vezes, nos resultados de avaliagbes, pois as notas altas configuram um perfil de
estudante com altas habilidades académicas. Certamente, esse parametro, por si s0, ndo define
0 individuo como inteligente, mesmo que este seja visto pelo professor e por seus pares como
tal. As tradicionais medidas de inteligéncias, ou as simples avaliacbes escolares, vém
cumprindo um papel de reforco e manutencdo do senso comum na concepcdo de criancas
inteligentes e, por vezes, na rotulacdo dos estudantes como superdotados e talentosos. Como
assinala Renzulli (1978, 2005), mesmo sendo um ponto importante no processo de
identificacdo dos estudantes superdotados e talentosos, a habilidade acima da média é um
procedimento de identificacdo que apresenta maior énfase em detrimento dos outros dois
grupos de caracteristicas.

Em se tratando das artes visuais, a énfase se da na habilidade para o desenho realista,
como salientou Golomb (2004), essencialmente quando essa habilidade surge sem um
processo de ensino-aprendizagem. E importante salientar que estas realizaces superiores na
habilidade para o desenho sempre foram uma caracteristica fundamental para o ingresso nas
academias de artes (PEVSNER, 2005; WARNKE, 2001), porque revelava o quao talentoso
individuo era para se tornar um artista. Claramente, essas concep¢des permanecem nas
escolas e no senso comum, mesmo depois de vastos estudos sobre a arte e a arte/educacéo.

Elas sdo similares as concepcdes tradicionais de inteligéncia.
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Mesmo com a énfase na importancia de outros tracos identificadores de superdotacdo
e talento, tais como: o envolvimento com a tarefa e a criatividade, as habilidades acima da
média ainda norteiam uma série de demandas institucionais, sejam elas para o atendimento
dos superdotados académicos, sejam para o simples ingresso em instituicdes superiores.
Segundo Clark e Zimmerman (2004), ainda hoje muitos programas para estudantes
artisticamente talentosos sdo baseados na definicdo do talento como habilidades superiores,
principalmente a habilidade para o desenho, que tem sido um dos fatores significativos na
indicagdo para os programas de atendimento aos estudantes em artes. No entanto,
aprofundando as consideracdes de Renzuli sobre a habilidade acima da média, pode-se
estabelecer uma gama superior de habilidades, que ndo somente aquelas medidas pelos testes
padronizados ou identificadas pelo desenho realista.

Cabe frisar que um individuo com habilidades acima da meédia em artes visuais pode
também apresentar habilidades acima da média academicamente. Segundo Cox (2000) quase
sempre as criangas com talentos artisticos apresentam alta capacidade e estdo acima da média
de inteligéncia.

Os estudos realizados por Clark e Zimmerman (2004) tém indicado direta relacdo
entre o desempenho escolar e as habilidades artisticas, ao revelar, durante um estudo com
adolescentes que frequentavam o curso no Summer Arts Institute, que todos apresentaram
indices positivos a escolaridade e obtiveram excelentes resultados em disciplinas académicas.
Certamente tais estudos corroboram com as teorias propostas por Renzulli (2005), no sentido
de uma gama maior de potencialidades e habilidades que podem ser identificadas juntamente
com as habilidades desenvolvidas num modulo curricular.

Um estudante que demonstre uma habilidade significativa na reproducdo de imagens
tridimensionais em superficie bidimensional se enquadra na descricdo da habilidade
especifica. Renzulli (2005) afirma ser esta a habilidade expressa pelos seres humanos em
situacbes da vida real e que, muitas vezes, ndo é medida por testes. Nesse sentido, a
identificacdo deve ser realizada por profissionais qualificados através da observacdo ou por
outra técnica de avaliacdo com base no desempenho.

Contudo, Clark e Zimmerman (1987, 2004) apontam problemas no processo de
identificacdo no que se refere as habilidades para as artes, pois as recomendacdes para
programas de atendimentos especificos sdo idiossincraticas, revelando fragilidades na
indicacdo. Os escritores atuais tém afastado a ideia de uma unica forma de identificacdo, ao

endossar que as praticas de identificacdo devem ter multiplos critérios e, principalmente, ao se
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tratar da area das artes, que esses critérios possam ser estabelecidos por profissionais
especializados na area de arte/educacdo. Para Alencar e Fleith (2001), o diagndstico de
talentos em artes visuais deve ser feito usando-se critérios especificos da area.

Porath (1993), ao conduzir um estudo sobre as formas de investigacdo de jovens
talentosos em artes, prop6s um processo a partir de uma perspectiva de desenvolvimento. Os
desenhos das criangas que participaram do estudo foram julgados por trés educadores em artes
visuais, que basearam suas avaliages nas seguintes caracteristicas: (a) concepgdo e
composic¢do; (b) técnica, incluindo o desenvolvimento tonal (c) representacdo do movimento e
elaboracdo de forma; (d) esquema avancado para a figura humana (e) um forte senso de
individualidade e de criatividade.

Das caracteristicas propostas, dois conjuntos sdo bem definidos. As quatro primeiras
alternativas se referem as caracteristicas técnicas do desenho, e a dUltima a tracos
comportamentais. A énfase na identificacdo da habilidade grafico-realista por meio das
caracteristicas técnicas da producdo do desenho demonstrou a preocupacdo da pesquisadora
em avaliar a habilidade especifica para o desenho dos estudantes a partir de um instrumento
que oferecesse um resultado técnico - e menos idiossincratico.

Contudo, a habilidade para o desenho € apenas uma das habilidades especificas que
contempla o universo das artes visuais. Entdo, nesse caso, 0 estudante talentoso em artes
visuais seria aquele que apresentasse potenciais elevados nas questdes de percepcdo e tudo
relativo a visdo, assim como habilidades que despontassem em todo territorio das artes
visuais, por exemplo: o design em comunicacdo visual, a producdo de video, a arte
tecnoldgica digital; e ndo somente da habilidade para o desenho. Sendo assim, a habilidade
geral seria as artes visuais e as habilidades especificas seriam todas aquelas que despontassem
0 proprio fazer das atividades diversas das artes visuais.

Outro aspecto comportamental trazido por Renzulli (1978), e que tem um papel
fundamental na producdo de qualquer artista, é o envolvimento com a tarefa, ou o
envolvimento com a area de atuacdo. Muitas personalidades, tais como Albert Einstein e
Pablo Picasso, disseram ser capazes de produzir e chegar ao cerne de sua criacdo por meio de
um envolvimento com a natureza de sua arte. Tais relatos oferecem uma mostra do trabalho
duro a ser desenvolvido por um artista, um inventor, um cientista, um escritor, até que esse
chegue a concretude de sua obra.

Para Renzulli (2005), essa natureza de envolvimento com as atividades ou areas de

interesse é uma caracteristica marcante das pessoas produtivo-criativas e demonstra uma
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forma sofisticada de motivagéo, a qual ele chama de compromisso com a tarefa. A motivagéo
gerada pelo compromisso e pelo envolvimento com assuntos de interesses pessoais, estes
muitas vezes desvinculados de fatores externos, é entendida por Foster (2009) como
motivacdo intrinseca, e revela um direcionamento pessoal que pode desencadear a busca de
informacOes e gerar acOes e tarefas que exigem a resolucdo de problemas ativos, ou de alta
ordem ou do pensamento divergente.

Em sua sondagem da concepcdo da tarefa e das realizagdes das criancas no desenho,
Golomb (2004) tentou discernir a relagdo complexa entre motivagéo, intencdo e producéo, e
concluiu que um ndmero consideravel de jovens dedicava muito tempo livre e gastavam
bastante energia na producdo de seus desenhos. O desenho é uma atividade solitaria (o autor
com lapis e papel) e cria uma relacdo Unica com o universo pessoal do desenhista. A
concentracdo e o tempo na atividade é um aspecto marcante na producdo de um desenho,
sobretudo realista. Uma crianca que descobre a habilidade para o desenho se envolve numa
atividade exclusivamente individual, faz descobertas e busca solu¢des para melhorar sua arte.
Segundo Golomb (2004), a motivacdo para o desenho ocorre a medida que as questdes sao
levantadas, aumentando a complexidade, e, assim, a crianga define novos problemas e
encontra novas solucdes.

Golomb (2004), ao realizar estudos de caso longitudinais com quatro criangas
artisticamente superdotadas, percebeu que individuos talentosos trazem para si muitas
recompensas, independentemente do papel que esse talento pode desempenhar no futuro, pois
essa capacidade permite dedicar energia e paixdo a um dominio. Nesse caso, as artes visuais
fornecem uma importante avenida para a exploracao de si e da forma da arte, ao dar forma aos
pensamentos e aos sentimentos, ao confirmar a identidade da pessoa e a confianca na prépria
capacidade e competéncia.

A autonomia nesse processo de envolvimento com suas proprias atividades, sobretudo
para 0 desenho, é uma caracteristica marcante no desenvolvimento de individuos
superdotados produtivo-criativos. Segundo Renzulli (2004), comportamentos intrinsecamente
motivados satisfazem a necessidade de uma pessoa de se sentir competente e autbnomo, sem a
necessidade de recompensas externas e sem as obrigacdes institucionalizadas.

O engajamento em uma atividade artistica, como o desenho e a pintura, tem sido uma
pratica revelada em muitos relatos biograficos ou autobiograficos de artistas consagrados.
Entretanto, outros fatores externos motivadores influenciam as acGes de um artista adulto,

como as relagdes financeiras e sociais e 0 prestigio. Pode-se questionar: ao atribuimos uma
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pratica artistica a uma crianca ou a um adolescente, o que, de fato, gera a motivacao para a
pratica do desenho e da pintura? Principalmente quando ndo ha o ensino-aprendizagem dessa
pratica artistica nas escolas (NASCIMENTO, 1994).

Freeman (2000) afirma que nem o desenvolvimento, nem o desempenho podem ser
encarados separadamente do ambiente com qual o individuo se relaciona e é, no contexto
social, que ele lida com os problemas. As experiéncias vividas pelo individuo influenciam
radicalmente em diferentes situaces. Portanto, uma crianga pode ndo apresentar nenhum
interesse pelas atividades artisticas da escola, mas ser altamente motivada pelo grupo de
grafiteiros do bairro, por exemplo, revelando seu potencial artistico e, consequentemente,
envolvendo-se com a tarefa.

O terceiro aspecto de comportamento de superdotacdo e talento trazido por Renzulli
(1978) é a criatividade, esta fecha o conjunto de comportamentos de superdotacao e talento
identificaveis em individuos com alto potencial e sucesso. Apesar disso, 0 que determina uma
pessoa criativa vai depender de varios fatores sociais e culturais, assim como a definicdo de
artista dependera de varios critérios da mesma ordem.

Para Golomb (2004), a determinacdo do que é um artista pode ser feita com base
reconhecidamente pragmatica, de compromisso de um individuo para as artes e sua posi¢cdo
na comunidade artistica. No entanto, mais comumente € o julgamento de artistas e de criticos
de arte, que escolhem a pessoa como talentoso nas artes visuais e o seu fazer como um
produto criativo. Renzulli (2005) afirma que as areas de atuacdo em que uma pessoa pode ser
reconhecida como talentosa serdo determinadas pelas necessidades e pelos valores da cultura
dominante. Normalmente, essa avaliacdo é baseada em um grande corpo de trabalho que
atesta a capacidade dos artistas, e ha uma visdo pessoal, social e cultural a qual esse individuo
¢ submetido. Diante disso, Golomb (2004) afirma que nenhuma dessas condigcdes é
encontrada quando olhamos para os desenhos das criancas, quando tentamos determinar a
superdotacdo e o talento nas artes visuais ou a previsdo de um futuro promissor,
transformando-se em artistas maduros.

Mesmo que artistas tenham relatado uma paixdo desde crianca pela arte, que seus
desenhos da infancia representem maturidade na producdo, como os de Pablo Picasso, Paul
Klee, Henri de Toulouse-Lautrec (COX, 2000; GOLOMB, 2004; PARISER; ZIMMERMAN,
2004; WINNER, 1998), e que essa paixdo conduziu a uma dedicacdo e a um envolvimento
com seu oficio (o qual possibilitou a criacdo de estilos proprios), ainda assim, o

reconhecimento da arte desses artistas € atribuido a varios outros fatores internos e externos.
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Ostrower (2002) afirma que ndo cabe empregar o termo estilo em relacdo aos
trabalhos infantis, pelas conotacgdes culturais em que o termo é empregado. O estilo individual
de um artista é resultado do seu poder criador, e sua criacdo é resultado de fatores pessoais,
sociais e culturais (COSTELLA, 2010).

Portanto, a habilidade de uma crianca ou adolescente apresentada em seu fazer
artistico - e que demonstre o envolvimento com este fazer-, sendo produtiva, ainda assim, ndo
0s torna talentosos se ndo houver processos criativos. Para Ostrower (2002), a natureza
criativa do homem se elabora no contexto cultural e no seu desenvolvimento social e molda
seus proprios valores de vida. Em seu esforco de considerar os processos criativos na
interligacdo entre o individual e o cultural, Ostrower (2002) afirma que a criatividade do
homem representa as potencialidades dele como um ser Unico, e a sua criacdo € a realizacdo
dessas potencialidades imersas em uma determinada cultura. Gardner (1996) concorda que a
criatividade € um processo complexo, que pode ser visto como um sistema de relagcdes entre
as pessoas, produtos, contexto social e cultural.

De acordo com Sternberg (1999), todo o trabalho criativo ocorre em um ou mais
dominios. Além disso, uma pessoa, ato ou produto ndo podem ser considerados criativos, a
menos que julgados por uma comunidade de especialistas dentro desse dominio. Segundo
Golomb (2004), nas artes visuais, ndo € diferente, pois para se seguir uma carreira cOmo
artista requer-se suporte cultural e, pelo menos, algumas recompensas financeiras. Talento e
vontade de criar no meio pictorico sio necessarios, mas no suficientes. E importante que haja
condicdes e fatores sociais e culturais para que o talento de um artista exerca impacto em seu
dominio e ele seja reconhecido como talentoso.

O que de fato essas concepcdes acerca do artista talentoso afetam a compreensao sobre
um estudante talentoso em artes? Parece que regras e convencdes institucionalizadas para o
artista (em que ndo sé o talento é suficiente para torna-lo talentoso ou “artista”) limitam o
promissor estudante talentoso em artes. A visdo de sucesso que o mundo ocidental prega
exige muitas circunstancias internas e externas ao artista, além da avaliacdo de varios
“senhores do mundo da arte” — os curadores e criticos determinam o estilo a ser valorizado e
comercializado.

O cuidado em identificar o estudante superdotado ou talentoso em artes visuais deve
partir da nocdo de que ele é um estudante e ndo um artista, e ndo cabem avaliacGes
institucionalizadas da arte para ele, ou visdes idiossincraticas. O que se deve considerar é que

o talento exerce um papel fundamental na vida de um individuo, independente de seu
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desenvolvimento no futuro. A capacidade de dedicar energia e paixdo a um dominio de
interesse - neste caso, as artes visuais- fornece um grande caminho para si e para 0 campo das
artes. Portanto, avalid-lo diante de critérios que contemplem uma diversidade de
possibilidades acerca de seus potenciais seria 0 mais vidvel, 0 mais coerente. Delegar um
critério de identificacdo no contexto educativo é limitar a amplitude de potencialidades que o

estudante pode apresentar no decorrer de sua vida.

2.3 — Mdiltiplos critérios de identificacdo do talento artistico

Nem todos os estudantes em artes visuais apresentam capacidades tdo Obvias na
demonstracdo de habilidades especiais, interesses e dedicacdo a arte, como apresentadas em
algumas criancas estudadas por diversos pesquisadores que trabalham com a precocidade dos
pequenos artistas. (DRAKE; WINNER, 2013c; GOLOMB, 2004; MILBRATH, 1998;
PORATH, 1993; WINNER; MARTINO, 2002; WINNER, 1998). Se assim fosse, seria facil a
identificacdo de estudantes para 0s programas em artes visuais.

Segundo Clark e Zimmerman (1992), a maioria dos estudiosos e escritores que
pesquisam a area da educacdo referente a esses estudantes afirmam que as préaticas de
identificacdo atuais, muitas vezes, ndo conseguem incluir alunos com potenciais talentos,
porque a sua demonstracao de talento ndo é tdo Obvia quando vivenciada no contexto escolar.
Entdo esses pesquisadores defendem, quase unanimemente, 0 uso de sistemas multiplos de
critérios de identificacdo em programas para todos os alunos superdotados e talentosos, ao
entender que ha um problema geral no processo de identificacdo padronizado.

A compreensdo por parte de alguns pesquisadores (GARDNER, 1995; RENZULLI,
2005) de que os alunos podem ter varios dons e talentos em varios dominios, como a
matematica e a musica, dentro de areas diversas das artes, tais como as artes visuais e a danca,
e especializacdes dentro de uma area de artes, como pintura e escultura, também tem
solicitado o uso de sistemas de Varios critérios para a entrada em programas especializados.

Renzulli (2005), ao propor uma abordagem mais flexivel para a identificacdo de
superdotados e talentosos, revela que hd um desacordo com os regulamentos tradicionais de
identificacdo, que exigem uma precisdao de dados e registros de estudantes em listas de
controle, rotulando-0s como “talentoso”, a fim de justificar os recursos empenhados para esse
publico. Ademais, podem-se criar distingdes entre profissionais de educacdo do programa

especial e do ensino regular Em outras palavras, o sistema de identificacdo atual tem
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limitagOes institucionalizadas que criam barreiras para uma identificagdo mais ampla e
diversificada.

A ideia de que diferentes estudantes, de diferentes idades e diferentes origens
respondem de forma otimizada para diferentes tipos de tarefas e em tempos diferentes
(ALENCAR; FLEITH, 2001; RENZULLI, 2004, 2005) justifica o sistema de varios critérios
de identificagdo de superdotados e talentosos, o qual inclui diversas medidas com aspectos
variados da experiéncia do estudante, do traco de comportamento, da habilidade para a area
geral ou especifica, da capacidade de desenvolvimento, das conquistas realizadas na area de
atuacdo, da personalidade e dos valores (CLARK; ZIMMERMAN, 1984, 1987, 2004;
PARISER; ZIMMERMAN, 2004).

Segundo Clark e Zimmerman (1992), muitos educadores de artes tem defendido o uso
de medidas de identificacdo de estudantes em artes visuais orientadas pelo processo de
desenvolvimento, e ndo somente pelos produtos realizados. Portanto, os sistemas de multiplos
critérios para a identificacdo em artes visuais estdo sendo usados e comegam a incluir tanto a
observacdo do processo gquanto as medidas de produtos. Certamente uma das justificativas
para tal critério de identificacdo esta diretamente ligada a necessidade de selecionar alunos de
forma mais adequada aos objetivos e aos conteudos que sdo contemplados em programas
especificos de atendimento. O uso de medidas de identificacdo de talento artistico pode se
expressar atraves da vida real, em que h& situacfes auténticas que podem revelar tarefas
integradas, complexas e desafiadoras e fornecer meios para identificar nivel superior de
realizacOes individuais e habilidades de pensamento de nivel superior.

Apesar disso, sdo as acoes em sala de aula do ensino regular que devem proporcionar a
oferta de contetdos e fazeres que possibilitem o processo de desenvolvimento, para que seja
analisada a progressdo do individuo diante do desenvolvimento apos o ensino-aprendizagem,
aléem de medidas possiveis e diferenciadas dos seus pares. Em outras palavras, € o papel da
educacdo em artes visuais que pode proporcionar subsidios de identificacdo das habilidades
artisticas presentes nos estudantes, pois possibilita a observacdo por parte desse educador de
comportamentos de superdotacao e talento no processo de desenvolvimento.

Segundo Clark e Zimmerman (1992, 2004), toda a controvérsia sobre a identificacdo
unicamente com base em habilidades superiores claramente demonstradas em qualquer area
de atuacdo, e ndo em potencial ou processos envolvidos, é defendida por alguns teéricos, mas
criticada por outros. Por um lado, existe o pensamento que coloca o talento artistico como a

capacidade de criar um produto superior ou executa-lo de uma forma distinta, capacidade que
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qualifica determinado estudante para a participagdo em programas de atendimento. Por outro
lado, existe a preocupacdo com o interesse do estudante e o desejo de participar em programas
de atendimento, além de seu potencial e desempenho, sobretudo quando foi exposto ao
ensino-aprendizagem.

Embora autores como Drake e Winner (2013c) e Golomb (2004) enfatizem o produto
final superior como produto de identificacdo de estudantes em artes visuais, ha pesquisas que
tém dado atencdo aos processos que podem conduzir a um excelente produto ou desempenho,
revelando potenciais. Isto é, a forma de identificacdo desses estudantes estaria diretamente
ligada a observacéo do processo de desenvolvimento e ndo somente ao desempenho do seu
produto criado.

Os talentos artisticos das criancas podem ser demonstrados de diversas maneiras, mas
é importante perceber que nem todos os produtos que sdo feitos por estas criangas serdo
excelentes. A forma avaliativa exclusivamente diante do produto tende a valores mensuraveis
e ndo contemplam outros aspectos. O uso de multiplos critérios para a identificacdo de
criangas superdotadas e talentosas em artes visuais € importante, porque os estudantes de
diferentes idades e origens podem responder de diversas maneiras as tarefas artisticas.

Hurwitz (1983) acredita que trés aspectos da inteligéncia desempenham um papel
fundamental para criancas superdotadas e talentosas em artes visuais: o intelectual, o criativo
e a atitude. Seguramente, essa linha de pensamento vai ao encontro das definicdes de Joseph
Renzulli. Entretanto, Hurwitz (1983) acredita que a alta capacidade visual repousa em grande
parte da intensidade e compromisso. O que quer que a maioria das criancas seja capaz de
realizar, a crianca superdotada e talentosa supera em qualidade, amor ao trabalho e na
quantidade de tempo gasto. Esses aspectos utilizados na identificacdo desses estudantes para
programas especializados tém sido observados como um dos critérios de selecdo no processo
de indicacdo ao atendimento. J& Clark e Zimmerman (1992) tém defendido a importancia da
combinacdo de procedimentos adequados como o0 método mais eficaz de identificar os alunos
superdotados e talentosos.

Muitos educadores em artes visuais que trabalnam com esses estudantes nos
atendimentos especializados tém observado que o compromisso e a concentracdo nas
atividades propostas por eles sdo aspectos presentes em quase todas as criancas que
frequentam as SRAH/SD. Outros aspectos que foram apontados sdo o tempo gasto por estes

estudantes na producdo de um trabalho e a obstinacdo em fazer algo novo.
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Diante disso, Clark e Zimmerman (1984), ao analisar os resultados de muitos estudos,
fizeram um resumo das caracteristicas dos produtos de arte e dos comportamentos
observaveis dos estudantes com habilidades superiores nas artes visuais. Esse resumo revela
uma série de aspectos que podem ser analisados a luz dos trabalhos estudantis, além de
comportamentos caracteristicos nos individuos com habilidades em artes visuais, a fim de
identifica-los para programas especificos.

Em suas pesquisas, eles descobriram que os produtos artisticos de estudantes em artes
visuais sdo: (a) compostos com habilidade; (b) completos e coerentes; (c) assimetricamente
equilibrados; (d) complexos, elaborados e muito detalhados. Esses aspectos podem
proporcionar mais objetividade aos educadores em artes visuais responsaveis por observar 0s
trabalhos dos estudantes num processo de identificacdo ao impedir que as avaliagdes caiam
em conceitos mais subjetivos, como o do bem feito ou o da beleza.

Referente aos elementos e aos principios da arte, eles também constataram que as
cores sdo: (a) bem organizadas; (b) os valores sdo contrastados, sendo estes e as matizes
sutilmente misturados; (c) as linhas sdo habilmente controladas; (d) luz e sombra sdo descritas
com precisdo; (e) as formas sdo usadas intencionalmente; e (f) os agrupamentos e movimentos
sdo muito fortes. Ainda nesse estudo, identificaram que alguns alunos se especializam em um
assunto ou area especifica, usando o desenho como meio para outros interesses, o que foi
verificado anteriormente por outros pesquisadores (DRAKE; WINNER, 2013b). Ja outros
individuos ndo apresentaram um unico direcionamento, desenhando uma grande variedade de
coisas. Essas constatacbes podem contribuir na identificacdo de estudantes em artes visuais,
no sentido de uma avaliacdo mais especifica de sua producao.

A andlise dos produtos de arte desses alunos como meio de identificacdo de suas
habilidades é certamente a forma mais comum de verificar a habilidade e o potencial do aluno
para as artes visuais. Essas realidades praticas tém sido consideradas praticamente como o
tnico meio de identificacdo para a indicacdo aos programas de atendimentos aos superdotados
e talentosos em artes visuais. Essas analises também foram observadas em artistas, segundo
Cox (2000), Paul Klee, por volta dos quatro anos de idade, apresentava como caracteristica de
seus desenhos o “uso do trago como contorno oclusivo, mostrando o limite externo da figura
em contraste com o fundo”(p. 221), 0 que seria pouco comum dessa idade, conforme
analisado pela autora.

Clark e Zimmermam (1984) apresentam varios outros aspectos da habilidade e da

técnica que sdo visiveis nos produtos artisticos dos estudantes e deixam claro que outras
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perspectivas devem ser analisadas nos individuos, como a predisposi¢do comportamental
observavel em estudantes com habilidades superiores nas artes visuais. Diante disso, a
habilidade manual de qualidade superior e um bom controle muscular s&o o0s primeiros
enfoques levantados pelos pesquisadores, ao abordar a predisposicdo comportamental
generalizada. No entanto, Clark e Zimmerman (1984) incluem também: (a) a independéncia
de ideias; (b) a capacidade de experimentagdo de ideias novas em Vvarios pontos de vistas; ()
aceitacdo a regras, regulamentos e rotinas em seus estudos; (d) a tendéncia a variedade e
rotatividade de pensamento; (e) o desejo de trabalho solitario; (f) a compulsividade em
organizacdo para satisfazer o desejo de precisdo e de clareza, alto potencial de lideranca,
maturidade para a idade.

Ao se referirem a predisposicdo comportamental, considerada por eles como
especificos de arte, Clark e Zimmerman pontuam: (a) a qualidade dindmica e intuitiva de
imaginacédo; (b) a propensdo incomum para imagens e fantasias visuais; (c) o intenso desejo
de fazer, preenchendo o tempo extra com atividades de arte; (d) o alto desejo por experiéncias
visuais; (e) o elevado desejo na elaboracdo representacional ou para emular o estilo de artistas
adultos; (f) a autoiniciativa de fazer trabalhos de arte; (g) a satisfacdo em fazer atividades de
arte com um alto grau de interesse sustentado; (h) o desejo de melhorar o préprio trabalho,
refazendo-o; (i) a perseveranca e 0 entusiasmo; (j) a vontade de explorar novos materiais,
ferramentas e técnicas; (l) as ambigdes para uma carreira artistica; (m) a energia precisa de
visualizacao; (n) o alto grau de motivacéo; (0) o talento pode se manifestar mais cedo ou mais
tarde, mas o talento pode ndo persistir até a maturidade; (p) pode ter as habilidades motoras
especificas para o talento, mas ndo pode ter a superioridade do motor geral; (q) a facil
recordacdo visual; (r) as extraordinarias habilidades de percepcdo visual; (s) a producdo
artistica planejada antes da producdo; e (t) a escrita superior ndo esta necessariamente
correlacionada com talento artistico.

Em termos de comportamentos observaveis no processo, 0 estudante superdotado e
talentoso em artes demonstra: (a) originalidade e representacBes idiossincraticas; (b)
acabamento do produto; (c) vocabulario grafico sutil e bem variado; (d) uso experiente e
fluente de vocabulario imagético; (e) flexibilidade; (f) as tarefas de artes como um meio de
confianca e conforto; (g) clareza na intencionalidade e objetividade de expressdo; (h)
compreensdo clara da estrutura e um sentido de que héa interrelacdes entre partes em uma obra

de arte; (j) habilidade em dar razdes objetivas para julgamento critico em obras de arte de
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outros; (j) interesse genuino na obra de arte de outras pessoas; e (k) aplicagdo de uma visdo
critica a prépria arte.

Estes sdo alguns dos aspectos comportamentais citados pelos pesquisadores e que
podem ser observados nos individuos superdotados e talentosos em artes visuais. O
questionamento é: quem seria capaz de observar essa gama de aspectos presentes em um
individuo? Quem pode identificar potenciais artisticos em produtos e processos dos
estudantes? Com certeza, a existéncia de varios agentes nesse processo facilita o levantamento

de possiveis dados para uma identificacdo mais precisa e acertada.
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3 - INDICACAO E SELECAO DE ESTUDANTES EM ARTES VISUAIS

A selecdo de estudantes em artes visuais para o atendimento especializado necessita de
procedimentos de identificacdo confidveis. Os procedimentos de indicacdo para o atendimento
na SEEDF ocorrem basicamente de uma maneira: com a indicagdo do professor. Contudo, sdo
permitidos outros agentes nestes procedimentos, assim como 0s pais, colegas e o préprio
aluno. Embora haja procedimentos de indicagdo na SEEDF que encaminha estudantes as
SRAH/SD em areas diversas, ainda ha inconsisténcias nesses procedimentos, pois muitos
docentes-observadores indicam estudantes em artes visuais baseados na concep¢do do bom
desenho.

Como ja visto, o desenho pode ser um dos indicadores de talento, mas ndo € o Unico.
O importante € que as SRAH/SD procedam de forma igualitaria e aberta, aceitando o
estudante para que este passe por processo de desenvolvimento e observacéo sistematica.

Clark e Zimmerman (1992) apontam para uma variedade de procedimentos de sele¢do
a estudantes em artes visuais como o meio mais eficaz de identifica-los. Nesse ponto de vista,
a possibilidade de atender a estudantes com potencial em artes € muito maior e contribui para
um posicionamento mais democratico no que se refere ao proprio atendimento.

Em uma pesquisa realizada por Bachtel-Nash (1988 apud PARISER; ZIMMERMAN,
2004), ao investigar os procedimentos de selecdo utilizados nos Estados Unidos em
programas para 0s estudantes de danca, teatro, musica e artes visuais, constatou-se uma
variedade de procedimentos de selecdo para a identificacdo, além de se perceber o grau de
popularidade que alguns procedimentos. Segundo sua pesquisa, havia uma ordem preferencial

de procedimentos de selecéo, tais como:

(1) Recomendacéo do professor;

(2) Interesse dos alunos;

(3) Revisdo de portfolio ou audicdo;

(4) Resultados dos testes de criatividade;

(5) Entrevistas;

(6) Autoindicacéo;

(7) Conhecimento da pratica artistica ou desempenho;
(8) Testes de desempenho formais;

(9) Recomendagdes dos pais.
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Entretanto, esses itens nunca eram usados como sistema Unico de selecdo, havia
sempre uma combinacdo de procedimentos para satisfazer os critérios especificos do
atendimento. No ambito da SEEDF, ndo hd uma selecdo prévia para o atendimento aos
estudantes, normalmente, o ingresso a SRAH/SD ocorre pela indicacdo de professores, pais,
colegas ou pelo proprio estudante. E o educador em artes visuais do atendimento passa a
observar comportamentos e habilidades, portanto, as SRAH/SD estdo abertas para receber
qualguer estudante.

Clark e Zimmerman (2004) informam que a escolha de procedimentos de triagem
apropriados para a identificacdo de estudantes deve seguir a quantidade de requerentes para o
atendimento que se quer oferecer. O processo de triagem pode ocorrer no processo de
indicacdo ou na selecdo, ou em ambos, mas muitos pesquisadores tém levado em
consideracdo o interesse dos alunos e o desejo de participar dos programas como 0s primeiros
passos para o processo de selecdo. Portanto o estudante tem a liberdade de entrar no programa
sem nenhuma forma de selegdo (BACHTEL-NASH, 1988). Essa forma de selecdo
proporciona uma oferta muito mais democratica de atendimento, permitindo que o estudante
se desenvolva e demonstre suas habilidades durante o processo no qual esté inserido. Nesse
caso, 0s proprios educadores em artes visuais do atendimento serdo os responsaveis diretos
para identificar caracteristicas de comportamentos e potenciais artisticos.

Além dessas, outras formas de triagem sdo apresentadas por Clark e Zimmerman
(2004), elas tém real valor de selecdo e servem para contribuir na identificacdo da
superdotacdo e do talento dos estudantes de arte. Segundo os pesquisadores, dois grupos de
indicacdes sdo bem definidos. Primeiro, as nomeagdes nao estruturadas, que tém um carater
mais livre e menos seletivo e podem ser realizadas por autoindicacdo ou por indicacdo pelos
colegas, pais ou professores. O outro grupo de indicacdo é a nomeacdo estruturada, que pode
ocorrer por testes padronizados de inteligéncia, teste de desempenho, registros académicos,
testes padronizados de arte, testes de criatividade, testes instrumentais de arte, portfélio,
andlise de atuacdo, procedimentos de entrevistas e procedimentos de observacdo. Clark e
Zimmerman (2004) refor¢cam que qualquer um desses procedimentos ndo serve como critério
exclusivo de identificacdo, pois o conjunto de dois ou mais procedimentos tem revelado, em
suas pesquisas, um resultado mais significativo.

Guenther (2006) expbe uma visdo geral do conhecimento sobre reconhecimento e

localizacdo de potencial de estudantes dotados e talentosos ao revelar aspectos favoraveis e
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desfavoraveis nos processo de indicacdo e de selecdo. Nesse estudo, a pesquisadora revela a
metodologia de identificacdo desenvolvida pelo o Centro para Desenvolvimento do Potencial
e Talento, CEDET, de Lavras, Minas Gerais. O programa trabalha com a preparacdo de
professores para observar comportamentos e caracteristicas de potenciais nos alunos, ndo
descartando outros aspectos ja citados. Essa metodologia de investigacdo de estudantes com
potencias busca atender aos objetivos do programa, as caracteristicas e as condi¢des da
comunidade em consonancia com o conhecimento cientifico.

A realidade da comunidade educacional determinara quais sdo as melhores formas de
identificacdo, no entanto, critérios mais rigidos, visdo univoca de talento e falta de
conhecimento por parte dos juizes podem prejudicar a identificacdo de estudantes menos
favorecidos. Por esse motivo, cabe aqui, como ponto de partida, o desejo e o interesse do
estudante em querer participar de processo de ensino-aprendizagem nas areas que considera
ter facilidade. O foco direcionado na vontade de fazer e de realizar uma atividade, consciente
dos préprios estimulos e afinidades com determinada area, proporciona ao aprendiz um
sentido favoravel de realizacdo, o que afeta diretamente o desenvolvimento qualitativo. Mais
do que instrumentos de identificacdo e procedimentos de selecdo, a satisfacdo de querer

participar de um processo de aprendizagem revela muito mais a potencialidade do individuo.

3.1 — Nomeagdes ndo estruturadas

A caracteristica fundamental das nomeacdes ndo estruturadas é a recomendacdo dos
futuros estudantes para o atendimento. Nesse procedimento, varios agentes podem servir de
juizes de identificacdo, tais como os colegas, 0s professores, 0s pais e 0 proprio estudante.
Contudo, Clark e Zimmerman (1992, 2004) alertam que o valor de tais indicacdes dependera
da natureza das informacdes e da qualidade das percep¢des fornecidas por um proponente.

Para Guenther (2006), esse processo € fragil, porque, muitas vezes, pais e professores
tém visdes preconcebidas ao se utilizar do conjunto de caracteristicas universalmente aceitas e
do senso comum. Nesse entendimento, € facil perceber que, quando se trata de estudantes com
potenciais em artes, pais e professores balizam suas indicacdes na habilidade para o desenho e
nas nocdes pessoais de talento artistico. Ha pouca informacdo sobre o talento artistico e os
diversos meios de produzir arte concretizam indicagdes frageis e com pouca substancia.

Essas consideracdes foram apontadas por Clark e Zimmerman (2004) ao afirmar que a

falta de critérios especificos para a nomeacdo, muitas vezes, resultam em informacgdes pouco
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necessarias e improprias, e que as evidéncias apresentadas por pesquisadores demonstraram
que um convite aberto para professores nomearem alunos superdotados com respostas de
padrao “sim/ndo”, o que, por sua vez, produz resultados muito pobres.

O convivio direto com colegas pode revelar um meio de observacdo e de percepcdo
das habilidades, ja que quando os estudantes se relacionam por afinidades, sobretudo nas
atividades e areas de interesse, 0s colegas conseguem reconhecer habilidades presentes em
outro colega. No entanto, segundo Guenther (2006, p. 6), “a probabilidade de pares e colegas
descobrirem talentos ocultos em seus companheiros parece remota”. Ainda afirma que
pesquisas revelam que os pares ndo indicam nenhum colega diferente daqueles indicados
pelos professores. No entanto, em se tratando de estudantes em artes visuais, a habilidade para
as artes pode ser revelada para o colega em atividades fora da escola, espagos sem a
observacéo e a acdo do professor.

Para Clark e Zimmerman (1992), essas indicacGes sdo valiosas na identificacéo,
porque o estudante reconhece suas proprias habilidades e diferencia seus pontos fortes e
fracos, e que, muitas vezes, sdo escondidos dos adultos e dos professores. Para Renzulli e
Reis (1997), a indicacdo por parte de colegas da turma é uma alternativa a ser utilizada com
niveis satisfatorios, mas que é pouco explorada.

Essa constatacdo elege outro agente tdo importante no procedimento de indicacao
considerado pelos educadores em artes visuais das SRAH/SD, o proprio estudante em artes
visuais. Ao considera-lo inserido e imbuido no atendimento, as percepcbes sobre outros
colegas que demonstram habilidades iguais ou parecidas, alem da compreensédo de aspectos e
de comportamentos de superdotacdo, tornam-no capaz de identificar caracteristicas de
superdotacéo e de talento.

A autoindicacdo revela aspectos importantes para o desenvolvimento de qualquer
atividade, isso porque a vontade e o empenho do estudante em fazer uma atividade, sem que
esteja vinculado a avaliacdes e notas, € algo que parece escasso nas escolas pablicas. Para 0s
pesquisadores Clarck e Zimmerman (1992, 2004), o desejo e 0 interesse Sa0 MesmMoO 0S
indicadores mais importantes para a identificacdo de estudantes em artes visuais. Verificar nos
estudantes o intenso interesse em uma ou mais areas das artes, além de uma persisténcia dos
esforcos expressivos, sdo caracteristicas essenciais. O estudante pode ser identificado por
colegas, pais e professores como um individuo com potenciais artisticos, mas se este nao
apresenta anseia em desenvolver suas habilidades, os esforcos para o atendimento serdo

insignificantes.
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A autoindicacdo € um dos procedimentos plenamente aceitos pelas SRAH/SD, pois se
entende que o estudante interessado em participar do atendimento e ciente de suas habilidades
tem condi¢fes mais significativas de um desenvolvimento rapido. Educadores em artes
visuais das SRAH/SD revelam que esse tipo de estudante tem apresentado muito mais
envolvimento e producdo do que os outros estudantes que s&o indicados por outros meios.

E importante esclarecer a diferenca entre autoindicacio e interesse do estudante na
area. Segundo Clarck e Zimmerman (2004), os estudantes superdotados e talentosos em artes
sdo autocriticos, sdo capazes de avaliar seus proprios desejos, interesses e habilidades, o que
pode produzir crencas sobre seus potenciais, metas e valores relacionados as realizagGes nas
artes visuais, oferece-lhes a seguranca de uma autoindicacdo. No entanto, o interesse do
estudante para artes pode ser detectado por qualquer agente, € ndo é necessariamente uma
percepcao consciente de desejos e habilidades daqueles.

3.2 — Nomeagdes estruturadas

As nomeacOes estruturadas estdo diretamente vinculadas a um sistema mais
controlado, de medidas e de comparacdes, com as mesmas perguntas, mas respostas abertas.
O controle das informacgdes transmitidas pelos participantes permite a comparacdo das
respostas em diferentes aplicacdes. Para Clark e Zimmerman (1992, 2004), os formularios de
nomeacdo estruturada fornecem informacdes mais Uteis do que as nomeacdes nao
estruturadas, porque eles exigem que a mesma informacéo seja relatada por cada candidato e,
ao mesmo tempo, podem ser adaptadas para propdsitos e objetivos de um programa
especifico.

Para que haja eficiéncia na nomeacéo estruturada, os instrumentos avaliativos devem
ser claramente atrelados aos objetivos dos programas e adequados ao seu fim, além de serem

facilmente avaliados pelos juizes e compreendidos. Para Clark e Zimmerman (2004):

As metas e objetivos dos programas especificos devem orientar a preparagao
de formulérios de nomeacdo estruturada para garantir a eficiente e eficaz
identificagdo dos estudantes que sdo mais adequados para as metas do
programa proposto. Comumente os formularios estruturados de indicacdo
disponiveis, tais como listas de verificacdo de comportamento, consistem em
listas preparadas de comportamentos em categorias especificas. (CLARK;
ZIMMERMAN, 2004, p. 44)

Os testes padronizados de inteligéncia, teste de desempenho, registros académicos,
testes padronizados de arte, testes de criatividade, instrumentos artisticos informais, portfélio,
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analise de atuacdo, procedimentos de entrevistas e procedimentos de observacdo sdo
instrumentos utilizados nos procedimentos de selecdo, assim como na identificagéo.

Procedimentos como os testes padronizados de inteligéncia, testes de desempenho e
registros académicos podem ndo ser adequados como medidas de identificacdo Unicas para a
identificacdo de estudantes em artes visuais (CLARK; ZIMMERMAN, 2004; RENZULLI,
2004), no entanto, a grande maioria dos estudantes que se qualificam para aulas de arte de
nivel avancado sdo, muitas vezes, estudantes com notas superiores e alta inteligéncia
(CLARK; ZIMMERMAN, 1992). Esses procedimentos tém sua validade no sentido de
contribuir para identificacdo de outras areas nas quais 0s alunos apresentam facilidade e
interesse, enriquecendo 0 processo criativo no campo das artes.

Muitas vezes esses procedimentos ndo tém sido relevantes para o estudante em artes
visuais, no ambito da SEEDF. As conversas informais ocorridas no atendimento podem até
revelar as situagdes académicas dos estudantes em relacdo as notas no ensino regular, mas é o
processo de desenvolvimento desse estudante o aspecto mais importante a ser observado pelos
educadores em artes visuais. Parece consenso entre eles em relatar que, apos o atendimento,
0S pais externam, nas reunides das SRAH/SD, melhora no desempenho académico do
estudante.

Tanto os testes padronizados de arte, quanto os testes de criatividade, ndo séo
amplamente recomendados como procedimento de selecdo e identificacdo para estudantes em
artes visuais (CLARK; ZIMMERMAN, 2004). Apesar disso, 0 Clark’s Drawing Abilities Test
(CDAT) tem sido usado amplamente em processos de identificacdo em programas
especializados (CLARK; WILSON, 1991; CLARK, 1989). Varios cuidados devem ser
tomados nesse processo, pois a falta de critérios especificos ndo adaptados as tarefas
propostas pode conduzir a critérios individuais do avaliador. Segundo Clark (1989), o CDAT
foi adaptado a presente forma com quatro tarefas de desenho e um complexo conjunto de
critérios de pontuacédo, adaptados como 13 critérios e pontuados em uma escala de 1-5 pontos
por item, a fim de proporcionar uma avaliacdo mais confiavel. Mesmo assim, o teste
contempla a habilidade para o desenho, limitando outras habilidades que inerentes as artes
visuais.

Outra forma de identificar estudantes com potenciais artisticos € administrar atividades
de desenho ou mostrar portfélios de desenhos realizados no dia a dia, porém, os critérios,
nesses procedimentos, sdo muitas vezes idiossincraticos. Para Clark e Zimmerman (2004),

esse procedimento s6 tem validade se fizer parte de um conjunto de procedimentos de
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identificacdo. O risco desse procedimento reside na consideragcdo do desenho realista como
Unico critério para avaliar habilidades nas artes visuais.

O procedimento de avaliacdo de desempenho parte do principio que o estudante, apds
um processo de ensino-aprendizagem, possa apresentar em um portfolio o desenvolvimento
das habilidades superiores. Nesse caso, 0s professores devem ser instruidos a desenvolver um
trabalho em que todos os alunos passem pelas mesmas instrucées, para de se conduzir a uma
verificagdo mais equilibrada (CLARK; ZIMMERMAN, 2004). O problema desse
procedimento recai nas questdes do desenho como atividade que demonstra potencial
artistico.

Um aspecto muito mais relevante neste procedimento de avaliagdo de desempenho,
principalmente nas escolas brasileiras, é a falta de préticas artisticas que proporcionem a
observacdo do professor sobre o desempenho do aluno. E, mesmo que as praticas sejam
trabalhadas por alguns professores, muitas vezes tém carater de nota avaliativa, sem nenhuma
avaliacdo do processo ou forma de identificacdo do produto do estudante. Tais medidas s&o
tomadas no préprio atendimento especializado, quando os educadores em artes visuais
atuantes propdem atividades diversas por um periodo de tempo para de averiguar a producéo
do estudante.

Através das informacbes especificas derivadas dos entrevistados serd possivel
identificar quais meios foram considerados para eleger o estudante como adequado ao
programa oferecido. Para Clark e Zimmerman (2004), é importante que os avaliadores
observem anteriormente 0s materiais produzidos pelos estudantes, a fim de se familiarizar
com 0s pontos positivos e negativos demonstrados na producdo do estudante, e conduzir
perguntas sob medida. O ponto forte deste procedimento esta diretamente ligado ao interesse
e as necessidades individuais do estudante, a afinidade com a area e a paixdo em participar do
atendimento, aspectos facilmente observaveis pelos avaliadores.

Entre todos os procedimentos relatados acima, o que apresenta resultado significativo
é 0 de observacdo. Esse procedimento necessita de professores treinados para examinar o
desenvolvimento dos estudantes com os quais trabalham em sala de aula ou em ambientes
especificos, como o prdprio atendimento. Isso estd em consonancia com a proposicdo de
Clark e Zimmerman (2004) que considera necessarios observadores perspicazes e treinados
para essa finalidade.

Todos os procedimentos tém sua validade quando trabalhados em conjunto, mas sao a

afinidade do estudante e o prazer de suas realizacGes na area que determinardo o acurado
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desenvolvimento e 0 sucesso como um estudante superdotado e talentoso em artes visuais. As
acOes necessarias aos processos de identificacdo e aos procedimentos de selecdo a programas
especializados vao depender das propostas que o préprio atendimento pretende ofertar.

3.3 — O atendimento especializado aos estudantes em artes visuais

Sabatella e Cupertino (2007), ao abordar programas especificos para os estudantes de
diversas areas, afirmam que o papel do atendimento especializado “¢ o de suprir e
complementar suas necessidades, possibilitando seu amplo desenvolvimento pessoal e criando
oportunidades para que eles encontrem desafios compativeis com suas habilidades” (p. 69).
Em suas pesquisas sobre as préaticas educacionais voltadas aos estudantes superdotados e
talentosos, elas apresentam trés modalidades de atendimento, a saber: agrupamento,
aceleracdo e enriquecimento.

Sistemas de agrupamento especifico sdo aqueles que envolvem praticas educacionais
nas quais os estudantes sdo agrupados nas escolas ou salas especiais, € possivel tambéem,
agrupar pequenos grupos nas salas de aula regular, atendidos de forma diferenciada dos
demais alunos. Para Sabatella e Cupertino (2007) este € o método mais controvertido de
atendimento, pois consiste em escolher e separar os estudantes por nivel de habilidade ou por
desempenho.

Embora haja consideracdes sobre o papel dos atendimentos em uma contribuigdo
sistematica no processo educativo dos estudantes, com oferta de subsidios ao
desenvolvimento cognitivo e de suas habilidades, ainda assim, no campo das artes visuais, 0
papel dos atendimentos tem sido muito mais para preencher as lacunas do ensino regular.

Na visdo de Clark e Zimmerman (2004), o objetivo central de um programa de artes
visuais para 0s estudantes com potenciais artisticos deve ser o de agrupar os estudantes com
alto interesse e habilidades na arte, no sentido de que eles possam ampliar e aprofundar os
seus conhecimentos sobre a area e agucar suas habilidades artisticas, além de oferecer
oportunidades de aprendizagem raramente encontradas em uma sala de aula de arte do ensino
regular.

Segundo Sabatella e Cupertino (2007), hd certa naturalidade e coeréncia que o
atendimento a pessoas com aptiddes e talentos seja oferecido por meio de agrupamentos por
nivel de habilidade. Para as pesquisadoras, essa estratégia produz maior possibilidade de

aprofundamento dos temas de interesse e mais apropriados para cada individuo e possibilita
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um aprendizado colaborativo entre os estudantes. Contudo, Clark e Zimmerman (1994)
informam que alguns criticos apontam que tal modalidade incentiva atitudes "elitistas",
criando estudantes preocupados com a concorréncia e remove os alunos das salas de aula, o
que afronta o principio da inclusdo de todos os alunos em grupos mistos de habilidade.

De qualquer modo, o contato direto com o conhecimento afim, além da interagdo com
outros individuos que admiram e possuem habilidades comuns pode ampliar o didlogo e
possibilitar um desenvolvimento significativo. Nesse caso, tal afirmagéo ndo propde a criacao
de nucleos fechados de conhecimento, em que so participaria uma “elite dos capazes”, assim
como visto nas formagOes das academias de arte. As questdes da necessidade de um
atendimento especializado estdo nas ofertas limitadas e quase inexistentes de uma educacéao
regular em relacdo aos interesses e aptidGes dos estudantes. Portanto, quando ndo ha
atendimento diferenciado “um dos Unicos caminhos para 0s alunos com altas
habilidades/superdotacdo é tentar se adaptar a rotina do ensino convencional, o que pode gerar
desperdicio de talento, potencial ou desmotivacdo por ndo estarem devidamente assistidos.
(SABATELLA; CUPERTINO, 2007, p. 69)

A aceleracdo, como uma modalidade de atendimento, refere-se as estratégias de
ensino-aprendizagem que frequentemente € vista como uma progressao de série, com 0
avanco de jovens com idade diferente do padrdo de idade estabelecido para os estudantes
tipicos. Clark e Zimmeman (2004) informam que, ha décadas, escritores tém alertado sobre
problemas de adaptacéo social, emocional e outros, que podem resultar da participacdo em um
programa de aceleracdo. Para Sabatella e Cupertino, (2007) a aceleracdo pode provocar
problemas de ordem psicologica, como sentimentos de isolamento e separacdo dos demais
colegas, tornando a crianga insegura. Além disso, as expectativas dos pais diante do progresso
do filho podem gerar uma pressao para que a crianga obtenha mais resultados de forma
rapida.

Embora pesquisadores (CLARK; ZIMMERMAN, 2004) recomendem mais pesquisas
sobre essa modalidade de atendimento frente aos estudantes de artes visuais, ainda assim, a
aceleracdo entendida como transpor uma ou mais séries, com 0 ingresso antecipado a outros
niveis, parece focar mais em estudantes academicamente superdotados ou naquelas criancas
que apresentam um desenvolvimento mais global. No caso dos estudantes em artes visuais, a
primeira vista, ndo parece que esta modalidade contribua no seu desenvolvimento, a ndo ser

que este apresente dotacdo em outras areas.
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A modalidade de enriquecimento tem sido usada para fornecer aos estudantes
superdotados e talentosos uma variedade de situacOes de aprendizagem, de materiais e de
atividades que proporcionam experiéncias educacionais com profundidade, além daquelas
oferecidas pelo ensino regular. Essa modalidade pode ser entendida como a forma de oferecer
ao estudante abrangéncia em conteldos que ndo sdo trabalhados no ensino tradicional,
ampliando o conhecimento do estudante. Segundo Clark e Zimmerman (2004), a vantagem da
modalidade de enriquecimento é que ela proporciona um meio diferenciado de educacdo para
0s estudantes superdotados e talentosos que estudam em escolas que ndo sdo grandes o
suficiente para oferecer aulas especializadas. O enriquecimento é visto, por alguns
educadores, como mais democratico do que a capacidade de agrupamento, pois ndo exige a
divisdo dos estudantes em grupos competitivos.

Nos espacos destinados ao atendimento das potencialidades dos estudantes em artes
visuais no SEEDF, é oferecido um sistema de agrupamento especifico para estudantes com
interesses na mesma area de conhecimento, no entanto, também é proposta ao programa a
modalidade de enriquecimento curricular, que tem por finalidade enriquecer e desenvolver as
habilidades dos estudantes. Nesse sentido, existe uma mescla de modalidades para
proporcionar uma oferta mais democratica no atendimento. A alternativa de atendimento séo
as salas de recursos cujo acesso é em horario contrario ao da classe comum. Sabatella e

Cupertino (2007) especifica que:

O trabalho na sala de recursos requer professores especializados e programa
de atividades especificas, tendo por objetivo o aprofundamento e
enriquecimento do processo ensino-aprendizagem e a criacdo de
oportunidades para trabalhos independentes e para investigacdes nas areas de
interesse, habilidades e talentos. O atendimento € individual ou em pequenos
grupos, com cronograma adequado de acordo com as caracteristicas de cada
educando. Requer planejamento conjunto entre o professor da sala de
recursos e o proprio aluno, avaliagdo periodica e sistematica da programacéo
e observacgao de critérios para a composi¢do dos grupos. O pessoal técnico
(coordenador, orientador, psicélogo e demais profissionais da equipe) devera
receber informagdes periodicas sobre as atividades desenvolvidas, o
desempenho e progresso dos alunos. (SABATELLA; CUPERTINO, 2007, p.
77)

Diante disso, os estudantes em artes visuais podem ter maior aproveitamento e
profissionais e ambientes mais bem preparados para atender as suas necessidades individuais.
Esses espacos tém por finalidade estimular e favorecer o desenvolvimento e a expansao de

suas habilidades artisticas, assim como possibilitar o crescimento cognitivo e 0S processos

criativos. Tais condigdes favoraveis ao desenvolvimento do potencial dos estudantes em artes
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visuais obviamente ndo seria possivel em ambientes tradicionais do ensino regular, espaco
este com objetivos de educacdo completamente adversos aos estudantes com potenciais
artisticos.

Atender individualmente um estudante ou um grupo de estudantes com interesse em
artes visuais no ensino regular, com salas devidamente equipadas com materiais, seria um
sonho a qualquer professor da é&rea, e, de fato, na atual realidade educacional brasileira, é
quase impossivel. No entanto, a praxis escolar se configura de outra forma: turmas lotadas,
organizadas por séries, disciplinas isoladas, aulas de duragdo definidas, grade curricular
demasiadamente extensa e engessada focada exclusivamente no aumento do nivel de
desempenho a partir de avaliacOes, testes e notas, os quais ndao avaliam o processo de
desenvolvimento e as habilidades dos estudantes.

Clark e Zimmerman (1994, 2004) afirmam que no geral, nas salas de aulas
convencionais, as necessidades dos estudantes atipicos ndo séo atendidas adequadamente, em
parte porque esses estudantes precisam de curriculos diferenciados e oportunidades de
programacdo criadas especificamente para servir a suas caracteristicas Unicas. Além disso,
tem havido poucas vozes em pesquisas especificas da arte/educacdo que tenham levado
reconhecerdo reconhecimento ou ajudado a atender as necessidades dos estudantes talentosos
em artes visuais.

Diante dos clamores em defesa do atendimento adequado aos estudantes em artes
visuais, Clark e Zimmerman (1984, 1987) reforcam que poucos séo 0s estudos dirigidos para
a avaliacdo da eficacia dos atendimentos especializados a estudantes em artes visuais e,
muitas vezes, 0s estudos longitudinais ndo sdo em grande escala, além de pouca pesquisa
disponivel. Ndo é de se estranhar que, ao falar sobre atendimentos especializados aos
estudantes com talento em artes visuais, o proprio professor da rede de ensino se surpreende
com a oferta de tal servico, pois pouco se fala sobre o assunto e quase nada chega até eles.

Portanto, a necessidade de um atendimento adequado aos estudantes em artes visuais
deve ser entendida com o reconhecimento da existéncia de dominios e capacidades
diferenciadas, além da importancia de se criar condi¢bes para pleno desenvolvimento desse
estudante nessa area. Para tanto, é preciso possibilitar contato com varios meios de producao
artisticos no campo das artes visuais e propiciar aos estudantes uma gama de conhecimento
referente a area. Para Sabatella e Cupertino (2007), no planejamento de alternativas de
atendimento ao estudante superdotado e talentoso, deve-se buscar atingir as reais necessidades

dos estudantes de acordo com as areas de atuagéo.
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No que tange as artes visuais, 0 atendimento deve proporcionar recursos para que o
estudante tenha maior contato com as diversas linguagens e meios de produgdes artisticas, tais
como o desenho, a pintura, a gravura, a fotografia, o cinema, a escultura, as instalacoes, a
moda, assim como Historia da Arte, percep¢do e critica da arte, etc., enfim, deve-se oferecer
uma serie de conhecimentos aos estudantes sobre as artes visuais. No entanto, ha de se alertar
para 0 cuidado no atendimento especializado em artes visuais com a visdao fechada de
habilidade artistica, pois esta privilegia um fazer em detrimento de outro e; logo se deve ser
guiado na exposicdo de varios meios de expressdo com 0s quais 0 estudante vai se
identificando e, consequentemente, revelando suas potencialidades. O papel do educador,
nesse contexto, tem que ser extremamente versatil, além de produzir estratégias que
possibilitem a imerséo do estudante nas diversas formas de fazer arte.

Outro aspecto para o qual se de atentar nos atendimentos especializados em artes
visuais diz respeito a necessidade de discriminar, por parte de todos os envolvidos no
atendimento, diferencas de habilidades, isto €, medidas devem ser tomadas como necessarias
para que os estudantes ndo criem a ideia de que o produto ou a producdo de um estudante ¢
melhor ou mais bem acabada que a de outro. E importante o educador fazer entender que as
habilidades séo distintas, em graus diferentes e em areas diversas, a fim de que possibilite um
crescimento coletivo e colaborativo.

Ao analisar os resultados de estudos sobre agrupamentos de estudantes, Sabatella e
Cupertino (2007) revelam que tais estudos tém dado contribui¢cGes expressivas e apontado
beneficios. Em suas consideragbes, advogam que agrupar estudantes por habilidades
especificas parece essencial, principalmente quando se deseja contribuir com o potencial do

estudante e com 0 aumento da motivacdo para aprender. Diante disso, elas evidenciam que:

Os resultados de tais pesquisas reforcam os beneficios das préaticas flexiveis
em grupo, com ganhos académicos substanciais, especialmente para 0s
alunos com altas habilidades. A formacdo de grupos de interesses e
capacidades semelhantes torna-se cada vez mais necessaria para estudantes
cujos niveis de aproveitamento, atitudes, estilos de aprendizagem e
motivacdes sdo extremos e cujas necessidades ndo sdo satisfeitas pela classe
regular. (SABATELLA; CUPERTINO, 2007, p. 72)

Nesse mesmo viés, Clark e Zimmerman (1994, 2004) revelam que as vantagens do
agrupamento de estudantes em artes visuais incluem: uma gama reduzida de diferencas
individuais e os grupos de estudantes estdo mais propensos a explorar e a trocar ideias, além
de progredir em estudos mais avancados em areas selecionadas. Entretanto, em suas
pesquisas, também apontam condigdes sine qua non nesse tipo de agrupamento tais quais: a
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presenca obrigatdria de educadores especializados em artes visuais, materiais especificos e
diversos e escolas com salas de aula.

Esses trés altimos aspectos - para um atendimento adequado ao estudante em artes
visuais sdo oferecidos em certa medida pela SEEDF, no entanto, hd uma necessidade de
pesquisa que verifique a qualidade da formagdo continuada desses educadores em artes
visuais, as politicas publicas para o financiamento dos materiais necessarios e as estratégias
de identificacdo e numerario para a abertura de salas de atendimento. Em uma visdo
superficial percebida nessa pesquisa frente aos agentes diretos nas SRAH/SD, foram
constatadas fragilidades nessas questdes.

Muitas sdo as recomendacdes para formagdo continuada do professor, além da
constatacdo do despreparo de professores nas salas de aulas do ensino regular (ALENCAR,
2007; ZIMMERMAN, 1991). Nos estudos, séo tracados perfis gerais do professor dentro e
fora do atendimento, como aquele que deve estar equipado para propiciar uma educacao de
boa qualidade (ALENCAR; FLEITH, 2001) ou que tenha dominio especifico do
conhecimento (SABATELLA; CUPERTINO, 2007).

Segundo Renzulli (1992), o professor é considerado o componente mais importante no
processo de desenvolvimento do estudante superdotado, sendo aquele que contribui, de forma
mais efetiva, para o desenvolvimento de habilidades criativas de seus estudantes. Para ele, o
professor ndo s6 deve ter dominio da disciplina, mas também paixdo pela sua area de
conhecimento, acrescido ainda o uso de praticas pedagdgicas diversificadas, tais como:
discussdo em grupo, aulas expositivas, estudos dirigidos, jogos e exercicios, filmes para
ilustrar topicos abordados e outras estratégias que ajudem a despertar e assegurar o0 interesse
do aluno pelo conteddo ministrado.

De certa forma, ha embutido, nestas recomendacGes e consideracdes, um perfil de
professor superdotado e talentoso, ndo no sentido pejorativo da palavra, de um profissional
com conhecimento global, detentor de “todo” 0 conhecimento, mas a visdo de um professor a
moda romantica, em que se vislumbra um profissional dedicado, comprometido e

diversificado, como os professores poderiam ser.
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4 - METODOLOGIA

Nessa secdo, serdo apresentados os estagios do desenvolvimento da pesquisa. No
delineamento da investigacdo, sdo encontradas as justificativas para a escolha metodoldgica
do estudo de caso como estratégia de pesquisa e 0 método construtivista como suporte tedrico
para a realizacdo das entrevistas. Logo ap6s hd uma pequena contextualizacdo do espaco de
pesquisa, ou seja, as SRAH/SD do DF. Com relacdo aos sujeitos da pesquisados, as
justificativas sdo apresentadas em relacdo a escolha dos casos e, nos procedimentos, 0s
instrumentos sintetizados na coleta de dados. Finalmente, sd&o demonstrados os caminhos
percorridos para a analise de dados, ao esclarecer as categorias analiticas retiradas das

consideracdes teoricas.

4.1 — Delineamento da pesquisa

O presente estudo explora como os educadores em artes visuais do atendimento
especializado identificam o estudante superdotado e talentoso. O processo de identificacdo na
SRAH/SD ocorre no proprio atendimento, durante procedimentos de observagdo exercidos
pelos educadores, os quais ddo o parecer final sobre o talento do estudante para a tomada de
testes padronizados. Cabe saber como o educador em artes visuais identifica o estudante com
talento em artes visuais nesse atendimento.

O estudo pretende esclarecer como esses procedimentos de identificacdo ocorrem a
partir das vivéncias e experiéncias constituidas por esses profissionais, ou seja, de que
maneira o educador compreende a identificacdo de superdotacdo e talento em artes visuais e
como essas compreensdes contribuem na tomada de decis@o no parecer final.

A pesquisa tem um carater qualitativo e se desenvolveu atraves de um estudo de caso.
Por entender que um contexto especifico revela experiéncias pessoais, 0 estudo de caso foi
constituido pelas experiéncias de dois educadores em artes visuais atuantes nos atendimentos
especializados do DF. Portanto, sera utilizada, a partir deste momento, a expressdo educador-
observador para designar esse profissional especifico da SRAH/SD, que tem, entre outras
funcdes, observar comportamentos de superdotacao e identificar o talento artistico presente no
estudante.

As entrevistas foram utilizadas como metodologia de coletas de dados para garantir

uma compreensdo das experiéncias individuais dos educadores-observadores dentro do seu
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préprio contexto, além de suas impressdes sobre o assunto. Ao entender que tal metodologia
de coleta de dados proporciona a interacdo entre pesquisador e pesquisado, a atual pesquisa
busca colher informacgfes desses educadores-observadores a partir de um discurso livre, ao
proporcionar um dialogo descontraido entre pesquisador e pesquisado, com vistas a apreender
0 que 0s sujeitos pensam, sabem, representam, fazem e argumentam (SEVERINO, 2007)
sobre determinados assuntos.

O caréter de interacdo entre pesquisador e pesquisado tem por finalidade proporcionar
ao entrevistado a seguranca de discorrer sobre as informacdes que ele detém sobre o tema ou
livremente. As entrevistas foram utilizadas como estratégias metodoldgicas para gerar em
profundidade descricBes e interpretacdes dos participantes (LUDKE; ANDRE, 2012). As
interpretagfes e descricbes das entrevistas foram revistas individualmente por cada

participante, a fim de garantir a autenticidade das vozes destes.

4.2 — Contexto do atendimento

A Secretaria de Estado de Educacéo do Distrito Federal (SEEDF) oferece, desde 1975,
o0 atendimento ao estudante superdotado e talentoso, ela oportuniza o enriquecimento
curricular por meio da implantacdo de espagos educativos que promovem o desenvolvimento
de potenciais e habilidades desses estudantes, assim como 0s seu desenvolvimento social e
ajustamento escolar. Nesses espacos, 0s estudantes sdo expostos a experiéncias, materiais e
informacGes que extrapolam o curriculo regular e sdo apresentados a contetdo académico
mais avancado e desafiador. No contexto dos estudantes talentosos em artes visuais, as
SRAH/SD funcionam em forma de sala de artes, fornecendo recurso material e humano para o
desenvolvimento das habilidades artisticas desses estudantes.

Atualmente, o atendimento é ofertado em 44 Salas de Recursos de Altas
Habilidades/Superdotacao” — (SRAH/SD), distribuidas em 16 unidades de ensino e em 10
Coordenacdes Regionais de Ensino (CRES), localizadas nas regides administrativas de
Ceilandia, Gama, Guara, Nucleo Bandeirante, Planaltina, Plano Piloto/Cruzeiro, Samambaia,
S&o Sebastido, Sobradinho e Taguatinga. Foi constatado que, entre as 44 SRAH/SD ofertadas
no DF, 11 atendem aos estudantes de artes visuais.

Os estudantes sdo atendidos no turno contrario as aulas regulares, de uma a duas vezes
por semana. Neste espaco, € ofertado enriquecimento curricular, mediante a habilidade e os

interesses dos estudantes, além do apoio psicoldgico aos pais e estudantes.
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Cada atendimento é formado por uma equipe especializada constituida de:

e Educadores-itinerantes: responséveis, entre outras atividades, pela captacdo de alunos
nas escolas e divulgacdo do atendimento aos professores e pais. Eles tém a
responsabilidade de atender a todas as escolas publicas da regido administrativa a qual
pertence.

e Psicologos: responsaveis por atendimento psicolégico aos estudantes e aos pais, assim
como pelos testes padronizados de identificacdo nos atendimentos;

e Educadores-observadores: responsaveis pelo atendimento na é&rea de atuacdo
especifica.

Em geral, o estudante é indicado para o atendimento pelos pais, professores, colegas
ou autoindicacdo, ele passa por acompanhamento continuo em um determinado periodo,
sendo observado pelo educador em artes visuais responsavel por identificar caracteristicas e
comportamentos de superdotacgéo e talento. Apos esse processo de observacdo, o estudante €
encaminhado para testes padronizados com os psicélogos, com a finalidade de proceder com
0 diagnostico de superdotacao e talento. O estudante é livre em frequentar e permanecer no

atendimento, mesmo que este ndo seja diagnosticado pelos testes padronizados.

4.3 — Sujeitos da pesquisa

Para escolher os educadores-observadores e constituir 0s casos a serem estudados, foi
levantada a quantidade dos educadores em artes visuais existentes nas SRAH/SD que atendem
aos estudantes em artes visuais e as localidades das escolas em que atuam a partir dos dados
oferecidos pela Geréncia do Ensino Especial, setor responsavel pelo ensino especial do DF.
Na consulta aos dados, foram constatados 10 profissionais atuantes nestas salas, e, apos 0s
primeiros contatos e procedimentos realizados, dois casos foram selecionados das 05
entrevistas realizadas.

Os procedimentos que conduziram a essa selecdo serdo explicados posteriormente.

4.4 — Procedimentos e autorizacao

O quadro abaixo apresenta o resumo dos procedimentos utilizados que serdo
explicados em seguida. Todos os registros das entrevistas dos primeiros contatos foram

gravados e posteriormente estudados, e dois educadores em artes visuais foram entrevistados
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novamente e 0s registros transcritos. A gravacgao do educador-observador A foi transcrita em

16 péginas e a do educador-observador B em 19 paginas.

TABELA 1
Procedimentos de coleta de dados
Procedimentos Horas de Data de Realizagéo
Entrevista
Primeiros contatos (05 Educadores- 12h52min Jun.de 2013 — Ago.
observadores) (Total) de 2013
01h32min 07.08. 2013
Educador-observador A 01h10min 13.09. 2013
01h24min 20. 08. 2013
Educador-observador B 00h58min 27.09. 2013

Primeiro contato e autorizacgoes

Apos autorizacdo pela Escola de Aperfeicoamento de profissionais de Educacdo do
Distrito Federal (EAPE-DF), foram realizados os primeiros contatos e procedimentos de
entrevistas. Os procedimentos institucionais da SEEDF e a tramitacdo legal frente a EAPE
proporcionaram um melhor contato com o0s educadores-observadores e facilitaram a
realizacdo das entrevistas.

Ser funcionario da SEEDF e estar legalmente afastado para estudo (um dos critérios
para a concessdao do afastamento era conduzir uma pesquisa relacionada a instituicdo e a
educacdo) foram fatores que conduziram a pesquisa de forma que ndo houvesse, por parte da
instituicdo e nem dos educadores-observadores, qualquer empecilho. Todos os educadores-
observadores visitados e entrevistados foram solicitos e acolhedores, sobretudo, ao saber que
a pesquisa abordava sua visdo sobre a superdotacéo e o talento em artes visuais: objeto de sua

vida profissional.

Selecéo dos educadores-observadores

O primeiro momento de contato se deu na ida até as unidades de ensino, no entanto,
dos 10 educadores-observadores registrados no periodo da investigacdo, apenas 05 foram
contatados. Os demais estavam ausentes por motivos diversos. Devido a natureza das
auséncias e ao periodo estipulado na pesquisa para realizar as entrevistas, ficou inviavel entrar
em contato com todos. E importante salientar que, entre 10 de junho e 30 de setembro de

2013, momento dos procedimentos de autorizagéo e entrevistas, havia apenas 10 educadores-
74



observadores em artes visuais. Atualmente sdo 11 educadores-observadores nessa area, pois,
em dezembro, a regido administrativa do Nucleo Bandeirante abriu uma SRAH/SD com o
atendimento em artes visuais.

Durante os meses de junho e agosto de 2013, foram realizadas as visitas nos espacos
educativos, a fim de proceder as entrevistas preliminares com os educadores-observadores.
Em um primeiro momento, procedeu-se a uma andlise sistematica dos dados colhidos,
fundamentada nas audicOes das entrevistas. No entanto, diante das primeiras impressoes
apresentadas nas entrevistas, e junto a orientacdo, foram selecionados dois educadores
atuantes em duas SRAH/SD de diferentes regides administrativas para o aprofundamento do
estudo de caso. Os aspectos preponderantes na escolha dos entrevistados foram o tempo de
sala de aula e a formacdo especifica na area, uma vez que foi constatado que os educadores
em artes visuais mais antigos no atendimento tiveram formacao continuada especifica em
superdotacdo, enquanto aos mais novos foi oferecida apenas formacdo voltada as

necessidades especiais em carater genérico.

Participantes da pesquisa

Os dois educadores em artes visuais participantes da pesquisa sdo concursados no
cargo de professor da SEEDF, formados em instituicdes de ensino superior em licenciatura
em artes plasticas. Ambos atuavam em SRAH/SD, o participante do caso A, no momento da
entrevista, tinha 01 ano e seis meses de atuacdo, enquanto o participante do Caso B estava no
atendimento ha 08 anos e 6 meses. Os principios norteadores na selecdo dos dois educadores-
observadores, conforme supracitado, partiu da experiéncia e do tempo de atuacdo no

atendimento especializado.

QUADRO 1
Perfil dos Educadores. Educadores—observadores
Idade Idade entre 30 e 49 anos
Formacao Ambos sdo graduados e especialistas na area

da educacédo em artes.

Formacdo para atuar com educacédo especial | Ambos educadores em artes visuais possuem
formacdes exigidas pela SEEDF, entre eles:
Atendimento  Educacional  Especializado
(AEE), e apenas um tem o curso especifico
de superdotacdo no contexto educacional.
Tempo de atuacdo no magistério Varia entre 10 e 25 anos de experiéncia.
Tempo de atuagdo na SRAH/SD Varia de 1 ano a 8 anos.
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Entrevistas

De junho a agosto, Nas primeiras entrevistas com os 05 educadores em artes visuais
atuantes nas salas de recurso, o procedimento foi livre, sem nenhum roteiro pré-estabelecido.
Procurou-se uma entrevista com conversas informais a fim de oferecer aos entrevistados
maior flexibilidade em seus depoimentos. De certo, a inten¢do de tal proposicéo era verificar
0 espaco fisico, perceber informacbes relevantes na fala dos educadores e reconhecer
estratégias de coleta de dados que melhor se adequassem aos participantes da pesquisa.

Apods esse procedimento e a audigdo do material colhido, foram selecionados dois
educadores em artes visuais (ora denominados educador-observador A e educador-observador
B) para que houvesse um novo procedimento de entrevista. Nesse novo momento, foi
utilizada a entrevista ndo diretiva, que facilitou a exploracdo das questdes tratadas na pesquisa
com profundidade. Com o intuito de proporcionar a mesma sensacdo de liberdade e
confiabilidade que sentiram no primeiro contato, a entrevista procedeu de forma que as
perguntas realizadas pelo pesquisador tivessem a forma da fala do entrevistado. Em outras
palavras, foram reformuladas perguntas a medida que a fala dos educadores em artes visuais

desfocavam-se dos objetivos da pesquisa.

Outros registros

Em ambos 0s casos, a medida que a entrevista progredia, os educadores em artes
visuais mostravam trabalhos, producgdes dos estudantes, cadernos de desenho e cadernos de
registro, estes foram fotografados com a permissao dos educadores-observadores e a medida

que a narrativa se desenrolava.
4.5 — Unidade de analise

O estudo de caso sera apresentado da seguinte forma: 1) Experiéncia profissional e na
SRAH/SD; 2) discussdo e analise das entrevistas. Os dados serdo organizados em trés

dimensdes que se estabeleceram a partir das falas geradas nas entrevistas. Assim sdo

nomeadas as seguintes categorias de analise:
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QUADRO 2
Nomeacdes das categorias de analise
a) concepcao de talento artistico
b) identificacdo do talento em artes visuais
C) procedimentos de sele¢do — diagnostico em artes visuais

A discussdo dos dados sera utilizada exclusivamente nas falas literais do educador-
observador entrevistado, no entanto, algumas imagens serdo usadas como suporte das

referéncias, memarias e explicacdes dos deles.

4.5.1 — Concepcao de talento artistico

Nesse tdpico, serdo exploradas as seguintes questdes:

QUADRO 3

Concepcao de talento artistico
1) como o educador em artes visuais concebe a superdotacdo
2) como ele concebe o talento artistico
3) se ha diferencas entre as duas definicdes
4) se a formacé&o continuada contribuiu na compreenséo das definicbes
5) se 0 estudante de artes visuais também € inteligente
6) se 0 talento para as artes define o estudante como artista

As trés primeiras questdes tém o objetivo de explorar o que pensa o educador-
observador sobre a superdotacéo e o talento, avaliando se sua concepcao separa ou aproxima
as definicbes. A questdo quatro investiga se a formacdo especifica tem influéncia nas
definicbes ou revela um novo modo de pensar sobre o assunto. Todas essas perguntas
evidenciam o qué e como o educador pensa a superdotacdo e talento nas artes, tornando
possivel relacionar suas ideias sobre as acOes relacionadas com o seu cotidiano e referentes a
identificacdo - que serdo explicadas no segundo tdpico.

As duas Ultimas questbes destacam como o educador vé o estudante e qual valor
intelectual/artistico é atribuido a este. No entanto, as perguntas se voltam para as questfes de
identificacdo, com o intuito de se aproximar do problema formulado na pesquisa: como o

educador em artes visuais identifica o estudante com talento em artes visuais?

4.5.2 — Identificacdo do talento em artes visuais

Nesse item, serdo reunidas as falas relacionadas as seguintes questdes:
77



QUADRO 4

Identificacdo do talento em artes visuais
1) quais habilidades para as artes visuais 0s estudantes apresentam
2) se s@o precoces nessas habilidades
3) como s&o suas produgdes
4) se 0s estudantes sdo independentes
5) se séo produtivo-criativos
6) quais peculiaridades sdo apresentadas em termo de talento artistico
7) como se comportam diante da realizacdo de uma tarefa
8) se 0s estudantes apresentam interesses distintos das artes visuais
9) se ha desenvolvimento no processo, refletindo no produto
10)  quais caracteristicas sdo evidenciadas em seu dia a dia

Todas as questdes dizem respeito a propria identificacdo e a observacdo do educador
sobre caracteristicas e comportamentos de superdotacao e talento apresentados pelo estudante.
O objetivo € evidenciar a percepcdo do educador sobre comportamentos, autonomia,
habilidades para as artes, além de diversas caracteristicas que os alunos possam apresentar,

tanto no processo, quanto no produto.

4.5.3 — Procedimento de selecéo — diagnostico em artes visuais

Essa unidade contém os dados referentes as questdes dos procedimentos de indicagéo,
processo e procedimentos de observacdo, que oferecem um diagndstico preliminar
estabelecido pelo educador-observador. O objetivo é examinar a forma com que o estudante é
observado e, posteriormente diagnosticado, para propor uma reflexdo sobre os procedimentos

de indicacdo e sobre os processos de identificacao.

4.6 — Analise de dados

4.6.1 — Educador-Observador A: experiéncia profissional e na SRAH/SD

O educador-observador entrevistado fala inicialmente sobre as experiéncias
profissionais, 0 contato com as artes visuais e as experiéncias nos espacos destinados ao
atendimento especializado aos estudantes com superdotados e talentosos de DF (SRAH/SD).

O educador inicia seu relato contando como a formacdo em artes lhe trouxe grande
aprendizado. Revela anteriormente que teve contato com a arte durante toda a vida, relata suas

experiéncias com o teatro, com o canto e outras varias experiéncias artisticas. Mas foi como a
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formacdo na faculdade que todas suas vivéncias anteriores se revelaram como algo muito
maior durante o processo. Em seu discurso, percebe-se uma paixdo intensa pela a area de

atuacéo e a convicgao plena sobre as escolhas profissionais.

A minha formacdo foi em artes plasticas no (Nome da Instituicdo), mas
antes, porem uma vida toda voltada para as artes... Assim... Com muito
amor pela arte e envolvimento... O teatro na igreja, cantando e varias
outras coisas. Que ai desencadeou nisso ai... Nesta formac&o. E ai ndo tive
davida na faculdade eu j& olhei assim e disse “caramba era tudo que eu
sempre quis mesmo”.

O conhecimento da existéncia de um atendimento aos estudantes superdotados e
talentosos em artes visuais se deu quando o educador passou a fazer parte do quadro efetivo
da SEEDF, neste instante, ele relata a sua admiracdo e surpresa com um programa de
atendimento nessa proporcdo. Suas consideracfes sobre a SRAH/SD transitem ndo sO a
valorizagdo do estudante talentoso em artes visuais, como também a valorizagdo do proprio
professor de artes. Segundo suas impressdes, ha uma desvalorizacdo do professor de artes na
rede de ensino -, muitas vezes, ndo tem recursos, nem espacos adequados para o trabalho
junto que possibilite qualquer tipo de identificacdo de superdotacgéo e talento em artes visuais.
Diante de sua fala, ele confessa que a apropriagdo de um ambiente que favoreca recursos e
meios pedagogicos e possibilita a revelacdo de potenciais artisticos € fundamental para a

identificacdo destes estudantes. .

Ai venho para a SEEDF, quando assumi e tomei conhecimento que tem esse
atendimento, nessa proporc¢ao, pensei... Gente é tudo de bom, tudo que um
professor de arte queria... Uma sala de artes, que ele pudesse fazer seu
trabalho, desenho, pintura, tudo para ver o talento dos estudantes... E
porque eu falo isso, porque o professor de artes, ainda na rede de ensino,
ele ndo é valorizado.

Em sua Otica, a propria estrutura organizacional e pedagdgica que é oferecida pela
SEEDF nos cursos tradicionais impossibilita qualquer forma de trabalho com objetivos de
identificacdo destes estudantes. As divisdes de horéario, o tempo estipulado para aulas, a falta
de recursos, tudo dificulta as acdes diretas com os estudantes. Complemente que € o papel do
professor e a sua resiliéncia frente as adversidades da sala de aula a forma de propor agdes

diferentes.

Quando ha divisdo de horario na grade horaria, todos os professores dao
aulas duplas, mas o professor de arte da aula picada, apenas uma... Sendo
apenas uma aula, uma aula de 50 minutos vocé faz o qué?

... Sinceramente em uma sala de rede publica vocé ndo pode fazer muita
coisa... Vocé tem que partir para a Historia da Arte, as vezes uns desenhos
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programados... Aqueles desenhos programados que eu digo mesmo, de
cobrir e pintar. Quando o professor de arte quer fazer algo diferente, ele
muitas vezes coloca do préprio bolso... Porque os meninos nao tém, e a
escola ndo da.. Ndo da para ficar viajando demais em desenvolver
habilidades nos estudantes, ou identificar alguns potenciais artisticos nessa
situacao no ensino regular...

4.6.2 — Educador-Observador B: experiéncia profissional e na SRAH/SD

Seu relato é pautado pela vivéncia profissional anterior 8 SRAH/SD, que, segundo
suas impressOes, serviram de suporte para o convite em atuar no atendimento. Com a
formacdo em licenciatura em artes plasticas, expde a necessidade de uma formacéo

continuada importante na construcéo do profissional.

Tive conhecimento da SRAH/SD quando eu estava atuando no ensino
especial na SEEDF. Fiquei trabalhando por mais ou menos 10 anos. L& a
gente recepcionava os estudantes com todas as deficiéncias. Mas la eu nao
trabalhava com esses alunos.

Minha formacao foi em artes plasticas e depois fiz curso de extensdo por
trés anos, onde trabalhdvamos oficinas e varias técnicas dentro das artes
visuais. O curso foi na (Nome da Instituicdo) (Pausa), e fiz também curso de
libras para atender meus alunos do noturno.

Segundo suas consideragdes, o papel do professor de artes visuais na SEEDF é muito
dificil, pois ndo ha um conteudo definido para as artes plasticas, e € o proprio professor quem
deve estruturar suas aulas. A preocupacdo em fazer cursos que contribuissem na sua formacéo
e na atuacdo nos diversos espacos oferecidos pela SEEDF ficou clara em seu discurso, pois,
varias vezes, 0 entrevistado enumerou 0s cursos que contribuiram para que ele estivesse na
sala de recurso. Assim como 0s cursos, ele também pontuou as experiéncias em outras
instituicbes de ensino, o que lhe proporcionou uma visdo mais ampla sobre os estudantes

superdotados, que ele considerava mais interessados gque 0s outros.

Quando trabalhei no (Nome da Unidade de Ensino), la tive contatos com
varios alunos que tinham interesse... Acho que esse foi o primeiro contato
com esses alunos... Assim...

Como 14 funcionava por sistema de ciclos, o aluno escolhia a &rea que mais
interessava, entdo ficava comigo até o final... Raramente esse aluno escolhia
outra modalidade...

O entrevistado, ao longo de sua fala inicial, desvenda que a sua atuacdo e seu perfil
como professor de artes plasticas do ensino regular foram os aspectos mais relevantes quando

do convite para atuar nas SRAH/SD. Muitos estudantes indicados por ele, ainda na sala de
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aula regular, e que foram identificados posteriormente como superdotados e talentosos,

consolidavam sua ida para o atendimento.

O aluno tinha sede de aprender... Sempre muito criativos e muito atuantes e
mostrando talento de diversas maneiras. Dai eu encaminhava para a Sala
de Recurso, quando eu via o potencial para as artes.

Eu sempre acompanhei a sala de recurso, encaminhando os alunos e
esperando a oportunidade de trabalhar com eles. Dai, em 2002, fui
convidado para trabalhar na sala... Percebi que ndo sabia trabalhar com os
alunos, entdo fui crescendo gradativamente, o professor tem que criar
técnicas para trabalhar sozinho e ndo tem ninguém para ajudar.

Entretanto, j& no espaco de atuacdo, apos o convite, o educador-observador percebeu
as dificuldades diante da praxis docentes para o desenvolvimento dos estudantes em artes
visuais. Segundo ele, houve um processo de adaptacdo pessoal e reavaliacdo de suas praticas a
fim de possibilitar um atendimento de qualidade a aquele publico ao perceber que os
estudantes eram singulares e traziam outras experiéncias artisticas das quais ele ndo detinha

conhecimento.

Essas criancas ndo vém com receita (risos), vocé tem que se virar sozinho,
vocé tem que se adaptar a eles, cada um tem um processo de ensino e
aprendizado diferente... Tem que ser individual mesmo.

O entrevistado relata que passou por momentos de angustia ao perceber que ndo sabia
trabalhar com os estudantes e que a estrutura da SRAH/SD era muito diferente da sala do
ensino regular. A individualizacdo dos interesses dos estudantes e a observacdo de suas
habilidades necessitavam de outros conhecimentos e o professor ndo se sentia preparado ou
com dominio de algumas areas, mas gradativamente foi adquirindo-o por meio de esforco

pessoal e estudo individualizado.

4.6.3 — Discussao e analise das entrevistas

A partir deste item, serdo apresentados os resultados e a discussao dos relatos obtidos
por meio das entrevistas feitas com os dois educadores em artes visuais atuantes nas
SRAH/SD, e, com base nas informac@es coletadas nas entrevistas, sao utilizados trechos das
falas dos entrevistados para analise, a partir das quais alguns temas foram selecionados na
revisdo da literatura e serdo basilares para as discussdes. Sendo assim, serdo abordados: a
concepcao de talento artistico, a identificacdo do talento em artes visuais e 0s procedimentos

de selecdo /diagndsticos em artes visuais.
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Ao abordar como os educadores em artes visuais concebem a superdotagdo, ambos
apresentam diferencas nas defini¢Ges, ora o superdotado é aquele que esté diretamente ligado
ao conhecimento académico, ora é aquele que tem uma capacidade natural nas areas artisticas.

O educador-observador A reproduz, em sua fala, o peso do termo “superdotacdo”
como algo negativo ao definir o estudante superdotado, para ele, o termo ndo facilita a
identificacdo e cria uma espécie de superioridade, que muitas vezes desenvolve uma
arrogancia no proprio estudante. Para ele, o termo em si mesmo define o individuo como

superior academicamente, aquele que sabe sobre as diversas disciplinas escolares e é nota 10.

Eu acho que o termo “superdota¢do” tem um peso [...] Porque a
superdotacdo na verdade esta voltada para aquela coisa do intelecto, mais
do intelecto. [Educador-Observador A]

Em sua explanacéo, ele deixa claro que a defini¢cdo de superdotacdo esta diretamente
ligada as questdes do intelecto, no entanto, quando usa o termo “intelecto” esclarece que se
refere aos estudantes detentores de conhecimento global nas areas académicas. Em seu
entendimento, ao se referir ao individuo como “SUPER” as relagdes entre as pessoas
envolvidas no atendimento também mudam, causando uma impressao de superioridade.

Ja a fala do educador-observador B, inicialmente afirma que se deve ter cautela ao
definir um individuo superdotado ou ndo. Pois muitas expectativas sdo lancadas quando o
estudante passa a fazer parte do atendimento, e que muitas as vezes tém uma influéncia

significativa no desenvolvimento de suas habilidades.

Eu acho dificil definir o superdotado [...] Eu tive 3 ou 4 estudantes
superdotados, aqueles que eu considerei superdotados mesmo [...]

Esses alunos superdotados ja estavam prontos, eram criativos para pegar
uma tela branca e de repente sem nenhuma mao minha, ele transformava a
tela com o pincel. [Educador-Observador B]

Contudo, ao definir a superdotacdo, o entrevistado revela varios aspectos de uma visdo
naturalista e mitica sobre os individuos que atuaram em sua SRAH/SD. O fato de ter
estudantes que dependiam muito pouco de sua ajuda, e que se mostravam “prontos” e
“criativos”, foi em seu ponto de vista mais relevante para definir os estudantes como
superdotados. Foi percebido inicialmente, em sua fala, que ndo havia nenhuma distingéo entre
superdotacdo e as artes visuais, pois 0s estudantes considerados superdotados tinham
habilidades artisticas, mais precisamente para o desenho e a pintura.

O incébmodo apresentado pelo educador-observador A sobre o termo “superdotado”,

assim como a sua visdo direcionada para as areas académicas, que ndo foram percebidas na
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fala do educador-observador B, fica mais explicito quando ele ironiza o termo e desconsidera

Seu uso no atendimento.

Superdotado seria para mim, um génio que desceu de algum lugar (risos).
Um ser especial que desceu e aterrissou [...] N&o sei se cabe esse termo
assim, mas a gente usa, né?. [Educador-Observador A]

Assim como o educador-observador A reforca sua visdo sobre o termo como
inapropriado para o atendimento, principalmente, pelo fato de que o termo carrega uma
concepcdo mitica e de superioridade inadequada aos individuos, o educador-observador B
constroi uma visdo apaixonada referente aos estudantes com os quais trabalha, ao revelar,
diante de seu discurso, um conceito de dom como algo natural do individuo e que esta
diretamente ligado as areas especificas de atuacdo. O interessante em sua fala é que o dom, ao
qual ele se refere, é colocado como uma necessidade de fazer algo, como um prazer inerente

ao individuo.

O que percebo é o dom que o aluno apresenta em tudo que ele faz... tem
sempre algo que a gente faz de melhor naturalmente em uma determinada
area.

O dom vem para vocé como algo acima do cotidiano, que eu acho que esta
muito ligado ao prazer de fazer, construir, transformar nas diversas areas.
[Educador-Observador B]

Ao analisar as consideracGes dos educadores-observadores sobre o talento artistico,
aspectos que estavam presentes na superdotacdo sdo levantados para consolidar suas falas,
revelando distanciamento entre os termos. Para o educador-observador A, a habilidade
artistica difere do intelectual académico, isso porque, em suas observacdes nas SRAH/SD, ele
detectou estudantes que ndo eram considerados bons na area académica, mas que
apresentavam alto nivel de habilidade para o desenho, sobretudo o desenho realista. A
constatacao sobre tais consideracdes era embasada no atendimento um aluno com diagndstico
de DI (Deficiéncia Intelectual) e que tinha alta habilidade para o desenho. No entanto, ele
deixa escapar posteriormente que ndo bastava a habilidade para o desenho, tinha que ter
outras caracteristicas para ser talentoso. Neste caso, pode-se entender, em sua fala, que, ao se
referir ao talento artistico, ele aborda como potencial artistico presente naquele individuo,
como se fosse algo inato. De certa forma, suas consideracbes assemelham-se com as

indagacdes sobre superdotacdo pontuada pelo Educador-observador B.

E ai eu tenho aluno que ndo apresenta esse intelecto, as vezes tem alunos
com menos inteligéncia académica, até diagnosticado com DI (Deficiéncia
Intelectual), mas que tem habilidade para o desenho, o talento (Pausa)...
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Vamos dizer assim o talento... Algo que nasceu com ele... Essa coisa do
desenho de se expressar artisticamente, plasticamente... [Educador-
Observador A]

N&o fica claro, portanto, na fala do educador-observador B, a sua definicdo de
estudantes com talentos artisticos, contudo, de certa forma, é apresentada uma distin¢&o entre
0 superdotado e o talentoso a partir das suas impressoes sobre aspectos da producdo presentes
nos estudantes, assim como as acdes no processo de ensino-aprendizagem, que evidenciam
certa definicdo. Para o entrevistado, enquanto os estudantes superdotados sdo aqueles que néo
precisavam de sua ajuda para se desenvolver, os talentosos eram aqueles que se desenvolviam
apOs acOes pedagdgicas. Certamente, essa visdo difere dos estudos apresentados neste

trabalho, sobre definigdes e diferencas entre os termos ““superdotacdo” e “talento”.

Mas eu tive alunos talentosos que se desenvolveram durante um periodo
significativo e foram bastante criativos no desenvolvimento gréafico. Faziam
varios desenhos criativos e produziam bastante, mas eu sempre ali,
ajudando, esses eu ajudava... E ai eles conseguiam resultados fantasticos.
[Educador-Observador B]
Ambos entrevistados pontuam distingfes entre os dois termos, que estdo diretamente
ligadas as questGes da habilidade como inata, alem da habilidade para o desenho. Mas ambos
ndo descartam a necessidade de subsidiar o estudante com novos conhecimentos artisticos

quando se referem ao talento.

Eu vejo diferenca entre a superdotacéo e o talento... Talento é aquilo que
nasce com vocé, inato e que vai te possibilitar trabalhar mais, ser mais
habilidoso, superdotacgdo traz pra mim uma coisa muito forte. Nao sei se em
um milhdo de pessoas vocé encontra um superdotado... Eu estou a procura
aqui na sala também (risos). [Educador-Observador A]

O desenvolvimento das habilidades artisticas € um dos aspectos abordados com
frequéncia pelos entrevistados, e €, nesse processo, que o termo se configura. Contudo, parece
que ha certo receio em definir objetivamente os estudantes como superdotados e talentosos

quando se referem ao proprio atendimento.

Acho que tem aluno superdotado e talentoso no atendimento... E eu ja vi,
mas acho que tem que trabalhar com o aluno intensamente sem definir [...]
Eu acho que ndo focamos na definicAo propriamente dita, aqui na sala
vamos pelo processo produtivo do aluno e pelo interesse dele... Para mim, o
superdotado aparece dentro do talento. [Educador-Observador B]

Na afirmacdo do educador-observador B, em que “o superdotado aparece dentro do

talento”. E possivel perceber a busca de uma unido entre os termos, até porque, em toda sua
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conversa, ha uma juncdo dos termos no momento em que se refere aos estudantes de sua sala.
Contudo, revela uma preocupacdo quanto a definicdo de superdotacdo, sobre a prdpria
indicacdo e permanéncia dos estudantes, para ele, o termo pode aludir a superioridade do

individuo e criar barreiras no proprio atendimento.

Apesar de tudo que eu disse, sabe. Ainda prefiro ndo definir, se usar o
conceito de superdotacéo, ndo terei mais aluno, prefiro esperar e incentivar
para ver o resultado... Daqui a pouco ele comeca a deslanchar... Ai vejo o
talento aparecer. [Educador-Observador B]

Muitos estudos tém sido realizados para que a defini¢cdo de superdotacdo e talentosos
sejam consolidados e ndo sejam permeadas por falsas impressdes ou pelo senso comum. No
entanto, ainda permanecem duavidas sobre a superdotacdo e o talento que frequentemente
interferem no discurso e, por vezes, nas agdes. A divida, ou a incerteza, sobre as definigdes
pode proporcionar concepgdes errdneas sobre o perfil dos individuos. Para que este lacuna
seja preenchida, faz-se presente uma formagao que proporcione um saber sobre esse publico-
alvo.

Segundo documento do MEC (1995), o atendimento serd feito por professores que
deverdo ter formacdo basica no magistério e que participem de cursos de especializagdo na
area de Educacdo Especial. De acordo com a formacdo do educador-observador B, o
entrevistado, ao falar de sua formacéo, relata que o curso que é oferecido pela SEEDF (AEE -
Atendimento Educacional Especializado) contempla muito pouco os estudos voltados para os

superdotados e talentosos e que 0s responsaveis pelo curso ndo sdo capacitados na area.

Sinceramente, quem ministra o0 curso AEE ndo sabe de nada sobre
superdotado, apenas da uma pincelada, isso porque o foco é em todas as
deficiéncias, e ndo s6 na superdotacdo. Por isso a gente vé muito pouco.
[Educador-Observador B]

A mesma questdo foi pontuada na fala do educador-observador A.

Nenhuma formacdo pela secretaria eu tive voltado para a superdotagéo...
Mas teve o AEE que é uma obrigagdo... Mas é muito generalista. No curso,
o0s professores ndo se julgam capacitados para falar sobre superdotacao, os
professores do curso AEE... [Educador-Observador A]

O educador-observador B relata que de 2003 a 2005, por iniciativa dos grupos dos
educadores-itinerantes - que faziam parte do atendimento- houve um curso sobre
superdotacdo no contexto escolar, na busca de conhecimento e consolidacao teorica sobre seu
objeto de trabalho. Com o foco na definicdo, identificacdo e atendimento, o curso contribuiu

no crescimento do atendimento, no entanto, ndo havia especialista ministrando o curso.
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Eu tive curso de formacédo em AEE, que praticamente todos sdo obrigados...
Para aqueles que atuam no ensino especial. Sabe? Para todos que ja
estavam na sala de recurso, mas eu fiz também um curso para superdotacéo
que foi ministrado pelas colegas do proprio atendimento. [Educador-
Observador B]

Consta, nos documentos do MEC (1995), que o educador atuante nas SRAH/SD néo
precisa ser um especialista ou um individuo com altas habilidades/superdotado. Pressupde que
0 bom atendimento necessita da preparacdo do educador no campo de conhecimento sobre a
identificacdo e sobre as caracteristicas desses educandos, além das alternativas de
atendimento viaveis em cada situacdo concreta. No entanto, para que o bom atendimento
ocorra, € necessaria uma formacdo que forneca essas informagdes por pessoal especializado.
O educador-observador A relata que a Unica formacdo que teve foi do curso de AEE,
oferecido pela SEEDF, que n&o subsidiou significativamente o assunto da sua area de atuag&o.
Todo subsidio necessario para tomar conhecimento inicial sobre superdotagdo partiu

unicamente de sua vontade de conhecer.

Ai a literatura, quando é disponibilizada, porque ndo é para todo mundo,
vocé tem que disponibilizar do MEC (no portal) que tem uma producéo
literaria de quatro volumes que vé sugestdes de acGes para trabalhar com
esses meninos, mas também acho que ninguém conseguiria ter um modelo
de como fazer, porque é uma diversidade de habilidades... Eu acho que o
professor que vai para a sala de recurso tem que ter muito mais altas
habilidades que os alunos... (risos) [Educador-Observador A]

A afirmacdo do educador-observador A de que o educador atuante das salas de
recurso tem que ter altas habilidades como seus alunos deixa transparecer o perfil de um
educador com atributos de superdotacdo. Nao € de surpreender a alegacdo do educador, pois 0
proprio MEC (1995) traca um perfil de supereducador quando se refere aos atributos

pertencentes ao educador das salas de recurso.

Além dos conhecimentos apreendidos, o professor deverd ter uma
personalidade rica de atributos como autenticidade, criatividade,
espontaneidade, confianca, experiéncia, seguranca com equilibrio
emocional, coeréncia nas atitudes, sentido de auto renovacdo e atualizagédo
constantes, entusiasmo pela aprendizagem com flexibilidade para se adaptar
a situagdes diferentes. (BRASIL, 1995, p. 57)

Essas indicacGes diante do perfil do educador dos atendimentos estdo presentes na
mesma pagina em que o MEC assevera a ndo necessidade de especializacdo desse educador.
Sob essa Otica, observa-se que essa proposta desenha o perfil de um educador com

capacidades superiores, pois além de ndo ter um curso de formagéo inicial, nem continuada,
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que o prepare para lidar com estudantes superdotados e talentosos, este devera fazer “a
magica de se ajustar” em sala de aula, ter inimeras virtudes e ser um facilitador da
aprendizagem do aluno. Diante disso, justifica-se a afirmativa do educador-observador A, até
porque, ele ndo teve qualquer formacao referente a esse publico-alvo.

Durante a entrevista com os dois educadores em artes visuais, foram apontados alguns
questionamentos referentes a inteligéncia dos estudantes superdotados e talentosos em artes
visuais. Ja foi constatado que a concepcéao do educador-observador A sobre a inteligéncia esta
pautado no senso comum, baseada no conhecimento académico e no bom desempenho
escolar. No entanto, ele deixa claro que existe uma “inteligéncia artistica, s6 que ela ndo ¢
vista assim”, ao comparar com as habilidades verbais e de raciocinio 16gico-matematico.

Em sua fala, ele tenta separar as habilidades artisticas das inteligéncias académicas, a
fim de determinar um perfil do individuo talentoso. Diante disso, usa exemplos de seu
cotidiano para nortear suas conclusdes, pois, segundo ele, os testes que determinam uma

crianca com deficiéncia intelectual ndo servem para diagnosticar as habilidades artisticas.

Porque como responder quando um aluno DI (deficiente intelectual, é
habilidoso para as artes, apresenta habilidades artisticas melhor que os
outros... Ele ndo faz parte dessa superdotacdo? Porque ele é diagnosticado
DI? E ai como é que agente fica? Eu vou identifica-lo como? Nao sendo? Se
ele desenha fantasticamente... [Educador-Observador A]

A sua impressao sobre o aluno com deficiéncia intelectual € decorrida a partir de uma
nocédo de inteligéncia baseada em testes padronizados. De antemdo, as suas impressdes de um
aluno talentoso, ou até com potenciais artisticos, sdo baseadas na qualidade do desenho.
Parecem muito presentes ainda as concepcdes de inteligéncia baseadas nos escores dos testes
de QI ou na nocdo de inteligéncia académica geral para determinar individuos com
superdotacdo, enquanto aqueles que tém habilidade para o desenho sdo dotados de talento.

Mas, no geral, os educadores-observadores se mostraram cautelosos em definir perfis
de superdotacdo e talento para os estudantes em artes visuais. Mesmo dando suas
considerac6es sobre seus alunos e oferecendo alguns sinais de sua propria concepg¢édo sobre 0s
superdotados e talentosos. O educador-observador B sempre retoma a dificuldade de definir

caracteristicas que determine um perfil para seus alunos.

E dificil definir uma regra padrdo ou um perfil para alunos superdotados,
eles ndo sdo iguais. O que acho é que o0 mais importante é ter em mente que
cada individuo é unico, individual... Ai olhar essa diferenca... E aqui eu
posso fazer isso. [Educador-Observador B]
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O depoente acredita que suas a¢des nas SRAH/SD podem proporcionar a observacéo
individual de cada aluno, esta Ihe dard subsidios para identificar as diferencas entre 0s
estudantes. Essa € a l6gica do proprio atendimento, pois pressupde que, a partir da observacao
sistematizada, podem-se identificar propriedades de superdotacdo e talento. No entanto, como
fazé-lo se ndo ha caracteristicas especificas para percebé-las. Essa indagacdo aparece nas
ponderacdes do educador-observador A quando ele questiona a visdo dos pais e professores
sobre a nocdo de superdotados e talentosos em artes visuais.

Aqui eles vém indicados pelo desenho, as vezes ndo é tdo bom assim. Mas 0s
pais ja dizem, “meu filho é um artista” ou até o professor mesmo. E s6 o
desenho que define um artista? Para eles € s6 isso. E ai o que fazer? Vocé
fica calado, né?(risos) [Educador-Observador A]

Parece consenso entre 0s entrevistados que ha uma nocdo de artista presente na
habilidade para o desenho e que isso tem sido uma constante, principalmente nos
procedimentos de indicagdo. Contudo, é essa visdo que muitas vezes dificulta as acdes e 0s
diagnosticos, pois, segundo os entrevistados, é dificil dar um parecer final quando pais e
professores acreditam que a habilidade do aluno para o desenho é o suficiente para determinar

superdotacéo e talento.

O programa nao tem obrigacdo de tornar o aluno artista, eu acho que s de
poder atender o menino dessa maneira diferenciado, sabe... E torna-lo
qualquer profissional, e ajuda-lo a descobrir isso, esse caminho, néo
importa se ele vai virar um artista. As vezes acho que existe uma expectativa
dos pais e professores para isso. [Educador-Observador A]

Da mesma forma, o educador-observador B relata que a falta de conhecimento sobre o
estudante em artes visuais leva a definicdes pautadas na habilidade para o desenho. E
percebida, em ambos 0s entrevistados, a valorizacdo da pratica do desenho como meio de
desenvolvimento para outras areas, mas ha uma preocupacdo constante quando esta

habilidade torna apenas um meio de indicacao para a sala de recursos.

A meu ver, ndo ha um conhecimento claro por parte de quem indica, as
pessoas encaminham pelo desenho normalmente. Mas as pessoas tém um
olhar diferente... Por exemplo... O pai vé o desenho do filho e j& acha que o
filho é um talento ou um superdotado. E ai recebemos as vezes sem
potencial algum. [Educador-Observador B]

Existe, de certa forma, uma preocupacdo constante na fala do educador-observador A
no que diz respeito a pratica do desenho. Em vérias passagens da entrevista, foi percebido que

0 entrevistado questiona aspectos da identificagdo que normalmente recomenda criancgas
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apenas por uma unica habilidade para as artes visuais. Para o educador, ndo ¢é apenas a falta de
conhecimento sobre defini¢cbes e identificagdo do talento em artes visuais que dificulta a
indicacdo, mas também a falta de conhecimento sobre as diversas habilidades provenientes

das artes visuais.

E um equivoco dos professores do regular, quando eles mandam o menino
sO porgue ele ndo presta a atencdo na aula e porque so vive desenhando na
sala. Serd que olham o desenho do menino? Para eles s6 desenhar € ter
talento... Dificil viu. [Educador-Observador A]

Aquele que identifica o talento nos estudantes deveria ter intenso saber sobre o assunto
para de que ndo houvesse equivocos diante das habilidades dos individuos, além de acarretar
expectativas frustradas a todos os envolvidos. Cupertino (2008) declara que:

Uma afirmacdo unanime quanto a identificacdo de talentos é a que diz que
ela acontece a partir da concepc¢do de talento ou de inteligéncia do avaliador
(...) podemos pensar que quanto mais amplo for esse entendimento, mais
chances temos de acertar na identificacdo. Visdes estreitas e culturalmente
enviesadas das altas habilidades limitam a capacidade de encontra-las, e
podem conduzir a equivocos inaceitaveis, como as afirmacGes de que
determinadas racas, por exemplo, sdo menos inteligentes que outras. Ou seja,
uma identificacdo acertada depende da expansdo do nosso conhecimento e,
mais que tudo, de uma verdadeira atencdo a diversidade. (CUPERTINO,
2008, p. 43)

As afirmacbes do educador-observador A apresentam questionamentos relevantes
diante do que € considerada habilidade para o desenho, o talento artistico e as artes visuais.
Em suas indagac0es, ele questiona o que tem sido feito nas salas de aulas do ensino regular

que leva a ndo selecdo de estudantes com outras habilidades para as artes visuais.

Eu acho que cabe a gente que estd na sala desmitificar essa coisa do
desenho, a medida que eu proponho outros fazeres que envolvam as artes
visuais, 0 uso das cores, leitura sobre arte, videos, escultura, arquitetura.
Sei 14 a prépria roupa, com a moda, né? [Educador-Observador A]

Segundo essa fala, a préatica artistica tem um papel importante no processo de
observacdo das habilidades dos estudantes e € fundamental, tanto na sala de aula regular,
quando na sala de recurso, propor atividades que permitam ao estudante identificar areas de
interesses ou sua afinidade com determinadas praticas. Quando o estudante chega a sua sala,
muitas vezes indicado pelo professor ou pelos pais, ndo consegue atingir niveis de

desenvolvimento que determine caracteristicas de superdotacao.

Nossa! vocé tenta de tudo, propGe uma coisa outra... Vocé propde colagem,
argila, pintura, escultura, escrever, criar personagem, fazer caricatura,
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quadrinhos, carta, assim muita coisa... Vai propondo... Vai propondo... E
nada, ndo sai nada. [Educador-Observador A]

H& permanente nas entrevistas certo ar de frustragdo quando o estudante ndo produz
ou néo reagem as agdes docentes. Em muitos momentos, eles pontuam que a indicagdo pela

habilidade de desenhar tem sido mais um problema do que uma solugéo.

O menino s6 quer desenhar, o problema é que se nas propostas de desenho
ele progredisse, mas nem isso. Simplesmente aquele menino quer ficar
rabiscando que é uma forma natural do comportamento das criancas na
faixa etaria dele de ficar desenhando... As vezes pergunto como esses
professores veem talento no menino?[Educador-Observador A]

Muitas vezes eles mandam pensando que aqui é aula de desenho, e nao é.
Dai o aluno ndo fica, porque ele percebe que ndo consegue seguir a
independéncia dos outros. [Educador-Observador B]

Nas experiéncias dos observadores, muitos estudantes sdo encaminhados ao
atendimento a partir de uma visdo equivocada de superdotacdo e talento. O educador-
observador B relata que muitos estudantes s&o encaminhados muito cedo por apresentarem
uma qualidade gréfica superior aos outros da mesma idade, mas que isso ndo determina se o
estudante € talentoso ou ndo. As mesmas impressdes foram constatadas na fala do educador-

observador A.

Se vocé considerar uma media de cinco anos de idade, o menino que é
mandado para ca tem um desenho superior dos outros da sua idade. Mas
desenhar bem e gostar muito de desenhar ndo é suficiente para dizer que é
talentoso. [educador-observador A]

Tenho alunos de gquatro a cinco anos que tem uma concentracdo incrivel...
Ficam envolvidos com o desenho por horas. Tem um desenho fantastico,
mas nao pode ser sé isso. [educador-observador B]

Por mais que os entrevistados considerem que exista um diferencial da qualidade
grafica em criangas menores, que isso represente uma caracteristica de precocidade, ainda
assim, ndo determinam um estudante talentoso. Nos momentos que transcorreram as
entrevistas, 0os educadores em artes visuais sinalizam que o desenvolvimento dessas criangas
é, de fato, diferenciado das outras criangas e percebem que ha uma capacidade de observacéo
muito mais avancada. Corroborando as afirmac6es de Milbrath (1998) e Golomb (2004) sobre
o desenvolvimento acelerado dessas criancas, além da qualidade técnica grafica. No entanto,
para eles, tais habilidades ndo sdo suficientes para determinar o talento na crianca.

Alguns aspectos sdo elencados pelos entrevistados que elegem perfis importantes na
identificacdo do estudante talentos em artes visuais. Segundo eles, a independéncia na

producéo ¢ algo que chama muito a atencdo, assim como o processo de criacao.
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Alguns alunos sdo bem independentes, eu digo até autodidatas... Procuram
sozinhos e ndo precisam de muito da minha ajuda. Mas sempre estou la
para ajudar. [educador-observador B]

Ele chega aqui faz o trabalho dele, pinta e desenha, faz pesquisas ali nos
livros, buscando referéncia, altamente concentrado. [educador-observador
Al

As consideragdes frente a aspectos observaveis diante de posturas que eles elegem
como sinais de superdotacdo e talento ndo diferem dos perfis apontados pelos teoricos
apresentados nesta dissertacdo. As falas dos entrevistados ratificam, e muito, as pesquisas
desses autores. Segundo Clark e Zimmerman (2004), mesmo que aspectos da habilidade e
técnicas sejam visiveis nos produtos dos estudantes em artes visuais, € necessario considerar
predisposi¢cfes comportamentais observaveis individualmente, a fim de que se faca uma
identificacéo idiossincratica.

Apesar de ser detectada certa independéncia presente nos processos cognitivos dos
estudantes, ainda assim, os educadores em artes visuais, sdo enfaticos ao determinar a
necessidade de uma acdo pedagogica que propicie um desenvolvimento significativo. O
educador-observador A relata que a falta de conhecimento sobre as artes visuais € visivel nos
estudantes quando chegam a sua sala e que, ap0s o0 contato com 0 ambiente enriquecedor da

SRAHY/SD, afloram interesses e curiosidades.

J& pensou se esse menino ja visse com o conhecimento sobre a arte da
propria sala dele? Eu digo isso porque eles chegam aqui, eu pergunto as
cores primarias, que é o basico e eles ndo sabem... Desenham bem, e muitas
vezes bem realista... Mas ndo sabem nada de arte. Ai aqui eles passam a ter
mais contato. [Educador-Observador A]

Segundo o educador-observador A, a sua responsabilidade de identificar o estudante
como superdotado e talentoso em artes visuais transcende a simples observacdo. Ele alega
que, antes mesmo de propor qualquer atividade, para verificar o desenvolvimento do
estudante, as suas acdes estdo, muitas vezes, estdo voltadas a um processo de ensino-
aprendizagem que deveria ter sido desenvolvido no proprio ensino regular. O depoente ainda
reforca que suas acOes sdo justificadas, pois, se ele procedesse apenas com o que o estudante

traz de suas experiéncias, certamente nao haveria identificacédo.

Eu tenho que esta conectada ao aluno para descobrir o interesse dele e
aquilo que ele consegue fazer de melhor... Tenho que interferir e muitas
vezes até ensinar aquilo que nao foi ensinado na sala. Prefiro assim, vejo
resultados. [Educador-Observador A]
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Os entrevistados alegam que, em relagdo as artes visuais, alguns aspectos
comportamentais, tais como habilidades acima da média, compromisso com a tarefa e
criatividade, sdo indicadores importantes no processo de identificacdo do estudante, no
entanto, tudo depende do desempenho do estudante e como ele responde as suas interferéncias
pedagogicas. Como a habilidade acima da média estd quase sempre vinculada as habilidades
para o desenho realista, entdo ndo had como saber exatamente o que seria habilidade acima da
media para outros fazeres artisticos, contudo, eles alegam ver o desenvolvimento dos
estudantes durante o periodo no qual permanecem no atendimento. De acordo com ambos 0s
educadores em artes visuais, a habilidade acima da média ¢ medida a partir da progressao e do
desenvolvimento do trabalho realizado em sala, em outras palavras, a partir da qualidade
grafica do desenho e da realizacdo dos objetivos.

Se o aluno quer desenhar e melhorar o desenho, ensino técnica, explico, e
espero o0s resultados. Se ele corresponde e o desenho melhora, ou se ele
avanca sem que eu tenha explicado. Ai eu vejo uma resposta melhor.
[Educador-Observador B]

Entdo. O desenho, né. Tem menino que desenha bem, mas ndo vejo isso
primeiro. S6 depois de um tempo é que comparo seus desenhos e 0 processo
de desenvolvimento. LAgico que tento outras coisas, mas isso é com o tempo.
[Educador-Observador A]

O compromisso com a tarefa é o aspecto comportamental relevante em suas falas, pois
a persisténcia em concluir uma atividade, alem de tentar fazer da melhor forma possivel, tem

sido para os ambos uma caracteristica de grande importancia no sucesso na atividade.

O comprometimento com a tarefa é muito importante... Se 0 aluno néo se
envolve, significa que aquilo para ele ndo é bacana... Ele ndo estd achando
aquilo legal... Mas quando se envolve logo vocé vé... [Educador-Observador
Al

Porque o envolvimento e o interesse sdo fundamentais, sem isso ele ndo
consegue produzir, e sem produtividade ndo se pode perceber se ele tem
superdotacdo ou ndo. [Educador-Observador B]

O educador-observador A deixa claro que o compromisso com a tarefa é levado a sério
em sua sala e que, muitas vezes, sem esse aspecto, 0 estudante ndo consegue produzir e,

consequentemente, progredir.

Ele chega aqui hoje comega um desenho ou uma escultura seja de papeléo,
argila, de arame ou outro material, ou comega uma mascara, e ai vai [...]
mas no outro encontro ele ja ndo quer pegar aquilo mais [...] Ai pergunta:
Posso fazer outra coisa? E ndo concluiu aquela [...] Ai na outra aula,
procede do mesmo jeito [...] Nunca conclui uma atividade, esse aspecto ele
j& ndo apresenta. [Educador-Observador A]
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O aspecto criatividade abordado pelo educador-observador A ndo foi direcionado
diretamente ao critério de identificacdo, nem explicado objetivamente como tal aspecto era

avaliado nos estudantes.

Quando vocé vé Jung dizendo, “o homem é um ser criativo” isso para mim é
fantastico e ai eu gosto de trabalhar isso aqui na sala... A criatividade...
Que, na verdade, vai ser util para o aluno enquanto ser humano para todas
as areas da vida dele... Para resolver diversas situacdes e problema, sabe?
E ndo digo s6 essa criatividade artistica ndo, eu digo geral mesmo [...]
entdo esse € o foco aqui na sala de aula. [Educador-Observador A]

Enquanto o educador-observador B, ao abordar esse aspecto, entende a criatividade

como a existéncia de um produto novo a partir de um processo.

Eu vejo a criatividade como algo que [...] Por exemplo, qguando um aluno
que comega aqui comigo, as vezes com um trabalho singular, um desenho, e
apods alguns anos aqui na sala com dedicacdo, transforma em um trabalho
grande e criativo. Isso é fantastico. [Educador-Observador B]

Segundo Virgolim (2007), a criatividade pode ser entendida sob a perspectiva do
produto que surge dos esfor¢os da pessoa ou sob a perspectiva do processo que provoca uma
ideia nova ou um produto novo. Diante disso, 0 entrevistado defende que o envolvimento e a
dedicagdo do estudante, diante da sua pratica, Sdo aspectos importantes para que a
superdotacdo e o talento sejam revelados.

Mesmo ndo sendo objetivo em sua fala sobre como percebe a criatividade na sua
SRAH/SD, o educador-observador A exemplifica situacdes do atendimento que oferecem

uma ideia de como ele identifica o aspecto da criatividade.

[...] @ menina veio para c4, e dai comecou a desenhar, fez varios desenhos e
nada... ai eu propus uma atividade simples, quando vocé vé a menina
desenhou um vestido tdo lindo... Ai tu vai e propde... Olha... Escolha
tecidos... Foi assim que eu fiz com (nome da aluna) que fez esse vestido ai
(apontando FIG.7b), traga tecidos de sua casa e veja 0 que combina com o
que para criar suas roupas... [Educador-Observador A]

E continua...

Eu comprei umas bonecas pequenininhas e ela ja esta confeccionando, mas
um monte de modelinhos que ela desenhou esse ano e ai ela vai vestir essas
bonecas, com tecidos que ela trouxe de casa e ela mesma selecionou, e como
ela ainda ndo tem pratica na costura, eu mandei fazer... Mas tudo ela fez
sozinha, ela que desenhou, ensinei a selecionar cores e tecidos e instigando
para fazer sozinha... E ai vocé vai desmitificando, porque ela chegou aqui
pensando que tem que sé desenhar e pintar, ou fazer tela simplesmente...
[Educador-Observador A]
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a)

FIGURA 7 — Desenho e vestido desenhado por uma aluna de 15/16 anos, da SRAH/SD.

FIGURA 8 — Desenho de moda de uma aluna do atendimento — 15/ 16 anos
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Portanto, é no processo das atividades realizadas na SRAH/SD que as ideias comegam
a surgir. O entrevistado afirma que a estudante descobriu seu interesse pela moda na sala e
que seu desenvolvimento fluiu ap6s identificacdo de sua habilidade, diante disso, as
expectativas da crianca e da familia foram visiveis. Relata também que o envolvimento com o
trabalho melhorou significativamente.

Nesta mesma perspectiva, o educador-observador B relata que um aluno de 08 anos
tem se mostrado bem criativo diante de interesses voltados a areas distintas das artes visuais.

Segundo o educador em artes visuais, seus desenhos servem de suporte para outras areas.

Ta vendo?(mostrando do desenho do aluno). O desenho dele é sempre de
animais, plantas, dinossauro. E ele comegou com seis anos, agora tem oito.
Tudo que ele vé sobre o assunto, ele traz e desenha. Ele cresceu muito e fez
muito desenho sobre esse assunto [Educador-Observador B]

FIGURA 9 — Desenho de arara e papagaio de menino de 08 anos idade da
SRAH/SD

Ao longo da entrevista, foram relatadas varias experiéncias de estudantes que usaram
0 desenho como suporte para focar em outros interesses, como, por exemplo, projetos
automobilisticos e moda. Nos desenhos realizados pelo aluno, o educador-observador B

comenta sobre a preocupacdo do aluno em tratar com as cores de forma que atenda a espécie
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de animal estudada, ndo como uma necessidade de um desenho realista, mas com a

preocupacao de respeitar os aspectos do animal.

FIGURA 10 — Desenho de aves realizado por aluno de 8 anos da SRAH/SD

Ai ele pergunta. Professora qual é a cor da arara? E sempre a mesma? Dai
vai investigando e mexendo aqui nos livros que ele tras, ai faz aquilo ali. E é
sempre assim, sempre com animais [...] Acho muito interessante, porque eu
ndo incentivei. [Educador-observador B]

Seguem ainda, na fala dos entrevistados, outras constatacdes que foram percebidas em
relacdo a producdo dos estudantes. Alguns estudantes ndo apresentavam esse foco em
assuntos especificos, neste caso, desenhavam varias coisas e a Unica preocupacdo deles era em

fazer o desenho mais realista possivel.

Como eu disse, eles vém para ca querendo aprender a desenhar realista, ai
desenha de tudo, sem um foco como 0s outros... Incentivo para néo ficar so
no desenho. E ai eu proponho varias outras formas de fazer arte e falo com
eles inclusive que se a gente precisasse de alguém desenho perfeitamente ou
copiando perfeitamente algo que j& esta pronto a gente ndo precisaria das
cameras fotogréficas. [Educador-Observador A]

A admissdo do estudante nas SRAH/SD do DF se da pela indicacdo dos pais e
professores, no entanto, os entrevistados relatam que algumas vezes a experiéncia nao € bem
sucedida, como enfatizado diversas vezes durante essa analise. Foi constatado que as pessoas
responsaveis por este procedimento, segundo 0s entrevistados, ndo estdo capacitadas para
fazer uma identificacdo prévia satisfatoria e é, no proprio atendimento, que procedimentos de
observacao e os testes padronizados d&o o diagnostico.
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Normalmente quando um professor indica é porque ele notou realmente
alguma coisa... Mas ele s6 indica por conta do desenho. Ele percebe que o
menino faz melhor que os outros, ai é que surge esse olhar do professor...
Ele vai e indica 0 menino... Ver esse traco diferente, essa maneira mais
madura de se expressar mesmo... [Educador-observador Al.

Dificil viu. N&o sei se eles sabem mesmo o que € isso... Muitos preferem nem
indicar... Parecem que tem medo... Muitos professores acreditam piamente
que fazer arte é desenhar, algo que eles mesmos ndo sabem... [Educador-
observador ].

Suas criticas diante do procedimento referem-se a eficacia da indicacdo, que, deveria,
segundo eles, facilitar o processo de identificacdo. A falta de conhecimento sobre as
habilidades artisticas dos estudantes, ora indica individuos que ndo apresentam qualquer trago
comportamental ou com habilidades em niveis dentro da normalidade, ora ndo indicam

aqueles que possivelmente estdo esquecidos nas salas de aula.

Essas pessoas ndo tém conhecimento algum sobre superdotacdo para fazer
0 encaminhamento adequado. O fator ndo é quem encaminha ou indica, o
problema é que a maioria ndo conhece o perfil do aluno... Ai manda de
qualquer jeito. [Educador-observador B].

Outras formas de indicacdo foram apontadas pelos entrevistados, tais como, a

indicacdo pelo colega ou a autoindicacao.

Eles conversam entre eles e se conhecem. As vezes descobre um que desenha
bem também, e chama para a sala. E claro, eu recebo, ele fica aqui até Vé.
Esses rendem mais, trocam ideias e um influencia o outro. [Educador-
observador B]

Como eu disse, tem uns que chegam aqui achando que € aula de desenho, e
quer fica e fica... Depois vai se descobrindo e dai ele termina apresentando
habilidade mesmo. [Educador-observador A]

Para os entrevistados, esses estudantes se mostram, pelo menos nas artes visuais, mais
capacitados. Em suas consideracfes, 0s educadores em artes visuais mostram o realizar uma
atividade artistica como um aspecto de grande importancia para o desenvolvimento desses

estudantes e que, muitos deles, executam trabalhos de grande qualidade.
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5 — CONSIDERACOES FINAIS

Esta investigacdo uniu relagdes tedricas sobre superdotacdo e talento nas artes visuais
no contexto da educacgéo e narrativas de educadores em artes visuais atuantes nas SRAH/SD
do DF, as quais descrevem suas vivéncias sobre concepc¢oes, identificacdo e atendimento a
partir de suas praticas pedagdgicas no espaco educacional destinado ao atendimento de
estudantes superdotados e talentosos em artes visuais.

Tentou-se extrair do ambiente destinado ao atendimento deste publico as
consideracBes desta investigacdo, levando-se em conta aspectos relacionados a teoria e a
pratica. O trabalho objetivou, através das narrativas dos educadores atuantes no atendimento,
compreender como se davam a identificacdo e o atendimento dos estudantes em artes visuais.

Embora haja estudos sobre os estudantes superdotados e talentosos em artes visuais
como uma populagdo Unica, ainda assim, parece que esse assunto merece ser mais bem
representados na literatura de arte/educacéo, sobretudo na literatura nacional, para subsidiar as
acOes dos educadores em artes visuais atuantes nesses espacos especializados. Certamente o
trabalho com esses estudantes oferece uma rica fonte para pesquisas de pds-graduacdo, as
quais podem futuramente dialogar com varios aspectos abordados nesta pesquisa.

Ha que se tracar procedimentos, instrumentos confiaveis, estudos de correlagéo,
estudos longitudinais, ideias para curriculos diferenciais e programas inovadores que
oferecam um maior e melhor desenvolvimento dos estudantes superdotados e talentosos em
artes visuais.

A identificacdo de comportamentos em artes visuais parece ainda um estudo realizado
por poucos pesquisadores em educacao nesta area de estudo. Portanto, séo necessarios estudos
futuros que aprofundem o assunto em questdo e que possam ampliar o conhecimento dos
agentes responsaveis pelo atendimento especializado, assim como subsidiar aqueles que estéo
direta e indiretamente envolvidos com o processo de identificacao.

As percepcOes dos educadores em artes visuais, no presente estudo, indicaram que 0s
processos de identificacdo para estudantes em artes visuais ndo sdo claros, e, por vezes,
contraditérios. Percebeu-se também em seus relatos uma grande variedade de concepcdes
sobre estudantes em artes visuais, 0 que corroborou com as pesquisas apresentadas com o
referencial tedrico. A supervalorizacdo na habilidade para o desenho foi também um dos
aspectos que foram apontados como forma de potencial artistico, quase que exclusivo, mesmo

as acOes pedagdgicas modernas estejam direcionadas a outras abordagens.
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Observou-se, nesta investigagdo, uma incompatibilidade entre as préaticas de indicacdo
e o diagnostico realizado pelo educador, revelando que a visdo dos agentes - pais e
professores - indica para o atendimento que nem sempre apresenta sucesso, pelo menos nas
acoes realizadas pelos educadores.

Essa investigagdo é significativa, uma vez que fornece aos professores, pais e outras
pessoas envolvidas na educagdo de estudantes em artes visuais meios adicionais de
identificacdo e indicacdo dos estudantes, a fim de planejar e atender as necessidades
educacionais desses individuos. Também propde uma ampliacdo e uma revisdo dos
procedimentos de identificacdo existentes para indicacdo de estudantes artisticamente
talentosos em sala de aula de arte visual. Nesse sentido, estas sdo informacGes valiosas as
escolas, em especial ao proprio atendimento especializado aos estudantes em artes visuais.

Embora este estudo tenha sido realizado apenas com educadores atuantes nas
SRAH/SD do DF, ndo contemplando outros agentes, como pais, professores regentes no
ensino regular e os proprios estudantes — que poderiam contribuir no resultado final —, ainda
assim, os resultados fornecem informacdes Uteis a educacdo dos estudantes em artes visuais
em um contexto mais amplo e fomenta novas pesquisas.

E evidente que os processos utilizados nas SRAH/SD de artes visuais para identificar
0s estudantes sdo variados e, muitas vezes, vagos. No entanto, também € inequivoca a
preocupacao dos educadores em artes visuais em buscar estratégias e estudos individualizados
que possam sanar essa deficiéncia do programa. Portanto essas questdes abrem a discussdo
sobre a formacdo do educador em artes visuais, tanto inicial, quanto continua, que contemple
a educacao dos estudantes superdotados e talentosos em artes visuais.

Conforme dito anteriormente, a investigacdo se limitou a analise das experiéncias de
dois educadores em artes visuais atuantes na SRAH/SD em diferentes regides administrativas
do DF. Isso significa que as percepcdes relatadas sdo especialmente relevantes para as
experiéncias desses educadores e ndo podem ser necessariamente generalizadas para outros
contextos. Este € um instantaneo Unico de questdes e os resultados podem ser diferentes em
outros momentos ou com diferentes participantes. No entanto, este estudo fornece
informacGes valiosas para todos os envolvidos na educacdo de estudantes superdotados e
talentosos em artes visuais atendidos nas instituicdes mencionadas, pois os resultados geraram
questdes que podem ser mais amplamente discutidas em outras pesquisas e investigacoes

sobre esse publico.
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Por fim, muitos dos educadores em artes visuais atuantes nas SRAH/SD, assim como,
os diversos profissionais envolvidos com as artes, foram possivelmente criancas superdotadas
e talentosas em sua infancia, os quais nao foram identificados, e nem atendidos dentro da area
de interesse, mas persistiram mesmo assim. N&o é possivel na atualidade deixar por conta da
persisténcia das criancas, é necessario que os educadores estejam preparados, tornando-se
mais bem informados sobre as caracteristicas comportamentais comuns em estudantes em
artes visuais, assim como seus produtos, a fim de possibilitar uma educacdo que amplie as

oportunidades das criangas diante de suas préprias afinidades.
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