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RESUMO

As obras Bagatelas e Marginalia sdo dois volumes que retinem crdnicas e artigos produzidos
pelo escritor carioca Lima Barreto (1881-1922) entre 1911 e 0 ano de sua morte. O que difere
esses dois livros de outras coletdneas importantes de Barreto, como Feiras e mafuas, Vida
urbana e Impressdes de Leitura esta no fato de que ambas sdo as Unicas que foram
concebidas, organizadas e entregues aos respectivos editores pelo préprio escritor. Bagatelas
(publicado em 1923) e Marginalia (1953), desse modo, sdo volumes mais autorais que
merecem atencdo devido ao carater de projeto que subjaz a sua estrutura. Importante notar que
a maioria das cronicas integrantes das obras em questdo foi publicada, originalmente, em
periddicos modestos, de pouca circulacdo; sendo assim, o autor intentou reunir nesses dois
livros alguns de seus melhores textos jornalisticos visando potencializar a divulgacdo de suas
ideias e reflexdes. Intelectual pobre, mulato e suburbano, atento as mudancas sociais do inicio
do século XX, Barreto usou 0 espaco jornalistico para expor suas concepg¢des, jamais
deixando de criticar abertamente todos os desarranjos politicos e as desigualdades
socioecondmicas da realidade brasileira. O interesse desta pesquisa, nessa perspectiva, surgiu
precisamente do questionamento acerca das reflexdes de Lima Barreto enquanto intelectual de
seu tempo. A partir das ideias de Edward Said sobre a figura do intelectual na sociedade, de
alguns conceitos propostos pela Sociologia de Pierre Bourdieu, ¢ também da nogéo do “fora”,
analisamos a maneira através da qual o cronista Lima Barreto revidou a opressdo sofrida em
seu meio através da representacdo de uma postura dissonante ¢ “exilada” em relagdo ao Poder.
Observamos que, atraveés de um exercicio constante de reflexdo sobre o nivel de cultura
intelectual do seu meio, Barreto evidencia a no¢do de que a intelectualidade deva ser utilizada
como instrumento de distingdo e de revide a moral burguesa republicana em relacdo a qual
sempre se sentiu incomodado. Suas criticas, desse modo, sdo organizadas em funcdo daquilo
que ele ilustra como sendo o despreparo intelectual dos homens que representam os campos
dominantes da nagdo, homens cuja origem e formacdo burguesa destoam do classico ideal
humanista concebido pelo escritor.

PALAVRAS-CHAVE: Lima Barreto. Crbnica. Bagatelas. Marginalia. RepresentacGes do
intelectual.



ABSTRACT

The literary works Bagatelas (1923) and Marginalia (1953) are two books that gather
chronicles written by the Brazilian writer Lima Barreto (1881-1922) between the years 1911
and 1922. Conceived and organized, at first, by the chronicler himself, both books only
became public after his death. It is important to notice that most of the chronicles in these two
books were originally published in modest and little circulation journals; so that, the author
attempted to put together in a book format, some of his best journalistic texts in order to
strengthen the disclosure of his ideas and reflections. An intellectual mullato and suburban
who was aware of the social changes of the beginning of the 20" century, Barreto used the
journalistic space to expose his ideas, but never stopped criticizing all the political disruptions
and the socioeconomic inequalities of the Brazilian reality. Therefore, through a constant
exercise of reflection upon the level of intellectual culture of his social surroundings, the
writer points out the notion that intellectuality should be used as an instrument of distinction
and retaliation towards the republic bourgeois moral in relation to which he always felt
annoyed by. His criticisms, consequently, are organized on the basis of what Barreto
illustrates as being the intellectual unpreparedness of the leaders of the nation, men whose
origin and bourgeois formation (not-classic) differ from the humanist ideal conceived by the
writer. From the ideas of Edward Said concerning the intellectual figure in the society and the
notion of social fields proposed by Pierre Bourdieu, we intend to analyze the way in which
Lima Barreto, in his chronicles, retaliated the oppression he suffered in his social
surroundings through the representation of a rough posture towards the Power.

KEYWORDS: Lima Barreto. Chronicle. Bagatelas. Marginalia. Intellectual representations.



INTRODUCAO

Uma vida intelectual é fundamentalmente conhecimento e liberdade.

(Edward Said, Representac6es do intelectual)
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“Nao existe nada mais subversivo do que um subdesenvolvido erudito™.

A frase acima pertence ao musico Geraldo Vandré, um dos icones da militancia
artistica brasileira no contexto ditatorial pds-1964. Tomamos a liberdade, aqui, de destacar
essa afirmagdo de seu contexto original de criagdo visando, com isso, evocar a figura
polémica do escritor Lima Barreto: intelectual pobre, mulato e suburbano que, lutando contra
varias adversidades da vida, buscou na erudicdo (aquisicdo de cultura intelectual) um
mecanismo de distingdo dentro do espaco literario de seu tempo.

As cronicas e artigos® reunidos nas obras Bagatelas e Marginalia, volumes que
representam o corpus principal desta pesquisa, sdo capazes de dimensionar, de certo modo, o
quéo “erudito” podia ser esse escritor carioca: intelectual periférico, “subdesenvolvido”, mas,
mesmo assim, repleto de soberba e de autoafirmacéo. Iniciamos, pois, este estudo com a frase
de Vandré justamente porque entendemos que tal afirmacéo seja capaz de caracterizar o Lima
Barreto “subversivo” que pretendemos por em evidéncia neste trabalho.

Tanto em sua obra ficcional (romance, conto, satira) quanto em suas cronicas, 0
pré-modernista Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) jamais deixou de atacar os
desarranjos politicos e as desigualdades socioecondmicas da realidade brasileira. Reflexdes
sobre politica, economia, arte, educacdo e cultura sempre chamaram a atencdo em
praticamente todos os seus trabalhos. Todavia, 0 que salta aos olhos em seus textos
jornalisticos é a total liberdade com que o autor maneja a pena de escritor, sempre seguro de
suas afirmacdes e jamais poupando farpas a quem quer que seja. Nessas cronicas, de forma
muito mais intensa do que costuma acontecer no campo da sua prosa de ficcdo, Lima Barreto

é ele mesmo; isto é: o intelectual Lima Barreto tem a possibilidade de ser ele mesmo, de

Leatem de tudo, o que quero fazer, antes de cantar can¢des populares no Brasil, é terminar uma série de estudos
para piano, musica erudita com vistas a composi¢do de um poema sinfénico. Porque ai ja é a subversdo total.
Nio existe nada mais subversivo do que um subdesenvolvido erudito”. A afirmacdo em questdo faz parte da
entrevista concedida por Geraldo Vandré ao jornalista Geneton Moraes Neto, em setembro de 2010. Disponivel
em: <http://g1.globo.com/platb/geneton/?s=geraldo+vandr%eC3%A9>. Acesso em 06 de maio de 2012.

2 Lima Barreto escreveu, sobretudo, textos jornalisticos que podem ser considerados como cronicas. Em alguns
casos, seus textos foram caracterizados pelos organizadores da Colecdo Obras de Lima Barreto como artigos,
mas isso pode ser visto apenas como uma maneira de se diferenciar textos mais complexos (ou mesmo maiores
em extensdo) de textos mais simples ou escritos de forma mais livre. HA também o caso de textos como “O
destino da Literatura” (escrito originalmente para ser uma conferéncia, € publicado posteriormente na Revista
Sousa Cruz) e de textos que fazem parte de alguma série especifica de publicacfes, como se da com “Magoas e
sonhos do povo” e “Hortas e capinzais”, que reunem escritos diferentes ligados por um tema em comum. Seja
como for, 0 que interessa a esta pesquisa € o fato de que ha em todos esses escritos, no geral, um carater 6bvio de
“cronicalidade”: um olhar especifico do autor sobre as coisas que mistura banalidades cotidianas e temas de
grande importancia de uma maneira Unica e exemplar.
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mostrar-se como homem e cidaddo ao narrar detalhes de sua vida intima, de falar abertamente
dos afetos e desafetos, do que gosta, do que ndo gosta, de falar sobre seus sonhos, expor
ideias polémicas e tornar publicos projetos e ambicdes pessoais.

O romancista que acreditava que 0 mais importante deveria ser o carater
substancial da obra literaria (plano do contetdo), e ndo apenas sua aparéncia (plano
formal/linguistico), sera também o cronista apressado que fara bastante uso do portugués ndo-
padrdo dos brasileiros. Barreto visava a comunicagdo direta com seu publico, é certo, mas ndo
necessariamente por conta disso chegou a fazer uso do verbo “sujo” das ruas®; varios fatores,
como falhas editoriais, incorrecbes gramaticais e uso deliberado de coloquialismo e certos
neologismos concorrem para a caracterizacdo de um estilo proprio na prosa limabarretiana.
De certo modo, hd em seu discurso de cronista uma tentativa de representacdo da lingua
“viva” dos homens comuns de seu tempo, a linguagem comum, avessa as cerimfnias, sem
muita pompa literaria ou demasiadas marcagdes artificiais de estilo.

Barreto foi, a priori, um Escritor. Faz-se necessario, aqui, que pensemos na
acepcao lata do termo escritor, isto €, do individuo que escreve. Seja o resultado de sua escrita
transubstanciado em ficcdo ou ndo-ficcdo, pouco importa. O fundamental para ele estava no
escrever, na arte que, nesse caso especifico, limita-se com o ato de pensar. E Lima Barreto
precisava disso para viver. Era um homem de ideias. Tinha orgulho de ser assim, posto que
tenha se esforcado para isso: buscava informacgdes, comprava livros, assinava revistas, lia,
relia, comentava, escrevia. Sendo assim, espécime raro de escritor com “E” maitsculo, fazia

questdo de ser tratado como tal:

Eu sou escritor e, seja grande ou pequeno, tenho direito a pleitear as
recompensas que o Brasil da aos que se distinguem na sua literatura.

(MARG., p. 32, “A minha candidatura”, grifo nosso)*

® Como bem nos mostra Rachel Valenca em seu texto “Esta edi¢do”, o qual também serve como introducdo a
obra Toda cronica (Volume I), organizado por Valenca e por Beatriz Resende. Nesse breve e interessante estudo
acerca do léxico e da sintaxe das crbnicas de Lima Barreto a autora levanta questdes de muito interesse que
podem servir de base para um trabalho mais aprofundado. A propdsito do tema em questdo, ver também a tese
Lima Barreto — Lingua, Identidade e Cidadania, de Lucia Maria de Assis.

* Doravante, quanto as citacBes empregadas neste trabalho, utilizaremos as seguintes abreviaturas referentes as
obras béasicas do corpus da pesquisa: (BAG.) [para Bagatelas e ao invés de (BARRETO, 1956, vol. I1X)] e
(MARG.) [para Marginélia e ao invés de (BARRETO, 1953)], seguidas dos nimeros de pagina e dos titulos das
cronicas, entre aspas. Quanto as demais referéncias a outros textos de Barreto, provenientes de outros volumes,
ndo haverd utilizacdo de abreviatura quanto aos titulos de tais obras; nesse sentido, os titulos especificos das
cronicas de tais livros ndo serdo exibidos a fim de se evitar confusdo entre as crénicas pertencentes ao corpus de
nossa pesquisa e demais textos publicados pelo autor.
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Sou escritor e, se mérito outro ndo tenho, me gabo de ser independente.
(MARG., p. 69, “A Maca ¢ a policia”, grifo nosso)

Nunca quereria tratar de semelhante assunto [a politica], mas a minha
obrigacéo de escritor leva-me a dizer alguma coisa a respeito, a fim de que
ndo pareca que ha medo em dar, sobre a questdo, qualquer opinido.

(MARG., p. 73, “A politica republicana”, grifo nosso)

Através dos excertos acima, vislumbramos uma concep¢do mesma de missdo por
parte de Barreto, que vé como obrigatoria a manifestacdo dos escritores acerca de temas e
problemas relativos ao meio social. Ainda mais: talvez ele esteja afirmando, categoricamente,
que, enquanto intelectuais que sdo, os escritores devem sempre tomar uma atitude de
questionamento sobre as coisas de modo que mostrem sua independéncia no que tange ao seu
modo de julgar.

Lima Barreto publicou breves textos esparsos entre 1900 e 1903, assim como
também redigiu, em 1905, uma série de reportagens (ndo assinadas) sobre o Morro do Castelo
para 0 Correio da Manhd; em 1907, ao lado de alguns amigos, ele iria editar e publicar a
revista Floreal, que recebeu a atencédo e elogios de um critico do porte de José Verissimo.
Apesar disso, foi somente a partir de 1911 que Lima Barreto passou a ocupar determinado
espaco no meio jornalistico e literario do seu tempo. Aquela altura, 0 seu nome enquanto
romancista ja era timidamente conhecido nas rodas intelectuais da Capital, uma vez que, em
1909, publicara o volume Recordacgdes do escrivdo Isaias Caminha. Com o seu romance de
estreia (polémico ndo necessariamente pelo carater de dendncia social da narrativa, mas sim
pela caricatura e ridicularizacdo de figuras poderosas da época), Barreto conseguiu criar em
torno de si uma imensa aura negativa de écrivain maudit, aura esta da qual jamais conseguiria
se desvencilhar.

Visando expor e ironizar a mediocridade moral e intelectual da maioria dos
ilustres homens de letras do seu tempo, o escritor resolveu caricaturar a redacdo do imponente
Correio da Manhd, o mais importante periédico do Rio de Janeiro. Seu dono, o influente
Edmundo Bittencourt, também seria caricaturado ao lado de grandes nomes do jornalismo
carioca, bem como da intelectualidade brasileira do inicio do século XX, a saber: Jodo do Rio,
Afranio Peixoto, Coelho Neto, entre outros. Atacando a redacdo do jornal de Bittencourt,
Lima Barreto também atacava, de certo modo, todo o métier jornalistico da capital.

Sendo assim, mal saido de sua primeira aventura editorial de félego, 0 nome do

escritor foi logo posto numa espécie de index por parte da grande imprensa:
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O Correio da Manhg, alvo predileto [de Barreto], ndo publicou sequer uma
linha sobre o livro [Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha].
Olimpicamente, respondeu com o siléncio a ousadia da satira. Completaram
0 cerco os intelectuais caricaturados no romance e que giravam cCOmo
satélites em torno da figura de Edmundo Bittencourt. Para este, era como se
o livro ndo existisse.

(BARBOSA, 2003, p. 221)

Interessante notar, desse modo, que dois anos ap6s a publicacdo do seu lsaias
Caminha e de todo o frisson envolvendo a péssima recep¢do do seu trabalho literario, Lima
Barreto comecgou a se aventurar cada vez mais no mundo jornalistico a procura do espaco que
Ihe fora negado; isso fez com que o escritor se tornasse, em pouco tempo, um cronista
bastante produtivo, cuja atividade s6 aumentaria com o passar dos anos e que iria
desempenhar vigorosamente até o ano da sua morte: “Eu quero ser escritor, porque quero e
estou disposto a tomar na vida o lugar que colimei. Queimei meus navios; deixei tudo,
tudo, por essas coisas de letras” (BARRETO, 2004, v. 1, p. 90, grifo nosso), afirmaria o autor
numa croénica de 1911.

Mesmo publicando grande parte de sua crénica em periodicos “modestos”, isto e,
pequenos, de pouca circulagdo, Barreto finalmente passava a concretizar, de modo parcial, o
antigo sonho de tornar-se escritor. Ele, por certo, entendia-se como um legitimo mosqueteiro,
a moda dos antigos “mosqueteiros intelectuais”, brasileiros ilustrados do século XIX que,
participes de um processo de transformacdo social de grandes proporcdes, lutaram pela
abolicdo da escravatura e pela instauracdo da Republica no pais.

Em seu livro Literatura como missdo: tensbes sociais e criacdo cultural na
Primeira Republica, Nicolau Sevcenko (1999, p. 93) afirma que o “pior destino que se pode
legar a um mosqueteiro é ndo incumbi-lo de nenhuma missdo. Sua vida toda perde sentido;
sua condigdo existencial se dilui”. Herdeiro, pelo pendor combativo dos seus escritos e por
outras afinidades, dessa pequena tradicdo intelectual brasileira, Lima Barreto buscou no
espaco jornalistico uma maneira de fazer valer a sua “missdo” de Escritor-Mosqueteiro, isto é,
buscou, enguanto cronista, uma maneira de dar sentido a sua existéncia.

A concepc¢do e consequente tentativa de publicacdo dos volumes de Bagatelas e
Marginalia, desse modo, podem ser vistas como mera consequéncia da vontade do escritor de
ser lido por um publico cada vez maior; ou seja, de poder divulgar suas ideias em forma de
livro, ideias estas originalmente encerradas em folhas de jornais de pouca circulagdo e de

abrangéncia territorial limitada.
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A “Adverténcia” (nota introdutoria) de Bagatelas vem com a assinatura de Lima
Barreto datada de 13 de agosto de 1918, ao passo que 0s originais de Marginalia teriam sido
entregues a Livraria Schettino em dezembro de 1920, como atesta o bidgrafo Francisco de
Assis Barbosa (2003). Todavia, Barreto, que morreu em novembro de 1922, ndo chegou a ver
publicado nenhum dos dois volumes. A primeira edi¢do de Bagatelas viria a lume no ano
seguinte ao da sua morte, tendo sido publicada pela Empresa de Romances Populares®. J4 a
obra Marginélia seria publicada apenas em 1953, pela Editora Mérito, trinta e um anos depois
do falecimento do escritor. Em carta ao colega Almaquio Cirne, datada de 5 de janeiro de
1921, Barreto reclamava da sorte de seus livros, 0s quais eram entregues aos editores, mas

jamais publicados com a rapidez desejada:

Ha quatro anos que o [editor] Jacinto anuncia as minhas Notas sobre a
Republica da Bruzundanga e ndo as pde para fora; na A Noite, tenho ha dois
Bagatelas e, agora, com o [editor] Schettino, esse de que vocé fala —
Marginalia. Infelizmente, os meus editores ndo tém pressa de imprimir o que
lhes entrego; e, quando o fazem ¢é a “trouxe-mouxe”, as pressas, de forma
que a obra sai mal impressa, feia, errada, até empastelada.

(BARRETO, 1956, v. XVII, p. 203)

O desprezo de alguns editores, bem como a ma vontade de outros para com a obra
de Lima Barreto fez com que o escritor sempre encontrasse problemas no que dizia respeito a
publicacdo de seus livros. O contato com Monteiro Lobato, em 1918, representou para ele, de
certo modo, a primeira experiéncia de reconhecimento editorial: acostumado a pagar pelas
edicdes de seus livros, Barreto recebeu proposta de Lobato para a publicacdo de Vida e morte
de M. J. Gonzaga de Sa, que seria lancado em 1919. Durante toda a sua vida, desse modo,
excetuando-se o episdédio com Monteiro Lobato, Lima Barreto somente colecionaria
insatisfacGes no que tange a edicdo de suas obras.

Foi gracas a sensibilidade de Caio Prado Junior e do ensaista e historiador
Francisco de Assis Barbosa que, no ano de 1956, as Obras de Lima Barreto, em 17 volumes,

seriam publicadas pela Editora Brasiliense. Caio Prado estava, na época, a frente da referida

® Empresa de Romances Populares e Oficinas Graficas d’A Noite foram dois selos editoriais criados pelo
jornalista Irineu Marinho (1876-1925) durante sua gestdo no jornal A Noite. Aproveitando-se das oficinas
graficas do referido jornal, Marinho passou a investir na producgdo editorial; em 1915, j& havendo publicado o
romance Numa e Ninfa, de Lima Barreto, como folhetim em seu jornal, também publicou-o em forma de livro
pelo selo Oficinas Graficas d’A Noite. O romance Numa e Ninfa, inclusive, é dedicado a Irineu Marinho. Em
1923, com o selo Empresa de Romances Populares, publicou, postumamente, o livro Bagatelas. Com o0s
referidos selos e contando com a ajuda do amigo Vasco Lima, Irineu Marinho publicou romances, livros técnicos
e académicos, almanaques e folhetins em fasciculos.
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editora, enquanto Barbosa ja se destacava como o mais importante bidégrafo do escritor
carioca, bem como um dos maiores entusiastas do seu legado literario. Contando com a
colaboracéo de vérios intelectuais de grande quilate no cenario académico e jornalistico do
pais®, a organizacdo das obras (quase) completas de Lima Barreto representou o primeiro
reconhecimento, em grande escala, tanto por parte da academia quanto por parte dos meios
editoriais, do enorme valor literario desse escritor.

Dentro da colecdo organizada por Francisco de Assis Barbosa, Bagatelas e
Marginélia (volumes IX e XII) receberiam novas e melhoradas edi¢es, ambas acrescidas
com prefacios de Astrojildo Pereira e Agrippino Grieco, respectivamente. O que chama a
atencdo em tais publicacOes pela Brasiliense é que, ao passo que o livro Bagatelas reproduziu
a mesma quantidade e organizagédo de textos da primeira edicdo de 1923, o novo volume de
Marginalia reestruturaria completamente a primeira edicdo de 1953. Originalmente, o livro
Marginalia (1953) compreende trés secdes distintas, que tém por titulos (1) MARGINALIA,
(2) IMPRESSOES DE LEITURA e (3) MAGOAS E SONHOS DO POVO. Dentro da
Colecdo Obras de Lima Barreto, todas as trés se¢des ocupariam volumes distintos, sendo a
obra original, portanto, completamente desmembrada e alterada em relacdo ao numero de
textos (0 novo volume de Marginalia, por exemplo, foi acrescido com mais 78 crénicas, além
de 5 contos e 2 pecas teatrais).

Os organizadores da Colecdo Obras de Lima Barreto criaram 0s volumes
individuais intitulados Impressdes de leitura e Vida urbana; o mesmo ja havia sido feito pela
Editora Mérito, em 1953, com o volume Feiras e mafuas, que também foi composto pelo
organizador Francisco de Assis Barbosa a partir de uma aproximacéo da estruturacao inicial e
incompleta pensada por Lima Barreto (que, inclusive, ja havia dado o titulo de “Feiras e
mafuas” ao possivel volume quando confiou a ideia do livro ao editor Francisco Schettino). A
Colecdo Obras de Lima Barreto reproduziu integralmente a primeira edi¢cdo desse livro
lancado pela Editora Mérito.

Sendo assim, as trés secOes primitivas que dividem o volume original de
Marginalia (1953) foram incorporadas em volumes distintos dentro da Colecdo Obras de
Lima Barreto, de 1956. A secdo de nimero 1, MARGINALIA, foi incluida no volume
Marginalia; a secdo de numero 2, IMPRESSOES DE LEITURA, foi inserida no livro
Impress6es de leitura, e, por fim, a terceira secdo, MAGOAS E SONHOS DO POVO, passou

® Antonio Houaiss, M. Cavalcanti Proenca, Sérgio Buarque de Holanda, M. Oliveira Lima, Jodo Ribeiro, Alceu
Amoroso Lima, Lacia Miguel Pereira, Osmar Pimentel, Olivio Montenegro, Astrojildo Pereira, Jackson de
Figueiredo, Agrippino Grieco, Gilberto Freyre e Eugénio Gomes.
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a fazer parte do volume Coisas do Reino do Jambon (1956), no qual também foram inseridos
muitos outros textos.

Ao desenvolvermos esta tese acerca das cronicas de Lima Barreto tendo como
principal objeto de estudo os importantes volumes em questdo, julgamos ser mais correto
utilizarmos como parametro a primeira edi¢cdo de Marginalia (1953) e a segunda edicdo de
Bagatelas (1956). A razédo para tal procedimento se explica pelo fato de que, de certo modo,
talvez exista em Margindlia de 1953 uma “presenga” autoral mais evidente do escritor Lima
Barreto, que projetou e organizou previamente a obra dando a mesma um carater mais firme
de “projeto” e de autenticidade critica; desse modo, esse livro estaria, assim, mais de acordo
com o0 pensamento e o critério avaliativo do grande cronista carioca. No que diz respeito a
Bagatelas, quanto as edigdes de 1923 e 1956, como ndo houve nenhuma alteragdo na
disposicéo dos textos do livro, bem como insercdes ou supressdes de cronicas, julgamos ser
conveniente utilizarmos a edicdo de 1956 pelo simples fato de que tal edicdo esteja revisada
(livre dos equivocos editoriais e dos erros tipograficos da primeira edi¢cdo) e também mais
atualizada quanto a reforma ortografica vigente na época, o que sO faz realcar o carater
originalmente fluido e natural da prosa limabarretiana.

A despeito do que, de imediato, um titulo como Marginalia possa sugerir ao leitor
contemporaneo, uma vez de seu parentesco com o vocabulo “marginal”, cumpre observar que
a expressao-titulo da obra corresponde, tdo somente, as anotacdes que sdo feitas sobre as
margens de um texto durante uma leitura critica. O volume, nesse sentido, tem como
caracteristica central a perspectiva de um Lima Barreto leitor e observador, intelectual atento
as noticias de seu tempo e também critico pontual de tudo o que se produzia no ambito
artistico-cultural da Primeira Republica. No texto que abre a coletanea, o préprio autor explica
0 metodo critico-redacional desenvolvido por ele em relacdo a todos os outros trabalhos ali
reunidos; segundo Barreto, ante a gama de informacgfes que ia consumindo sobre variados
assuntos, recorreu a seguinte solucdo pratica: “[...] cortar as noticias dos jornais, colar os
retalhos num caderno e anotar a margem as reflexdes que esta e aquela passagem me
sugerissem. Organizei assim uma Marginélia a esses artigos e noticias” (MARG., p. 16, “A
questdo dos poveiros”).

Malgrado o fato de a expressao-titulo da obra ter sido cunhada no sentido exposto
acima, faz-se importante notar que a marginalia operada pela verve critica e violenta de Lima
Barreto desenvolve-se, com efeito, também a partir de seu ponto de vista “marginal” quanto a

tudo o que escolhe para analisar.
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A marginalidade desse suburbano e injusticado intelectual mulato configura-se, de
certo modo, dentro daquela condigdo metaférica do exilio apregoada por Edward Said em sua
conferéncia “Exilio intelectual: expatriados e marginais”. Para este autor, os intelectuais que
ndo se deslocam fisicamente para fora de seus paises podem ser divididos em dois grupos: o
primeiro é o dos conformados (ou consonantes); o segundo, dos inconformados (ou

dissonantes):

De um lado, ha os que pertencem plenamente a sociedade tal como ela é, que
crescem nela sem um sentimento esmagador de discordancia ou
incongruéncia e que podem ser chamados de consonantes: 0s que sempre
dizem “sim”; e, de outro, os dissonantes, individuos em conflito com sua
sociedade e, em conseqliéncia, inconformados e exilados no que se refere
aos privilégios, ao poder e as honrarias.

(SAID, 2005, p. 60)

Lima Barreto sempre viveu num eterno conflito com a sua sociedade. Desde que
percebera que sua origem humilde, sua cor e suas ideias serviam como entraves as suas
conquistas profissionais e materiais, o jornalista/escritor/livre-pensador, “exilando-se”, passou
a investir contra todos aqueles que o marginalizavam. E 0s que concorriam para a sua
marginalizacdo eram 0S mesmos que representavam a mentalidade comum da sociedade
ilustrada e, por vezes, hipocrita, de seu tempo. Ao analisarmos 0 seu caso sob essa
perspectiva, Barreto acomoda-se perfeitamente ao enquadramento de exilado no sentido
metafisico proposto por Said em seu estudo. Com efeito, para um tipo intelectual como ele, no
contexto da Republica Velha, seu “exilio” funcionava como “o desassossego, 0 movimento, a
condicao de estar sempre irrequieto e causar inquietacdo nos outros” (SAID, 2005, p. 60). Dai
a constancia, a irredutibilidade de suas observacdes ao longo de tantos anos de critica
jornalistica as quais podem ser facilmente detectadas nas crénicas reunidas em sua
Marginalia.

No gue tange ao titulo Bagatelas, a partir do que escreve o préprio Barreto na
“Adverténcia” inserida no volume, podemos afirmar que exista ai uma clara sugestdo ao
status também “marginal” dos textos que compdem essa obra. Com efeito, o livro teria
recebido esse titulo devido ao fato de que a maioria dos escritos ali reunidos tivesse mesmo
saido, originalmente, em periodicos modestos, “baratos”, de pouca circulacdo. Tendo
preferéncia declarada pela pequena imprensa, devido a sua maior liberdade de expressdo, o
cronista batiza sua obra justamente com um titulo que sugere algo de pouco valor ou

importancia. O que salta aos olhos, obviamente, é o fato de que o termo “bagatelas” também
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pode estar sugerindo, como afirmado acima, um tipo de discurso que se encontre alinhado, a
rigor, sempre do lado dos menos favorecidos, dos “pequenos”, dos que ndo sdo importantes
aos olhos do Poder.

Importante notar, nesse sentido, que Lima Barreto sempre fez questdo de
demarcar claramente o lugar de onde proferia os seus julgamentos, qual seja, o suburbio:
simbolo para o “fora”, espago das pessoas pobres, marginais, descapitalizadas. Ele é o
intelectual que desce de bonde para o centro, que sai do suburbio em que reside em direcdo a
cidade observando a miséria reinante nos arrabaldes do Rio de Janeiro.

Muitos criticos da obra de Barreto caracterizaram-no como um escritor
contraditério. Sua oscilacdo no que tange ao seu posicionamento quanto as suas preferéncias
politicas ou a sua visdo quanto a emancipacdo feminina poderiam ser vistos como exemplos
dessa aparente contradigdo. Em suas cronicas, 0 que convém notar, antes de mais nada, é que
Barreto simula determinada postura em relacdo a nacéo brasileira que tanto amava; € severo,
acusador e sarcastico com o Brasil somente quando deseja atingir a elite intelectual
republicana, responsavel pela realidade caotica do pais. Suas afirmacdes irdnicas, em varios
casos, lidas sem a devida atencdo, podem ter sido mal interpretadas e tomadas como
afirmacdes verdadeiras, fator este que concorreu para a intensificacdo de sua fama de
contraditério. Em sua posigdo de “exilado”, o intelectual desfecha golpes ao Poder
republicano querendo, em verdade, atingir, particularmente, cada politico aburguesado que se
aproveita ilicitamente das riquezas da Nagdo. Bem educado e culto, apesar de pobre,
importava ao dissonante Lima Barreto desferir seus ataques a nata da intelectualidade
brasileira, a qual, sempre afeita aos ditames da burguesia, era acomodada aquela velha
situacéo.

Nacionalista convicto que louvava alguns intelectuais do passado e as grandezas
nacionais, Barreto ndo era um republicano que criticava a Republica, mas sim um republicano
que criticava aquela Republica em especial, aquele modelo escandalosamente deturpado de
governo que se desenvolvia em terras brasileiras.  Alguns criticos, como Antonio Candido e
José Aderaldo Castello (1976), enxergaram na tendéncia panfletaria de Barreto resquicios de
seu forte ideal patridtico, ideal este traduzido por aquilo que chamam de visdo quixotesca e
caricatural com que expressou sua critica aos valores e instituicGes nacionais (principalmente
no que respeita aos politicos, aos militares, a imprensa e ao funcionalismo publico). Cremos
que o quixotismo das afirmagdes de Lima Barreto pode, na verdade, ser entendido como uma
espécie de “romantismo” arraigado desse escritor; romantismo, afirme-se desde j&, no sentido

de uma idealizacdo da patria, do Povo/Civilizacdo e da politica enquanto temas altamente
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valorizados do ponto de vista ético e moral. Isso talvez esteja ligado a propria formacédo
intelectual de Barreto e a alguns tracos de sua biografia, elementos estes dos quais julgamos
importante langar mao.

Dados biogréaficos de Lima Barreto revelam a trajetéria de um jovem pobre que,
gracas a intervencdo do padrinho, o ilustrado politico monarquista Afonso Celso de Assis
Figueiredo, Visconde de Ouro Preto, conseguiu adquirir boa educacdo escolar. Em certo
sentido, Barreto parece ter incorporado a sua formacdo cultural (evidente em seu europeismo
latente) tracos de uma tendéncia aristocratica de conceber a ideia de conhecimento, tendéncia
esta, por sua vez, bastante comum a Nobreza ou aos beneficiarios de um regime monarquico.

Numa crdnica publicada em 1920, ndo incluida nos volumes aqui analisados, o
autor, em tom confessional, cita um dado de sua intimidade que nos ajuda a compreender a

questdo suscitada acima:

Nasci pobre, mas gosto de marmores, estatuas, quadros e tapetes. Tenho o
direito a isso pela minha educacéo e instrucdo. O que elas transformaram na
minha natureza, a culpa ndo € minha; é daqueles que, com sacrificio e
generosidade, me trouxeram.

(BARRETO, 2004, V. 2, p. 228)

Transformado pela educacdo e pela instrugéo, Barreto foi o exemplo vivo de que o
sistema escolar é capaz de agir sobre a identidade das pessoas, fabricando a personalidade
intelectiva e também atuando decisivamente sobre a maneira de se enxergar o mundo. Ao
frequentar boas escolas, o jovem estudante ainda aspirante a “Doutor” (Bacharel em
Engenharia) desenvolveu um gosto apurado por questdes delicadas de estéetica e filosofia.
Anos mais tarde, j& mais maduro, mesmo tornando-se uma espécie de antiacadémico
declarado, faz questdo de exibir seus dotes de grande leitor e de conhecedor de assuntos de
alta cultura.

Pelo que se pode depreender de suas criticas a pratica desportiva e ao futebol,
verificamos que o cronista tende a repetir uma classica visdo académica a qual, remontando a
velha segregacdo entre atenienses e espartanos, louva o culto a mente em detrimento do culto
ao corpo. Dai sua preferéncia, evidente, pela filosofia (de Atenas) e ndo pelo militarismo (de
Esparta). Toda a sua discussdo em torno de questdes politicas esta enredada em reflexdes
sobre os conceitos de Civilizacdo e de Barbarie, temas bastante comuns a certo humanismo
romantico de forte conformacdo cléssica. Importante notar que o mundo pds-Revolucéo

Francesa observou, no campo da arte e das ideias, o crescimento de uma enorme contenda
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entre os seguidores dos ideais emergentes da classe burguesa e o0s adeptos dos antigos
parametros de refinamento intelectual da Nobreza decadente. Tal querela marcou tdo
fortemente a mentalidade do fim do século XVIII e inicio do X1X que ha quem identifique no
Romantismo, como o fez Karl Mannheim (apud BOSI, 2006, p. 91), uma expresséo dos
“sentimentos dos descontentes com as novas estruturas: a nobreza, que ja caiu, e a pequena
burguesia que ainda ndo subiu: de onde, as atitudes saudosistas ou reivindicat6rias que
pontuam todo 0 movimento”.

Com efeito, Bourdieu (2011a) afirma que a definicdo da nobreza cultural esta
ligada a um pretexto para uma luta de classes que, desde o século XVII até a
contemporaneidade, ndo deixou de opor, de maneira mais ou menos declarada, grupos
separados em sua ideia sobre a cultura, sobre a relacdo legitima com a cultura e com as obras

de arte:

[...] a definicdo dominante do modo de apropriacdo legitima da cultura e da
obra de arte favorece, inclusive, no campo escolar, aqueles que, bem cedo,
tiveram acesso a cultura legitima, em uma familia culta, fora das disciplinas
escolares; de fato, ela desvaloriza o saber e a interpretacdo erudita, marcada
como “escolar” até mesmo “pedante”, em proveito da experiéncia direta e do
simples deleite.

(BOURDIEU, 20114, p. 09-10)

Dada a sua formacéo intelectual que possui um pendor eminentemente francés,
Lima Barreto parece ter absorvido o tradicionalismo critico dessa academia de uma maneira
bastante natural. Ele é o rapaz humilde que, em contato direto com a boa educacéo, absorve 0s
ideais da “humanidade civilizada” a qual aludia Octave Feuillet em seu Romance de um jovem
pobre. De acordo com Arnold Hauser, em sua Historia social da arte e da literatura, Feuillet

acreditava que:

[...] a boa educacéo é sinénimo de uma nobre disposi¢do, e uma atitude de
lealdade as classes superiores é prova de que a pessoa é, em si, “algo
melhor”. O her6i de seu Romance de um homem pobre (1858) é a
personificacdo dessa boa criagdo e nobreza; ele € generoso e bonito,
desembaragado e inteligente, virtuoso e sensivel, e apenas prova por sua
pobreza que a distribuicdo dos bens materiais da vida ndo fixa limites para a
realizacdo dos ideais aristocréaticos. [...] Os ditames da moralidade cristd, do
conservadorismo politico e do conformismo social sdo proclamados e
exaltados; os perigos de paixdes devastadoras e cadticas, desespero
desenfreado e resisténcia passiva séo combatidos.

(HAUSER, 1998, p. 816)
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Ilhado em seu “exilio metafisico”, pobre de recursos materiais, mas nobre em
altivez intelectual e em cultura geral, Lima Barreto assumiu, em seu tempo, a postura
combativa e irrequieta do intelectual postulado por Said (2005), cuja missdo é sempre
questionar as normas vigentes. Armando-se da palavra literéria contra o Poder, criticou e
satirizou um governo de poucos que manipulava o povo através de abusos de autoridade e de
falacias de progresso. Suas criticas, desse modo, sdo sempre organizadas em funcdo daquilo
que ele ilustra como sendo o despreparo intelectual dos dirigentes da nacdo, homens cuja
formacdo burguesa (leia-se: “ndo-classica”) destoa do ideal humanista romanticamente
idealizado pelo escritor.

Ao refletirmos acerca do paralelo existente entre a vida desse escritor suburbano e
a dimensdo da sua obra faz-se bastante proveitoso trazer a baila alguns conceitos retirados da
obra do sociélogo Pierre Bourdieu (2011a). Convém notar, desse modo, que alguns conceitos
desenvolvidos por esse importante pensador francés, tais como capital cultural, capital social,
capital escolar e capital econdémico, bem como termos e expressdes como distincéo,
legitimidade e violéncia simbdlica, servem-nos como valiosos instrumentos de abordagem do
legado literario limabarretiano. Auxiliando-nos a interpretar a postura de Lima Barreto em
relacdo a ideia de “aquisi¢do de cultura”, as reflex6es de Bourdieu também auxiliardo no
processo de analise das crbnicas investigadas, principalmente quando em tais textos for
discutido o tema da arte, em geral.

Em seu importante livro A distincdo: critica social do julgamento, Pierre
Bourdieu afirma que a competéncia cultural e o capital escolar podem ser vistos como dois
pontos importantes dentro da mecanica social que opera 0os chamados processos de distincao.
Tais processos de distingdo sdo necessarios na vida social enquanto forma de violéncia
simbdlica imposta pelas classes dominantes as demais. Posto que as diferencas de gosto
possuam uma correlacdo com as diferencas sociais e que existam condi¢Ges socioecondmicas
gue determinam os juizos de gosto e de valor estético, o gosto, desse modo, seria capaz de
marcar as diferencas. O que interessa a Bourdieu, nesse caso, € analisar a maneira como a
classe superior instaura um ‘“modo legitimo” enquanto parametro para se julgar algo
esteticamente.

Tal marca de legitimidade serd um tipo de distin¢do, uma marca de classe que tem
como objetivo fazer com que pessoas desse mesmo status considerem-se superiores as demais
e que tal ideia seja considerada como naturalmente legitima pelas classes subalternas. Nesse
processo, a competéncia cultural envolveria um conjunto de saberes para além daqueles

meramente ensinados na escola; dai, nesse caso, a importancia conferida ao chamado capital
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cultural (capital este também determinado pelas condigdes favoraveis do meio familiar do
individuo).

Em linhas gerais, uma das principais caracteristicas da obra de Pierre Bourdieu foi
0 seu interesse em investigar o papel da cultura na formagdo e na luta de classe. Segundo
Silva (1995, p. 24), com efeito, uma grande parte da obra de Bourdieu € dedicada a descri¢do
minuciosa da cultura — num sentido amplo de “gostos, estilos, valores, estruturas psicoldgicas,
etc. — que decorre das condigdes de vida especificas das diferentes classes”, moldando as suas
caracteristicas e contribuindo para distinguir, por exemplo, a burguesia tradicional da nova
pequena burguesia e esta da classe trabalhadora. A ideia do sociélogo era mostrar que, dentro
da sociedade, ha outros mecanismos de distincdo além daquilo que comumente entendemos
como sendo o capital econdmico; o capital cultural, nesse sentido, pode ser visto como um
conjunto de qualificaces intelectuais produzidas pelo sistema escolar ou transmitidas pela
familia. A associacdo entre os termos capital e cultura tem lugar a partir de uma analogia “ao
poder e ao aspecto utilitario relacionado a posse de determinadas informacgfes, aos gostos e
atividades culturais”. Além do capital cultural, existiriam as outras formas basicas de capital:
0 capital econdmico, o capital social (os contatos) e o capital simbolico (o prestigio) que
juntos formam as classes sociais ou 0 espaco multidimensional das formas de poder (SILVA,
1995).

Bastante preocupado com questdes caras a cultura nacional e a arte em geral, 0
cronista Lima Barreto foi uma verdadeira testemunha das inimeras mudancas ocorridas no
Brasil e no mundo nas primeiras décadas do seculo XX. No geral, as cronicas de Barreto sdo
permeadas por intensas reflexfes acerca das relacGes entre a Arte e a Sociedade, fator este
responsavel por varios e apaixonados textos nos quais o escritor tende a analisar os produtos
estéticos sempre em funcdo da categoria ética. Desse modo, consideracBes sobre aquilo que
chamamos de tens&o existente entre o Etico e o Estético na cronica limabarretiana fatalmente
ocupam muitas das paginas dos volumes de Bagatelas e Marginalia.

Convém lembrar, nesse sentido, que o autor em questdo ndo mereceu, durante
muito tempo, a devida atencdo por parte da critica especializada, e tal atitude se explica, em
parte, pelos rumos demasiado formalistas que os estudos literarios tomaram durante o século
XX (isto é, em certo sentido negando o ético e exaltando apenas a perspectiva meramente
estética das obras, ou mesmo prezando apenas a dimensdo intrinseca da andlise literaria). De
certo modo alavancada pela abertura académica propiciada pelos Estudos Culturais, a recente

retomada das discussfes envolvendo a nocdo de sociedade dentro dos estudos literarios vem
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abrindo, assim, uma nova seara de investigagdes dentro da obra desse escritor que, mais do
que nenhum outro de seu tempo, soube explicar o Brasil para os prdoprios brasileiros.

Em sua época, Lima Barreto criticava justamente a maneira através da qual
homens ilustrados e influentes como Coelho Neto ditavam a regra estética do momento,
contra a qual era dificil lutar. E suas queixas contra tal movimento estetizante deviam-se ao
fato de que seus “inimigos” poderosos dispunham de todos os grandes jornais, assim como da
boa relacdo com o Governo e também com os dirigentes dos principais mercados editoriais.
Aos olhos do cronista, tais homens faziam parte do mesmo grupo de burgueses que haviam
“embonecado” o Rio de Janeiro’, tornando-o uma cidade “maravilhosa™ apenas para si e para
0s estrangeiros “endinheirados”, posto que para tal embelezamento da cidade milhares de
pessoas pobres tiveram que ser despejadas de suas casas. Aos olhos do cronista, tais
burgueses eram 0s mesmos que prezavam mais pela suntuosidade e pela elegancia do prédio
da Biblioteca Publica Municipal do que pelo acesso gratuito dos humildes a cultura literaria.

O tom “marginal” das crénicas de Lima Barreto esta no enfoque realizado por ele
sobre as noticias que vai escolhendo dentro de sua perspectiva de “exilado”. Em varios de
seus textos torna-se evidente o posicionamento do intelectual em relacéo a postura do Estado
quanto a questdes de ordem educacional/cultural. Quando, por exemplo, o autor critica o fato
de o Estado abrigar uma casa de instrucao (biblioteca) originalmente destinada aos pobres em
um “palacio intimidador”, o jornalista evidencia os erros de uma administragdo publica que
jamais se importou, de fato, com as classes menos favorecidas.

Pontuando os gastos desnecessarios do Governo com suntuosidades inuteis, o
intelectual deixa aflorar o seu pendor humanista; had nele uma clara preocupagdo com a
educacdo do homem brasileiro e com sua (consequente) emancipac¢do enquanto cidadao. O
cronista censura, desse modo, aquilo que enxerga como um claro artificio do Poder: tentar, de
todas as formas, restringir 0 acesso ao conhecimento por parte das pessoas comuns.

Iniciamos esta Introducdo fazendo alusdo a uma frase de Geraldo Vandre,
segundo a qual ndo existiria “nada mais subversivo do que um subdesenvolvido erudito”. A
belissima afirmacdo do musico brasileiro possui, de fato, a capacidade de evocar o espirito

irrequieto do grande escritor que foi Lima Barreto, entusiasta da erudicdo e da emancipacéao

" Fazemos referéncia ao contexto da Reforma Pereira Passos (1902-1906) e sua “continuagio” nas gestdes
municipais subsequentes. Até o ano de sua morte, Lima Barreto iria testemunhar a execu¢do de varios projetos
de urbanizacdo e embelezamento do Rio de Janeiro efetuados por alguns dos prefeitos que sucederam a
Francisco Pereira Passos na Prefeitura do Distrito Federal: Francisco Marcelino de Sousa Aguiar (1906-1909);
Serzedelo Correia (1909-1910); Bento Ribeiro (1910-1914); Rivadavia da Cunha Correia (1914-1916); Antdnio
Augusto de Azevedo Sodré (1916-1917); Amaro Cavalcanti (1917-1918); Peregrino da Silva (1918-1919); Paulo
de Frontin (1919-1919); Milciades Mério de S& Freire (1919-1920); Carlos Sampaio (1920-1922).
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pelo pensamento que buscou originalidade em todos 0s seus “golpes” de subversao a dor e ao
poder.

Sendo assim, devido a certas constatagdes como as que foram expostas acima,
nossa pesquisa levard em consideragdo essa espécie de “incomodo” vivenciado por Lima
Barreto no que tange a moral burguesa republicana, contra quem, em tom de “vinganga”, 0
escritor sempre se utilizou da nocdo de intelectualidade enquanto importante instrumento de
distincdo. Durante a confeccdo de nosso estudo, portanto, iremos organizar uma investigacao
acerca da vida e da obra desse intelectual a partir de sua relagdo com a politica, com a
educacgdo e com a ideia geral de cultura.

No primeiro capitulo de nossa tese, intitulado “Lima Barreto e a Republica
teatral”, buscaremos analisar a atuacdo de Barreto enquanto intelectual de seu tempo
preocupado com questdes relacionadas a arte, a politica e a educacdo. Para tanto, nés nos
utilizaremos da imagem do Teatro enquanto elemento representativo das inquietacfes de
Lima Barreto diante dos contrassensos, exageros e disparates do universo politico de sua
época. A nogdo do “teatral” ou da “teatralidade” empregada pelo cronista em relagdo aos usos
republicanos refere-se a maneira artificial (e, por vezes, leviana) com a qual os homens da
Republica estruturavam a ordem social e politica do pais.

Em nosso segundo capitulo, “A cronica do “fora” em Bagatelas e Marginéalia”,
apresentaremos uma breve explanacdo sobre a histéria de criacdo de ambos os volumes
analisados neste estudo. Para tanto, organizaremos uma analise geral da abrangéncia teorica e
critica de tais obras a partir daquilo que entendemos como sendo a perspectiva do “fora” com
a qual Lima Barreto costumava redigir os seus trabalhos. Também buscaremos salientar nessa
secdo a questdo da postura dissonante desse intelectual frente ao poder estabelecido.

A recepcao critica da obra de Lima Barreto sera o tema do terceiro capitulo desta
tese, intitulado “O estigma do pingente: Lima Barreto e os descaminhos da critica”. Nessa
secdo, além de analisarmos, historicamente, 0s varios problemas, situacdes e equivocos que
atrapalharam a boa recepc¢do de Lima Barreto tanto pela critica quanto pelo mercado editorial
do pais, buscaremos organizar um levantamento dos trabalhos mais recentes sobre o autor que
vém contribuindo decisivamente para uma revisao critica da obra desse grande e injusticado
escritor brasileiro.

Por fim, no quarto e ultimo capitulo de nosso estudo, “O intelectual ¢ o espago da
barbarie: a literatura como esporte de combate”, lancaremos méo de algumas ideias de Pierre
Bourdieu para, num primeiro momento, argumentarmos a favor da opinido de que Barreto

realmente compreendia a literatura como veiculo dindmico para a transformacdo social; a
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partir disso, mostraremos de que maneira a trajetoria literaria desse escritor pode ser analisada
sob a perspectiva da teoria dos campos sociais. Buscaremos tracar em tal capitulo um paralelo
entre o ideal de civilizacdo imaginado por Lima Barreto e a sua visdo critica acerca de temas
recorrentes nas crénicas de Marginalia e Bagatelas, tais como: educacao/instrucdo publica,
politica, “doutores”, cultura brasileira, carnaval, futebol, homens publicos ¢ questdes sociais.
Em tal capitulo também levaremos em consideragdo o olhar do cronista sobre as
transformagdes trazidas para o Rio de Janeiro com o advento da modernidade. Analisaremos,
por fim, a questdo da critica antiburguesa presente nas crdnicas dos volumes em questdo
enquanto forma de ataque ao Poder.

A partir de certas consideracdes extraidas de alguns trabalhos especificos que
tangem o problema da arte e da cultura, nosso objetivo nesse ultimo capitulo também sera o
de analisar os textos de Bagatelas e Marginalia levando em consideracdo a postura critica de
Lima Barreto diante da tenséo existente entre as dimensdes ética e estética da arte.

Filha de um tempo e de um espaco especificos, a cronica possui a capacidade de
desenvolver o espirito critico e a sensibilidade politica dos seus leitores. Nessa perspectiva,
quando lemos cronicas do passado nods nos tornamos mais sabios em relacdo ao
funcionamento da dinamica histérica e social da qual fazemos parte no presente, posto que as
misérias humanas e o0s problemas comuns da sociedade tendem a se repetir. Sendo assim,
esperamos que esta investigacdo seja capaz de promover o interesse geral pelos textos
jornalisticos limabarretianos, que sdo repletos de informacfes impares sobre a historia do
Brasil e a sociedade brasileira. Aliemos a isso o fato de que tal escritor soube unir
graciosamente, em muitos casos, saber e sabor as cronicas, em doses inteligentes e
estimulantes. Posto que hoje vivamos num pais carente de vozes intelectuais livres e
marginais como a de Lima Barreto, nada mais util e agradavel do que voltarmos nossas
atencBes a sua prosa irbnica e violenta, repleta de humor, inteligéncia, sonhos, magoas,

marginalias e bagatelas.
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1. LIMA BARRETO E A REPUBLICA TEATRAL

[...] o enxovalhamento mais canalha desta democracia em molambos, desta
Republica de cartaz e lantejoulas, em gue as leis sdo ficcBes teatrais e cada
governante um bufo de baixa comédia.

(Astrojildo Pereira, “O terror em Sao Paulo”)
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1.1 O INTELECTUAL E A CULTURA (ARTE, POLITICA, EDUCACAO)

Durante toda a sua breve e atribulada existéncia, Lima Barreto tentou firmar-se
enquanto escritor e homem de ideias; humilde e corajosamente, empreendeu varios esforcos
(inclusive no ambito financeiro) visando publicar seus trabalhos literarios. Inicialmente, o
jovem e ambicioso Barreto, interessado em causar sensagdo com o seu romance de estreia,
parecia buscar, na verdade, certo nivel de reconhecimento publico que alcasse a sua obra ao
patamar de objeto de discussdo nas rodas literarias do seu tempo. Era imperativo para ele
tornar-se um romancista; mas, antes disso, era mais importante ainda tornar-se uma voz
importante dentro dos circulos intelectualizados do Rio de Janeiro. Imperativo, de fato, era
tornar-se um Escritor.

Enquanto jornalista, a primeira grande oportunidade profissional surgida para
Lima Barreto apareceria em 1905, quando pdde publicar uma série de reportagens no jornal
Correio da Manhd, entdo considerado como o mais importante diario carioca da Primeira
Republica. Tal série de reportagens tinha como pano de fundo o contexto do arrasamento do
Morro do Castelo e foi publicada sem a assinatura do escritor. Até aquele momento, suas
Unicas experiéncias nessa area haviam saido em minusculas publica¢fes estudantis (no ambito
da Escola Politécnica), como A Lanterna e Tagarela. J& em 1907, em sociedade com alguns
amigos, o escritor fundaria a Revista Floreal, que teve apenas 4 edi¢Ges, mas na qual Barreto
colaborou como editor e também como autor, acumulando boas e importantes experiéncias na
area.

O lancamento do livro RecordacBes do escrivdo Isaias Caminha, em 1909,
marcaria profundamente a aventura de Lima Barreto no mundo das letras, posto que, cercada
por enorme expectativa pelo préprio autor, a publicacdo de tal obra tenha se revelado motor
de grandes aborrecimentos e frustragdes. A péssima recepcao do livro foi marcada pelo
siléncio conjunto por parte da critica, fruto débvio da pressdo imposta por Edmundo
Bittencourt, dono do Correio da Manha e uma das figuras caricaturadas no romance. A partir
dai, acostumando-se gradativamente as adversidades, o escritor passou a compreender melhor
a estrutura do jogo de forcas sociopoliticas e econémicas dentro do qual se aventurava. Apos
os transtornos ocasionados pelo “embargo” de Bittencourt em relacdo ao seu nome, Lima
Barreto ndo teria outra opgdo a ndo ser passar a nutrir uma enorme aversao a determinado
segmento da intelligentsia carioca (e, por extensdo, brasileira), a qual se mantinha

completamente submissa aos ditames dessa espécie de poder. Afeito a duelos verbais no plano
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da palavra escrita, Barreto escolheria, dali em diante, a sua “arma” e o seu “lado” naquele
confuso “campo de batalha” chamado Primeira Republica. A sua arma, obviamente, passou a
ser o0 seu texto jornalistico, instrumento através do qual exercitava o seu poder de critica
contra tudo o que julgava errado na sociedade ou mesmo contra tudo o que entendia como
sendo digno de apontamentos e reflexdes. Em pouco tempo, por intermédio da publicacdo de
seus textos, o cronista foi comecando a riscar em torno de si um territério particular, um
espaco isolado, marcado pela dissonancia em relagcdo as regras, gostos, ideias e modelos
politicos e econdmicos reinantes em sua época.

Importante notar, desse modo, que dois anos apds a publicacdo de seu romance
“maldito”, Lima Barreto iria encontrar na cronica jornalistica o veiculo necessario para tentar
aplacar, aos poucos, suas angustias e magoas de escritor reprimido, isto é, de intelectual
tolhido em seu direito de verbalizar suas ideias. Com efeito, foi a partir de 1911 que a
atividade de jornalista passou realmente a ocupar grande parte do cotidiano de Barreto, que
logo publicaria um nimero cada vez maior de artigos em varios periodicos diferentes da
capital. Sua contribui¢do na imprensa aumentaria ainda mais nos seus ultimos anos de vida,
principalmente depois de 1918, quando Barreto foi oficialmente aposentado do servigo
publico, sentindo-se, assim, mais livre para poder expressar suas ideias e inquietacoes.

Exemplo da proficuidade do escritor enquanto cronista sdo os 439 textos
jornalisticos de sua autoria que compdem os volumes | e 11 da obra Toda crénica, organizada
e lancada pelas pesquisadoras Beatriz Resende e Rachel Valenca em 2004. Publicadas
originalmente entre 1900 e 1922, as cronicas de Lima Barreto que integram a obra em questéo
sdo capazes de fornecer ao leitor contemporaneo uma excelente dimensdo da postura critica
desse escritor frente ao Poder e aos poderosos. Mais do que isso, elas conseguem demarcar
claramente o lugar de onde Barreto proferia o seu discurso antiacadémico e antiburgués.

De acordo com a disposi¢cdo cronoldgica dos textos organizados por Resende e
Valenca (2004), contamos apenas 5 itens publicados/assinados por Barreto antes do ano de
1911 (lembrando que nédo sdo incluidos na coletanea em questdo nenhum dos textos escritos
em 1905 sobre os eventos relacionados ao Morro do Castelo). Durante toda a sua trajetéria
como cronista, Barreto publicou nos seguintes periddicos (entre jornais e revistas): A
Lanterna, Tagarela, A Estacdo Teatral, Gazeta da Tarde, A voz do trabalhador, Correio da
Noite, Careta, Almanaque d’A Noite, AB.C., O Debate, Revista da Epoca, Dom Quixote,
Lanterna, Revista Contemporanea, Gazeta de Noticias, Bras Cubas, Revista Sousa Cruz, O
Malho, Argos, O Estado, Hoje, Tudo, Comédia, A Noticia, Boletim Mundial (ABI),

Atualidade, Revista do Sul, A Folha, Rio-Jornal, O Pais, Livros Novos.
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“Mosqueteiro intelectual” que se julgava no dever de expor 0s problemas
brasileiros, o escritor, em suas cronicas, mostra-se como um excelente conhecedor dos
desarranjos da realidade nacional, uma vez que, sendo pobre, negro e morador do suburbio,
pdde explanar sobre os problemas do pais de um ponto de vista especial. Como forma
evidente de revide, o cronista passa, entdo, a investir contra o Poder através de varias criticas
a elite pensante do Brasil. Assim, criticando aquilo que chama de “acanhado desenvolvimento

intelectual” demonstrado pelos brasileiros do inicio do século XX, Barreto condena:

A covardia mental e moral do Brasil ndo permite movimentos de
independéncia [...]. Ndo h4, entre nés, campo para as grandes batalhas de
espirito e inteligéncia. Tudo aqui € feito com o dinheiro e os titulos. A
agitacao de uma ideia ndo repercute na massa [...].

(MARG., p. 29-30, “Elogio da morte”)

O que chama a atencdo de Lima Barreto em relacdo aos brasileiros ilustrados de
seu tempo é o fato de que a classe intelectual parecia interessar-se muito mais pelas
aparéncias (poder econdmico, titulos) do que pela esséncia das coisas (espirito, inteligéncia).
Isto é, o Brasil seria um lugar onde fingir ser € mais importante ou vale tanto quanto
realmente ser. Fazendo uso dessa ideia, ele iria atacar, por anos a fio em sua cronica
jornalistica, a figura antipatica do “Doutor”, ja que, no pais, a no¢do de intelectualidade
parecia mesmo girar em torno de valores como dinheiro e titulos. Para Barreto, todos 0s
doutores [bacharéis] no Brasil achavam-se mesmo no direito de receber privilégios, honras,
garantias e isengdes tdo somente pelo fato de que carregavam consigo (atados ao titulo) muito
saber e cultura; entretanto, afirma o proprio cronista que entre cem doutores somente dez ou
vinte sabiam razoavelmente alguma coisa; tais homens, no geral, seriam quase sempre, “além
de mediocres intelectualmente”, também ignorantes “de tudo o que fingiram estudar” (BAG.,
p. 40, “A supersti¢do do Doutor”, grifo nosso). O autor também chama a atencéo para o fato
de que aquilo que os antigos chamavam de humanidades era completamente ignorado por
eles, 0s quais permaneciam preocupados tdo somente com o fingimento de erudicdo
sustentado pelo titulo de bacharel que possuiam.

Interessado, pois, em especular acerca dessa espécie de fingimento proprio dos
poderosos de seu tempo, o cronista buscou analisar o discurso do Poder observando (com uma
forte dose de ironia) que sempre existiu certa teatralidade nos usos e nas acdes politicas e

socioecondmicas da Primeira Republica; Barreto, desse modo, iria afirmar, por exemplo, que
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se existe uma preocupagdo do poder publico com as pessoas comuns, “a sua preocupagao ¢
teatral” (BARRETO, 2004, v. 2, p. 198).

Teatrais, também, para ele, eram as relacfes entre as pessoas nesse espaco. O seu
olhar critico direcionado as coisas em geral se assemelha bastante a perspectiva extremamente
original do seu personagem Frederico, do conto “A vagabunda”, de Historias e sonhos, livro
publicado em 1920. Em determinado momento de tal narrativa, Frederico, sem dinheiro, ao
lado de outros desocupados, sentado num banco do Largo da Carioca a olhar para o ir e vir de

pessoas e automoveis, passa a devanear em relacdo a tudo o que esta a sua volta:

[...] ndo pude deixar de comparar aquele rodar de automdveis, rodar em
torno da praca, como que para dar ilusdo de movimento, aos figurantes de
teatro que entram por um lado e saem pelo outro, para fingir multiddo; e
como gue me pareceu que aquilo era um truc do Rio de Janeiro para se dar
ares de grande capital movimentada.

(BARRETO, 1956, v. VI, p. 195-196)

Lima Barreto analisa a sua cidade (a Capital Federal) com o distanciamento
necessario para avalia-la a frio; avalia, assim, o que esta por tras da engrenagem social, da
mecanica das relacGes de poder. Esse tipo de fingimento de modernidade no Rio de Janeiro,
como que numa maquinacdo teatral, remete, naturalmente, a critica de Barreto a maneira
como o Brasil republicano do inicio do século XX fingia ser uma coisa que nédo era. Isto &,
assumia, “teatralmente”, ares de espaco moderno de civilizacéo, seja no discurso politico, seja
no projeto arquitetbnico que buscou afrancesar aquela que tornou-se a parte “nobre” da
cidade. Cronista suburbano que, ao invés de louvar o arrasamento de um morro inteiro,
provavelmente preferiria chamar a atencdo para o fato de que milhares de pessoas ficaram
desalojadas em tal processo de terraplanagem, Barreto afirma que o Rio de Janeiro, na
verdade, permanecia, em sua época, como um perfeito espaco de barbarie (caos politico, falta
de educacéo para o0 povo e ndo cumprimento das leis, em todos 0s aspectos).

Importante lembrar que, ao falecer, em 1922, Lima Barreto ainda ndo havia
testemunhado a criacdo de um Ministério especifico destinado aos assuntos educacionais no
pais (e isso acontecia justamente aquele Brasil republicano e “democréatico” do inicio do
século que se queria igualar as grandes na¢es do Primeiro Mundo). Tal fato, obviamente,
servia como motivo de revolta para o escritor, posto que Barreto manifeste claramente em
seus escritos o seu grande descontentamento com a politica educacional brasileira (quase
inexistente) ao explanar sobre os reflexos negativos de uma antiga tradicdo nacional de ndo se

dar a devida importancia a questdo da educacdo publica no pais. Mais ainda: ha no discurso
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limabarretiano certo pesar relacionado a historia da educacdo no Brasil e & maneira injusta e
equivocada de se administrar 0s assuntos educacionais; de maneira geral, os fatos narrados
pelo cronista, assim como suas observagdes sobre esse problema, s6 vém confirmar que desde
0 século XIX, principalmente a partir da vinda da Familia Real, a educacdo no Brasil foi
essencialmente pensada e destinada a preparacdo de uma elite, e ndo, necessariamente, do
povo.

Prova cabal de que a instrucdo publica nunca foi um assunto importante para a
politica brasileira esta no fato de que a criagdo de um Ministério exclusivo para a Educacéo
somente veio a acontecer em 1985 (96 anos depois da implantacdo do regime republicano no
pais). Em 1890, um ano ap6s a proclamacio da Republica, houve a criagdo do MINISTERIO
DA INSTRUCAO PUBLICA, CORREIOS E TELEGRAFOS; todavia, em 1892, com a
subida ao poder do Marechal Floriano Peixoto, houve a extingdo de tal ministério e a
subsequente inclusdo dos assuntos educacionais numa simples DIRETORIA dentro do
MINISTERIO DA JUSTICA E NEGOCIOS INTERIORES, situacéo essa que continuaria até
o ano de 1930, quando houve a criacio do MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE
PUBLICA, no inicio do governo de Getulio Vargas®.

Sendo assim, durante a maior parte de sua vida, o intelectual Lima Barreto, téo
afeito a ideia de emancipacao popular por intermédio da educacdo, iria amargar a existéncia
de uma infima Diretoria de instrucdo puUblica enquanto pasta principal do Governo
responsavel pelos assuntos pertinentes a educacao.

Desde muito jovem interessado pela Literatura e, nesse passo, pela reflexdo acerca
da propria ideia de Arte em geral, Lima Barreto considerava o acesso aos objetos artisticos
como uma das condicGes basicas para o desenvolvimento do intelecto e de uma postura critica

em relacdo a vida em sociedade:

A arte, tendo o poder de transmitir sentimentos e ideias, sob a forma de
sentimentos, trabalha pela unido da espécie; assim, trabalhando, concorre,
portanto, para o seu acréscimo de inteligéncia e de felicidade.

Ela sempre fez baixar das altas regides, das abstracGes da Filosofia e das
inacessiveis revelagbes da Fé, para torna-las sensiveis a todos, as verdades

® Datas importantes relacionadas ao tema em questdo: 1890 (criado o MINISTERIO DA INSTRUCAO
PUBLICA, CORREIOS E TELEGRAFOS); 1892 (extincdo do MINISTERIO DA INSTRUCAO PUBLICA,
CORREIOS E TELEGRAFOS e posterior inclusdo dos assuntos educacionais numa DIRETORIA dentro do
MINISTERIO DA JUSTICA E NEGOCIOS INTERIORES); 1930 (criado o MINISTERIO DA EDUCACAO E
SAUDE PUBLICA); 1953 (criado um ministério exclusivo para a SAUDE; criado o MINISTERIO DA
EDUCACAO E CULTURA); 1985 (criado o MINISTERIO DA CULTURA; emancipacio do MINISTERIO
DA EDUCACAO).
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que interessavam e interessam a perfeicdo da nossa sociedade; ela explicou e
explica a dor dos humildes aos poderosos e as angustiosas duvidas destes,
aqueles; ela faz compreender, umas as outras, as almas dos homens dos mais
desencontrados nascimentos, das mais diversas épocas, das mais divergentes
ragas [...].

(MARG., p. 109, “O destino da literatura™)

Espago de humanizagdo para os homens, a Arte seria vista pelo escritor como
substituta da Religido no sentido da promoc¢do da solidariedade e respeito matuo entre 0s
homens: “Hoje, quando as religides estdo mortas ou por morrer, o estimulo para elas ¢é a arte”
(MARG., p. 116, “Literatura militante”).

Frequentemente amparado em citagcbes de Hippolyte Taine, Leon Tolstoi,
Ferdinand Brunetiére e Jean-Marie Guyau, o0 cronista desde cedo buscou dedicar-se a reflexéo
sobre os caminhos e descaminhos da arte no Brasil, entregando-se “seriamente ao estudo dos
homens de arte e coisas artisticas que havia entre n6s” (BARRETO, 2004, v. 1, p. 84). Jaem
suas primeiras publicacdes profissionais, a partir de 1911, o tema da arte (musica, teatro,
literatura) iria ocupar espaco privilegiado em suas consideracfes. Todavia, tal preocupacéo ja
se fazia evidente nos seus escritos universitarios dos tempos da Politécnica; sdo desse periodo
os textos “Francisco Braga — concertos sinfonicos” (1900) e “Opera ou circo?” (1903),
publicados em A Lanterna e Tagarela, respectivamente, nos quais 0 jovem escritor ja
demonstra toda a sua forca intelectual e sua postura combativa de critico da cultura. No
primeiro artigo, o autor chama a atencéo para o fato de que o Rio de Janeiro, infelizmente,
ainda ndo podia ser considerado como “um meio artistico”, posto que até entdo nunca tivesse
havido sucesso nas tentativas de “educacdo do gosto publico e incremento as artes nacionais”
(BARRETO, 2004, v. 1, p. 59). Reflexo disso, para Barreto, seria o fato de o Brasil possuir
tantos talentos no campo da musica erudita, a exemplo do proprio Francisco Braga, e téo

infimo publico minimamente educado para apreciar tais artistas:

[...] poucos paises novos foram favorecidos do bom Deus por uma floragdo
tdo brilhante de musicos, pintores, poetas, de tal sorte que a matéria-prima, o
talento, ndo nos falta para a larga produgdo; mas a classica e santa
indiferenca do povo estiola, pelo desdnimo, os rebentos que de vez em
guando apontam.

[.]

Vimos domingo dltimo, pela centésima vez, um magnifico e interessante
concerto sinfonico, tendo um auditorio infimo para esta cidade de oitocentos
mil habitantes.

(BARRETO, 2004, v. 1, p. 59)



33

Em “Opera ou circo?”, por sua vez, 0 cronista encontra uma maneira muito
perspicaz de ironizar a pompa e a falsidade patentes no regime republicano a partir da
transformacdo do antigo Teatro Pedro Il (da época do Império) no Teatro Lirico:

[...] aquelas barras herctleas de ferro, que atravessam a sala, lado a lado,
surpreenderam-me e, na flagrante adaptacao aos trapézios que se adivinham
nelas, lobriguei perceber um circo; mas, ao mesmo tempo, aquele ar
petulante e faustoso da sala; aqueles heraldicos dragdes sopesando o
espadagao da republica que tdo bem se justapds a esfera armilar do Império;
as lojas presidenciais; deram-me a impressao de opera.

(BARRETO, 2004, v. 1, p. 66)

De acordo com Scheffel (2011), esse teatro em questdo ja era utilizado desde 1857
como espaco para apresentacdes promovidas pelo Circo Olimpico. Em 1875, por despacho
Imperial, passou a se chamar Teatro Imperial D. Pedro IlI, mas em 1890, devido a
proclamacdo da Republica e visando a ocultacdo de suas origens monarquicas, “teve seu
nome mudado pela dltima vez para Teatro Lirico Fluminense — o que ndo impedia que a
populacdo fluminense o chamasse de D. Pedro 11” (SCHEFFEL, 2011, p. 190).

O titulo e o leitmotiv da crbénica de Barreto (a relacdo Opera/circo) estdo
relacionados ao fato de que o Teatro Lirico sempre tenha sido alvo de varios comentarios
irdnicos pelo fato de que, em seu aspecto, ainda lembrava um circo, possuindo, inclusive,
trapézios no alto do seu teto. A cronica faz mencdo a um certo Senhor Antoine, diretor da
Companhia Teatral da celebrada artista francesa Gabriela Réjane, que, num misto de surpresa
e decepgao, teria exclamado: “Mais, c¢’est un cirque!” [“Mas isso ¢ um circo!”’] ao conhecer o
interior da casa teatral na qual iria trabalhar (EDMUNDO, 2003, p. 266).

Havia, desse modo, um estranho jogo de paradoxos relacionados a questéo teatral
no Brasil do inicio do século XX que chamava a atencdo de Lima Barreto; o contraste
evidente entre a sofisticacdo (alta cultura) da Opera associada a rudeza (gosto popular) do
circo servia ao cronista como chave de entrada para discutir os problemas da Republica
emergente em seus projetos apressados de modernizacdo da Capital Federal, em varios
aspectos ainda presa ao passado imperial.

Como bem lembra Scheffel (2011, p. 191), a juncdo daqueles dois emblemas [0S
heréldicos dragbes do Império e 0 espadagdo da Republica] “denunciava o entrelacamento
entre o presente republicano e o passado monarquico”, mostrando que, de fato, em esséncia, o

velho Brasil ainda existia dentro do novo; ou, mais ainda: a “novidade” republicana resumia-
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se a uma encenacgdo de fachada, posto que muita coisa permanecesse do mesmo jeito que
antes.

Talvez pelo fato de sua condicdo originalmente literaria e por ser uma
manifestacdo artistica altamente valorizada do ponto de vista da dindmica das interacdes com
0 publico, o teatro sempre esteve presente nas discussdes do cronista Lima Barreto. O autor,
inclusive, até mesmo chegou a arriscar-se enquanto dramaturgo®, e fruto de tal experiéncia sdo
duas pecas de sua autoria, as quais chegaram até os leitores contemporaneos gracas a reedi¢do
de Marginalia, em 1956, na qual os textos em questdo foram incluidos; séo elas as obras
Casa de poetas (comédia em um ato) e Os negros (esboco de uma peca).

Mesmo que sua producdo teatral tenha sido infima, o interesse de Lima Barreto
pelo teatro, entretanto, fez-se publico e notorio por meio de sua atividade de jornalista.
Cronista atento as questdes politicas de sua época, Barreto também usou o espaco jornalistico
para explorar constantemente o tema da cultura, sempre procurando analisar determinados
objetos estéticos a luz de seu pensamento marginal, antiacadémico e antiburgués.

Em crénicas como “A biblioteca”, publicada pela primeira vez no Correio da
Noite de 13 de janeiro de 1915, evidencia-se 0 posicionamento do intelectual em relacdo a

postura do Estado quanto a questdes de ordem educacional/cultural:

A Diretoria da Biblioteca Nacional tem o cuidado de publicar mensalmente a
estatistica dos leitores que a procuram, das classes das obras que eles
consultam e da lingua em que as mesmas estao escritas.

Pouco fregliento a Biblioteca Nacional, sobretudo depois que se mudou para
a avenida e ocupou um palacio americano.

A minha alma é de bandido timido; quando vejo desses monumentos, olho-
os, talvez, um pouco, como um burro; mas, por cima de tudo, como uma
pessoa que se estarrece de admiracdo diante de suntuosidades
desnecessarias.

(MARG., p. 22, “A biblioteca”)

° Para maiores informacdes sobre a relacdo entre Lima Barreto e o teatro, ver: GOMES, André Luis;
LOYOLLA, Dirlenvalder do Nascimento. Impressdes teatrais: o olhar (marginal) de Lima Barreto sobre o teatro.
Raido — Revista do Programa de Pds-Graduacdo em Letras da UFGD / Universidade Federal da Grande
Dourados. Dourados: UFGD, v. 5, n. 10, Jul./Dez. 2011, p. 243-261.

9 0 volume de Marginalia de 1956 é objeto de analise do artigo: GOMES, André Luis; LOYOLLA,
Dirlenvalder do Nascimento. Margindlia: o intelectual e as criticas nas margens. Sociopoética — Revista
interdisciplinar Sociedade Cultura Literatura do Programa de Pés-Graduacdo em Literatura e Interculturalidade
da UEPB / Universidade Estadual da Paraiba. Campina Grande: UEPB, v. 1, n. 6, Julho a Dezembro de 2010, p.
113/9-124.
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Ao criticar o fato de o Estado abrigar uma casa de instrugdo originalmente
destinada “aos pobres-diabos” em um “palédcio intimidador”, o jornalista evidencia os erros de
uma administracdo puablica que jamais se importou, de fato, com as classes menos
favorecidas. Pontuando os gastos desnecessarios do Governo com suntuosidades inuteis,
deixa aflorar sua verve humanista; ha nele uma clara preocupagdo com a educagdo do homem
brasileiro e com sua (consequente) emancipacdo enquanto cidaddo. Sua davida, em linhas
gerais, estd na questdo paradoxal que diz respeito as funcdes do Estado, posto que este seria 0
verdadeiro responsavel pela manutencdo e observacdo do acesso a leitura por parte dos “mal
vestidos”, dos “tristes”, dos “que ndo tém livros caros”, dos “maltrapilhos” (MARG., p. 23). O
cronista censura, desse modo, aquilo que enxerga como um claro artificio do Poder: tentar
restringir 0 acesso ao conhecimento por parte das pessoas comuns e dar continuidade a

politica do “pao e circo™:

Por minha conta pus-me a pensar. Digo eu: tudo esta caro. Botas, chitas,
chapéus, tamancos custam os cabelos da cabeca. A municipalidade ndao da
mais livros, nem lapis, nem cadernos — ndo da nada! Como é gue os pobres
pais pobres, ganhando o que mal d& para comer e morar, poderdo arcar com
as pequenas despesas da mantenca de seus filhos e filhas no colégio
priméario? Néo podem.

A municipalidade ndo pode ir em auxilio dos pais nesse caso que é de
beneficio geral; mas pode votar verbas para bobagens de festancas
venezianas que ndo interessam sendo a meia ddzia de cabotinos e a outros
paspalhd@es.

(BARRETO, 2004, v. 2, p. 225)

Sera tal perspectiva que marcara a sua visdo acerca do teatro como um todo. E
isso ocorre desde cedo, quando, com pouco mais de 20 anos, assistindo as inovacdes trazidas
pela Reforma Pereira Passos, comeca a se questionar acerca do anuncio da construcdo do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro. O projeto escolhido para a obra foi o de Francisco de
Oliveira Passos, filho do prefeito Francisco Pereira Passos. Tendo suas obras iniciadas
efetivamente em 1905, o Teatro Municipal foi inaugurado em 1909. Num texto de 1903,
publicado em O Diabo — Revista infernal de troca e filosofia, e tendo como titulo “O teatro
municipal” (se¢do ‘“Problemas sociais”), Barreto (sob o pseudonimo Diabo Coxo), defende a
ideia de que a construcdo do Municipal seria uma coisa indtil e dispendiosa aos cofres

publicos. Em meio as suas farpas, levanta suas questoes:

1°. Possuimos elementos para um Teatro Municipal?
2°. Temos urgente necessidade de um Teatro Municipal?
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[..]

Que escola de Arte tera o novo teatro? [...]

Representard exclusivamente pecas nacionais? — O repert6rio esgotar-se-ia
em breve.

Somente as estrangeiras? — Nao sera um teatro nacional.

(BARRETO, 2004, v. 1, p. 47)

Cronista amador que defendia a ideia de que o Rio de Janeiro ndo precisava de um
teatro municipal, mas sim de uma “escola de Bom Gosto”, o jovem Lima Barreto acabou
assistindo a execucdo dos projetos de Pereira Passos, assim como 0s de outros prefeitos
subsequentes; sua opinido, no entanto, continuou a mesma no que tange ao tema do Municipal

ou do desenvolvimento da arte dramatica no Brasil:

[...] Veio o [Prefeito Pereira] Passos e tratou de construir o teatro. A
justificativa de tal construcdo era a educacdo artistica do povo; Passos,
porém, com quem menos se incomodava, era com 0 povo.

Homem de negdcios, filho de fazendeiro, educado no tempo da escravatura,
ele nunca se interessou por semelhante entidade. O que ele queria, era um
edificio suntuoso, onde os magnatas da politica, do comércio, da lavoura e
da indastria pudessem ouvir dperas, sem o flagelo das pulgas do antigo
[Teatro] Pedro Il. Era so isto. [...] Tinha um filho que se fizera engenheiro de
pontes e cal¢adas em Dresden e entendia tanto de alta arquitetura como eu de
sanscrito; mas ndo fazia mal. Havia de ser ele mesmo o autor do projeto
premiado e o construtor, para enriquecer nas comissdes de fornecimentos.

(BARRETO, 2004, v. 2, p. 197)

O excerto acima ¢ extraido da cronica “O conselho municipal e a arte”, publicada
em 1920 (redigido, portanto, dois anos antes da morte do escritor). Com toda a maturidade e
malicia adquiridas através do trato com os problemas politicos brasileiros, com seus mandos e
desmandos, Barreto exp6e a mesma linha de raciocinio da juventude; mais: intensifica a sua
critica, pautada agora nos dados histéricos, ao afirmar que, para o povo, o teatro municipal
nunca teve mesmo serventia alguma, posto que seria luxuoso demais (seguindo a mesma
l6gica aplicada a construcdo da Biblioteca Nacional).

Também evidenciando a questdo problematica de desvio e/ou ma administracéo
do dinheiro pablico (beneficiamento de parentes), Barreto ira concluir que a construcdo do
Municipal, custando “cerca de doze mil contos, fora o preco dos remendos” (BARRETO,
2004, v. 2, p. 198), tenha enriquecido muita gente. E o pior: sua construcdo, de maneira geral,
teria servido apenas a um pequeno grupo de pessoas ricas, sendo que todo o dinheiro
empregado tenha sido tirado dos pobres contribuintes, do “pobre mulato pé-no-chdao” que,

obviamente, jamais iria usufruir de tal empreendimento.
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Numa outra cronica (“Um do povo”, publicada em 1922), o jornalista descreve
seu didlogo com um pobre trabalhador bracal, construtor de fossas, ao qual ocorria também
ser musico. Desejoso de ir ao Municipal para assistir a apresentacdo da orquestra vienense, 0

modesto trabalhador, decepcionado, confessa:

—[...] Escovei a minha roupa e fui até 14, julgando que a coisa era ao alcance
das minhas algibeiras.

— Que te aconteceu?

— Quando la cheguei, tudo era caro, isto é, qualquer lugar era tdo caro que, se
eu alugasse um, ficava sem comer uma semana.

— Pois ndo sabias disso?

— Né&o. Sempre li que a prefeitura tinha erguido aquele teatro para a
educacéo do povo.

— Que engano! Ele deve estar por quinze mil contos, extorquidos ao povo;
mas foi feito para educagéo dos ricos. [...]

(BARRETO, 2004, v. 2, p. 548, grifo nosso)

Irbnico, Lima Barreto critica também o fato de que o governo, em seu projeto de
levantar a arte nacional, de nacionalizar o teatro, por exemplo, acabe se esquecendo de todos
0s artistas e autores nascidos na cidade. Sua opinido € a de que a municipalidade do Rio de
Janeiro ndo se importa com eles, de fato, apesar de, demagogicamente, sempre tentar afirmar
0 contrario. Para Barreto, alias, foi dentro dessa linha demagaogica de se afirmar uma coisa em
beneficio do povo e se fazer outra, em beneficio préprio, que trabalhavam o Governo Federal
e a Prefeitura municipal.

A afirmacdo de Machado de Assis (apud SCHEFFEL, 2011) de que o teatro no
Brasil podia ser visto como uma espécie de escola da civilidade apenas confirma a ideia de
que os intelectuais brasileiros do século XIX acreditavam que, num pais como o Brasil,
carente de escolas, o teatro e as casas de Opera, em geral, teriam um papel “civilizatorio”,
funcionando como espaco de modernizacao e de cultura elevada. Por seu turno, Lima Barreto
parecia acreditar que tal efeito de civilizacdo podia ser visto como mais um mecanismo de
fachada proprio da Republica e de seus mandatarios. A aparéncia de modernidade e de
sofisticacdo do teatro, por vezes trazendo o melhor da Europa aos brasileiros, ndo seria outra
coisa sendo mais um efeito ilusério e “teatral” (caracteristico ao regime), posto que superficial

e especifico a uma clientela elitizada.



38

1.2 O ESCRITOR MARGINAL E O TEATRO

Em seu romance de estreia, através de personagens caricaturais, Lima Barreto
havia desferido golpes violentissimos contra intelectuais importantes da época, como Jodo do
Rio, Coelho Neto e Afranio Peixoto. Importante notar, nesse sentido, que em sua pratica
jornalistica dentro da pequena imprensa, tais golpes continuaram a ser desferidos, de maneira
muito mais direta. Um dos intelectuais mais alvejados pelo cronista suburbano foi Coelho
Neto (1864-1934), sempre retratado em seus textos como um homme de lettres ultrapassado e

celebrado apenas por uma elite burguesa, egocéntrica e ignorante:

Em anos como os que estdo correndo, de uma literatura militante, cheia de
preocupacdes politicas, morais e sociais, a literatura do Sr. Coelho Neto
ficou sendo puramente contemplativa, estilizante, sem cogitacGes outras que
ndo as da arte poética, consagrada no circulo dos grandes burgueses
embotados pelo dinheiro.

(MARG., p. 120, “Literatura e Politica”)

Muitas das criticas de Barreto enderecadas ao escritor e também politico Coelho
Neto eram, por vezes, motivadas pelo fato de que este tenha se distanciado, em suas primeiras
pecas, da realidade brasileira e desenvolvido textos de certo exotismo europeu; dai o fato de o
autor mostrar-se inconformado com o pretenso empenho de Coelho Neto de levar a frente a
“missdo de erguer o teatro brasileiro” (BAG., p. 222, “Sobre o nosso teatro”). O cronista,
desde o inicio, jamais aprovara a nomeacdo de Coelho Neto como diretor-geral do Teatro
Municipal, acusando-o de se tornar uma espécie de “ditador” das letras brasileiras. “A questdo
do Teatro Municipal esta morta; matou-a a nomeacdo de Coelho Neto para diretor de sua

diretoria-geral”:

Decididamente, o imortal romancista [Coelho Neto] esta ficando um ditador
das nossas letras; [...] Tem em cada jornal de importancia um embaixador;
possui na Academia um bando [...] é conselheiro dos editores e, agora, toma
conta do maior teatro oficial do Brasil.

(BARRETO, 2004, v. 1, p. 88)

Tal “ditador” das letras também seria acusado pelo jornalista de favorecer a
divulgacéo de suas préprias pecas no meio teatral brasileiro, langando méo, nesse caso, de sua

posicdo de Diretor do Teatro Municipal: “Coelho Neto arranjou uma escola dramadtica, em
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que ndo entram nela pretos, mas que ele entra nela, consumindo um razoavel ordenado”
(BAG., p. 222, “Sobre o nosso teatro”, grifo nosso). Mais uma vez, nesse caso, evidencia-se 0
mesmo problema apontado pelo cronista em varios outros textos, o qual diz respeito a ma
utilizacdo (e fiscalizacdo) do dinheiro publico empregado no projeto de promocao da cultura
nacional. Impossivel também nédo se perceber na fala de Barreto certa censura em relacéo a
discriminacdo racial no que tange a negros e mesticos no meio teatral brasileiro ou mesmo ao
espaco concedido a negros e mulatos no espaco artistico nacional. O fato, aos olhos do
cronista, se complica ainda mais posto que Lima Barreto afirma que o proprio Coelho Neto
era mulato™. Como Barreto afirma em carta ao sociélogo francés Célestin Bouglé (1870-
1940):

Dans les lettres brésiliennes, déja remarquables, les mulatres on eu une
grande représentation. Le plus grand poéte national, Gongalves Dias, était
mulatre; le plus savant musicien, sorte de Palestrine, José Mauricio, était
mulatre; les grands noms actuels de la littérature — Olavo Bilac, Machado de
Assis et Coelho Neto sont des mulatres.

[Nas letras brasileiras, ja florescentes, os mulatos ocuparam lugar de
destaque. O maior poeta nacional, Gongalves Dias, era mulato; o mais
erudito dos nossos musicos, espécie de Palestrina, José Mauricio, era mulato;
0s grandes nomes atuais da literatura — Olavo Bilac, Machado de Assis e
Coelho Neto — sdo mulatos.]

(BARRETO, 1956, v. XVI, p. 159)

Barreto constantemente denuncia em seus trabalhos o surgimento de certa
“promiscuidade” existente entre oS fatores artistico e econdémico ao analisar obras e posturas
da intelligentsia de seu tempo, tal como ocorre quanto ao estetismo académico e elitista de
Coelho Neto ou a dendncia da relacéo intima da Academia Brasileira de Letras com o Poder.
O cronista parece mostrar-se bastante preso a uma no¢ao por demais “roméantica” relacionada
a producdo dos bens culturais, posto que confere enorme valor ao capital cultural acumulado
pela intelectualidade de uma nacdo, assim como entende como decisivo o papel que tal
agrupamento de homens ilustrados deve ter no cenario politico e social de um pais. Além de
ataques pessoais ao Prefeito do Rio, Carlos Sampaio (gestdo 1920-1922), acusado pelo
escritor como administrador incompetente e frivolo, Barreto costumava atacar politicos e

intelectuais de todos os calibres. Mas o que salta aos olhos em suas criticas é o tom constante

1 Na verdade, de acordo com a biografia de Coelho Neto, tal escritor era filho de pai portugués e de mée
indigena.
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de denlncia da ganancia dos poderosos em relacdo apenas ao dinheiro, e nunca a aquisicao de

cultura:

Ninguém quer discutir; ninguém quer agitar idéias; ninguém quer dar a
emocao intima que tem da vida e das coisas. Todos querem “comer”.

“Comem” os juristas, “comem” os filésofos, “comem” os médicos,
“comem” os advogados, “comem” os poetas, “comem” os romancistas,
“comem” os engenheiros, “comem” os jornalistas: o Brasil ¢ uma vasta
“comilanga”.

Esse aspecto da nossa terra para quem analisa o seu estado atual, com toda
independéncia de espirito, nasceu-lhe depois da republica.

(MARG., p. 74-75, “A politica republicana”)

Nasce, com efeito, desse raciocinio, a estranha relacdo que esse intelectual
desenvolveu com a Republica, a qual ele viu surgir, quando crianga, como promessa de dias
melhores de igualdade e de democracia, mas que, efetivamente, s6 lhe trouxe complicagdes
pessoais e varios desgostos; no ambito privado (familiar), o advento da Republica caiu sobre
sua vida como um imenso fardo, posto que seu pai (funcionario do Império e protegido de
figuras politicas da Monarquia) tenha sido obrigado a perder o seu emprego na Imprensa
Nacional e a mudar drasticamente a sua rotina profissional e o seu padrao de vida. Segundo o
biégrafo Francisco de Assis Barbosa (2003), Jodo Henriques, pai do escritor, passou de
mestre das oficinas de composi¢cdo da Imprensa Nacional a administrador das colénias de
alienados da llha do Governador. Ou seja: saiu de um emprego mais sofisticado e condizente
com a sua educacdo (por intermédio do qual chegou até a traduzir um livro, Manuel de
["apprenti compositeur [Manual do aprendiz compositor], de Jules Claye) para ser obrigado a
trabalhar como uma espécie de zelador de uma col6nia de doentes mentais.

Com o passar do tempo, o0 jovem Lima Barreto iria perceber que o espago da
politica no ambito da Repulblica estava repleto de incoeréncias; a principal delas estava no
fato de que o governo republicano brasileiro, de maneira geral, nunca tivesse realmente se
consolidado enquanto uma estrutura minimamente democratica.

Outra incoeréncia que chamava a atencdo de Barreto em relacdo a Republica
estava na formacdo intelectual dos homens que mantinham-se a frente do Poder; avesso ao
militarismo e a brutalidade, o cronista percebia que aquele inicio de Republica, marcado por
figuras antipaticas, autoritarias e/ou politicamente ridiculas, como as dos marechais Deodoro
da Fonseca, Floriano Peixoto e Hermes da Fonseca, ndo poderia mesmo suscitar boas

esperangas. Havia também naquele ambiente um claro prestigio republicano pela pompa e
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pelo excesso no que tange aos gastos com o dinheiro publico; para um intelectual antiburgués
como Lima Barreto, a “comilanga” financeira gerada pela maquina republicana podia ser vista
como mais prejudicial ao pais do que o antigo jugo imperial. Sendo assim, mesmo que se
afirmasse favoravel a Republica, vérias séo as suas declaracGes, espalhadas por suas cronicas,

nas quais o autor sentencia o status quo republicano e louva os tempos da Monarquia:

Ndo had assunto que mais me repugne do que aquilo que se chama
habitualmente de politica. Eu a encaro, como todo o povo a Vé, isto é, um
ajuntamento de piratas mais ou menos diplomados que exploram a desgraca
e a miséria dos humildes.

[..]

No Império, apesar de tudo, ela tinha alguma grandeza e beleza. As férmulas
eram mais ou menos respeitadas; os homens tinham elevagdo moral e
mesmo, em alguns, havia desinteresse.

(MARG., p. 73, “A politica republicana”)

Foi o novo regimen que lhe deu [ao Brasil] tdo nojenta feicdo para os seus
homens publicos de todos os matizes.

Parecia que o Império reprimia tanta sordidez nas nossas almas.

Ele tinha a virtude da modéstia e implantou em nds essa mesma virtude;
mas, proclamada que foi a Republica, ali, no Campo de Santana, por trés
batalhdes, o Brasil perdeu a vergonha e os seus filhos ficaram capachos, para
sugar os cofres publicos, desta ou daquela forma.

(MARG., p. 75, “A politica republicana”)

A Republica, mais do que o antigo regimen, acentuou esse poder do
dinheiro, sem freio moral de espécie alguma; [...] no tempo do nosso Império
regalista, céptico e voltairiano, os ricos, mesmo quando senhores de
escravos, tinham em geral, a concep¢do de que o poder do dinheiro ndo era
ilimitado, e o escrupulo de consciéncia de que, para aumentar as suas
fortunas, se devia fazer uma escolha dos meios.

(BAG., p. 52-53, “Sao Paulo e os estrangeiros™)

[...] cabe bem aos homens de coracdo desejar e apelar para uma convulsdo
violenta que destrone e dissolva de vez essa societas sceleris'? de politicos,
comerciantes, industriais, prostitutas, jornalistas ad hoc, que nos sagqueiam,
nos esfaimam, emboscados atras das leis republicanas.

(BAG., p. 164, “Sobre o Maximalismo”)

12 Expressdo latina utilizada no meio juridico que significa: “conjunto de criminosos”, “bando”, “quadrilha de
bandidos”.
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As queixas de Lima Barreto contra 0 movimento estetizante encabecado por
figuras como Coelho Neto deviam-se ao fato de que seus “inimigos” poderosos dispunham de
todos os grandes jornais, assim como da boa relagdo com o Governo republicano e também
com os dirigentes dos mercados editoriais.

Aos olhos do cronista, tais homens faziam parte do mesmo grupo de burgueses
que haviam “embonecado” o Rio de Janeiro, tornando-o uma cidade “maravilhosa” apenas
para oS ricos e para os estrangeiros, posto que para tal embelezamento da cidade milhares de
pessoas pobres tiveram que ser despejadas de suas casas'®. Aos olhos do cronista, nesse
sentido, tais burgueses eram 0s mesmos que prezavam mais pela suntuosidade e pela
elegancia do prédio da Biblioteca Nacional do que pelo acesso gratuito dos humildes a cultura
literaria.

A época da comemoracdo do centenario da independéncia do Brasil, no ano da
morte de Lima Barreto, o governo decidiu investir no teatro nacional. Véarias mobilizagGes
foram feitas nesse sentido, 0 que ocasionou a liberacdo de 500 contos de réis como insumo
para o teatro brasileiro. O olhar desconfiado do cronista, logicamente, fez com que ele
percebesse ai uma movimentacdo de interesses particulares de determinado segmento politico

no intuito de lucrar mais uma vez com a questdo teatral mobilizada pelo dinheiro publico:

Agora, com a tal historia do centenario, essa gente aproveitou a oportunidade
e deu o bote, fundando a geringonca de teatro nacional.

(BARRETO, 2004, v. 2, p. 522)

De uns tempos a esta parte, tanto o executivo como o legislativo municipal,
de onde em onde, exibem-se em demonstracGes dispendiosas de tentativas de
salvar o teatro nacional. [...] Ora, teatro [...] sO interessa um reduzido nimero
de cidaddos que, pela sua educacdo e fortuna, podem frequenta-los. Por que
entdo essa fascinacdo de alguns almotacés e vereadores pelo teatro?

(BARRETO, 2004, V. 2, p. 557)

Como o préprio cronista afirma, tais movimentacdes no sentido de impulsionar o

teatro brasileiro tornaram-se, desde o episodio da criacdo do Teatro Municipal do Rio de

13 Na gestdo Pereira Passos, durante a abertura da Avenida Central (atual Av. Rio Branco), 641 casas comerciais
foram desapropriadas, e houve cerca de 700 demolicBes; ao todo, 3.900 pessoas ficaram desalojadas. Ja no
arrasamento do Morro do Castelo (gestdo Carlos Sampaio), 4.200 moradores perderam suas casas. Parte dessa
massa consideravel de trabalhadores, diante da necessidade de permanecer proxima a rea central do Rio, passou
a ocupar areas de morro, improprias para a construcdo civil. Tais fatos contribuiram para o crescimento
substancial do numero de habitantes das favelas cariocas. Sobre a Reforma Pereira Passos, ver: BENCHIMOL,
Jaime. Pereira Passos: um Haussmann tropical. A renovagdo urbana da cidade do Rio de Janeiro no inicio do
século XX. Rio de Janeiro: Biblioteca Carioca, 1992.
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Janeiro, uma excelente oportunidade para que determinados grupos se enriquecessem
ilicitamente (através de superfaturamentos, beneficiamento de parentes ou amigos em
licitagdes, etc.). Ai estaria, segundo ele, o verdadeiro interesse do poder publico em “salvar” o
teatro brasileiro. Ademais, para Barreto, para que tal teatro pudesse se manter na Capital
Federal seria preciso que no Brasil existisse, realmente, um nimero suficiente de pessoas
ricas, “verdadeiramente ricas, ¢ magnificas, interessadas por coisas do teatro em portugués”
(BARRETO, 2004, v. 1, p. 71). Posto que a realidade socioecondmica de seu tempo fosse
outra, o escritor conclui que as pessoas comuns, principalmente os mais pobres, jamais
pudessem usufruir desse modelo de divulgagdo da cultura dramética patrocinado pelo governo
republicano. Em linhas gerais, € como se a Republica tivesse trabalhado continuamente para a

elitizagcdo do teatro no Brasil, mesmo que, demagogicamente, afirmasse o contrario.

1.2.1 Lima Barreto: leitor de teatro

Em setembro de 1910, numa de suas raras viagens para fora do estado do Rio de
Janeiro, Lima Barreto foi para a cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais. Ficou la por cerca
de dez dias, junto a familia de seu tio Carlos Pereira de Carvalho, maestro e dono da
Companhia Dramatica Nazareth, um pequeno grupo teatral mambembe no qual trabalhavam
como artistas principais ele proprio, sua esposa e sua filha. Em carta ao amigo Ant6nio

Noronha Santos, datada de 24 de setembro de 1910, Barreto confidencia:

Estou aqui, em Juiz de Fora [...]. Ando aqui metido numa companhia
ambulante. [...] O meu tio é chefe da orquestra, a mulher dele faz as velhas,
as caricatas, e uma filha, de catorze anos, toca flauta na orquestra. Como tu
vés, tenho colaterais artistas e julgo que, apesar de se exibirem num teatreco
de Juiz de Fora, merecem um pouco do meu orgulho. Ndo os julgo
completamente ruins, isto €, todos os atores. Ddo o seu recado, e as vezes
bem. Longe de critica-los, eu s6 quero ter pena deles.

(BARRETO, 1956, v. XVI, p. 90-91)

O cronista iria se lembrar de tal episédio com muito carinho, no ano seguinte, ao

escrever textos para o periodico A Estacdo Teatral, semanario sobre teatro, mdsica e pintura:
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N&o sO li autores [teatrais], como também passei cerca de dez dias
mergulhado e interessado pelo que se passava em um modesto
“mambembe”, onde, como maestro, figurava um parente meu, muito da
minha estima e consideracao.

L& vi ensaiar, marcar, representar uma série de pegas, pecas que nao vém
mais ao cartaz aqui, cujo preparo para serem levadas a cena mostrou-me o
que a tal sabedoria teatral € e vale.

(BARRETO, 2004, v. 1, p. 69)

Apos sua convivéncia de poucos dias com a familia mambembe do tio, periodo
em que ndo se furtou a trabalhar como bilheteiro, “quando a companhia foi dar espetaculo
numa pequena povoagdo dos arredores de Juiz de Fora”, Barreto confessa ter voltado para o
Rio de Janeiro “se ndo empenhado no saber teatral, pelo menos com conhecimento bastante
para julgé-lo em juizo” (BARRETO, 2004, v. 1, p. 69).

E, de fato, pelo menos no que tange a sua atividade jornalistica, referéncias ao
teatro (e principalmente, ao teatro brasileiro) ndo sdo incomuns. Nos dois volumes de Toda
cronica, organizados por Beatriz Resende e Rachel Valenga, encontramos ao todo onze casos
de publicaces™ que tém a questao teatral como leitmotiv. E é interessante notar que, a julgar
pelas datas originais de publicacdo de tais textos, que vdo de 1903 a 1922, podemos afirmar
que o teatro, de certo modo, sempre esteve presente em suas reflexdes. Em seu Diario intimo,
por exemplo, hd algumas indicacdes de que Barreto tentava acompanhar e manter-se
informado acerca de novas producdes teatrais na cidade. Em 1905, por exemplo, quando da
inauguracdo do novo Teatro Carlos Gomes, 0 jovem escritor foi assistir a montagem brasileira
da peca Le pére Lebonnard, de Jean Aicard (1848-1921), que havia sido produzida pela
Companhia Cristiano de Souza & Dias Braga. Nunca perdendo o seu tom critico, Barreto

analisa a representacéo:

E um drama de moldes velhos, feito por um autor novo e de talento. A [atriz]
Lucinda [Simdes], a minha querida Lucinda [...] fez o papel com uma
sobriedade, com uma elevagdo, que admira em lingua portuguesa. [...] O
[ator] Cristiano [de Souza] ndo é & essas cousas, esforca-se, trabalha, sabe,
[...] mas ndo tem o teatro no peito. O [ator] Ferreira de Sousa é melhor;
entretanto, com se sentir nele um ator inteligente, vé-se que lhe falta a
observacéo do tipo que representava, um nobre, um marqués.

(BARRETO, 1956, v. XIV, p. 95)

4S80 elas: “Opera ou circo?” (1903), “Uma coisa puxa a outra... I’ (1911), “Uma coisa puxa a outra... II”
(1911), “Qualquer coisa” (1911), “O novo manifesto” (1915), “Sobre o nosso teatro” (1919), “Eu também”
(1919), “O Conselho Municipal e a arte” (1920), “Comédia nacional” (1922), “Um do povo” (1922), “A
comédia brasileira” (1922).
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Os comentérios pontuais de Barreto em relagdo ao texto da peca e a atuacéo do
elenco sdo evidéncia de que o escritor se interessava pela arte dramética, buscando, inclusive,
estudar a questdo a fundo, inteirar-se do que chamava, ironicamente, de “sabedoria teatral”:
“[...] logo que me meti em cousas de letras, vim dar de cara com essa sabedoria transcendente
e assustadora: entender de teatro” (BARRETO, 2004, v. 1, p. 68).

Numa outra secdo de seu diario, de 1908, Barreto registra, empolgado, que a noite
teria sido “cheia”, posto que trés pecas haviam sido exibidas. Com certo alivio irdnico, afirma
que nenhuma delas era de Coelho Neto. Mais uma vez tece comentarios e criticas sobre o que
viu. Em 5 de maio de 1911, comentaria: “Ontem fui ao teatro. Ha muito tempo que nao ia.
Quase trés anos”. Tal lamentagdo apenas comprova o fato de que havia em Barreto, por certo,
grande interesse pelas exibicOes teatrais e pelo conhecimento do teatro, em geral.

Entre 1910 e 1911, o cronista iria enviar material para o semanario A Estacao
Teatral. Importante lembrar que Lima Barreto também colaborou em tal periédico na
qualidade de dramaturgo. Foi em A Estacdo Teatral, em 1911, que o escritor publicaria a
peca Casa de poetas, sendo que data de 1905 o registro de Os negros, um esboco de peca que
jamais chegou a finalizar.

Devido a publicacdo de Casa de poetas, o cronista foi elevado a categoria de
escritor teatral. Foi convidado a participar, assim, de uma enquete promovida pela revista
junto a “moderna geracao teatral brasileira”. Respondendo a tal enquete, em carta a redagao
de A Estacdo Teatral, Barreto confirma suas predilecfes em matéria de teatro, mostrando-se
verdadeiramente um avido leitor de pecas teatrais. Afirma ter predilecdo pelo teatro classico
francés. Conhece Moliére, Racine, ndo “morre de amores” nem por Corneille, nem pelo
Voltaire tragediografo, mas conhece-0s. Leu Shakespeare, Beaumarchais, lbsen, e o0s
“modernissimos” Maeterlinck, Dermay e Bataille. Apesar de condenar o vaudeville, diz que o
mesmo ndo lhe ¢ “de todo inacessivel” (BARRETO, 1956, v. XVI, p. 217-218). Diz que
prefere discutir o teatro que ainda floresce na Europa, devido tdo somente a questdo da
tradicdo. Para ele, o teatro no Brasil, infelizmente, ndo p6de se desenvolver devido a auséncia
de uma tradicdo, posto que jamais respondeu a uma necessidade de gosto popular.

Em sua carta-resposta a enquete sobre a arte dramatica, Lima Barreto afirma,
categoricamente, que tem maior apreco pelo teatro literario do que pelo teatro ribalta. Ou
seja: prefere mais ler as pecas (em forma de livro) do que vé-las encenadas. Ha em tal
afirmacgéo, evidentemente, o forte traco marginal que marca 0 seu ponto de vista

caracteristico:
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Com dous mil-réis, temos em casa uma bela peca, cuja leitura podemos fazer
recostados numa cadeira de balango, de chinelos, e sem o gravame da
vizinhanga de um chapéu incomodo e elegantissimo. [...] quando reunidos
em multiddo, trabalhamos em ‘bateria”, de forma a experimentarmos
emocOes subalternas e a perdermos muito do nosso préprio julgamento
individual.

Vé-se bem que, para as inteligéncias e sensibilidades conscienciosas e
orgulhosas de seu valor, o teatro ndo é o lugar mais adequado para as
satisfacdes estéticas.

(BARRETO, 1956, v. XVI, p. 218-219)

Quem fala a partir de agora é o Lima Barreto antiburgués, o mesmo que, um ano
depois, insistindo na ideia da ignorancia do publico brasileiro, vai afirmar ser “avesso ao
teatro, isto é, ao teatro-ribalta”, julgando, antes de mais nada, que, como género literario, “os
grandes monumentos do passado hdo de sempre merecer o respeito e a admiracdo de todos”
(BARRETO, 2004, v. 1, p. 68).

Num estudo acerca da peca Casa de poetas, o critico Astrojildo Pereira (1942)
chamaria a atencdo justamente para o fato de que Barreto preferia olhar para o teatro como
forma de expressdo literaria. O cronista que, inicialmente, critica os chapéus incémodos e
elegantissimos dos burgueses no teatro, com o tempo, passa a assumir uma postura mais

radical. Em 1919, confessaria:

Tenho dito muitas vezes que ndo vou ao teatro. Isto é verdade. N&o € porque
despreze o teatro propriamente; ndo é porque despreze os artistas; ndo é
porque despreze os autores. Eu ndo vou ao teatro porque desprezo o
publico. Os artistas e autores ndo tém culpa de que o nosso teatro seja a
chulice que é; quem tem culpa é o publico. Aqueles ddo a este o0 que este
Ihes pede, e ndo podem, e ndo devem fazer outra cousa, pois precisam viver.

(BAG., p. 221, “Sobre o nosso teatro”, grifo nosso)

Posto que ndo frequente mais o métier teatral, como continuar falando sobre
teatro? O proprio cronista ¢ quem faz essa pergunta em sua cronica “Sobre o nosso teatro”,
publicada na Revista Contemporénea, em margo de 1919. Sua explicagdo ¢ simples: “sigo
atentamente a vida dele [do teatro] pelas crbnicas dos jornais e sobretudo pelas revistas
especiais” (BAG., p. 221, “Sobre o nosso teatro”).

Em seus ultimos anos de vida, o escritor acirra seus ataques a intelectualidade
brasileira, ndo poupando farpas também ao “burguesismo parvenu” do Coelho Neto
dramaturgo, que entdo comeca a comparar, vez por outra, ao falecido Artur Azevedo, antigo

“ditador” dos palcos cariocas: “[...] o Artur fez-se ditador do teatro revisteiro, no qual s6 as
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suas revistas prestavam” (BAG., p. 222, “Sobre o nosso teatro”). Coelho Neto, nesse sentido,
sendo o entdo ditador das letras no Brasil, segundo a opinido do jornalista, s6 poderia ser
comparado a Jodo do Rio (Paulo Barreto), que também teria exercido semelhante influéncia
no espaco artistico e intelectual de sua época: “Uma ditadura semelhante quis exercer aqui nas
letras, nos jornais e até no teatro, o Senhor Paulo Barreto [...]” (BAG. p. 223, “Sobre 0 nosso
teatro”).

Na crénica em questdo, Lima Barreto também organiza um balanco da producéo
teatral dos primeiros anos do século XX, e o faz afirmando que “ndo vai ao teatro”, mas diz
sentir-se, mesmo assim, preparado para falar do teatro, pois segue atentamente a vida dele
pelas cronicas dos jornais e, sobretudo, pelas revistas especiais: “Recebo a Comédia que 0s
meus amigos e camaradas M. [Miguel] Austregesilo e [Levi] Autran tém a bondade de enviar-
me; e sempre leio 0 semanario do Barreto e Lino Teatro & Sport” (BAG., p. 221, “Sobre o
nosso teatro”). O balanco que o cronista faz do teatro carioca € extremamente negativo; ele
nao culpa necessariamente os artistas e os autores pela “chulice” que seria o teatro brasileiro.
Para Barreto, artistas e autores apenas déo ao publico o que este lhes pede. E 0 que o publico
pedia na época podia ser traduzido pelas revistas de ano, as quais sempre esteve vinculado o
nome de Artur Azevedo.

Apesar de Artur Azevedo ter falecido onze anos antes da publicacdo da crénica,
Lima Barreto ndo mede palavras para fazer uma avaliacdo extremamente depreciativa do

revisteiro e da heranca deixada por ele:

Nessas cousas de teatro, atrizes, atores, pontos, coristas e figurantes, o que
me assombra é a admiracdo dessa gente toda pelo Artur Azevedo. Este
senhor sempre foi uma grande mediocridade intelectual, com dotes
secundarios de escrever e versejar regularmente, facilmente, e talvez
corretamente; mas sem imaginagdo criadora, sem poder de invengdo e de
emocdo, sem nenhuma visdo da vida em geral e, da particular, do seu meio
social. Os seus dotes secundarios fizeram-no popular no teatro e fora dele; e
Artur Azevedo aproveitou essa popularidade para se fazer um ditador dos
palcos do Rio de Janeiro. [...]

Ele exerceu durante os seus Ultimos anos de vida esse ascendente despético e
s6 mal fez a toda gente de teatro que é hoje escarnecida, injustamente, por
todo aquele que pensa um pouco.

(BAG., p. 223, “Sobre 0 nosso teatro”)

Esse balanco critico da heranca que Artur Azevedo deixou para o teatro evidencia
o0 olhar de Lima Barreto acerca dos padrdes de gosto atrelados a relagdo entre autores teatrais

e 0 publico brasileiro. No inicio da crbnica, o cronista culpa o publico e defende os artistas e
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autores, 0s quais apenas estariam ofertando (produzindo) o que o publico pede, ja que “ndo
podem fazer outra coisa, pois precisam viver”. Entretanto, a critica de Lima Barreto faz ecoar
vozes do fim do século XIX e inicio do XX, como as de José Verissimo e Machado de Assis,
que também apontavam o “rebaixamento” da cena brasileira; Artur Azevedo, evidentemente,
foi alvo constante dessas duras criticas durante anos. Lima Barreto faz coro a essas vozes

voltando, no fim da crénica, a culpar o publico:

A “revista” ou que outro nome tenha, que desceu hoje até ao mais baixo grau
de imbecilidade, estupidez e panurgismo, é procurada, € apreciada pelo
publico, porque € atual, porque, em virtude do nosso amor a bisbilhotice e a
maledicéncia, fala mal dos outros e os ridiculariza.

(BAG., p. 224, “Sobre 0 nosso teatro™)

Ao mesmo tempo em que condena veementemente a revista, Lima Barreto
defende um teatro “bem nosso” e livre de imposi¢cdes formais e de exotismos europeus,
ressaltando que esse teatro deve contentar o publico e dar certa “renda” para que o autor
sobreviva. Por isso, ao término de seu texto, assume um tom imperativo; dirigindo-se ao

dramaturgo Gomes Cardim (1864-1932) e, indiretamente, aos outros dramaturgos, aconselha:

Tente e ndo se importe com a Academia e outras consagragdes, rompa com
elas; ndo se incomode que os “delambidos” e doutores literarios condenem
as suas pecas, por ndo serem comedia, nem drama, nem tragédia, nem |4 o
que eles entendem, segundo os velhos canones literarios. Alargue os
quadros, misture uns com outros géneros, mas, sem esquecer 0O Seu
postulado, de modo que contente o publico e faca cousa de pensamento e
renda.

(BAG., p. 226, “Sobre o0 nosso teatro™)

Em crénica publicada em julho do mesmo ano, 1919, na revista Comédia, sob o
titulo “Eu também”, Lima Barreto avisa ao publico: “Eu também vou ser autor dramatico”.
Afirmando, em tom jocoso, que sua possivel peca iria chamar-se Felicidade da Bruzundanga,
o cronista anuncia que Oduvaldo Viana, “‘rato’ de teatro, escritor de grande talento para a
cena”, iria ser o seu “‘colaborador a for¢a” em tal obra, a qual haveria de ser uma satira “bem
larga, bem fora do comum, em que se enquadrassem cenas de costumes, de critica a fatos
atuais e, até, pintassem coisas sentimentais” (BARRETO, 2004, v. 1, p. 543).

H4, logicamente, certa mensagem subliminar em sua promessa irdnica de tornar-
se escritor teatral; para bons entendedores, Barreto estd simplesmente dizendo que, ja que

muitos dramaturgos sem talento produziam obras draméticas de pouca qualidade (e eram
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reconhecidos por isso), ele (que ndo era necessariamente do meio) também seria capaz de

escrever algo nessa area.

1.2.2 O dramaturgo Lima Barreto

Em sua peca Casa de poetas, uma comédia de costumes ao estilo tradicional,
Barreto buscou satirizar a producdo lirica de seu tempo, notadamente parnasiana, calcada em
aspectos formais. Nessa breve comédia em um ato, vemos o Dr. Clarimundo, Juiz aposentado,
esperar ansiosamente em sua casa pela visita do célebre poeta Filgueiras. Metido a entendedor
de versos, o Dr. Clarimundo tem o costume de convidar poetas a sua residéncia. Sua
discussdo sobre poesia com o seu empregado, o copeiro Luis, logo no inicio da peca, é digna

de nota, pelo efeito comico da cena:

CLARIMUNDO (acabando de beber 4gua) — Entdo, Luis, viste o0 soneto que
saiu hoje na Gazeta?

LUIS (categorico, recebendo o copo) — E parnasiano... N&o gosto...

CLARIMUNDO (paternalmente) — E boa!... N&o gostas... Como se fosses
capaz de fazer melhor!

LUIS (seguro de si) — Como ndo sou? Se o doutor visse o poemeto que fiz
hoje...

CLARIMUNDO - Dize la.

LUIS (recitando) — O barulho dos pratos.

CLARIMUNDO (esperando) — Como é?

LUIS (com desconfianga) — O barulho dos pratos.

CLARIMUNDO (bondoso) — Continua. E inspiracdo do oficio. Continua.

LUIS (recitando) —  Na pia os pratos fazem tec-tec,
Ao encontro dos garfos e das facas.

(BARRETO, 1956, v. XII, p. 295)

O Juiz aposentado tem uma esposa, Dona Mariana, mulher fogosa e,
aparentemente, ignorante e infiel, que ndo gosta de poesia, mas adora ser cortejada por poetas.
Durante o decorrer da peca, D. Mariana se insinua constantemente para Filgueiras, 0 mogo

poeta, mas este acaba se interessando por Clarinda, a jovem filha do casal.
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Em sua pega, Lima Barreto ataca o tom “namorador” e petulante dos poetas
“doutores” da Republica, afeitos a pompa e alheios aos problemas do Brasil. H4 um evidente
mau-caratismo em Filgueiras, que (mesmo interessado em Clarinda) aproveita a saida do

marido de D. Mariana para ceder as suplicas desta e, assim, recitar o seu poema de amor:

DONA MARIANA (chegando a cadeira) — Como se chama, doutor?
FILGUEIRAS (afastando um pouco a cadeira) — “Quero beijar-te”.

DONA MARIANA (aproximando mais a sua) — Deve ser lindo. Que titulo
feliz!

FILGUEIRAS (atarantado) — Porque ndo deixamos isso para mais tarde?

DONA MARIANA (sedutora) — Oh! doutor! Eu teria tanto prazer... Diga,
Doutor!

FILGUEIRAS (tosse e comega) — “Quero beijar a tua boca ardente...”
DONA MARIANA (cheia de si) — Como é doce de ouvir... oh!
FILGUEIRAS (continuando) — “Quero beijar o teu sedoso colo”.

DONA MARIANA (envaidecida, chega-se mais e toma as maos do poeta) —
Como seria bom, meu Deus!

(BARRETO, 1956, v. XII, p. 304-305)

Sem saber ao certo o que se passava naquele momento, o0 marido chega a porta,

surpreso pelo fato de que a mulher ignorante esteja, finalmente, interessada por poesia:

CLARIMUNDO (entrando e parando na porta) — Entdo, Mariana, vocé ja
gosta de poesia? Eu ndo dizia... Isto é casa de poetas.

(BARRETO, 1956, v. XII, p. 304-305)

O Dr. Clarimundo ndo percebe, ou ndo quer perceber, a traicdo iminente da
esposa; também ndo entende que Filgueiras, na verdade, € um aproveitador, um parasita. O
ambiente dessa “casa de poetas” (onde reina a pretensdao, a falsidade, o pedantismo ¢ a
ignorancia) lembra, em tese, o proprio espaco da Republica.

Ao analisarmos essa peca de Lima Barreto, chama-nos a atencdo o fato de que o
escritor parece querer retomar, no drama, a mesma formula de critica social que costumava
desenvolver na prosa de ficcdo. Suas discussdes de cronista também estdo presentes na obra
dramatica, posto que demonstre interesse de debater o cenario artistico e intelectual de seu

tempo.
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Redigida em 1905, a peca Os negros € uma obra inacabada de Lima Barreto que
também atende a sua vontade de fazer militancia politica, dessa vez voltada para a questdo do
negro na cultura brasileira. Como é possivel verificar em seu Diario intimo, o jovem
intelectual arquitetava grandes projetos literarios sobre a presenca do negro no Brasil. Em
1903, registra que, no futuro, escrevera a “Historia da Escraviddo Negra no Brasil e sua
influéncia na nossa nacionalidade” (BARRETO, 1956, v. XIV, p. 33). Em 1905, afirmando
que tal ideia esta Ihe perseguindo, diz que pretende escrever um romance no qual descrevera
“a vida e o trabalho dos negros numa fazenda”. Tal obra, que serd uma espécie de Germinal®
negro, animara ‘“um drama sombrio, tragico e misterioso, como os do tempo da escravidao”
(BARRETO, 1956, v. XIV, p. 84).

Como ¢é possivel perceber, a redacdo da peca Os negros esta intimamente ligada a
esse momento da vida do escritor, periodo este marcado pela preocupagdo com a causa racial.
Mesmo que ndo tenha desenvolvido melhor seu esboco de peca, ou ndo tenha escrito o seu
Germinal negro, assim como a sua Histdria da escravidao negra no Brasil, Barreto produziria
romances como Clara dos Anjos e Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha, nos quais iria
desenvolver, de maneira exemplar, a questdo negra/mulata no pais, atacando, ao mesmo
tempo, tanto o problema do preconceito étnico quanto questdes relacionadas ao chamado
preconceito social.

Em seu primeiro romance publicado, o autor utilizou-se de algumas vivéncias
pessoais para construir o personagem Isaias Caminha, um jovem mulato provinciano que vai
tentar a vida na cidade grande. Inteligente e obstinado, Isaias fomenta o desejo de tornar-se
Doutor e, com isso, galgar o seu merecido espaco no meio social. Ciente de sua capacidade
intelectual e do alcance de suas ambicBGes profissionais, o rapaz, no entanto, vai,
gradativamente, vendo frustrados todos os seus sonhos de conquistas ao perceber-se ladeado
pelo preconceito de cor e pelas injusticas sociais. Em Clara dos Anjos, nessa mesma
perspectiva, perceberemos a problematica da questdo racial a partir das diferencas advindas
do caso amoroso entre a jovem pobre e mulata (Clara) que se deixa seduzir por um jovem
branco de classe média alta (Cassi Jones). Abandonada pelo amante tdo logo descobre-se

gravida, a moca percebe o abismo social entre ambos ao ser tratada com desprezo pela familia

15 Referéncia ao romance Germinal, de Emile Zola (1840-1902), publicado em 1885. Nessa obra, que tem como
pano de fundo a vida dos trabalhadores de uma mina de carvdo mineral do norte da Franga, o autor aborda a
questdo dos direitos trabalhistas dos mineiros, bem como o principio da organizacdo sindical da classe operéaria
na Europa. O romance, desse modo, € um libelo contra a exploracdo dos mais fracos pelos mais fortes e contra os
abusos da maquina capitalista no mundo moderno.
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do rapaz, que nem sequer cogita a possibilidade de haver casamento entre ambos uma vez das
diferencas existentes entre os dois.

O proprio Lima Barreto vivenciou determinadas experiéncias que marcariam
profundamente o seu olhar em relacdo a questdo racial/social no Brasil, como, por exemplo, o
fato de que durante boa parte de sua infancia e adolescéncia, o escritor tenha sido o estudante
negro e pobre que, por intermédio do padrinho, péde estudar entre meninos ricos e brancos.
Nesse espaco construido pelos brancos e para os brancos, como é facil perceber, a posicao de
trabalho do negro ou do mestico parece sempre apontar para atividades bragais ou mais
simplérias (menos intelectualizadas). Em seu diario, o escritor reclama desse incbmodo ao
lembrar-se com muita raiva de um episddio em que, pela terceira vez consecutiva, um soldado
dirigia-se a ele (entdo amanuense concursado na Secretaria de Guerra) pensando conversar
com um mero continuo. Ao término de seu relato, Lima Barreto ndo tem duvida ao afirmar
que ele, mulato ou negro, sempre estaria “condenado a ser tomado por continuo”, mesmo
estando em seu proprio ambiente de trabalho (BARRETO, 1956, v. X1V, p. 52).

Como também acontece na comédia Casa de poetas, hd em Os negros um claro
pendor para a prosa que se faz evidente no excesso de comandos de cena (rubricas) utilizados
pelo escritor. Em Casa de poetas, tais comandos sdo apenas excessivos, representando uma
vontade do autor de demarcar claramente as acGes dos personagens. J& em Os negros, tais
rubricas recebem uma carga poética bastante acentuada, o que faz aumentar ainda mais o

clima de mistério e tensdo proposto pela obra:

(A brisa comeca a soprar)

[.]

(A brisa mais forte faz redemoinhar em torno deles folhas secas. As
imbaubas inclinam-se e estalam. O céu comeca a turvar-se. Grandes nuvens
negras galopam, rolam e a lua, temerosa em aparecer, filtra-se através dos
novelos negros com magoa e raiva).

(BARRETO, 1956, v. XII, p. 308)

Tendo como pano de fundo os tempos da escraviddo, a peca gira em torno do
didlogo entre um grupo de negros fugidos que se escondem, como que acuados, numa
pequena “caverna” situada numa escarpa a beira-mar. Nesse espago, padecendo de fome e
frio, sem saber o que o destino Ihes reserva, tais personagens conversam sobre sua situacao.
De acordo com o poeta militante da causa negra e também critico literario Cuti [Luiz Silva], o

didlogo entre os sete negros da obra “foge a transcricdo oral, costumeira quando surgem
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personagens negros na obra de Lima Barreto, em especial as velhas. Ou seja, a linguagem néo
demarca o espago linguistico diferenciado” (CUTI, 2011, p. 110).

Com efeito, parece existir certo tom “épico” nos didlogos da peca que faz com que
todos os personagens usem um registro formal da lingua portuguesa. E através de tal registro
que eles projetam recortes de uma memoria desgastada pelo tempo, seja acerca da Africa,

sobre o trafico negreiro, de maneira geral, ou sobre a vida dificil na fazenda:

3°% NEGRO - Os navios, que ndo nos vejam eles... Quando vim, da minha
terra, dentro deles... Que coisa! [...]

[..]

3% NEGRO - Né&o sei... N&do sei... Era pequeno. Andei uma porg¢éo de dias.
As pernas doiam-me, 0s bracos, o corpo, e carregavam muito peso. Se queria
descanso, la vinham uns homens com chicotes. Vinhamos muitos de varios
lugares. Cada qual fala uma lingua. N&o nos entendiamos. [...]

[.]

NEGRA VELHA - E eu ndo sei nada mais donde vim. Foi dos ares ou do
inferno? N&o me lembro... Do que me lembro, foi do desembarque. Havia
muito mar. [...] Depois, vieram homens. Escolheram dentre nds alguns.
Experimentavam os dentes, os bragos, faziam abrir as pernas, examinavam a
noés, com cuidado; [...] Eu fui comprada pelo coronel.

(BARRETO, 1956, v. XII, p. 308-309)

O clima de medo e inseguranca proposto pela peca desemboca no cerco aos
negros fugitivos, o qual é sempre sugerido, mas nunca evidenciado; culmina no tiro, que
acaba matando o negro idoso, e no desespero geral que se da entre todos a partir dai; por fim,
ap0s o segundo e ultimo tiro, que encerra a acdo, pressupomos que seus algozes se
aproximam, finalmente. Ha elementos de um “sonho dantesco” na pega, imagens confusas
que lembram um pesadelo; h4 confusdo e desespero proprios do “Navio negreiro”, de Castro
Alves (de quem, alias, é o texto que serve de epigrafe a obra).

Cuti (2011) observa que o tema da escraviddo existe como que “salpicado” pela
obra de Lima Barreto, aparecendo em um ou outro trabalho, mas sem unidade aparente. As
ideias sobre a questdo negra, as quais perseguiram o escritor durante anos, podem ser vistas,
desse modo, como um sinal de que ele “percebera o manancial épico da vida dos escravizados
para a ficgdo brasileira” (CUTI, 2011, p. 111). Em Os negros, desse modo, existe uma Obvia
intencdo de dar voz ao elemento negro, aos personagens negros desde sempre silenciados na
historia brasileira.

Em Lima Barreto, onde lemos negro ou mulato lemos também pobre e

marginalizado. Sua literatura foi destinada a causa dos periféricos, dos que fazem parte de um
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fora politico e econdmico. Com toda a certeza, caso tivesse passado pelo processo natural de
amadurecimento, isto €, caso tivesse tido tempo de desenvolver-se plenamente, o teatro
limabarretiano seria original e inteligente, tal como o foi a sua prosa de ficgéo.

H& uma relacdo de afinidade entre Lima Barreto e o teatro, e outra prova disso é o
interesse do préprio teatro pela obra do romancista. Em 1978, por exemplo, o ator e diretor
Buza Ferraz dirigiu sua adaptacdo do romance Triste fim de Policarpo Quaresma; em 1993,
foi a vez da adaptacdo de Cemitério dos vivos, de Jodo Batista. H& dois casos, também, em
que o préprio Lima Barreto se transformou em personagem. Trata-se de duas pecas em que 0
romancista “contracena” com personagens de seus romances; sdo elas: Lima Barreto, maldito
de todos os santos, de H. Pereira da Silva (1981), e Lima Barreto ao terceiro dia, de Luis
Alberto de Abreu (1995).

Como faz-se possivel observar, sempre houve grande afinidade entre o intelectual
Lima Barreto, pensador da cultura, e o teatro. Com efeito, o préprio cronista afirma que o
teatro (0 grande teatro) sempre esteve ligado a grandes questdes humanas ou a temas de
importancia filoséfica, social ou politica; em carta a Miguel Austregésilo, Barreto confessa
que, em verdade, ao escrever sobre o tema teatral, sua intencdo era “mostrar que o teatro
sempre foi uma tribuna onde se discutiam todas as questdes morais, sociais e politicas
gue interessavam um povo” e que a cena brasileira somente foi feliz ou “teve algum brilho,
com José de Alencar, Franga Janior ¢ outros”, na época em que havia em tais produgdes essas
mesmas preocupacdes (BARRETO, 1956, v. XVII, p. 136, grifo nosso).

Se houve, portanto, algum distanciamento entre o cronista antiburgués e o teatro-
ribalta, este € um fato que se explica, obviamente, pela propria razdo da ironia, do exagero e
do “fingimento” por meio dos quais Barreto se expressava ao lidar com determinados
assuntos polémicos.

Como afirmado anteriormente neste estudo, muito do que é analisado como
paradoxal ou contraditério em Lima Barreto pode ser visto, na verdade, como mero reflexo
de sua dissimulacdo. Ele é o republicano que louva os politicos do tempo da Monarquia, é o
critico ferrenho da Academia Brasileira de Letras que, como forma de afronta, candidata-se a
uma vaga na mesma. Tudo nele é pensado e medido. Sendo assim, ha muito de sua verve
irbnica e dissimulada ao afirmar que ndo frequenta mais os teatros, posto que 0S mesmos
estivessem com caracteristicas por demais aburguesadas. Quando critica o teatro brasileiro,
desse modo, ele esta, a sua maneira, querendo atacar a Republica, isto €, a intelligentsia

esnobe e aristocratica que da forma ao corpo republicano.
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Se nosso autor ndo chegou a cultivar a arte dramatica a contento, isto é, se ndo a
desenvolveu enquanto género literario, nem por isso ele a pds de lado, posto que
frequentemente a ela retornava em suas crénicas, ou mesmo em sua prosa de ficcdo; exemplo
desse misto de carinho e respeito que o escritor tinha em relacdo ao teatro esta na fala da
personagem Olga, de Triste fim de Policarpo Quaresma. Num impeto de libertacdo, visando
enfrentar o marido autoritéario e egoista, a afilhada do Major Quaresma contraria a ordem do
esposo, 0 qual, querendo desarméa-la com uma ironia, pergunta, risonho: “— Estas no teatro?”.
E ela, entdo, com altivez, de pronto lhe responde: “— Se é sO no teatro que ha grandes coisas,
estou” (BARRETO, 1956, v. 11, p. 295).

1.3 RESUMO DA OPERA: O ETICO, O ESTETICO, O ECONOMICO

Uma peculiaridade evidente no discurso limabarretiano € 0 seu aprego
incontinente a tradicdo cultural europeia, sobretudo por aquela tradicdo filtrada pela
conservadora vertente filosofica francesa. Sempre preocupado “em adquirir o Gltimo niimero
do Mercure de France ou a tltima brochura de Félix Alcan” (BARBOSA, 2003, p. 172),
desde jovem, Lima Barreto tentou compensar a impossibilidade material de viajar para o
continente europeu mantendo-se 0 mais possivelmente atualizado em relagdo a cultura
intelectual da Europa como um todo.

A correspondéncia ativa e passiva do autor'® é capaz de revelar, em determinados
momentos, alguns aspectos muito curiosos da personalidade de Lima Barreto quando o
assunto é a questdo da aquisicdo de cultura. As cartas trocadas entre o escritor e seus amigos
Mério Galvdo e Antdnio Noronha Santos (a época em que estes viajavam pela Europa, em
1906 e 1909, respectivamente) revelam-se muito importantes, posto que explicitem o interesse

de Barreto pelos detalhes do universo cultural do Velho Mundo:

6 A Correspondéncia ativa e passiva de Lima Barreto est4 disposta em dois Tomos (volumes XVI e XVII)
dentro da Colecdo Obras de Lima Barreto, que foi organizada por Francisco de Assis Barbosa e publicada em
1956 pela Editora Brasiliense. As cartas em questdo, datadas de 1892 até 1922, acompanham praticamente toda a
vida do autor, posto que registrem as impressfes de Lima Barreto desde a pré-adolescéncia até o ano de sua
morte.
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Tenciono fazer-te uma encomenda. Livros, sabe. [...] Peco-te que passes por
I& [numa livraria parisiense] e indagues o preco certo. Uma outra coisa
também te peco: se vires alguma cousa interessante sobre literatura, artes,
historia, manda-me dizer. Ai ha publica¢des baratas e preciosas [...]

Viste ja o Louvre? As antiguidades assirias e egipcias? O escriba sentado? E
que te parece a pintura, a escultura? Um delirio — ndo é? Tens ido a
exposicOes? Tens visto tapetes artisticos? E o Pére Lachaise? E a Butte? E o
Quartier? Os cafés-concerto? Conheces o Corot, 0 Manet, o Ingres? Ja viste
0 Brunetiére? O Mirbeau? O Faguet? O M. Barres? E o Anatole France? E o
Rémy? E o Maeterlinck? Deves ir ao teatro deste ultimo e se ndo me engano
é 0 Gymnase. Foste & Comédie, a Opéra, aos concertos? [...] Mério: procura
ver as telas do Puvis de Chavannes e as esculturas do Rodin. Beija as
francesas por mim. Um beijo na boca, ja se Vé.

(BARRETO, 1956, v. XVI, p. 135-136, carta de Lima Barreto a Mario
Galvao)

[...] Sinto ndo estar em Paris contigo, ndo para explicar-te com um nada de
pedantismo (ndo vai mal, ndo achas?) e gravemente essas quinquilharias
todas com que sonho desde tantos anos; mas para nos inebriarmos juntos,
com auxilio desta nossa velha e grande amizade; para nos inebriarmos de
beleza, de civilizagdo, de saber, de cerveja, de barulho, de fémeas e tolices,
saturando-nos o bastante para virmos a morrer em paz e s0ssego, nesta terra,
que é rica e que € pobre, que da esperancas e da desanimos, cultivando o
nosso jardim e criando filhos que possam ser bacharéis graves e seguros do
seu saber. [...]

(BARRETO, 1956, v. XVI, p. 77, carta de Lima Barreto a Antdnio Noronha
Santos)

E ante a incerteza e a instabilidade préprias do meio cultural e sociopolitico
brasileiro que o autor vislumbra a solidez da tradicdo cultural europeia. H4, na fala de Barreto,
uma grande valorizacdo da ideia de saber (filosofia, histéria das ideias, cultura artistica e
literdria) que apenas o mundo europeu, “berco da Civilizacdo”, para ele, seria capaz de
oferecer. N&o se trata, nesse caso, apenas de um espaco repleto de livros, museus, artistas e
obras, mas do congracamento entre o tempo (tradicdo) e o desenvolvimento da inteligéncia
humana feito por um povo mais velho do que o nosso (e que, por tal razdo, teria muito para
ensinar ao povo americano). Trata-se de um espaco onde, sob a perspectiva ideal de um
humanista, a Vida (tanto instintiva quanto intelectiva) encontra ambiente farto para florescer.

H&, desse modo, em Lima Barreto, um olhar especial para a Franca e, em
particular, para a cidade de Paris, enquanto objeto de desejo de sua vontade de adquirir mais
cultura, isto é, a perspectiva através da qual tal sujeito colonizado se entende como

naturalmente falto em determinados assuntos de alta transcendéncia filosofica e cultural; isso,
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obviamente, faz com que ele vislumbre na Europa a fonte para a manutencéo de seu “vazio”
intelectual.

Na cronica intitulada “Que fim levou?”, publicada originalmente em 1911, no
periddico Gazeta da Tarde, o0 autor tece algumas consideragdes importantes a esse respeito;
no texto em questdo, Barreto chama a atencdo para o fato de que o grande aviador Santos
Dumont, tdo importante figura brasileira no cenério europeu dos primeiros anos daquele
século, havia sumido de cena. Aquele que havia sido reconhecido como um dos maiores
brasileiros de seu tempo, que havia feito a Europa “curvar-se” ante o Brasil, praticamente nao
possuia mais producdo e tampouco vida publica pelos idos de 1911. A queixa de Lima
Barreto esta ligada ao fato de que o “grande feito” de Santos Dumont ja havia sido deixado
para tras por outros inventores e aviadores, todos estes europeus ou estrangeiros; havia, nesse
caso, uma necessidade de se corrigir a letra da velha cancdo de Eduardo das Neves, muito
popular no Brasil na época de gldria do nosso aviador, segundo a qual:

A Europa curvou-se ante o Brasil
E clamou parabéns em meio tom,
Surgia la no céu mais uma estrela
E apareceu Santos Dumont

(BAG., 1956, p. 79)

Para o cronista, a cancdo ndo esta certa, porque a Europa ndo se curvou ante o

Brasil:

[...] O que a Europa fez, foi sorrir leve e ironicamente, dizendo consigo:

_Vocés hdo de voar; mas, para se inebriarem de azul, de imensidade; para se
sentirem um instante fora da miséria eterna da terra, hdo de precisar de mim.
Esperem.

(BAG., 1956, p. 82)

Finalizando o seu texto com a expressdo “A Europa é sempre a Europa, a
gloriosa”, o cronista confirma o nivel de sua vontade de adquirir cultura. Barreto ndo tira o
mérito de Santos Dumont haver produzido grandes coisas no passado, mas afirma que ele ndo
deu prosseguimento as suas conquistas que, em pouquissimo espaco de tempo, foram
superadas por outras novidades produzidas por europeus e até por norte-americanos. O que
ele pontua nessa questdo € o aparente “atraso” que noés, brasileiros, possuimos em relagdo aos

europeus, pois, mesmo que, de imediato, um nome brasileiro surja como promessa de gléria
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da nossa inteligéncia ante a Europa, o tempo ha de cumprir o papel de revelador da “verdade”.
E a verdade, para o autor, esta sempre do lado da Europa.

Foi a leitura de escritores e pensadores (em sua maioria) franceses que, de certo
modo, marcou a visdo de mundo de Lima Barreto. Em sua biografia, Francisco de Assis
Barbosa afirma que a “Limana” (denominagdo dada pelo proprio escritor a sua cole¢ao de

livros) seria capaz de refletir a formagé&o intelectual de Barreto:

[...] Ali estdo os autores prediletos do escritor, a comegar por [Honoré de]
Balzac e a terminar em [René] Descartes, com o Discours de la Méthode,
que lera ainda na juventude, na sua fugaz incursdo pelos dominios do
Apostolado Positivista Brasileiro. La também estdo [Jean-Jacques]
Rousseau, [Ernst] Renan, Spencer, [Hippolyte] Taine, [Ferdinand]
Brunetiére, [Jean-Marie] Guyau, [Célestin] Bouglé, para lembrar tao-
somente 0s mais constantemente citados na obra do improvisado
bibliotecario, além dos tedricos ou simples vulgarizadores do socialismo ou
do anarquismo, como Benoit-Malon, [Augustin Frédéric] Hamon, [Charles]
Malato [...].

(BARBOSA, 2003, p. 323, grifo nosso)

“Pequena, porém escolhida”, com cerca de 600 volumes, a Limana era
constituida, em sua grande maioria, por obras de autores franceses; em varios casos, também,
muitos livros eram traducGes para a lingua francesa de escritores russos, alemées, gregos e
ingleses. De acordo com Barbosa (2003), Guy de Maupassant e Anatole France, ao lado de
muitos outros autores, figuravam entre os principais ficcionistas prezados por Barreto; o
biégrafo também chama a atencéo para o fato de que, na biblioteca do autor, também havia
muitas obras de critica, de filosofia e de politica, quando ndo numeros esparsos ou “anos
inteiros, da Revue des Deux Mondes, da Revue Philosophique, da Revue de Paris”
(BARBOSA, 2003, p. 324).

A partir da base conceitual fornecida por suas leituras, o cronista inevitavelmente
propde-se a escrever sobre o tema da arte e, mais ainda, sobre a funcdo do artista na
sociedade; desse modo, tece consideracBes sobre a relacdo de necessidade entre a questdo do
ético dentro do estético.

Dentre os escritores/pensadores preferidos por Lima Barreto, o0 nome de Jean-
Marie Guyau (1854-1888), poeta e filésofo francés, terd espaco privilegiado em suas
reflexdes sobre arte e cultura. O livro L art au point de vue sociologique [A arte do ponto de
vista socioldgico], de Guyau, para quem a lei interna da arte seria produzir uma emogao
estética de carater social, foi uma espécie de “livro de cabeceira” de Barreto, que também néo

se furtava a indicar tal obra a amigos e a escritores iniciantes. Em carta ao colega Jaime
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Adour da Cémara, por exemplo, Barreto sugere: “Se o senhor me permitisse, eu lhe
aconselharia a leitura e a meditacdo de um livro: L’art au point de vue sociologique.
Experimente” (BARRETO, 1956, v. XVII, p. 160).

Em “Licdo de Lima Barreto” e A vida de Lima Barreto, Astrojildo Pereira e
Francisco de Assis Barbosa, respectivamente, confirmam a influéncia das ideias de Guyau na

formacdo intelectual do escritor carioca (sobretudo a partir da leitura da obra supracitada):

Guyau era dos autores mais lidos e mais estimados por Lima Barreto.
Citando-o e comentando-o, no artigo em apreco, louvava-se nos seus
preceitos para ver na obra de arte o “destino de revelar umas almas as outras,
de restabelecer entre elas uma ligacdo necessaria no muatuo entendimento
entre os homens”.

(PEREIRA, 1941, p. 263)

Ndo foram certamente s6 esses livros e autores que mais de perto
influenciaram o jovem Lima Barreto. [...] é necessario acrescentar dois
outros, pelo menos — [J.] M. Guyau e Jules de Gaultier. A marca das ideias
estéticas do primeiro na obra do romancista, que deve ter lido, por esse
tempo, L ’Art au point de vue sociologique, ndo deixa margem a dividas. Foi
decisiva.

(BARBOSA, 2003, p. 160)

A arte é um fenbmeno social, insiste 0 romancista, citando Taine, Guyau,
Brunetiére, autores que formaram o seu espirito, desde a primeira juventude.

(BARBOSA, 2003, p. 342)

Segundo Regina Schépke (in: GUYAU, 2009, p. 21), toda a obra de Jean-Marie
Guyau é marcada pela tese de que a arte ndo possui uma funcdo meramente decorativa, como
também ndo serviria para expressar apenas 0s sentimentos intimos do artista: seu ideal
estético “ndo ¢ algo puro, feito apenas para o deleite contemplativo do espirito”. Dai o motivo
pelo qual exista em Guyau uma clara aversdo por um tipo de arte que se pode chamar de
burguesa (mero objeto de consumo e ostentacdo das novas classes dominantes surgidas do
triunfo da Revolucdo Francesa).

Para a autora, desse modo, ha no pensador francés uma espécie de “retorno a um

ideal classico da arte”, isto ¢, uma valorizagdo da arte enquanto experiéncia coletiva:

Se a arte é somente uma expressdo banal das frustracBes pessoais, das
patologias morais ou fisicas e das vontades reprimidas do artista (embora
tudo isso possa e deva estar na arte), se ela é absolutamente solipsista,
ensimesmada, especular, uma ménada fechada para o outro, para 0 mundo,
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sua importancia so diz respeito ao artista e nada mais, é puro diletantismo
inconsequente.

(SCHOPKE in: GUYAU, 2009, p. 27)

Interessa a Guyau, desse modo, defender um tipo de arte que engrandeca o
homem, que o eleve, que o faga querer instruir-se por intermédio dos fendmenos artisticos,
buscando novas perspectivas e novos horizontes para a sua vida em sociedade.

Guyau (que, vale lembrar, morreu em 1888) escreve sua obra do ponto de vista de
quem ja analisa os efeitos “perversos” da proposta moderna que propés a substituicdo da
formula alegorica pela perspectiva simbolica no campo da arte. No ultimo capitulo de L art
au point de vue sociologique, onde se questiona a chamada “literatura dos decadentes e dos
desequilibrados”, o pensador ataca ferinamente 0s escritores simbolistas; nesse sentido, passa
a tecer consideracGes profundas sobre a obra de Charles Baudelaire e Paul Verlaine,
respectivamente, precursor e grande entusiasta do Simbolismo. O que chama a atencdo na
analise de Guyau acerca do problema é a separacdo proposta por ele entre as no¢des de génio
e talento. Para ele, a decadéncia na arte esta justamente na tentativa de substituicdo do génio

(inteleccdo criativa) pelo talento (técnica):

E precisamente para enganar-se sobre a esterilidade do fundo que os
decadentes levam ao Gltimo grau o trabalho da forma: eles acreditam suprir o
génio através do talento que imita os procedimentos do génio.

(GUYAU, 2009, p. 654)

Para Guyau, os simbolistas também exploraram demasiadamente um tipo de
poética intimista calcada na sugestéo, nas impressdes particulares do artista (“poesia de sonho
[...] poesia da impressdo pura e simples” [GUYAU, 2009, p. 670]). O problema acontece
quando se pensa propriamente no leitor, o qual ndo consegue sentir ou apreender nenhuma
impressdo poética quando ndo lhe é dito nada a respeito daquilo que a fez nascer. Importante

notar que:

Uma enumeracdo, uma constatacdo de fatos ou de idéias, ndo significam
nada por elas mesmas; € preciso que o poeta dé a chave, ou seja, a
significagdo que elas revestiram para ele, significacdo que elas adquirirdo
imediatamente por simpatia no espirito dos outros.

(GUYAU, 2009, p. 670-671)
[...] Depois de terem feito pintura e escultura em versos, [0S simbolistas]

querem hoje fazer musica em versos, reunindo frases ininteligiveis e, por
isso mesmo, dizem eles, simbdlicas, quer dizer, expressivas de tudo, porque
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ndo sdo expressivas de nada [...] Uma das formas de insociabilidade
intelectual é a obscuridade desejada, a ininteligibilidade sistematica, e o0s
simbolistas visam isso.

(GUYAU, 2009, p. 672-673)

O intelectual Lima Barreto, portanto, aprendeu com o seu mestre Guyau que a
grande arte ndo é aquela que permanecera confinada em um pequeno circulo de iniciados, de
pessoas do ramo ou de aficionados, mas sim aquela que exerce sua agdo sobre toda a
sociedade, “que traz em si simplicidade e sinceridade suficientes para comover todos 0s
homens inteligentes, assim como profundidade para fornecer substancia para as reflexdes de
uma elite” (FOUILLEE in: GUYAU, 2009, p. 35). Sendo assim, muito provavelmente, sera
esse pensador francés uma das principais fontes nas quais Barreto ird buscar elementos para
organizar seus ataques ao academicismo e ao beletrismo exagerado de Coelho Neto. Em
textos como “O destino da literatura”, publicado originalmente em 1921, Lima Barreto faz
bastante uso das ideias de Guyau; o cronista, desse modo, cita o filosofo em varios momentos
de seu texto para confirmar sua ideia de que a chamada “arte pela arte” ndo responde aos
anseios dos homens (e, principalmente, dos intelectuais) do seu tempo.

A “arte pela arte”, nesse contexto, exprime a concepcdo notadamente técnica
segundo a qual os fenébmenos artisticos devem estar descompromissados da realidade,
plenamente voltados para a perfeicdo formal (culto ao aspecto plastico e superficial das
palavras). Foi cultuada por poetas parnasianos e por simbolistas (por vezes, “ex-parnasianos”,
como o proprio Verlaine). Para Lima Barreto, que acreditava no poder positivo e
transformador da palavra literaria e que via na arte uma espécie de substituta da Religido,
capaz de promover solidariedade e respeito matuo entre os homens, tal concepcdo ndo fazia

muito sentido. Para o cronista, a literatura, mais do que nenhuma outra arte:

[...] se apresenta com um verdadeiro poder de contagio que a faz facilmente
passar de simples capricho individual, em traco de unido, em forga de
ligagdo entre os homens, sendo capaz, portanto, de concorrer para 0
estabelecimento de uma harmonia entre eles, orientada para um ideal imenso
em gue se soldem as almas, aparentemente mais diferentes, reveladas,
porém, por elas, como semelhantes no sofrimento da imensa dor de serem
humanos.

(MARG., p. 103, “O destino da literatura”)

Barreto também aprendeu com o mestre Guyau, certamente, que a arte pela arte,
isto é, a pura contemplagdo da forma das coisas, “acaba sempre por conduzir & sensacdo de

uma monotona Maia, de um espetaculo sem fim e sem finalidade, de onde nédo se tira nada”
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(GUYAU, 2009, p. 167). A propésito de tal discussdo, faz-se valida a seguinte consideracdo
de Bourdieu (2011a, p. 48) ao chamar a atencdo para o fato de que 0 “estetismo que
transforma a intencdo artistica em principio da arte de viver implica uma espécie de
agnosticismo moral, antitese perfeita da disposi¢do ética que subordina a arte aos valores da
arte de viver”. Por sua vez, Pierre-Joseph Proudhon também acreditava que a arte pela arte,
“por ndo ter sua legitimidade em si e estar baseada em nada, é nada. E devassiddo do coragio
e dissolugdo do espirito” (PROUDHON apud BOURDIEU, 2011a, p. 49-50). Tais afirmac6es
vao perfeitamente ao encontro do pensamento limabarretiano na medida em que este sempre
tendeu a enxergar na arte uma ferramenta alegorica, afastando-se ao maximo de qualquer
visada meramente formal. Dai, obviamente, € que toma forma a sua ideia pragmatica em
relacdo a figura do escritor na sociedade, bem como da dimensao que o ético deve ou deveria
ter dentro dos fendmenos estéticos.

Seja criticando o estetismo académico e elitista de um Coelho Neto, ou a
frivolidade literaria de um Jo&o do Rio ou mesmo denunciando a relacéo intima da Academia
Brasileira de Letras com o Poder, o Lima Barreto cronista esta continuamente acusando em
seus trabalhos certo nivel de “promiscuidade” existente entre o artistico e o econémico ao
analisar obras e posturas da intelligentsia de seu tempo.

Talvez pelo fato de que entenda como decisivo o papel da intelectualidade no
cenario politico e social de um pais, o escritor entende como imprescindivel para o progresso
do Brasil que haja uma boa e efetiva formagdo de qualidade da elite intelectual brasileira;
Barreto, como ja afirmado anteriormente, mostra-se bastante preso a uma no¢do por demais
“romantica” (assaz idealista) em relagcdo a producéao dos bens culturais. Conferindo demasiado
valor ao capital cultural acumulado pela intelectualidade de uma na¢do ao mesmo tempo em
que cultiva uma grande aversdo a mecanica do mundo capitalista, posiciona-se,
taxativamente, como um verdadeiro antiburgués.

A fim de desenvolvermos nossa andlise acerca da questdo esbogada no paragrafo
acima, langcamos mdo das ideias de T. S. Eliot (2008) expostas em seu livro Notas para uma
definicdo de cultura. Em seu estudo, Eliot relembra as teses de Karl Mannheim acerca da
ideia de cultura, para quem o controle exclusivo da mesma (producdo e andlise) caberia
apenas as chamadas elites (politica, organizadora, intelectual, artistica, moral e religiosa).
Negando a tese de Mannheim de que caberia tdo somente a intelligentsia o ato de criar e gerir
a cultura, Eliot (2008, p. 52) sustenta que esta deveria, ao contrario, ser “concebida como a

criagdo da sociedade como um todo”, e ndo apenas como produto de um grupo em particular.
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No caso de Lima Barreto, critico ferrenho dos pequenos circulos intelectuais
brasileiros de sua época, é interessante notar que suas ideias se aproximam muito mais do
modelo tradicional e centralizador idealizado por Mannheim do que do modelo, digamos,
mais “democratico” proposto por Eliot. Acreditando no poder regulador de um grupo de
eleitos ao qual foi transmitido (via educacéo formal) o poder do conhecimento acumulado das
geracgdes, Barreto apenas tende a frisar a importancia do empenho individual no que tange a
aquisicdo de cultura, criticando severamente a preguica intelectual e a pseudo-
intelectualidade.

Vivendo desde muito jovem num eterno conflito com a sua sociedade, Barreto,
com o tempo, passou a investir contra todos aqueles que o marginalizavam. Importante notar,
nesse sentido, que aqueles que concorriam para a sua marginalizacdo representavam a
mentalidade comum da sociedade ilustrada e elitista do seu tempo, tais como Edmundo
Bittencourt e seu “séquito” de escritores, empresarios, politicos e jornalistas.

Quando investigamos a biografia de Lima Barreto, pode causar surpresa o fato de
que tdo dissonante escritor tenha, a principio, cultivado a ambicéo de entrar para a Academia
Brasileira de Letras, reduto expressivo de forgas elitistas e de direita do pais. No entanto, pelo
que se pode depreender a partir de seu texto “A minha candidatura”, a pretensdo de Barreto a
uma cadeira na Academia pode ser vista, nesses termos, apenas como mais uma forma de

ataque ao sistema que sempre o marginalizou:

[...] Sou candidato [pela 3% vez] a Academia de Letras, na vaga do Sr. Paulo
Barreto [Jodo do Rio]. Ndo hd nada mais justo e justificavel. Além de
producBes avulsas em jornais e revistas, sou autor de cinco volumes, muito
bem recebidos pelos maiores homens de inteligéncia de meu pais. Nunca
Ihes solicitei semelhantes favores; nunca mendiguei elogios. Portanto, creio
gue a minha candidatura é perfeitamente legitima, ndo tem nada de
indecente. Mas... chegam certos sujeitos absolutamente desleais, que ndo
confiam nos seus préprios méritos, que tém titulos literarios equivocos e vao
para os jornais e abrem uma subscricdio em favor de suas pretensGes
académicas.

Se ndo disponho do Correio da Manha ou do O Jornal, para me estamparem
0 nome e o retrato, sou alguma coisa nas letras brasileiras e ocultarem o meu
nome ou o desmerecerem, € uma injustica contra a qual eu me levanto com
todas as armas ao meu alcance.

Eu sou escritor e, seja grande ou pequeno, tenho direito a pleitear as
recompensas que o Brasil da aos que se distinguem na sua literatura.

(MARG., p. 32-33, “A minha candidatura”)
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A ambic&o do escritor em relacdo a vaga deixada pelo falecido jornalista ndo nos
parece fortuita, nesse caso, posto que Jodo do Rio, enquanto homem de seu tempo,
representasse para Barreto tudo aquilo que este menos prezasse num intelectual. Para o
cronista, Jodo do Rio sempre esteve do lado dos poderosos, sempre foi um conformado, um
consonante em relacdo a Republica e ao poder ilimitado da burguesia. Se, em suas cronicas,
louvava o espirito da modernidade e as invengGes modernas, como o cinematdgrafo, o
automovel e o telefone, Lima Barreto, nas suas, condenava a modernizagdo do mundo em
nome da destruicdo de valores morais e tradicionais; se era comum a Jodo do Rio louvar

Oscar Wilde em alguns de seus textos, Barreto assim se referia ao escritor irlandés:

Ele [Wilde] é um mascarado que enganou e explorou toda uma sociedade,
durante muito tempo, com arremedos, trejeitos e “poses” de artista
requintado. Queria distingdes sociais e dinheiro.

Para isso, lancou médo das mais ignominiosas ousadias, entre as quais, a de
ostentar o porco vicio que o levou ao carcere.

(MARG., p. 136-137, “A margem do Coivara, de Gastdo Cruls”)

O “porco vicio” ao qual se refere o escritor diz respeito a homossexualidade de
Wilde, traco também notdrio na figura publica de Jodo do Rio e que Barreto faz questédo de
condenar. Ao lermos comentarios como este exposto acima, deparamo-nos com um Lima
Barreto moralista e preconceituoso, bem afeito aos retrogrados ditames morais da época
quanto a questdo da sexualidade; seja como for, parece-nos que o autor, na verdade, ao
criticar Oscar Wilde esteja realmente com o intuito de ofender a Jodo do Rio; isto é: Barreto
parece investir certamente muito mais contra o flaneur brasileiro do que contra o “dandi”
irlandés.

Importante notar que, numa de suas cartas ao colega e editor Monteiro Lobato e
referindo-se a sua segunda candidatura a Academia, Lima Barreto deixa claro que jamais
houve contradicdo de sua parte no fato de candidatar-se a Academia Brasileira de Letras,
posto que, em verdade, segundo ele, jamais tenha desejado ser, verdadeiramente, um
candidato, mas sim alguém que fez de sua candidatura uma espécie de afronta declarada ao

sistema:

Nunca fui sinceramente candidato. A primeira vez que o fui, ndo
sinceramente — é bem de ver — foi quando o Hélio [Lobo] se apresentou. S6
para lhe fazer mal, porque eu o atrapalhava e me vingava das desfeitas que
me fizera, tendo me tratado antes, a modos de pessoa poderosa. [...] Sei bem
que ndo dou para a academia e a reputacdo da minha vida urbana ndo
se coaduna com a sua respeitabilidade. De motu proprio, até, eu deixei de
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frequentar casas de mais ou menos cerimfnia — como é que podia
pretender a academia? Decerto, néo.

(BARRETO, 1956, v. XVII, p. 69, grifo nosso)

Em sua resposta a Barreto, Monteiro Lobato faz ironia com o fato de que
enquanto a desordem da vida urbana do amigo podia ser vista como empecilho para a sua
entrada na Academia, a mesma academia que se queria tdo impoluta admitia a “frescura” de
um Jodo do Rio. Para Lobato, a intensificacdo das disputas em relagdo a uma vaga na
Academia devia-se ao fato de que a mesma tornara-se uma “bela coisa”, principalmente
“depois que o [ex-presidente Rodrigues] Alves a enriqueceu. E positivamente um negdcio
imortalizar-se vitaliciamente” (BARRETO, 1956, v. XVII, p. 70).

Ambos os escritores partilham da mesma ideia de que ha no espaco republicano
brasileiro certa relacdo ilicita e indecorosa entre a questdo cultural/artistica e o fator
econdmico que subjaz aos agenciamentos politicos manobrados pela elite intelectual. Tal
descontentamento faz com que Monteiro Lobato, em unissono com as ideias do colega,
frequentemente critique em suas cartas o status quo da intelligentsia do pais atraves de
afirmacdes do tipo: “[...] o Brasil é a terra onde o certo da errado e o errado da certo”
(LOBATO in: BARRETO, 1956, v. XVII, p. 56); ou mesmo: ‘“Praticamos a imbecilidade de
ser honestos num pais onde s6 a crapulice da dinheiro” (LOBATO in: BARRETO, 1956, v.
XVII, p. 73).

Como é possivel notar, Lima Barreto acreditava que o verdadeiro escritor estaria
“prostituindo” a sua obra e o seu préprio nome de literato ao deixar-se levar por pequenas
ilusBes burguesas como dinheiro e ostentagdo. Ao usar mais uma vez Jodo do Rio (a época em
que este ainda estava vivo) como exemplo negativo de intelectual dentro da sociedade

brasileira, o cronista afirma o seguinte:

[...] embora o Jodo do Rio se diga literato, eu me honro muito com o titulo
[de escritor] e dediquei toda a minha vida para merecé-lo.

Por falar em semelhante paquiderme... Eu tenho noticia de que ele ja ndo
se tem na conta de homem de letras, sendo para arranjar propinas com
0s ministros e presidentes de Estado ou sendo para receber sorrisos das
mogas brancas botafoganas daqui — muitas das quais, como ele, escondem
a mie ou o pai. E por causa dessa covardia idiota que “essa coisa” ndo acaba.

(BARRETO, 1956, v. XVII, p. 56-57, carta de Lima Barreto a Monteiro
Lobato, grifo nosso).
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Importante que se considere o fato de que foi mais ou menos durante a virada do
século XIX para 0o XX que certa elite cultural “economicamente proletaria”, segundo
expressdo de Cristiane Costa (2005), passou a abrir caminho no mundo das letras brasileiras.
Tal esforgco, no entanto, foi realmente muito dificil uma vez que alguns desses escritores
fizeram isso sem o0s meios materiais, ou até mesmo intelectuais, indispensaveis para
manterem-se muito tempo a espera de reconhecimento. Ante o problema de ndo pertencer ao
setor dominante da sociedade, o escritor proveniente dessa condi¢do “proletaria” devia

necessariamente escolher entre dois caminhos:

[...] Ou a submisséo ao mercado (o jornalismo, o folhetim e o teatro de
boulevard) e ao gosto burgués (expresso pela chamada “literatura sorriso”,
que jamais fustiga os valores sociais). Ou a degradacdo material e moral
expressa pela boemia, o alcoolismo e o vicio, que ao menos dava um sentido
artistico a sua vida.

(COSTA, 2005, p. 62)

Desse modo, houve artistas que mercantilizaram plenamente o seu talento, bem
como houve aqueles que, uma vez optando pela conservacdo da “arte pura”, ndo quiseram
“prostituir” o proprio trabalho; assumiram, portanto, um qué de artistas marginais. O
interessante, desse modo, é que a obra de tais escritores esta repleta de relatos pungentes de
seu proprio sofrimento, de seu desengano enquanto artistas. Para a autora, vale lembrar que
esse periodo é propicio para que seja analisada a figura do boémio, que, segundo ela, ndo
serve para caracterizar apenas 0s escritores marginais. A Belle époque foi marcada pela
boemia, porém, numa sociedade como a nossa, repleta de cddigos de distincdo, nada mais
normal do que a existéncia de certa polarizacdo; havia, desse modo, duas boemias: a dourada
(representada pela “aristocracia literaria”) e a marginalizada (marcada pelo “exército de
reserva da literatura”). Marca dessa distincdo estava no fato de que os escritores, em geral,
dividiam-se em pequenos grupos que ndo frequentavam os mesmos cafés: os “consagrados ou
aspirantes ao estrelato se reuniam na [Confeitaria] Colombo. Os desconhecidos frequentavam
o Café Papagaio” (COSTA, 2005, p. 63).

Mesmo que, em algumas situacdes, Lima Barreto tenha tido a necessidade de
“mercantilizar” a sua obra ao publicar textos humoristicos em revistas “de segunda ordem”,
ha certo pudor de sua parte quanto a isso, uma vez que 0 autor registrou, certa vez, que a sua
pena sO era capaz de lhe render dinheiro quando ele se prestava ao papel de escrever
banalidades: “Eu me envergonho e me aborreco de empregar, na minha idade, a minha
inteligéncia em futilidades”, confessava o autor (BARRETO, 1993, p. 68).
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Irdnico, tempestuoso e teatral (e ndo necessariamente “contraditério”, como foi
taxado por grande parte da critica), Lima Barreto pode ser visto, hoje, com toda a certeza,
como uma das figuras mais importantes para as letras brasileiras do século XX. A ambi¢édo
literaria do autor e o escopo geral de suas ideias, quando tomadas em conjunto, revelam o
carater singular de um intelectual brasileiro que soube analisar o Brasil de sua época de uma
maneira inteligente e original.

Critico do falso, do supérfluo e do artificial, Barreto acreditava no valor
transformador da arte enquanto veiculo de ideias e mola propulsora para grandes revolugdes
no ambito da sociedade (esclarecimento e emancipacdo do povo). Observador da politica e da
economia, assim como critico da cultura, o escritor suburbano condenava em suas obras o
enorme descompasso entre o seu conceito ideal de Republica e 0 modelo deturpado de
governo republicano que se desenvolvia em terras brasileiras. Sua critica se acentuava
justamente quando tecia comentarios sobre o tipo de formacao intelectual dos homens que
deveriam formar a elite pensante do Brasil.

Para Barreto, entusiasta da erudicdo e da tradicdo cultural classica e sélida dos
europeus, 0 mau jeito histérico dos brasileiros para com a educacao e para com 0s assuntos de
alta cultura sé concorria para a criacdo de um espaco no qual o progresso so existia mesmo
enquanto discurso mentiroso, fantasioso, “teatral”. Desse modo, a cidade do Rio de Janeiro,
europeizada e modernizada durante a Reforma Pereira Passos, iria servir ao escritor como
parametro para julgar os niveis de teatralidade proprios da Republica, onde as aparéncias e a

ostentacao sempre tiveram maior relevancia do que a esséncia e a verdade.
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2. A CRONICA DO “FORA” EM BAGATELAS E MARGINALIA

Duma maneira ou outra estamos todos fora. Minados por deslocamentos
linguisticos, culturais ou politicos, 0s nossos lugares de enunciacédo parecem
cada vez mais precarios no quadro do sistema que aspira a totalizacdo do
real pela representacdo (duma representacdo que pretende regular o que
significa pensar, criar, lutar, viver).

[..]

Ha um pensamento do fora que segue sem ter direito a um lugar na filosofia,
na literatura, nas artes plasticas; pensamento da loucura, da colo6nia, da
minoria.

(Golgona Anghel; Eduardo Pellejero, “A abobora que se tornou cosmos”)

S6 se pode bater numa porta quando se esta do lado de fora; e é 0 acto de
bater na porta que alerta os moradores para o facto de que alguém que bate
estd realmente fora. “Estar do lado de fora” langa o estranho na posi¢do de
objectividade: é um vantajoso ponto de vista exterior [...]

(Zygmunt Bauman, Modernidade e ambivaléncia)
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2.1 O INTELECTUAL DISSONANTE E A PERSPECTIVA DO “FORA”

Toda a atividade de Lima Barreto enquanto cronista esta repleta de indicacdes
personalissimas, por intermédio das quais até se faz possivel descobrir algumas
particularidades de sua vida intima e familiar. De certo modo, o escritor sempre fez questéo
de demarcar claramente o lugar de onde proferia os seus julgamentos; para Barreto, 0 seu
lugar de enunciacdo é caracterizado, por vezes, tanto pela ideia fisica/espacial do subdrbio
quanto pela dimensdo geral da pobreza. Em ambos os casos, faz-se evidente no discurso
limabarretiano a tendéncia de tomar o meio suburbano no qual residia, cercado pelo atraso e
pela miséria, como uma espécie de simbolo para o “fora”, espago das pessoas pobres e

marginais, figuras praticamente destituidas de qualquer tipo de poder:

Certas manhas quando desco de bonde para o centro da cidade [...] quando
des¢o do suburbio em que resido [...]

(BAG., p. 61, “Tenho esperanga que...”)

Os parcos nigueis que a minha aposentadoria rende, dar-me-do com o que
viver [...]

(BAG., p. 134, “Quem sera, afinal?”)

N&o fui a cidade e deixei-me ficar pelos arredores da casa em gue moro,
num subdrbio distante.

[...]
Sai pelas ruas do meu suburbio longinquo a ler as folhas diarias.
(MARG. p. 20-21, “15 de novembro”, grifo nosso)

Para mim a politica [...] tem por fim tornar a vida cbmoda e os povos felizes.
Desde menino, pobre e oprimido, que vejo a “politica” do Brasil ser
justamente o contrario.

[.]

Os pobres-diabos que se apaixonam por essas especulacbes de politicos é
que levam o “chanfalho” da policia e sofrem perseguicoes.

Sao causas que nds, humildes, ndo devemos esposar [...]

(MARG. p. 49-51, “Palavras dum simples”, grifo nosso)
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[...] tinha passado um més enfurnado na minha modesta residéncia, que
para enfezar Copacabana, denominei “Vila Quilombo” [...]

(MARG. p. 52, “Bailes e divertimentos suburbanos”, grifo nosso)

Ha dias, saindo de meu suburbio, vim a avenida e a Rua do Ouvidor e pus-
me a olhar os trajes das damas.

(MARG., p. 85, “Vestidos modernos”, grifo nosso)

Quando saio de casa e vou a esquina da Estrada Real de Santa Cruz, esperar
o0 bonde, vejo a miséria que vai por este Rio de Janeiro.

(MARG., p.86, “O moambeiro™)

Tomei logo lugar no vagdo de 1?2 classe [...] Envergonho-me da minha
pobreza e dos meus humildes cigarros. Arrependo-me da viagem ou, antes,
de ndo ter tomado a segunda classe. E 0 meu lugar.

(MARG., p. 36-37, “Até Mirassol (Notas de viagem)”, grifo nosso)

Como se pode notar, ha um evidente discurso “do fora” que marca
consideravelmente a maior parte das cronicas de Lima Barreto. E importante ressaltar que
quando fazemos mencdo a ideia do fora neste estudo estamos nos apropriando
especificamente de um termo cuja discusséo partiu do ambito da Filosofia e da Literatura para
o das Ciéncias Sociais; essa nocao tem suas origens no pensamento de Maurice Blanchot
(1907-2003), bem como seu desenvolvimento nos estudos de Michel Foucault (1926-1984) e
Gilles Deleuze (1925-1995). Por pensamento do fora, nesse contexto, queremos entender o
discurso através do qual manifesta-se uma dimenséo de enfrentamento ao Poder instaurado (a
Lei, a Norma, o Governo, a Tradi¢do, a Direita, o Discurso da Maioria); vale dizer, citando
Deleuze (1991, p. 96), que 0 pensamento do “Fora” pode ser visto como “um pensamento de
resisténcia”.

De acordo com Peter Pal Pelbart (in: ANGHEL; PELLEJERO, 2008, p. 95), o
pensamento do “Fora” “pode ocupar-se do Fora embutido na loucura e na arte, na filosofia ou
na politica. Pouco importam, aqui, os territorios”. Ha uma linha do Fora, nesse sentido, se
desenhando em torno de figuras como Nietzsche, Bachelard e Blanchot, por exemplo, posto
que tais filosofos romperam com o modelo comum de escrita da palavra filosofica (segundo
os moldes tradicionais da Academia) para estabelecerem um entre-lugar entre a Filosofia e a

Poesia:
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Para além da conquista laboriosa da sua unidade, a exposi¢do da filosofia a
erosdo indefinida do fora, leva desta maneira 0 pensamento a por em causa
0S seus pressupostos e colocar em questdo a (im)possibilidade radical do seu
incessante recomeco. A aposta do jogo € a sorte de outro jogo [...] € a
perversao de um teatro que, a forca de ma vontade, renova a esperanca
(desesperada) de encontrar uma saida.

(ANGHEL,; PELLEJERO in: ANGHEL,; PELLEJERO, 2008, p. 09)

Do mesmo modo, no campo das artes, uma gama enorme de pessoas buscou
empreender um caminho contrario ao pensamento dominante, e tais pessoas terminaram por
fundar novas possibilidades para os dominios da expresséo artistica. Para Golgona Anghel e
Eduardo Pellejero (in: ANGHEL; PELLEJERO, 2008, p. 07), o pensamento do fora é
irrequieto e questionador, e vive em constante movimento, pois € contrario a permanéncia: ha,
desse modo, um pensamento do fora “que segue sem ter direito a um lugar na filosofia, na
literatura, nas artes plasticas”; trata-se do pensamento da loucura, da coldnia, das minorias.

Lima Barreto é o intelectual pobre, porém ilustrado, que desce de bonde para o
Centro. Saindo do “suburbio distante” em que reside, o cronista parte em direcdo a area nobre
da cidade observando a miséria reinante nos arrabaldes do Rio de Janeiro. Ao escrever suas
crénicas, o escritor ndo tem pejo de expor alguns detalhes de sua vida particular, como o fato
de ndo ter um bom salario (receber “parcos niqueis”), de morar numa “modesta residéncia”,
num “suburbio distante”, ou mesmo (como explica ou insinua em cartas e cronicas) de nédo
possuir roupas caras ou elegantes.

Na cronica “Até Mirassol (Notas de viagem)”, o escritor relata sua experiéncia
durante uma pequena viagem que fez para o interior de Séo Paulo. Interessante notar que, em
tal crénica, ele faz questdo de expor o fato de que, uma vez tendo tomado assento na primeira
classe, arrepende-se, pois tem a impressdo de que o seu lugar ndo seja ali. A afirmacdo “E o
meu lugar” (referindo-se a segunda classe) € uma forte evidéncia da postura do intelectual
em relacdo a sociedade da qual faz parte. Quando convém ao seu discurso antiburgués e de
revide ao poder, o escritor faz questdo de colocar-se do lado dos miseraveis, alinhando-se ao
lado do povo (nds: os pobres, humildes e oprimidos).

Quando pensamos no fendmeno do fora em Lima Barreto precisamos nos
lembrar, principalmente, da sua atividade enquanto Escritor e Jornalista, enquanto homem
preocupado com 0s rumos do pais e que, por isso mesmo, irritava-se com a ignorancia e com
0s mandos e desmandos do Poder republicano. Barreto era um Escritor no sentido classico da

palavra, que se interessava por assuntos de alta cultura literaria, e que sabia mesclar
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perfeitamente o historico e o estético numa mesma cronica, por exemplo, ndo se limitando
apenas ao campo da politica.

Em seus textos jornalisticos hd varias reflexGes sobre assuntos variados e
diferentes, tais como: preconceito racial e social, academias literérias, anticlericanismo,
antiamericanismo, artes, autores e livros, carnaval, defesa da mulher, a questdo dos doutores,
noticias do Brasil e do mundo, feminismo, futebol, greves, guerras, homens publicos,
imigrantes, imprensa, revolucbes, moda feminina, nacionalismo, patriotismo, policia,
urbanizacdo, revolucGes, satde publica, sublrbios, teatro, cultura, cultura brasileira, etc.

Vale dizer: Barreto encarnou perfeitamente, em sua época, a figura dindmica e
irrequieta do Intelectual, sempre interessado em tudo ao seu redor e sempre disposto a dar a
sua opinido sobre as coisas. E posto que estejamos falando de um intelectual em sua
perspectiva em relacdo ao um dentro e a um fora na sociedade brasileira, é interessante notar
que Barreto ndo se coloca passivamente do lado de fora desse espaco, mas que ele “bate a
porta”, nd0 necessariamente para entrar, mas como que para incomodar: marcar presenca,
deixar claro que ha alguém do lado de fora.

Com efeito, como afirma Edward Said em sua obra RepresentacGes do intelectual,
ha na figura do intelectual certa vocacdo para ‘“representar, dar corpo e articular uma
mensagem, um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para (e também por) um

publico” (SAID, 2005, p. 25). De acordo com Said, desse modo, cabe ao intelectual:

[...] ser alguém cuja fungdo é levantar publicamente questdes embaracosas,
confrontar ortodoxias e dogmas (mais do que produzi-los); isto é, alguém
que ndo pode ser facilmente cooptado por governos ou corporacgdes, e cuja
raison d’étre € representar todas as pessoas e todos os problemas que sdo
sistematicamente esquecidos ou varridos para debaixo do tapete.

(SAID, 2005, p. 26)

Na visdo de Said (2005), o intelectual pode ser visto como uma figura
representativa, alguém que visivelmente representa um certo ponto de vista, e alguém que
articula representagdes a um publico: “Meu argumento ¢ que os intelectuais sdo individuos
com vocacao para a arte de representar, seja escrevendo, falando, ensinando ou aparecendo na
televisdo” (SAID, 2005, p. 27). Em tal processo de representagdo, vale acrescentar, ha muito
de ousadia e de risco, posto que o intelectual, no geral, pode ser visto com um homem de
projeto, que busca organizar suas ideias e divulga-las (sem medo) da melhor maneira
possivel: “O artista e o intelectual independentes estdo entre as poucas personalidades

preparadas para resistir e lutar contra os esteredtipos e a consequente morte das coisas



73

genuinamente vivas” (MILLS apud SAID, 2005, p. 34). Pertencentes ao seu tempo, 0s
intelectuais refutam a cristalizacdo de conceitos e informacdes veiculadas pelos meios de
informacdo; por isso que vivem para contestar o0 status quo dominante: “as imagens,
narrativas oficiais, justificacbes de poder que 0s meios de comunicacdo, cada vez mais
numerosos, fazem circular” (SAID, 2005, p. 35).

Dentro dessa perspectiva, podemos afirmar que o intelectual vive sempre num
continuo estado de pdlemos (“guerra”, “combate”), buscando o enfrentamento diario e
mantendo-se constantemente num estado de alerta, de disposicdo perpétua para ndo permitir
que meias verdades ou ideias preconcebidas norteiem as pessoas: o intelectual podera sempre
escolher entre o lado dos mais fracos (dos que séo pouco representados, dos esquecidos ou
ignorados), ou até mesmo optar pelo lado dos poderosos. Todavia, vale lembrar que o
intelectual ndo deve aliar-se ao poder para garantir a ordem e a continuidade na vida publica;
pelo contrério, seu papel é e sempre devera ser questionar as normas vigentes. Ao escolher
posicionar-se do lado do Poder, o intelectual estad infringindo a principal condi¢do de sua
classe, posto que, segundo Said, uma vida intelectual seja, fundamentalmente, conhecimento e
liberdade:

Em outras palavras, o intelectual propriamente dito ndo é um funcionério,
nem um empregado inteiramente comprometido com os objetivos politicos
de um governo, de uma grande corporacdo ou mesmo de uma associacao de
profissionais que compartilham uma opinido comum. [...] Muitos intelectuais
sucumbem por completo a essas tentacbes e, até certo ponto, todos nés.
Ninguém ¢é totalmente auto-suficiente, nem mesmo o mais livre dos
espiritos.

(SAID, 2005, p. 90)

De certo modo, quando comparamos a analise de Edward Said acerca da figura do
intelectual com a visdo de outros pensadores, como Antonio Gramsci, Jean-Paul Sartre e
Norberto Bobbio, iremos encontrar em Said (2005) a melhor abordagem sobre a questdo caso
estejamos interessados em pensar a nocdo de intelectualidade em Lima Barreto. E isso
acontece justamente porque ha toda uma dindmica na interpretacdo proposta pelo estudioso
palestino que se acomoda facilmente ao caso de Barreto, para quem, em linhas gerais, a
funcdo do intelectual na sociedade também seria a de langar mao de sua capacidade dialética
para tentar criar situacdes mais dialdgicas.

Em sua conferéncia “Exilio intelectual: expatriados e marginais”, Said (2005) faz
uma observacdo extremamente pertinente a respeito da ideia do exilio, afirmando que a

condigdo do exilado ndo significa, necessariamente, a condicdo de quem esta fisicamente para
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fora dos limites de sua patria. Para Said, existiria também uma qualidade metafdrica do exilio,
que se manifesta em relagdo aqueles que, mesmo dentro de seus paises, vivem como exilados.
Importante ressaltar que, de acordo com essa perspectiva, os intelectuais, de maneira geral,
poderiam ser divididos em dois grupos, sendo que o primeiro seria 0 dos conformados (ou
consonantes) e o segundo grupo, o dos inconformados (ou dissonantes). Os primeiros
pertenceriam plenamente a sociedade, crescendo nela sem nenhum tipo de sentimento de
discordancia, comportando-se como intelectuais propensos a sempre dizerem “sim”; por outro
lado, haveria o grupo dos dissonantes, individuos inconformados com o sistema e com o0s
padrdes vigentes, “exilados no que se refere aos privilégios, ao poder ¢ as honrarias” (SAID,
2005, p. 60). O exilio metaférico, desse modo, significa um estar sempre a margem, situacao

muito similar a condigdo do “fora” exposta no inicio deste capitulo:

A condicdo de marginalidade, que pode parecer irresponsavel e impertinente,
nos liberta da obrigacdo de agir sempre com cautela, com medo de virar tudo
de cabeca para baixo, preocupados em ndo inquietar os colegas, membros da
mesma corporacao. [...] O intelectual que encarna a condigédo de exilado nao
responde a ldgica do convencional, e sim ao risco da ousadia, a
representacdo da mudanca, ao movimento sem interrupcao.

(SAID, 2005, p. 70)

Outra observacdo muito feliz desenvolvida por Said esta relacionada a sua
diferenciacdo entre intelectuais profissionais e intelectuais amadores. Para ele, o
profissionalismo nessa area se faz entender pela subserviéncia do intelectual a determinados
padrdes de postura e de pensamento justamente devido a sua condi¢cdo de assalariado; isso,
obviamente, é visto pelo autor como algo, a longo prazo, bastante prejudicial as acdes da
intelectualidade, bem como a propria imagem do intelectual na sociedade. Por outro lado, o
chamado amadorismo nessa area estaria relacionado, literalmente, a uma atividade que é
alimentada pela dedicacéo e pela afeicéo, e ndo pelo lucro ou por uma especializacdo egoista

e estreita. O intelectual, dentro dessa perspectiva, deve ser um amador:

[...] alguém que, ao considerar-se um membro pensante e preocupado de
uma sociedade, se empenha em levantar questes morais no amago de
qualquer atividade, por mais técnica e profissionalizada que seja. Essa
atividade empenhada envolve seu pais, o poder e 0 modo de interagir com
seus cidadaos [...]

(SAID, 2005, p. 86)
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Intelectual amador, conforme as caracteristicas referentes ao amadorismo
expostas acima, bem como exilado no sentido metafisico proposto por Edward Said, o
cronista Lima Barreto desenvolveu durante a sua vida uma nogéo de intelectualidade em cujo
discurso facilmente reconhecemos questfes pontuais, como esclarecimento, emancipagédo e
liberdade. E vale lembrar que, em linhas gerais, tais questes sdo colocadas por Said (2005)
enquanto fundamentais para a manutencdo do status quo do intelectual na modernidade, que
se vé ameacado pelo crescimento moderno exacerbado do corporativismo.

Em suas cronicas, Barreto personifica a figura combativa e “secular” (nao-
corporativizada) do intelectual proposto por Said, sempre disposto a questionar as normas
vigentes. A opinido do cronista no que tange ao Governo republicano, a Prefeitura do Rio de
Janeiro, a deputados e senadores, aos grandes jornais e aos grandes capitalistas, bem como em
relacdo a Academia Brasileira de Letras e seus literatos elitizados, deixa a mostra essa
perspectiva questionadora. O foco principal das criticas do cronista estava voltado para a
constituicdo e efetivacdo do Poder na sociedade brasileira, espaco no qual sempre sobraram
abusos e injusticas aqueles destituidos de voz e representacao.

O que a intelectualidade de Lima Barreto sempre o forcou a fazer foi buscar
estabelecer um conjunto de escritos auténticos que desse forma ou que representasse a sua

13

condicdo de Escritor de um “‘fora” politico e econdmico. A propria palavra Escritor, a partir
de agora, firma-se como que associada a palavra Intelectual, posto que em Lima Barreto tal
associacdo ocorra de uma maneira profunda e bem resolvida. Tal perspectiva acerca da
relacdo entre as nogOes de escritor e de intelectual, alids, é analisada por Said em sua obra
supracita. O autor afirma que quando Jean-Paul Sartre redigiu o seu famoso texto Que é a
literatura?, em 1947, ele estava mesmo era escrevendo o seu “credo” como intelectual. Em
seu trabalho, Sartre usa a palavra escritor, mas, para Said (2005), é evidente que ele esteja, na

verdade, falando sobre o papel do intelectual na sociedade.

2.2 BAGATELAS: “UM LIVRO VIVO”

A obra Bagatelas foi publicada originalmente em 1923, pela Empresa de

Romances Populares, sendo langada novamente 33 anos mais tarde, pela Editora Brasiliense.
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Importante notar, nesse sentido, que a edicdo de Bagatelas de 1956 conserva fielmente a

mesma disposicao dos textos escolhidos para a primeira edigéo:

(01) “A supersti¢ao do doutor”;

(02) “Sao Paulo e os estrangeiros”;
(03) “Casos de bovarismo”;

(04) “Tenho esperanca que...”;

(05) “O caso do mendigo”;

(06) “Vera Zassulitch™;

(07) “Que fim levou?”;

(08) “O convento”;

(09) “No ajuste de contas”;

(10) “Da minha cela”;

(11) “Carta aberta”;

(12) “Nao valia a pena”;

(13) “Um oficio da A. P. S. A”;
(14) “Problema vital”;

(15) “Quem sera, afinal?”;

(16) “Procurem a sua Josefina!”;
(17) “Sao capazes de tudo”;

(18) “Sobre 0 maximalismo™;

(19) “Os uxoricidas e a sociedade brasileira”;
(20) “A matematica ndo falha”;

(21) “O nosso ianquismo”;

(22) “Edificantes notas ao Southey”;
(23) “Henrique Rocha”;

(24) “Livros de viagens”;

(25) “Duas reliquias™;

(26) “Dous livros”;

(27) “Sobre o nosso teatro”;

(28) “Pela secdo livre”;

(29) “Sestros brasileiros”;

(30) “A circular de Reverendo Vigario Geral”;

(31) “Uma simples nota”;
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(32) “A missdo dos utopistas”;
(33) “Meia pagina de Renan”;
(34) “As ligdes da grande guerra”;
(35) “O nego6cio da Bahia”;

(36) “Homem ou boi de canga?”;
(37) “O cedro de Teresopolis”;
(38) “Coisas eleitorais™;

(39) “Apos a guerra”;

(40) “Mais uma vez”;

(41) “A nossa situagao”.

A nota introdutdria (“Adverténcia”), abaixo, que abre o volume em questéo,
sugere o tom politico e, digamos, “pouco inocente” que, no geral, marca os artigos que

compdem tal obra:

Adverténcia

Composto de artigos de varias naturezas e que podem merecer varias
classificacdes, inclusive a de ndo classificaveis, este pequeno livro ndo visa
outro intuito sendo permitir aos espiritos bondosos que me tém
acompanhado, nos meus modestos romances, a leitura de algumas reflexdes
sobre fatos, coisas e homens da nossa terra, que, julgo, talvez sem razéo,
muito préprias a mim.

Aparecidos em revistas e jornais modestos, é bem de crer que tais espiritos
ndo tenham lobrigado a existéncia deles; e é somente por esse motivo que 0s
costuro em livro, sem nenhuma outra pretensdo, nem mesmo a de justificar a
minha candidatura a Academia de Letras.

Percebo perfeitamente que seria mais prudente deixa-los enterrados nas
folhas em que apareceram, pois muitos deles ndo sdo la muito inocentes;
mas, conscientemente, quero que as inimizades que eles possam ter
provocado contra mim se consolidem, porgquanto, com S. Inacio de Loyola,
penso que ndo ha inimigo tdo perigoso como nao ter absolutamente inimigo.
Rio de Janeiro, 13-8-1918.
LIMA BARRETO

(BAG., p. 37, “Adverténcia”)

Em seu prefacio a segunda edicdo de Bagatelas, o jornalista e critico literario
Astrojildo Pereira afirma que Lima Barreto pode ser visto como um “escritor do povo”,
alguém que confia “na vontade revolucionaria e na forga invencivel do povo” (PEREIRA in:

BAG., p. 28, “Prefacio”). A visdo geral do critico acerca desse volume de cronicas ¢ a de que
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Bagatelas deve ser visto como um livro militante, “um livro vivo”, por assim dizer, “por meio
do qual o seu autor sobrevive e participa, ainda hoje, das grandes lutas do nosso povo pela
paz, a democracia e a independéncia nacional” (PEREIRA in: BAG., p. 29, “Prefacio”).
Grande entusiasta que foi do Comunismo no Brasil, Astrojildo Pereira'’ busca
realcar em sua apresentacdo da obra as caracteristicas mais evidentes do discurso
limabarretiano capazes de classificar o cronista como um intelectual propenso a militancia
politica. O respeito e o carinho dispensados por Barreto ao tema da Revolucdo Bolchevique
de 1917, bem como algumas de suas ideias anarquistas e revolucionarias, corroboram o olhar

de Pereira em relagéo ao livro:

Lima Barreto ndo era tdo pouco um articulista de tipo estritamente
jornalistico, mas um escritor, seguro de si e da sua obra, que se servia das
paginas de jornais e revistas para opinar, criticar, protestar e a par disso,
frequentemente, registrar as suas reminiscéncias, memorias e confissdes
pessoais. Sem ser um panfletario profissional, imprimia a muitos dos seus
artigos a feicdo de aspera critica politica e social, e fazia da satira de
costumes uma arma permanente de combate.

(PEREIRA in: BAG., p. 12-13, “Preficio”)

Como também ¢ facil observar na propria “Adverténcia” de Barreto, ele mesmo
tinha consciéncia de que alguns de seus textos ndo eram “muito inocentes”, posto que 0s
mesmos tenham contribuido para que o escritor granjeasse inimizades ao longo dos anos.
Como se Vvé, ha nas cronicas de Bagatelas muito mais do que tdo somente o intuito de se
refletir “sobre fatos, coisas ¢ homens da nossa terra”. Ha, obviamente, uma motivacéo politica
por trds de cada um dos 41 textos que compdem a obra; e cumpre observar, por certo, que
seria esse motivo politico a principal razdo que levou o cronista a “costurar” em livro alguns
de seus trabalhos jornalisticos publicados originalmente em “revistas e jornais modestos”.

Dada a pouca abrangéncia territorial (distribuicdo) e o numero reduzido de
exemplares impressos de tais periddicos, grande parte do publico-alvo de Lima Barreto
certamente jamais teria conhecimento de seus trabalhos se ndo fosse pela organizacdo e
posterior publicacdo de tais pecas jornalisticas em forma de livro. Barreto era um Escritor

empenhado em divulgar suas ideias, um Intelectual preocupado com os rumos politicos do

7 Astrojildo Pereira (1890-1965) foi um dos fundadores do Partido Comunista Brasileiro, em 1922, tendo sido
um dos mais ativos militantes da causa socialista no Brasil da primeira metade do século XX. Foi Secretério-
Geral do Partido entre 1924 e 1930. Jornalista e escritor, sempre esteve ligado a temas e questdes de cunho
politico e social. Como critico literario, escreveu varios trabalhos sobre a obra de Machado de Assis e de Lima
Barreto.
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pais e incomodado com a apatia popular diante dos mandos e desmandos do Poder
republicano.

Interessante notar que, para Astrojildo Pereira, ha certo exagero por parte de Lima
Barreto ao pbr énfase no fato de que seus artigos tenham saido primeiramente em periddicos
modestos. Para o critico literario, ha exagero porque boa parte dos textos enfeixados em
Bagatelas saiu, primeiramente, em “revistas ¢ até em jornais ndo de todo muito ‘modestos’,
como era o caso, por exemplo, do A.B.C. e do Hoje, semanarios cariocas que desfrutaram, em
certa época, de consideravel notoriedade politica e literaria” (PEREIRA in: BAG., p. 09,
“Prefacio”). Mas o certo € que havia em Lima Barreto uma espécie de vontade pelo “fora”,
pelo gauche, pela marginalidade; ele queria firmar-se do lado dos pequenos, ser parte da

grande massa dos pequenos, e tambem ser a sua voz:

Dessa posicao de escritor pobre e honrado, fez Lima Barreto uma trincheira,
de que jamais desertaria, e servindo-se dos meios que lhe eram préprios
participou do bom combate em favor do povo brasileiro e da humanidade
progressista.

(PEREIRA in: BAG., p. 14, “Prefacio”)

Lima Barreto ndo gostava daquilo que se convencionou chamar de grande
imprensa; sua relacdo conflituosa com o Correio da Manhd, de Edmundo Bittencourt, so
acirrou o seu desgosto crescente em relacdo a tal segmento da prética jornalistica. Por outro
lado, ja no que tange a pequena imprensa, 0 seu pensamento era completamente diferente.

Posto que a principal diferenca entre a pequena imprensa e grande esteja no fato
de que os jornalistas possuem muito mais liberdade de expressdo na primeira do que na
segunda, Lima Barreto louvava 0s pequenos jornais e revistas enquanto Unicos espacos para a
pratica de um jornalismo sério e comprometido com a verdade. A grande imprensa, presa tao
somente a voragem capitalista, a uma busca incessante por lucro, estaria como que “vendida”
para os interesses dos grandes empresarios e também do Poder politico dominante.

Tendo, pois, preferéncia declarada pela pequena imprensa, o cronista batizaria o
seu primeiro volume de cronicas reunidas justamente com um titulo que sugere algo de pouco
valor ou importéancia. O que salta aos olhos, obviamente, ¢ o fato de que o termo “bagatelas”
também pode estar sugerindo, como afirmado acima, um tipo de discurso que se encontre
alinhado, a rigor, sempre do lado dos menos favorecidos, dos “pequenos”, dos que ndo sdo

importantes aos olhos do Poder.
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2.3 DIMENSOES DA MARGINALIA

Assim como ocorreu com Bagatelas (1923; 1956), o volume de Marginélia
(1953) também foi idealizado e montado pelo préprio Lima Barreto. Publicada 31 anos depois
da morte do escritor, a primeira edicdo de Marginalia compreende artigos sobre varios
assuntos, tais como comentarios acerca de acontecimentos politicos, cronicas da vida carioca,
impressdes de leitura e uma série de pesquisas sobre o folclore urbano.

A publicacdo original do volume de Marginalia (1953), desse modo, estd muito
bem dividida em trés seces distintas, que se fazem entender por (I) MARGINALIA, (1)
IMPRESSOES DE LEITURA e (I11) MAGOAS E SONHOS DO POVO:

| - MARGINALIA
(01) “A questdo dos poveiros”;
(02) “Hotel 7 de setembro”;
(03) “15 de Novembro”;
(04) “A biblioteca”;
(05) “O anel dos musicistas”;
(06) “Elogio da morte”;
(07) “A minha candidatura”;
(08) “Sobre a guerra”;
(09) “Até Mirassol (notas de viagem)”;
(10) “Dias de roga” (carta);
(11) “Palavras dum simples”;
(12) “Bailes e divertimentos suburbanos”;
(13) “O nosso caboclismo”;
(14) “Como resposta”;
(15) “A Maga e a policia”;
(16) “Generosidade”;
(17) “A politica republicana”;
(18) “Bilhete”;
(19) “De Cascadura ao Garnier”;

(20) “A carroga dos cachorros”;



(21) “A derrubada”;
(22) “Vestidos modernos”;

(23) “O moambeiro”.

Il - IMPRESSOES DE LEITURA

(01) “O destino da literatura”;
(02) “Livros”;
(03) “Literatura militante”;

(04) “Literatura e politica”;

(05) “Reflexdes e contradi¢des a margem de um livro”;
(06) “A margem do Coivara, de Gastdo Cruls”;

(07) “Historia de um mulato”;

(08) “Varios autores e varias obras”;

(09) “Urbanismo e roceirismo’;

(10) “A obra do criador de Jeca Tatu”;
(11) “Madame Pommery”;

(12) “Estudos”;

(13) “A obra de um ide6logo™;

(14) “O triunfo”;

(15) “O secular problema do Nordeste”;
(16) “Anita e Plomark, aventureiros”;

(17) “Elogio do amigo”;

(18) “Um romance sociologico”;
(19) “Limites e protocolo”;

(20) “Levanta-te e caminha”;
(21) “Canais e lagoas”;

(22) “Dois meninos”;

(23) “Volto a Camdes!”;

(24) “Tabaréus e tabaroas”;

(25) “Fetiches e fantoches™;

(26) “O professor Jeremias™;

(27) “Um romancista”.
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11l - MAGOAS E SONHOS DO POVO

(01) “Recordagdes da Gazeta Literaria”;
(02) “Sonhei com isto: 0 que é?7;
(03) “Historias de macaco”;

(04) “Um domingo de Pascoa”;

(05) “O Principe Tatu”;

(06) “Contos e historias de animais”;
(07) “Historia de um soldado velho™;
(08) “Supersticdes domésticas”;

(09) “Rezas e oragdes”;

(10) “Restos do tabu ancestral”;

(11) “Coisas do jogo do bicho”.

A excelente disposicdo dos textos de Marginalia (1953) em trés grandes secoes da
a essa obra uma caracteristica impar: a capacidade de mostrar a perspectiva critica de um
Lima Barreto ao mesmo tempo (1) leitor de obras literarias, (2) “leitor” do mundo ¢ também
(3) pensador da cultura.

Ha, por certo, muito de seu olhar marginal caracteristico permeando suas
observag@es sobre as coisas. 1sso € mais evidente na primeira secdo (I —- MARGINALIA), que
da titulo ao volume e onde o ferino discurso limabarretiano contra as injusticas sociais se faz
mais presente. Trata-se de um conjunto de textos redigidos por Barreto quase que “no calor da
leitura” de outros textos jornalisticos polémicos ou tdo somente interessantes as suas
inquietacOes politicas. S&o escritos que foram surgindo a partir de anotacgdes feitas as margens
de tais artigos.

A segunda secdo do volume (II — IMPRESSOES DE LEITURA) também n&o
deixa de configurar uma espécie de marginalia, posto que os textos que dao corpo a tal se¢éo
sejam, em sua maioria, fruto da reflexdo do cronista acerca de autores e obras, ou tenham a
leitura de algum livro como leitmotiv para o seu desenvolvimento.

Na terceira secdo da obra (IIl — MAGOAS E SONHOS DO POVO) vamos
conhecer um Lima Barreto bastante curioso em relacdo a determinados fendmenos e
manifestagdes culturais do Brasil. N&o deixando de lado algumas caracteristicas préprias do
seu discurso como cronista, Barreto, em tal se¢do, da asas as suas qualidades de “etnégrafo” e

de intelectual afeito a assuntos de Sociologia. Sendo assim, de maneira muito agradavel e bem
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estruturada, o cronista passa a falar sobre questdes bem populares e folcléricas, como
supersticdes domésticas, rezas, oragdes, interpretacdo de sonhos, jogo do bicho, etc.

Para Chaves (in: BRASIL, 2008, p. 165), Lima Barreto deve ser visto como “um
autor que se reinventa, que nao se desatualiza”, e que, por certo, com o passar do tempo,
ganha uma “substancia social” cada vez maior. Concordamos com a afirmagdo acima posto
que exista uma dimensdo do social nas obras do escritor carioca que ainda possui muito a
oferecer ao publico leitor brasileiro do presente e do futuro. Também a critica literaria possui,
nesse caso, um rico manancial a ser explorado, uma vez que muito do que, erroneamente, ja
se afirmou sobre esse injusticado escritor brasileiro tenha sido fruto de um olhar especifico de
uma elite intelectual dominante (e de opinido vencedora) que jamais levou em consideracao
algumas peculiaridades do pensamento limabarretiano.

Como bem aponta Matias (2007), o intelectual do inicio do século XX era uma
espécie de mediador e intérprete da modernidade, posto que estivesse sempre no centro das

transformacdes pelas quais passava a sua capital e o seu pais:

Enquanto intelectual antenado com seu tempo, Lima Barreto se esmerou
nessa préatica, a medida que abordou essas mudancas em varios ambitos,
como observador da imprensa, da politica, da literatura e dos literatos, das
pessoas comuns nas ruas modernas e nas abandonadas ruas suburbanas. A
guisa de exemplo, pode-se tomar a sua pratica de captar, na miudeza do
cotidiano dos jornais, o argumento de suas cronicas.

(MATIAS, 2007, p. 101)

Observador critico de sua sociedade e dono de uma perspectiva diferenciada em
relacdo a maneira como enxergava o avanco da modernidade, Barreto ndo via a chegada dos
novos tempos da mesma maneira ou, pelo menos, com 0 mesmo entusiasmo que a grande
maioria de seus colegas de profissdo. Ele ndo concordava com o processo excludente e
marginalizante através do qual o Rio de Janeiro vinha se transformando desde as primeiras
mudancas introduzidas pela dupla Rodrigues Alves e Pereira Passos. Tinha restricdes para
com o cinematografo e o telefone, e ndo gostava da ideia de velocidade trazida com o
aumento dos automoveis nas ruas. Talvez por causa disso possuisse determinado pendor para
a pesquisa do passado cultural da sua cidade, como que buscando na preservacdo efetiva de
certos valores em franco estado de degenerescéncia um caminho possivel para um futuro mais
ético e mais inteligente.

Em Marginalia, de maneira geral, conseguimos identificar em diversos textos

uma clara aversao do autor aos alemées, aos ingleses e, principalmente, aos norte-americanos.
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No campo das ideias, ataca nos alemaes sua tendéncia a alienacdo popular e ao culto ao

militarismo em detrimento da emancipagéo do povo:

Essa mania militar que se apossou de quase todos os paises do globo,
inclusive o nosso, levou todos eles a examinar e a imitar a poderosa maquina
guerreira alemd. Os seus cAdigos e regulamentos militares vao sendo mais
ou menos estudados e imitados, quando ndo sdo copiados. Nao se fica sé
nisso. A tendéncia alemd, ou melhor, prussiana, de militarizar tudo, os mais
elementares atos da nossa vida civil, por meio de cédigos, regulamentos,
penas e multas, vai-se também apossando dos cérebros dos governantes [...]

(MARG., p. 12, “A questdo dos poveiros™)

Agora, parece, a Alemanha ficard por muito tempo diminuida e os seus
idiotas partidos guerreiros que se créem eleitos e com a missdo de dominar o
mundo, ndo encontrardo na massa de camponeses homens em que se apdiem,
com auxilio de amuletos patriéticos; e os homens que criam o futuro,
poderdo agir.

(MARG., p. 35, “Sobre a guerra”)

A critica desferida aos ingleses e norte-americanos, mais a estes do que aqueles,
tem muitas vezes o futebol, o pragmatismo e a pratica desportiva em geral (objetos de ddio
particular do cronista) como legitimacdo da tendéncia anglo-saxa a barbérie. Seja enaltecendo
o livro O esporte esta deseducando a Mocidade, de Stissekind de Mendonga, ou relembrando
a fundagdo da “Liga Brasileira contra o Futebol”, encabecada por ele mesmo, o cronista faz

afirmacdes do seguinte teor:

[...] o sport ¢ o “primado da ignorancia e da imbecilidade”. E acrescento
mais: da pretensdo. E ler uma cronica esportiva para nos convencermos
disso. Os seus autores falam do assunto como se tratassem de saude publica
ou de instrucao.

(MARG., p. 67, “Como resposta”).

O meu amigo Sussekind de Mendonga, no seu interessante livro — O esporte
estd deseducando a Mocidade — refere-se a licenciosidade das dancas
modernas. [...] Mendonga atribui o “andac¢o” dessas dancas desavergonhadas
ao futebol. [...] O Senhor Antonio Ledo Veloso achou isso exagerado. Pode
haver exagero — ndo ponho em duvida tal coisa — mas o tal de futebol p6s
tanta grosseria no ambiente, tanto desdém pelas coisas de gosto, e
reveladoras de cultura, tanta brutalidade de maneiras, de frases e de
gestos, que € bem possivel ndo ser ele isento de culpa no recrudescimento
geral, no Rio de Janeiro, dessas dancas luxuriosas que os hipdcritas
estadunidenses foram buscar entre os negros e apaches.

(MARG., p. 54, “Bailes e divertimentos suburbanos”, grifo nosso)
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O futebol ganhou, ao longo dos anos, status de atividade profissional e de
espetaculo milionério, enquanto o carnaval recebeu grande incentivo financeiro do proprio
governo brasileiro visando a sua expansao em nosso proprio pais e no exterior.

Durante a sua atividade como cronista, Lima Barreto desferiu vérias criticas tanto
ao futebol quanto ao carnaval, alegando que o super desenvolvimento de ambos os fendmenos
entre nos estava ligado a uma clara artimanha do Poder em ampliar a politica do “pdo e
circo”. Atualmente, as criticas de Lima Barreto causariam bastante revolta entre 0s
aficionados pelo esporte e pela festividade veneziana, mesmo porque, durante o século XX,
uma das caracteristicas que marcaram o Brasil internacionalmente foi justamente a conquista
de “titulos”, como O pais do Carnaval e O pais do Futebol. O cronista parece profetizar, ja
em sua €época, que aquele mecanismo de “pao e circo” iria ser uma formula perfeita para o
governo manipular, por anos a fio, tanto a apatia dos brasileiros quanto a sua euforia, emogoes
estas sempre ministradas conforme os interesses do Estado: a alienagdo reinante no que tange
a politica e as injusticas ou perversidades do Governo também transforma-se, por vezes, num
tipo de animacdo ufanista alienante que, no caso brasileiro, pode muito bem ser ilustrada com

18 que embalou a

a formula “Noventa milhdes em agdo / Pra frente Brasil / Do meu coragio
conquista do tricampeonato mundial de futebol em 1970 e que ainda hoje é lembrado com
muito carinho pela midia. Titulo do referido jingle e também slogan do Governo militar
naquela ocasido, ‘“Pra frente Brasil” conseguiu o grande éxito de ser absorvido pelo publico
em geral de uma maneira passiva e natural; isto €, sob essa perspectiva, auxiliada pela
alienacdo comum prépria do universo futebolistico no pais, a imposicdo de tal ideologia as
massas deu-se através de um tipo de propaganda menos agressiva, porém muito eficaz.

Como ¢ possivel notar no fim do segundo excerto exposto acima, hd uma nota de
rancor em relagdo aos ‘“hipocritas estadunidenses” e aos EUA, como um todo; a critica
especifica ao “brutal e odioso Estados Unidos” ¢ embalada por um tom mais politico e
nacionalista: “Fui estudar alguma coisa da historia das relagdes yankees com outros Estados
estrangeiros; é deploravel, é cheia de felonias. Lembrei-me também como la se procede com
0s negros e mulatos” (MARG., p. 16, “A questdo dos poveiros”). Facil perceber, desse modo,
que questdes como o racismo e a politica externa americana sdo temas recorrentes em todos

0s textos nos quais 0 nome do referido pais se faz presente.

'8 A autoria do jingle “Pra frente Brasil” é de Miguel Gustavo (1922-1972), jornalista e compositor carioca que
também notabilizou-se pela composicdo de musicas para campanhas eleitorais de politicos como Jodo Goulart,
Juscelino Kubitschek e José Sarney. Miguel Gustavo também criou jingles de muito sucesso os quais foram
produzidos para campanhas publicitarias tanto do Governo militar (como ‘“Plante que o governo garante”, de
1970) como para empresas privadas (Casas da Banha, de 1950; Leite Gléria, de 1963).
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Nas cronicas “Coisas americanas”, I e II, publicadas no jornal O Debate, em 06 e
27 de outubro de 1917, respectivamente, ha um claro alerta aos brasileiros iddlatras dos EUA.
Segundo o escritor, o Brasil estava sendo vigiado, naquele periodo, por 2 ou 3 navios
comandados pelo temido Almirante William Banks Caperton, homem de guerra que, havia

pouco, impusera seu poderio militar na Republica Dominicana:

Especialista em intervencOes na vida intima das fracas republicas de origem
ibérica é de crer que Sua Exceléncia [Caperton] esteja se aborrecendo de
contemplar as belezas da Guanabara e com gana de fazer qualquer coisa bem
americana.

O almirante ndo é um contemplativo; é um homem de acdo e ndo podera
levar muito tempo nesse quietismo enervante.

(BARRETO, 2004, v. 1, p. 295)

A critica de Lima Barreto pautava-se na razdo de que os brasileiros ndo deviam
bajular e exaltar um povo que, historicamente, havia dado provas cabais de que ndo gostava

de mestigos, sobretudo de latinos:

E preciso lembrar, para provocar o amor dos brasileiros, de todos eles, pela
grande republica dos dois oceanos, que a teoria yankee a respeito [do
racismo] é a mais simples possivel; e pode ser resumida naquela frase nossa
e muito comum nos bate-bolas jornalisticos e de estalagem: quem escapou
de branco, negro é.

(BARRETO, 2004, v. 1, p. 297-298)

De maneira muito clara, 0 que o cronista também insiste em condenar no
American way of life € a maneira visceral com que os americanos desenvolvem a pratica
capitalista. Incansavel critico do estilo de vida burgués, Lima Barreto censura mais de uma
vez o lado ndo ético do pragmatico provérbio yankee: “make Money, honestly if you can; but
make money” [“ganhe dinheiro, honestamente, se possivel, desde que ganhe dinheiro”]
(BARRETO, 2004, v. 2, p. 529).

O odio declarado do cronista a voragem burguesa, as vezes representada pelos
Estados Unidos, as vezes pelos capitalistas nacionais, estende-se também a classe politica
brasileira, a qual, as vistas claras, utilizava-se ilicitamente da Republica como um mecanismo
para o préprio enriquecimento. Quanto a essa questdo, Barreto lembra o caso de um certo
senador Victoman, que, queixando-se de que os carros da estrada de ferro feriam o couro de

seus bois e vacas, apresentou um projeto de lei que concedia “um crédito de dois mil contos
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para acolchoar os carros das estradas federais” que tivessem de transportar o seu gado vacum
(BARRETO, 2004, v. 2, p. 581-582).

Sempre atento aos artificios retdricos criados pela aristocracia para subjugar a
grande massa de pobres e analfabetos de nosso territério, numa das crénicas de Marginalia
Barreto também chama a aten¢do para a “inven¢do” do indianismo efetivada pela
intelligentsia brasileira do século XIX. Em “O nosso caboclismo”, cronica redigida em 1919,

0 autor afirma que:

Uma das manias mais curiosas da nossa mentalidade é o caboclismo.
Chama-se isto a cisma que tem todo o brasileiro de que é caboclo ou
descende de caboclo.

Nada justifica semelhante aristocracia, porquanto o caboclo, o tupi, era, nas
nossas origens, a raca mais atrasada; contudo toda a gente quer ser caboclo.

[.]

A mania, porém, percorreu o Brasil; e, quando um sujeito se quer fazer
nobre, diz-se caboclo ou descendente de caboclo.

(MARG., p. 62, “O nosso caboclismo™)

Segundo o autor, os escritores indianistas e, sobretudo, o politico José de Alencar,
“primeiro romancista do Brasil, que nada tinha de tupinamba” (MARG., p. 62, “O nosso
caboclismo™), foram o0s grandes responsaveis por essa tendéncia ideoldgica que perdurava até
a sua epoca. O que irritava o autor é justamente o fato de os intelectuais brasileiros louvarem
0 (segundo ele) “atraso” de possuirem sangue indigena.

Afirmac6es como essa, obviamente, sdo resultado da prépria formacéo intelectual
de Barreto, que sempre manifesta a tendéncia de expor o seu apreco a tradicdo cultural
europeia. A questdo do “patriotismo indigena”, discutida na crdnica e ironizada pelo escritor
em um romance como Triste fim de Policarpo Quaresma, também esta relacionada a sua
critica organizada em relacdo a maneira arbitraria através da qual os intelectuais brasileiros do
século X1X tentaram promover a independéncia da cultura nacional.

A escolha do elemento indigena como representante do vigor moral e forca
cultural dos brasileiros pode estar sendo criticada porque ela s6 vem mostrar o quanto 0s
intelectuais do Brasil sempre estiveram em desacordo com a concepcao do povo, em geral.
Ao escolherem o indio como simbolo da brasilidade, os intelectuais nacionais do século XIX
imitaram o procedimento roméantico europeu referente a busca por um modelo heroico e
virtuoso de passado. Interessante notar que a concepgéo particular da intelligentsia brasileira

pode ser vista como que em desacordo com a visdo popular ou prépria do senso comum
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(manifesta na opinido de Barreto), segundo a qual o indio representaria, na verdade, certo
atraso no processo civilizatorio.

Pelo que se pode depreender a partir da leitura de Marginélia e Bagatelas, hd em
Lima Barreto uma tendéncia a refletir sobre o tema da instrucdo publica, da cultura e da
educacgdo no Brasil em suas cronicas, mesmo que o assunto principal dos artigos, no geral,

ndo esteja necessariamente ligado a tal quest&o.
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3. O ESTIGMA DO PINGENTE: LIMA BARRETO E OS
DESCAMINHOS DA CRITICA

Frente a dignidade de sua obra e vida, ambas pingentes, ndo se sabe que
reveréncia ndo lhe sera minguada, que homenagem néo lhe serd pobre e
insuficiente. Sobre Lima, hoje atual e esquecido, distante dos nossos cursos
de letras e de nossas escolas de comunicac¢ao, tenho ouvido algumas coisas
significativas. [...]

O espaco é pouco, num momento assim brasileiro, para conferir as facanhas
de talento, raca, combate, entrosamento, pioneirismo. Sua obra até hoje ¢é
uma porrada, seca e rente, na nossa apatia, malemoléncia, calhordice,
omissdo, indiferenca, farisaismo, relapsia e macaqueacdo dos modelos
estrangeiros. Qualidades igualmente pingentes.

(Jodo Antdnio, Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima
Barreto)
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3.1 DO CALVARIO: VELHOS ROTEIROS

Em linhas gerais, podemos afirmar que a recepcdo critica da obra de Lima Barreto
foi incrivelmente prejudicada (tanto durante a vida do autor quanto depois de sua morte)
devido a juncdo de quatro grandes fatores gerais, 0s quais podem ser dispostos da seguinte

maneira;

1°) a postura aguerrida do escritor, critico ferino do sistema e do meio intelectual do
seu tempo, contribuiu negativamente para que seus inimigos poderosos ndo lhe abrissem

espaco na midia e nas grandes rodas literarias da época;

2°) a imagem publica de Barreto, associada a desregramentos (boemia, alcoolismo,
“loucura” e internacgdes), recebeu uma aura negativa de intelectual “maldito”, de persona
non grata dentro do grande circulo literario brasileiro; devido ao desencanto do autor com
0 seu meio motivado pelo primeiro fator descrito acima, o préprio Barreto passou a

intensificar e mitificar sua aura negativa de gauche através de suas cronicas;

39 Lima Barreto pertencia a uma geracdo de escritores que enxergava na arte um
preceito ético auténtico e inflexivel, e foi critico do prenincio modernista cujo discurso

estético tornou-se vencedor no “mercado” das letras nacionais;

49) 0 carater excessivamente formalista assumido pela critica literaria universitaria
brasileira fez com que obras de cunho social ou militante anteriores a fase do romance
nordestino permanecessem como que relegadas a um segundo plano em nossa histéria
literaria, e isso se fez evidente no caso de Lima Barreto, cujos livros praticamente sempre

foram analisados em funcédo de aspectos historiograficos/biograficos e sociologicos.

Ao observarmos os itens listados acima, chamamos a atencdo para o risco de que
0 primeiro fator tenha concorrido consideravelmente para certo “apagamento” da figura de
Lima Barreto no ambito da literatura nacional; o embargo sentenciado por Edmundo
Bittencourt apds a publicacdo de Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha significou a
auséncia de notas ou criticas jornalisticas em relacdo as obras de Barreto, bem como o
impedimento de entrada do proprio escritor como redator no espaco da grande imprensa da
época. Como ja afirmado neste estudo, se 0 escritor conseguiu encontrar algum mecanismo
para divulgar suas ideias, tal vies so se fez possivel por intermédio de publicacGes tipicamente

de esquerda, como jornais e revistas menores, de pouca circulagéo.
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Chama-nos a atencédo o siléncio da critica literaria em relacdo ao nome de Lima
Barreto (valendo lembrar que tal segmento da critica era representado, na época, pelos
préprios jornalistas). Tal embargo ndo fora apenas momentaneo; seus efeitos geraram
dificuldades palpaveis para Barreto durante toda a vida, e cumpre observar que tal acdo
também “prejudicou-0” bastante depois de sua morte, uma vez que contribuiu para certo
esquecimento de sua imagem enquanto intelectual e homem de letras.

A questdo do prolongamento, no tempo, do embargo de Bittencourt contra a
pessoa de Lima Barreto, inclusive, pode ser facilmente vislumbrada a partir do testemunho do
jornalista octogenario Alberto Dines, que conta um fato bastante ilustrativo relativo a esse
problema aqui levantado. Em determinado trecho de sua entrevista concedida ao Programa
Roda Viva, em 19 de marco de 2012'°, Dines revela que quando comecou a trabalhar no
jornal Correio da Manhd, em 1952, foi informado por um colega de trabalho que o nome de
Lima Barreto estava na “lista negra” daquele jornal, e que ali era proibido a todos os
jornalistas citar o nome de tal escritor. Tal proibicdo ainda estava vinculada ao famoso
episodio de 1909 envolvendo a publicacdo de Recordacdes do Escrivao Isaias Caminha e sua
repercussao negativa entre pessoas influentes, como o dono do Correio da Manha e demais
figurdes do periodo (jornalistas e intelectuais). O detalhe que ndo pode ser esquecido esta no
fato de que Lima Barreto ja estava morto ha exatos 30 anos, e ainda assim 0 Sseu nome
continuava preso aquele processo de “apagamento” enquanto grande escritor e intelectual
brasileiro.

O caso narrado por Alberto Dines ilustra uma perseguicao especifica desenvolvida
no meio jornalistico carioca que afetou seriamente a recepcdo da obra do escritor Lima
Barreto pela elite intelectual brasileira. Importante notar, antes de mais nada, que néo
podemos pensar no desenvolvimento da critica literaria em nosso pais sem reconhecermos a
enorme importancia dos jornais enquanto espaco de “interlocucdo entre o critico e o leitor, e
sobre o papel do jornalismo literario na disseminacdo e formacéo cultural do povo brasileiro”
(SA, 2013).

Mesmo que saibamos da existéncia de uma querela historica entre a chamada
critica impressionista ou “de rodapé” (feita por jornalistas) e uma critica literaria marcada

pelo espaco da Universidade e do rigor metodologico (feita por professores da area de Letras),

19 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=3mGedgz4B8U>. Acesso em: 20 de setembro de 2012. O
momento especifico no qual Dines fala sobre Lima Barreto corresponde ao trecho: 31 min. e 25 seg. até 32 min.
e 29 seg.
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vale lembrar que muitas das impressdes da critica literaria jornalistica foram aceitas e tomadas
naturalmente pela geracdo académica.

Como bem afirma Sa (2013), “foi através do jornalismo literario da imprensa
militante, exercida por escritores e criticos que foi se constituindo a pléiade de escritores e poetas
que passaram a compor o canon literario brasileiro”. Vale lembrar, desse modo, que muitas
ideias e observacdes positivas, como também certos preconceitos e cacoetes dessa primeira
plana da critica literaria brasileira foi legada naturalmente as primeiras gerac@es de criticos
literarios universitarios do Brasil, principalmente a partir da década de 1930, quando do inicio
e do desenvolvimento dos primeiros cursos superiores na area de Letras em nosso pais.

Sendo assim, ndo seria exagero de nossa parte afirmar que a primeira leva de
criticos literarios brasileiros pertencentes a geracdo da critica universitaria (como LuUcia
Miguel Pereira, Afranio Coutinho e Antonio Candido) tenha sofrido algum tipo de influéncia
proveniente da critica jornalistica do inicio do século XX, em meio a qual sempre circulou
uma grande desvalorizacdo de Lima Barreto enquanto literato e intelectual. Muitas ideias pré-
concebidas carregadas de preceitos negativos em relagdo a figura literaria de Barreto, desse
modo, podem ter sido transmitidas de uma geracdo para a outra de um modo bastante natural.

Além desse problema especifico, coube a critica académica a efetivacdo de um
projeto de transformar o estudo das obras literarias numa “disciplina abstratizante e
universalista” que buscou determinar “o conceito de literatura, a propor principios e
procedimentos visando a andlise de obras literarias e a fixar critérios destinados a aferir a
qualidade das producdes literarias” (SOUZA, 2011, p. 34).

Acompanhando a tendéncia geral motivada pelas correntes da critica literaria
surgidas durante o século XX, como, por exemplo, o New criticism, o Formalismo russo e o
Estruturalismo, os estudos literdrios assumiram um carater eminentemente intrinseco e
calcado em observacdes proprias do ambito do estético. Dentro dessa perspectiva, houve um
crescente e notavel interesse por analises literarias de conformacdo formalista, ao passo que
estudos voltados para a relacdo entre Literatura e Sociedade, por exemplo, de carater

extrinseco, passaram a ser taxados como démodés ou inconsistentes:

E preciso lembrar que, no campo da critica literaria, data de um tempo
recente a predominancia da andlise intrinseca e textualista ja que a critica
enciclopédica, semanal, escrita em rodapés dos jornais, altamente
influenciada pelos mestres franceses do século XIX, como Sainte-Beuve e
Taine, desapareceu praticamente dos suplementos literarios que, por sua vez,
merecem espaco cada vez menor na imprensa.

(LUCAS, 1976, p. 30)
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Propria do seculo XX, essa nova perspectiva em relacdo aos estudos de literatura
desenvolveu-se a0 mesmo tempo em que tendéncias artisticas constituintes do Modernismo
também alcancavam status de voz dominante e conquistavam ampla legitimagdo. Para o
critico literario Fabio Lucas, alias, o Modernismo brasileiro constituiu “um inicio de revisio
nos habitos da critica e procurou, através de seus melhores autores, adotar uma visao
intrinseca da obra de arte” (LUCAS, 1976, p. 33).

Lima Barreto faleceu no dia 1° de novembro de 1922, ano chave para a difusao
dos ideais modernistas no Brasil cuja efetivacdo maxima deu-se através da Semana de Arte
Moderna, realizada em fevereiro daquele ano. Antes de morrer, 0 cronista carioca chegou a
publicar um pequeno artigo na revista Careta, datada de 22 de julho, no qual tece alguns
comentarios sobre a revista em questao e sobre os jovens modernistas de Sao Paulo.

Em seu texto, Barreto comeca agradecendo a cortesia de Sérgio Buarque de
Holanda, representante do grupo paulista no Rio que lhe presenteara com um ndmero da
Revista Klaxon, mensario de arte moderna langado em 1922 e que sobreviveria até a sua nona
edicdo. Segundo Bosi (2006), a revista em questdo pode ser vista como o primeiro grande
esforco do grupo para sistematizar os novos ideais estéticos por eles defendidos e que ainda
encontravam-se como que misturados aos olhos do publico e da critica. Para Bosi, duas linhas
“igualmente vanguardeiras” permaneciam baralhadas dentro do escopo geral proposto pelos

jovens de Séo Paulo:

[...] a futurista, ou, lato sensu, a linha de experimentacdo de uma linguagem
moderna, aderente a civilizacdo da técnica e da velocidade; e a primitivista,
centrada na liberacdo e na projecdo das forcas inconscientes, logo ainda
visceralmente romantica, na medida em que surrealismo e expressionismo
sd0 neo-romantismos radicais do século XX. [...]

De qualquer modo, pela analise dos textos publicados em Klaxon e das
paginas mais representativas da fase inicial do Modernismo, depreende-se
qgue foram os experimentos formais do futurismo, ndo so italiano, mas e
sobretudo francés (Apollinaire, Cendrars, Max Jacob) que mais
vigorosamente dirigiram a mdo dos nossos poetas no momento da invencao
artistica. Do surrealismo tomaram uma concepgdo irracionalista da
existéncia que confundiram cedo com o sentido geral da obra freudiana que
ndo tiveram tempo de compreender. Do expressionismo, processos gerais de
deformacdo da natureza e do homem.

(BOSI, 2006, p. 340)

De acordo com Barbosa (2003), muitos jovens escritores do grupo paulista de 22
nutriam grande admiragdo por Lima Barreto. Citando o depoimento de Sérgio Milliet (1898-

1966), o biografo informa que a nova geracdo comecgava a compreender o escritor carioca,
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reconhecendo-o como um legitimo sucessor de Machado de Assis ou mesmo como 0 maior e
0 mais brasileiro dos nossos romancistas: “[...] O que mais nos espantava entdo era o estilo
direto, a precisdo descritiva da frase, a atitude antiliteraria do escritor, a limpeza de sua prosa,
objetivos que os modernistas também visavam” (MILLIET apud BARBOSA, 2003, p. 335).

Assim como Lima Barreto o fez durante muitos anos, os modernistas também
atacaram violentamente o escritor Coelho Neto, simbolo do conservadorismo no campo das
letras, “antipoda da arte que se impunha como nova” e “simbolo de um periodo literario
beletristico e vazio” (MORAES, 1996, p. 104). Para os modernistas, como bem resume uma
frase famosa de Sérgio Buarque de Holanda (apud MORAES, 1996, p. 110), era necessario
“descoelhonetizar a literatura”.

Sob essa perspectiva, a relagao entre Lima Barreto e os “mogos que fundaram a
Klaxon” possuia todas as condi¢des necessarias para ser tranquila e amena. Todavia, nao foi
iSSO 0 que aconteceu tdo logo o artigo “O futurismo” foi publicado. Em seu texto, apesar de
fazer questdo de afirmar que suas criticas ndo representavam nenhum tipo de hostilidade aos
modernistas fundadores da revista, Barreto observa que o discurso do semanario recende
muito ao Futurismo de Marinetti®, e isso, para ele, é imperdoavel porque o “grotesco”
futurismo, no fundo, “ndo ¢é sendo brutalidade, grosseria e escatologia” (BARRETO, 2004, v.
2, p. 539).

Leitor de Jean-Marie Guyau e intelectual que sempre prezou pelo lado ético da
Literatura, Barreto, obviamente, detestava quaisquer experiéncias no campo das artes que
pregassem a arte COmo mera expressao ou que negassem o artistico enquanto instrumento de
“base e for¢a da humanidade” (BARRETO, 2004, v. 2, p. 538). Como bem afirma o biodgrafo

do autor, Lima Barreto via na literatura uma espécie de religiao:

[...] que superava por assim dizer o seu agnosticismo. Se acreditava nalguma
coisa era na literatura, como a Unica forca capaz de levar a compreensdo a
todos os homens, criando a Patria Estética, em que se resumia, afinal, o ideal
politico desse grande visionario.

(BARBOSA, 2003, p. 342)

2 A seguinte conclusdo de Arnaldo Niskier, apesar de exagerada, revela um pouco dessa relacdo conturbada
entre os jovens modernistas e 0 velho Coelho Neto: “A vitdria do modernismo se fez como se houvesse
necessidade de abater um grande inimigo, no caso, Coelho Neto” (NISKIER, 2013).

2! Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), escritor italiano (poeta e dramaturgo) que fundou o Futurismo,
movimento artistico e cultural oficialmente langado em 1909 com a publicag¢do do “Manifesto Futurista”, escrito
pelo proprio Marinetti (MARINETTI, 2013).
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A reagdo dos jovens da Klaxon mostra-se também um pouco motivada por certo
“bairrismo”, uma vez que o cronista carioca acuse a revista paulista de estar langando como

nova uma ideia que j& havia sido desenvolvida pelo Futurismo italiano muitos anos antes:

S&o Paulo tem a virtude de descobrir o0 mel do pau em ninho de coruja. De
guando em quando, ele nos manda umas novidades velhas de quarenta anos.
Agora, por intermédio do meu simpatico amigo Sérgio Buarque de Holanda,
quer nos impingir como descoberta dele, Sdo Paulo, o tal de “futurismo”.

Ora, nos ja sabiamos perfeitamente da existéncia de semelhante maluquice,
inventada por um Senhor Marinetti [...]

Disse ca comigo: esses mogos tdo estimaveis [editores da revista] pensam
mesmo que n6s ndo sabiamos disso de futurismo? Ha vinte anos, ou mais,
que se fala nisto e ndo ha quem leia a mais ordinaria revista francesa ou o
pasquim mais ordinario da Italia que ndo conheca as cabotinagens do “il
Marinetti”.

(BARRETO, 2004, v. 2, p. 538)

Segundo Fernandes (2010), é praticamente certo que Lima Barreto recebeu de
Sérgio Buarque de Holanda o numero 3 da Revista Klaxon, uma vez que foi no namero 4 que

0s modernistas publicaram sua resposta ao artigo do cronista carioca. Sem assinatura e sem

5922

titulo, ocupando a secdo intitulada “Luzes e refracdo”™, 0 texto mostra claramente que 0s

modernistas ndo gostaram de ser entendidos como futuristas:

Na “Careta” (22 de julho) confunde ainda o espirito de atualidade de Klaxon
com o futurismo italiano um Sr. Lima Barreto. Desbarretamo-nos
imediatamente, imensamente gratos, ao ataque do clarividente. [...] o snr.
Lima Barreto, chama-nos de descobridores do “il Marinetti” (o snr. Lima
Barreto é incontestavel a respeito de artigos). E cansado com o
descobrimento eis o snr. Lima azedo, objurgatoriando, mais ou menos, com
razdo, contra Marinetti. Mas que temos nos com o italiano oh! Fino
classificador?

(Klaxon: 15.08.1922, p. 15-16 apud FERNANDES, 2010, p. 79).

Cumpre observar que, entre 0s modernistas, apesar de sua Obvia inclinacdo
futurista, muitos artistas mostravam-se contrarios a algumas ideias de Marinetti. Para esses
intelectuais, o “marinettismo” teria contribuido para a eliminagdo de algumas categorias

fundamentais para a realizacdo do espirito moderno, tais como:

22 1 (3 XA A . J ~ ~

O nome da coluna [“Luzes e refracdo”] é sugestivo, e era mesmo uma espécie de se¢do de reclamagdes, na
qual os modernistas se defendiam dos ataques e das criticas negativas langadas contra eles na imprensa e revistas
literarias” (FERNANDES, 2010, p. 78).
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[...] a latinidade, a supercultura, a aristocracia, a paixdo pela liberdade, o
patriotismo, a combatividade futurista, substituindo-as por outras menos
decisivas, como o0 ianquismo, o desprezo pelo passado, 0 tecnicismo, 0
simplismo, o profetismo, a forma esdrixula, a publicolatria, a solidariedade
estreita, 0 xenofobismo e o militarismo.

(PRADO, 2010, p. 199)

Ademais, como nos informa Bosi (2006, p. 332), depois da traducao e publicacéo,
em jornais e revistas brasileiras, do manifesto futurista de 1909, “o termo futurismo, com
todas as conotacdes de “extravagancia”, “desvario” e “barbarismo” [...]” transformou-se em
“idolo polémico na boca dos puristas”. Sendo assim, posto que grande parte dos modernistas
brasileiros procurasse distanciar o seu discurso do modelo futurista de Marinetti, na época ja
um tanto em descrédito, os editores da Klaxon fizeram questdo de advertir, em nota-
manifesto, no primeiro niimero do mensario, que a revista ndo era futurista®.

Importante lembrar que, em 1921, o escritor Oswald de Andrade havia publicado
um artigo sobre os poemas de Mario de Andrade, cujo titulo sugestivo (“O meu poeta

futurista) causou grande frisson:

A partir de entdo, apesar da recusa de Mario de Andrade em aceitar a
designacdo, a palavra futurismo passa a ser utilizada indiscriminadamente
para toda e qualquer manifestacdo de comportamento modernista, em tom na
maioria das vezes pejorativo. Em contrapartida, os modernistas chamam de
passadistas os defensores da tradicdo em geral.

(MARIO DE ANDRADE, 2013)

Desse modo, vem dai a colera dos jovens editores paulistas em relacdo ao artigo
de Barreto, uma vez que estes sempre fizeram questdo de afirmar que ndo possuiam vinculo
com o iconoclasta italiano; seja como for, o fato é que tal afirmacdo € muito contraditéria,
uma vez que a histéria e a critica literarias, em geral, ja tenham fornecido provas suficientes
das relacdes intimas entre 0 modernismo brasileiro da primeira fase e a estética do futurismo
criado por Marinetti.

Nesse periodo inicial do modernismo brasileiro havia, com efeito, muita coisa
imprecisa e “informe, predominando talvez o gosto de escandalizar, o prazer de fazer uma
farra literaria” (BARBOSA, 2003, p. 335). Intelectual sempre em dia com as novidades

europeias do plano da politica e da cultura, Lima Barreto tdo somente enxergou no nimero 3

2 «“Klaxon ndo é futurista. / Klaxon é klaxista”. O trecho em quest&o est4 no fim da pagina 02 do primeiro
nimero da Revista Klaxon — Menséario de arte moderna. Sdo Paulo, n. 01, maio 1922. Disponivel em:
<http://www.brasiliana.usp.br/bbd/handle/1918/01005510#page/1/mode/lup>. Acesso em: 19 de janeiro de
2013.
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da revista Klaxon (cujo titulo, alids, por si so, j& é bastante futurista) o que lhe pareceu a mais
6bvia das constatagdes: havia muita tolice, incoeréncia e ingenuidade na proposta daqueles
primeiros modernistas. E é interessante notar que, em 1942, vinte anos depois da Semana de
Arte Moderna, um Mério de Andrade bem mais maduro iria revelar certo arrependimento em
relagéo a algumas escolhas levadas a cabo pelos modernistas; dentre tais escolhas, podemos
citar a vontade (iconoclasticamente futurista) de destruicdo de velhas estruturas e de tomada
de partido pela perspectiva estética da arte em detrimento das questdes éticas e sociais:

Eu creio que os modernistas da Semana de Arte Moderna ndo devemos
servir de exemplo a ninguém. Mas podemos servir de licdo. O homem
atravessa uma fase integralmente politica da humanidade. Nunca jamais ele
foi tdo “momentaneo” como agora. Os abstencionistas e os valores eternos
podem ficar pra depois. E apesar da nossa atualidade, da nossa
nacionalidade, da nossa universalidade, uma coisa ndo ajudamos
verdadeiramente, duma coisa ndo participamos: o amilhoramento
politicosocial [sic] do homem. E esta é a esséncia mesma da nossa idade

[...]
(ANDRADE, 1974, p. 255, grifo nosso)

Ou seja: se o proprio Mario de Andrade, um dos lideres intelectuais mais
importantes do movimento modernista, também chegou a conclusdo, anos mais tarde, de que
havia muito de tolo e incoerente no discurso dos jovens paulistas de 1922, tal fato somente
confirma que Lima Barreto efetivou uma observacdo pontual e franca do problema
modernista ao redigir o artigo “O futurismo”. Todavia, 0 que chama nossa atengéo € o fato de
que esse incidente entre Lima Barreto e os modernistas de Sao Paulo talvez tenha contribuido,
de certo modo, para marcar negativamente o olhar da jovem critica literaria (que nascia
“atrelada” ao modernismo) em relacdo ao escritor carioca. Exemplo disso estd na maneira
depreciativa através da qual ex-modernistas e simpatizantes do movimento, como Sérgio

Buarque de Holanda e Gilberto Freyre, anos mais tarde, continuariam referindo-se ao escritor:

[...] A verdade é que Lima Barreto ndo foi o génio que nele suspeitam alguns
de seus admiradores e nem é possivel, sem injustica, equipara-lo ao autor de
Bras Cubas.**

(HOLANDA in: BARRETO, 1956, v. V, p. 9).

A Lima Barreto faltou formacdo universitaria ou seu justo equivalente: o
conhecimento que reuniu sobre os assuntos de sua predilecdo vé-se pelo seu
diério intimo que foi um saber desordenado e como ele préprio boémio. No

2% Texto publicado, pela primeira vez, no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, de 23 a 30 de janeiro de 1949 e
que foi usado como prefacio do volume Clara dos Anjos, pertencente a colecdo Obras de Lima Barreto, de 1956.
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romancista mulato o poder de observacdo dos fatos era quase sempre agudo;
mas quase nenhuma sua assimilacéo desses fatos em saber sistematico.

(FREYRE in: BARRETO, 1956, v. X1V, p. 11)

A observacdo de Buarque de Holanda ao fazer referéncia a equiparacdo entre
Lima Barreto e Machado de Assis (autor de Memorias postumas de Bras Cubas) vem a
reboque de uma inconveniente “tradicao” da critica literdria brasileira que busca analisar
Barreto comparando-o com certa frequéncia a Machado. Ao que tudo indica, essa “tradi¢ao”
foi iniciada por Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Ataide) que, no artigo “Um discipulo de
Machado”, publicado em O Jornal, de 18 de junho de 1919, associou ambos os escritores pelo
viés do humor: “Lima Barreto € um humorista da estirpe intelectual de Machado de Assis.
Pode-se dizer que, depois desse, ¢ 0 nosso humorista” (LIMA in: BARRETO, 1956, v. IV, p.
14).

O artigo de Alceu Amoroso Lima trata a relagdo entre os escritores de maneira
bastante sobria e comedida, e o faz, de certo modo, a partir de um chavéo analitico de sua
época que era comparar novos escritores a Machado de Assis®. Para Fernandes (2010),
inclusive, foi na década de 1920 que esse tipo de comparacdo passou a ser visto como algo
bastante comum. Por sua vez, numa obra como Prosa de ficcdo, publicada em 1950 e de
autoria de Lacia Miguel Pereira, 0 caso toma propor¢des mais drasticas, uma vez que toda a
analise sobre o legado limabarretiano proposta pela autora esta baseada na comparagdo (um
tanto quanto injusta) entre os escritores. Dessa vez, chama-nos a atencao a utilizacdo de fatos
da vida pessoal dos autores com o intuito de mostrar que, provenientes de um meio comum
(mulatos, pobres, “doentes”), ha uma curva ascendente no caso da vida de Machado, enquanto
que na de Barreto s6 hé catastrofe?®. De modo geral, isso acaba por ratificar a tese de
Fernandes (2010), com a qual concordamos, de que “existem varias vertentes de analise da
obra barretiana que acabaram, ao longo de décadas, por se fundir umas as outras, unificando e

cristalizando um viés analitico ainda em vigor na atualidade” (FERNANDES, 2010, p. 108).

2% Foi Brito Broca, inclusive, quem também chamou a atencdo para esse fato: “Sempre que surge um romancista
novo de mérito, os criticos ficam satisfeitissimos se conseguem descobrir nele alguma semelhanga com o autor
de Brés Cubas [...] assim tem-se dado com muitos autores”. (BROCA, 1991, p. 164)

% «Se ndo saiu, como Machado, da extrema pobreza, Lima Barreto era também mulato [...]; se ndo foi, como
Machado, um completo autodidata, ndo pdde, chefe de familia aos vinte e um anos, em virtude da doenca
paterna, terminar o curso que comecara na Escola Politécnica; se ndo padeceu, como Machado, da moléstia
nervosa, o seu alcoolismo — que ha de estar ligado a loucura do pai — mais de uma vez o colocou a beira da
insania. [...] ao passo que a vida de Machado de Assis descreveu uma harmoniosa curva ascendente, a de Lima
Barreto se desenvolveu em ritmo catastrofico”. (PEREIRA, 1988, p. 277)
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Devido a tais inconveniéncias ligadas a critica literaria em torno da obra de Lima
Barreto, M. Cavalcanti Proenca afirmou, em 1956, que basta “falar em Machado de Assis e,
nao demora, Afonso Henriques ¢ convocado para fazer contraste”. Para o estudioso, existem
certos clichés que deveriam ser evitados no exercicio da critica, e exemplo disso seria essa
espécie de “ordenanga” que deram a0 caso de Lima Barreto, seja chamando-o de “escritor
desleixado”, seja comparando-0 a Machado de Assis; ademais, em tom resoluto, Cavalcanti
Proenca conclui o seu pensamento afirmando, categoricamente, que “Lima Barreto possui
envergadura artistica para ndo ser avaliado por comparagdo” (PROENCA in: BARRETO,
1956, v. X111, p. 37).

Importante notar que do mesmo espaco critico de onde surgem comparacGes
injustas que so6 tendem a “provar”, anacronicamente, o quanto o “ascendente” Machado de
Assis era superior ao “catastrofico” Lima Barreto (boémio, desleixado ¢ desregrado), a
estranha opinido de Gilberto Freyre exposta neste trabalho revela um ponto de incoeréncia.
Isso porque Freyre parte do principio de que a falta de um titulo académico provavelmente
influiu na maneira “desorganizada” do pensamento limabarretiano; ora, o critico revela, nesse
caso, que pouco conhecia da biografia do autor, que hoje é lembrado como importante
intelectual de seu tempo, dono de ideias originais e escritor extremamente informado sobre as
ultimas noticias do Velho Mundo. Ademais, € incoerente o apontamento em questdo uma vez
que o autodidatismo de Machado de Assis, por sua vez, ndo o impediu de ser o grande e
reconhecido intelectual brasileiro que foi.

Faz-se possivel perceber, desse modo, tanto na afirmacédo de Seérgio Buarque de
Holanda quanto na de Gilberto Freyre certa voz academicamente preconceituosa’’ que
permaneceu desde o inicio como que “cristalizada” no discurso da critica literaria brasileira
em relacdo ao escritor Lima Barreto. Um fato que ndo pode ser negado é que determinados

pontos negativos relacionados a vida pessoal/publica de Barreto (como o seu grave problema

2" Tal pensamento ¢ refutado, contemporaneamente, por importantes intelectuais académicos: “Lima Barreto
tinha informaco, assinava revistas francesas, ele morreu lendo a Revue des Deux Mondes, lia livros em inglés,
francés, estava informado sobre o que se passava na Europa, conhecia a literatura européia, a russa, a francesa. A
biblioteca dele era muito bem estabelecida para aquele periodo, para um homem que vivia no subdrbio”. In:
PRADO, Antonio  Arnoni. Entrevista com  Antonio  Arnoni  Prado.  Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/revis%C3%83%E2%80%A00-T.Lima-Arnoni.pdf>. Acesso em: 26
de janeiro de 2013.

Para Lilia Moritz Schwarcz: “Ele [Lima Barreto], que nunca havia saido do Brasil, e apenas em duas breves
ocasides se ausentara do Rio de Janeiro, dominava o francés, continuava ligado ao que ocorria no exterior e era
leitor assiduo de livros e revistas do estrangeiro. Até parece que a literatura, mais uma vez, teria a capacidade de
fazer dele um cidaddo emancipado do mundo [...] O fato é que o escritor sempre foi leitor voraz; um autodidata.
Sua numerosa biblioteca particular, a Limana, fora inventariada por ele préprio em 1917, em mais um exemplo
de intengdo de deixar conhecer a sua ‘intimidade bibliografica’.” (SCHWARCZ, 2010, p. 41)
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com o alcoolismo e suas internacGes) acabaram sendo utilizados, muitas vezes, como
parametros para 0 julgamento de sua producdo intelectual/literaria. Nesse processo, houve
uma incoerente associacdo por parte da critica entre a sua vida desregrada e suas escolhas
“marginais” no campo literario e das ideias em geral®.

H& pelo menos quatro importantes trabalhos sobre a obra de Lima Barreto que
foram publicados no inicio desta década®, trabalhos que, de maneira geral, tendem a resgatar
0 nome do autor no ambito da historiografia literaria brasileira. Todavia, mesmo em alguns
desses estudos faz-se possivel perceber certa tendéncia de se insistir em alguns chavdes
antigos relacionados ao escritor, como é o caso da classica questdo da contradicdo em Lima
Barreto. Exemplo do que estamos falando pode ser vislumbrado na obra Contos completos de
Lima Barreto, publicado em 2010, e que teve Lilia Moritz Schwarcz como organizadora.

Em verdade, no que tange a esse volume, interessa-nos justamente a “Introducao”,
escrita por Schwarcz, a qual traz o titulo sugestivo de “Lima Barreto: termdmetro nervoso de
uma fragil Republica”. Em seu longo e substancioso texto introdutério, que se estende por
quase quarenta paginas, a autora tece importantissimas consideracGes sobre a obra desse
autor, contextualizando primorosamente o seu trabalho literario do ponto de vista histérico e
sociologico. Ao refletir sobre a estruturacdo da prosa de Lima Barreto, a autora afirma que ha
na obra geral desse escritor determinados processos literarios que geram misturas inevitaveis

entre a sua historia particular de vida e a sua fic¢do:

[...] as separacBes candnicas entre ficcdo e ndo ficcdo, realidade e
imaginacdo, sdo muitas vezes fugidias [na obra do escritor], e tal perfil fica
ainda mais claro no caso dos “contos” de Lima Barreto, que [...] misturam-se
ao que hoje conhecemos como cronicas.

(SCHWARCZ, 2010, p. 15)

%8 «“Visto na rua ou num saldo, quem ndo o conhecesse pessoalmente, ndo o perceberia como o grande intelectual
que era. [...] a cultura bastante ampla, variada e muito bem assimilada [...] Ainda que nédo fosse um cientista, um
fildsofo, um socioldgico, era um erudito bem informado a respeito das grandes doutrinas, manipulando-as, no
decorrer da conversa tdo adequadamente e com tanta sufisia de substancia que, para muita gente, uma ou duas
horas de contacto valiam por li¢des facilmente compreendidas”. (Depoimento de Carlos Alberto Nobrega da
Cunha in: ANTONIO, 1977, p. 74-75)

29 SCHWARCZ, Lilia Moritz. “Introdu¢do — Lima Barreto: termometro nervoso de uma fragil reptblica”. In:
BARRETO, Lima. Contos completos. Organizacdo e introducdo de Lilia Moritz Schwarcz. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2010;

- CUTI [Luis Silva]. Lima Barreto. So Paulo: Selo Negro, 2011 (Colecéo “Retratos do Brasil negro”);
- OAKLEY, Rabert John. Lima Barreto e o destino da literatura. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011,
- PRADO, Antonio Arnoni (Org.). Lima Barreto: uma autobiografia literaria. Sdo Paulo: Editora 34, 2012.
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A autora chama a atencdo para o fato de que a primeira recepgdo critica da obra de
Barreto ndo viu com bons olhos o seu método “pessoalissimo” de escrever, processo este que,
hoje, é visto como sinal de grande originalidade demonstrada pelo autor, que, de certo modo,
langava, ja em seu tempo, as bases da crénica contemporanea. Um ponto importante que é
discutido na introducdo de Schwarcz (2010) esta justamente relacionado ao tom de “cronica”
que hé por trés de todos os seus contos e por intermédio do qual o autor evidencia um didlogo
constante com a histéria do pais e do desenvolvimento da cidade do Rio de Janeiro:

Neles [em seus contos], vemos surgir personagens da politica portando
outros nomes mais facilmente reconheciveis; referéncias a costumes da elite
da corte, prontamente ironizados; alfinetadas nas teorias raciais; ironias
dirigidas as préaticas da policia ou a outras institui¢cdes do Estado; alusGes a
habitos da populacdo local (alguns pouco elogiados, a maioria ndo); ou
mesmo passagens inteiras acerca dos suburbios do Rio de Janeiro.

(SCHWARCZ, 2010, p. 21)

De modo bastante incomum para o seu tempo, 0 contista/cronista passou a
explorar os diversos tipos humanos do cenario de sua cidade, espaco este composto por
“malandros, ingénuos, espertos, empresarios, boémios, beberrbes, mulheres de vida facil,
maes que sdao arrimo de familia ou meninas que descobrem as mazelas do amor”
(SCHWARCZ, 2010, p. 21). Para a autora, essa preferéncia pelos marginais ou
marginalizados faz com que o texto limabarretiano seja Unico em sua época, periodo no qual a
grande maioria dos escritores preocupava-se justamente com o “outro” Rio de Janeiro: o Rio
burgués, conservador, “branco”, sofisticado, espaco de modernidade e ostentacéo.

Schwarcz (2010) também € bastante feliz em sua explanacdo ao lembrar da
importancia relacionada ao tema da intelectualidade e da educacdo em Lima Barreto, e é nesse
ponto que encontramos resquicios/rancos da critica do passado; isso porgque a sua opinido é a
de que ha uma série de contradicGes em Lima Barreto que tem a questdo intelectual e o
movimento de aproximacdo e distanciamento do escritor em relagdo aos pobres como ponto
de partida.

Entendemos, como bem explica a autora, que ha, de fato, uma espécie de
“identidade partida” em Lima Barreto: ele é o intelectual pobre que teve acesso a educacao e
que, tendo permanecido pobre, usou de sua pena de escritor para alinhar-se do lado dos
desfavorecidos numa luta de palavras contra o sistema. Todavia, mesmo que o escritor tenha
tomado partido do lado dos pobres e dos marginalizados em seu discurso jornalistico e

ficcional, em muitas ocasides ele também parece tentar se “diferenciar do seu grupo de
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origem, declarando uma situacdo educacional e formagdo impares, lembrando de seus feitos
como escritor, jornalista ou ativista social” (SCHWARCZ, 2010, p. 24). Em muitas outras
situacdes, o escritor também mostra-se taxativo em relacdo a determinados prazeres bastante
populares, como o samba, o Carnaval e o futebol, e passa a reprova-los. A autora também
prefere reforcar o fato de que Barreto, legitimo escritor marginal, sonhava em entrar para a
Academia Brasileira de Letras, posto que tenha se candidatado a vagas nessa instituicdo por
trés vezes.

N&o pretendemos defender a ideia de que Lima Barreto jamais tenha sido
contraditério, mesmo porque talvez seja impossivel a qualquer intelectual que, durante toda
uma vida de atividade literaria, nunca tenha incorrido em algum tipo de contradicdo.
Defendemos, por outro lado, a ideia de que o escritor ndo tenha sido, necessariamente, esse

30 que é vislumbrado pela estudiosa em seu trabalho e que representa

“pogo de contradigdes
uma voz dominante no contexto da critica literaria tradicional. Como afirmamos no primeiro
capitulo deste estudo, muitas questdes analisadas como contraditorias em Lima Barreto
podem ser vistas, na verdade, como resultado de sua dissimulagéo e irreveréncia. Barreto é o
republicano convicto que louva os politicos da Monarquia, mas que faz isso porque ndo vé
moralidade ou ética nos homens da Republica; ele é o critico ferrenho da Academia Brasileira
de Letras que, num gesto “polido” de afronta, candidata-se a vagas nessa mesma instituicao.

Antropologa e historiadora de renome internacional, Lilia Moritz Schwarcz é
autora de livros como O espetaculo das racas (1993) e Retrato em branco e negro (1987),
obras nas quais reflete sobre a manutencdo de certo racismo desde sempre vigente na
sociedade brasileira. Nesse sentido, em sua introdugdo aos contos completos de Lima Barreto,
a autora também procura analisar a maneira através da qual o escritor desenvolve a questédo
racial em seus textos. Para Schwarcz (2010), Lima Barreto destaca-se de todos o0s outros
intelectuais brasileiros negros ou mulatos do inicio do século XX, os quais, em geral,
buscaram um modo seguro de “apagar” suas origens e ndo tratar diretamente da questdo da
cor. Ao contrario de tais escritores, Barreto procurou escrever a sua literatura justamente a
partir dessa diferenca, numa espécie de dissonancia motivada pela propria negritude.

No pequeno e interessante livro Lima Barreto, pertencente a Cole¢do “Retratos do
Brasil Negro”, percebemos claramente que 0 objetivo da obra ndo é outro sendo o de resgatar
0 nome de Barreto enquanto importante pioneiro da consciéncia literaria negra no Brasil.

Publicado pela Selo Negro Edic6es, em 2011, o livro foi escrito por Cuti, pseudénimo de Luiz

%0 «por essa razdo Lima Barreto foi, em vida, um pogo de contradigdes”. (SCHWARCZ, 2010, p. 37)
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Silva, poeta e critico literdrio interessado na representacdo e na militdncia no ambito da
cultura negra.

Pautando suas reflexdes sobre os problemas da sociedade brasileira que sdo
gerados pelo que chama de “agentes do racismo”, 0 autor afirma que tais agentes concorrem
para a disseminacdo e manutencdo da falsa ideia de uma “hierarquia racial” no Brasil. Para
ele, em nosso caso, os “brancos racistas Nndo queriam e nao querem herdis nacionais negros”,
uma vez que “heroi gera consciéncia, esperanga ¢ mobilizacdo da populacdo dominada, e sua
simbologia atinge a subjetividade com forte poder de arrebatamento por meio da identidade”
(CUTI, 2011, p. 17).

Para Cuti (2011), dessa maneira, Lima Barreto, assim como Zumbi dos Palmares
(1655-1695), Luis Gama (1830-1882), Cruz e Sousa (1861-1898) e Jodo Céndido (1880-
1969), pode ser visto como uma personalidade negra de grande importancia para o pais que
permaneceu “congelado” no tempo para, em seguida, ser analisado e apresentado de forma
depreciativa pela critica: “da indiferenga até a depreciagdo de um escritor muita gente escreve,
grava, filma, desenha, fotografa, pinta e, sobretudo, silencia e exclui” (CUTI, 2011, p. 17).

Assim, o livro de Cuti também analisa a recepgéo critica de Lima Barreto sob o
viés da “desqualificacao” sofrida pelo escritor tanto durante a sua vida quanto apds a sua
morte. Para ele, a “vertente desqualificadora” comegou a perder for¢a a partir da década de
1940, quando as obras de Barreto voltavam, gradativamente, a ser publicadas e quando, no
ambito das humanidades (Literatura, Antropologia e Sociologia), a luta contra o racismo

consolidava-se como um movimento fortalecido.

3.2 DO CALVARIO AO CULT: NOVOS CAMINHOS

Interessante notar que tenha sido justamente o tema do desregramento na vida de
Lima Barreto um tipo de estratégia mercadologica utilizada para a reabilitacdo editorial do
nome do escritor, fato este que também concorreu para a sua revisdao no meio académico
brasileiro a partir da década de 1970.

Lancado em 1977 pela editora Civilizagdo Brasileira, que, na época, era um dos
principais veiculos editoriais do pais, o livro Calvario e porres do pingente Afonso Henriques

de Lima Barreto representa um caso interessante no ambito da critica acerca do legado
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limabarretiano. Organizado pelo jornalista e escritor Jodo Antonio (1937-1996), o livro foi
montado a partir da jungéo (intercalagdo) de trechos de uma entrevista concedida por Carlos
Alberto Ndbrega da Cunha, contemporaneo de Lima Barreto, e excertos do legado literario do
escritor (romances, contos, diario, cartas e cronicas). Publicado numa época em que o
interesse pela obra do autor de Triste fim de Policarpo Quaresma comecava a crescer, 0
trabalho de Jodo Antbnio é marcado pelo tom confessadamente admirativo em relagcdo ao
idolo Lima Barreto; no prefacio da obra, que vale, isoladamente, como ponto alto para a
critica acerca do escritor, Jodo Antdnio revela a sua insatisfacdo quanto ao ostracismo de
Barreto no cenario literario nacional. Para ele, esse “mestre” continuava, contraditoriamente,
“atual e esquecido”, ainda “distante dos nossos cursos de letras e de nossas escolas de
comunicagdo” (ANTONIO, 1977, p. 14).

Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto, nesse sentido,
também é uma espécie de libelo contra certa elite intelectual brasileira que, seja ndo criticando
ou mesmo ndo fomentando a publicacdo do autor em questdo, contribuiu significativamente
para o seu esquecimento dentro da histéria da literatura brasileira.

Outro nome importante ligado ao resgate do legado limabarretiano a pauta
académica e ao cenario intelectual brasileiro a partir da década de 1970 é o de Osman Lins
(1924-1978), que produziu estudos criticos consideraveis a esse respeito®’. Em seu trabalho
Lima Barreto e o espago romanesco, Lins (1976) inovou ao defender a ideia de que, na
tentativa de construir uma obra pessoal e identificada com o seu tempo, Barreto ndo pode
abrir mao de suas proprias experiéncias pessoais enquanto intelectual, negro, pobre e cidadéo.
Lins (1976), desse modo, passa a refutar a tradicional queixa contra o personalismo na obra de
Barreto; para tal concepcdo, certamente iniciada por José Verissimo ao escrever sobre
Recordacgdes do escrivdo lsaias Caminha, a ficcdo limabarretiana seria “pessoalissima”
demais, uma vez que dela transbordam elementos biograficos facilmente identificaveis aos da
vida do escritor. Ocorre que, para Lins (1976), pelo contrario, ha uma importancia muito

grande, de fato, na vida pessoal de Lima Barreto, uma vez que:

Como os ensaios de Montaigne, ilusoriamente centrados no autor e, na
realidade, voltados para as coisas e fenbmenos circundantes, também a obra

1 Em 1973, defendeu sua tese de doutorado Lima Barreto e o espaco romanesco, publicada em forma de livro
em 1976. Sobre o escritor carioca, também escreveu os seguintes artigos: “Narracdo e personagens nas
RecordagBes do escrivao Isaias Caminha” (1974); “Policarpo Quaresma e os perigos da ac¢do” (1974); “Lima
Barreto: um cronista que nao silenciou sobre o seu tempo” (1976); “Uma manha no hospicio com o lucido Lima
Barreto” (1976); “Lima Barreto: interprete de la realidad brasilefia” (1977).
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do escritor brasileiro (atento, embora, ao misterioso e ao transcendente) é
toda ela voltada para fora, para 0 mundo imediato e concreto.

(LINS, 1976, p. 29)

Na opinido do critico Antonio Arnoni Prado (2004), o trabalho de Osman Lins
pode ser visto como uma leitura sem precedentes, posto que seja uma das raras interpretacoes
que conseguem fugir do esquema meramente biogréfico-ideoldgico acerca da obra de Lima

Barreto:

[...] 0 ensaio Lima Barreto e 0 espago romanesco, de Osman Lins (1976),
surge como uma leitura singular que, até onde é possivel distinguir, parece
se constituir numa das poucas interpretacdes elaboradas deliberadamente no
centro desse perigo, ao excluir a face biografico-ideoldgica do autor, para
desvendar-lhe um outro perfil, o perfil do escritor “mais que politico,
metafisico; trespassado de duvidas; transitando no mundo como um
estranho; e, principalmente, desconfiado da acdo”.

(PRADO, 2004, p. 201)

Em vista do surgimento, nos anos 1970, de trabalhos especificos e tdo sugestivos
como os de Osman Lins e Jodo Antdnio, Prado (2004) conclui que, naquela época, em pleno
regime militar, foi como se 0 povo e a critica brasileira estivessem precisando eleger alguém
como seu representante literario na luta simbodlica contra a Ditadura. Sendo assim, Lima
Barreto passou a ser resgatado positivamente na midia e nos trabalhos académicos como uma
espécie de “rebelde” contra o sistema que, no passado, jamais se calou diante dos barbarismos
efetuados pelo Poder: ele passou, assim, a representar a grande parcela do proprio povo
brasileiro de entdo, sem voz e sem poder (marginal, como muitos dos seus personagens).

Em linhas gerais, e de acordo com Fernandes (2010), a critica em torno da obra de

Lima Barreto pode ser dividida em quatro momentos, a saber:

1°) Primeiras criticas — que contempla as criticas iniciais, em jornais, revistas e

livros, recebidas pelo escritor ainda em vida;

2°) Critica de 1923 a 1949 — contempla o periodo em que o nome de Lima Barreto é

citado eventualmente em ensaios ou estudos de critica literaria ou literatura brasileira;

3% Critica de 1950 a 1969 — contempla os ensaios, biografias e capitulos editados em
antologias, bem como os primeiros trabalhos que tém como foco principal a obra de

Lima Barreto;
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4°) Critica da fase académica — contempla leituras (monografias, dissertacdes, teses,
livros) acerca do legado limabarretiano que foram produzidas a partir de 1970, na area
das Ciéncias Humanas (Estudos Literarios, Historia e Sociologia).

Sob determinada perspectiva, o livro de Jodo Antonio, producdo ndo-académica,
parece ter surgido como que para somar forgas a timida campanha de Francisco de Assis
Barbosa, iniciada na década de 1950, que visava o resgate do nome de Lima Barreto dentro do
cenario literario e intelectual do pais. Questdo importante em torno dessa publicacdo esta
ligada a grande veneragdo que o autor sempre devotou ao idolo, sempre tratado por ele como
o grande “pioneiro” da marginalidade literaria no Brasil. Vale lembrar que Jodo AntOnio
notabilizou-se no meio literario (enquanto eximio contista e cronista que foi) justamente por
buscar retratar em seus textos o universo das minorias, espago composto por personagens

representantes da arraia-miuda e da marginalidade em geral:

Biscateiros, desempregados, pedintes, criancas abandonadas ou quase,
operarios do trabalho mais pesado, prostitutas, soldados de precario
autoritarismo, jogadores de sinuca (que ele aproveitou como ninguém no
livro de estreia, Malagueta, Perus e Bacanaco, de 1963), guardadores de
automovel, surfistas ferroviarios, gente, enfim, que se reline nos cenarios da
periferia, vilas e favelas com seus botequins, seus campos de pelada e as
diversas corriolas do vicio e do crime.

(BENTANCUR, 2013)

Encontramos em Ferreira (2003), num estudo especifico sobre o escritor Jodo
Antbnio, uma importante informacédo segundo a qual a publicacdo de Calvario e porres teria
sido fundamental para que o nome de Lima Barreto finalmente obtivesse éxito crescente nos
meios académico, editorial e literario brasileiros. Exemplo disso seria o fato de que o livro de
Jodo Antbnio e outras publicacbes motivadas por essa obra podem ser vistas como
responsaveis diretas pela motivacdo da traducdo inglesa do romance Triste fim de Policarpo
Quaresma®’. Citando o jornalista Jacomo Mandatto, Ferreira (2003, p. 32) afirma que
Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto foi uma verdadeira
“maquina publicitaria” que surgiu para colocar “o nome do romancista em evidéncia”.

Assim, em Calvario e porres, o recorte escolhido por Jodo Anténio € feito sob a

perspectiva das injusticas e infort(nios que recairam sobre o autor de Marginalia e Bagatelas:

%2 Na verdade, duas traducdes de Triste fim de Policarpo Quaresma para o inglés (uma norte americana e outra
inglesa) foram publicadas, respectivamente, em 1977 (The sad end of Policarpo Quaresma) e 1978 (The patriot).
Em 1979, sairiam as traduces para o inglés de Clara dos Anjos e Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa.
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[Lima Barreto] Morreu em 1922 e, mesmo depois de morto, pagou caro pela
coragem, valentia e génio. [...] Um homem de caréter paga por isso. E, no
caso de Lima, pagou durante a vida e pagou depois da morte. Escrever como
e 0 que escrevia ja naquele tempo significava restricdes e nome no indice
dos jornais. Mesmo com o autor ja morto. Dai a condi¢do, em que até hoje
é mantido, de uma espécie de pingente no quadro geral de nossos valores
literarios.

(ANTONIO, 1977, p. 13, grifo nosso)

O substantivo pingente € utilizado pelo autor de maneira incrivelmente criativa e
original, uma vez que, referindo-se a Lima Barreto, o termo precisa ser compreendido, ao

mesmo tempo, sob trés acepcdes, quais sejam:

1%) como pequeno objeto ou ornamento que pende ou se pendura (no caso, cOmMo

escritor sempre a parte da historia literaria brasileira, e nunca dentro);

2% como passageiro que viaja pendurado num veiculo (o escritor que, saindo de seu

“suburbio longinquo”, vai de bonde/trem para o centro da cidade);

3% como individuo de reduzida importancia ou poder (o escritor pobre, mulato e

suburbano que se alinha do lado dos mais fracos).

Interessa a Jodo AntOnio, nessa perspectiva, 0 Lima Barreto que representa o fora
nas letras nacionais, um genuino pensamento intelectual brasileiro de contracorrente. Sendo
assim, ao organizar o seu livro, prefere intensificar o lado gauche da biografia do escritor ao
realizar um tipo de reconstrucdo de parte de sua vida a partir de seu percurso do trabalho, no
centro da cidade, até ao subdrbio onde reside. Importante notar que tal percurso inclui,
necessariamente, suas paradas em varios bares e pontos de encontro de seu circulo de
amizades, de modo que a obra se configure, por fim, num “itinerario arquipoético das
andangas, pensares e fazeres” desse grande e marginal intelectual brasileiro.

A comecar pelo proprio titulo, tudo é a gauche e pertencente ao fora no livro
organizado por Jodo Antdnio; o roteiro dos bares urbanos frequentados por Afonso Henriques
de Lima Barreto, bem como detalhes especificos do escritor e do seu meio foram repassados
ao jornalista por intermédio de uma entrevista cedida por um sujeito completamente
“marginal” e num contexto ndo menos “fragil” do ponto de vista do rigor documental: a
entrevista deu-se num sanatério, o Sanatério da Muda, na Tijuca, durante o periodo de

internacdo do proprio Jodo Antonio (internacdo esta, ao que tudo indica, causada por estafa);

% 0O termo em questdo foi consultado em: Infopédia — Dicionario da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<http://www.infopedia.pt/lingua-portuguesa/pingente>. Acesso em: 26 de janeiro de 2013,
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Carlos Alberto Nobrega da Cunha, o entrevistado, com 72 anos na época, apesar de ter sido
um importante intelectual do passado, era, entdo, tido como louco (caduco, maniaco e
esclerosado).

H4, pois, varios niveis do “fora” nesse retrato organizado por Jodo Antonio: um
escritor de cunho marginal, entdo abalado dos nervos, interna-se num sanatorio; |4, toma o
depoimento de um idoso esclerosado acerca de um antigo escritor marginal que, por sua vez,
também ja havia sido internado num hospital psiquiatrico. E é interessante notar que, em seu
trabalho, o autor talvez exagere algumas caracteristicas do idolo retratado, ou mesmo opte
pela omissdo de possiveis detalhes “pequeno-burgueses” que, porventura, possam ferir a
integridade gauche de seu herdi periférico. H4, com efeito, uma forte tendéncia, na obra em
questdo, de se buscar uma caracterizagcdo de Lima Barreto mais proxima dos pobres e dos
excluidos, o que ndo configura propriamente uma inverdade, mas também ndo pode ser
tomada como questdo absoluta, uma vez que Barreto, apesar de sua condi¢cdo humilde, muitas
vezes, em seu discurso, buscava ndo se alinhar ao “povo” e aos pobres como um igual e
semelhante. A relacdo desse escritor com as camadas pobres da populacdo estaria mais para a
do etndégrafo em relagcdo a determinado objeto do que para a de um representante dos pobres
vestido de paladino da justica social. Essa questdo sera desenvolvida novamente no quarto
capitulo desta tese, e sera trabalhada a partir da relagao “beligerante” de um intelectualizado
Lima Barreto em relacéo a prazeres “mundanos” da populaga (samba, futebol, carnaval).

Como bem afirma Antonio Arnoni Prado ao referir-se a obra Calvario e porres do
pingente Afonso Henriques de Lima Barreto, parece que, nas mdos de Jodo Antbnio, Lima

Barreto esteja sendo convertido numa espécie de “arquétipo de seus anti-herdis”...

[...] e a perspectiva de sua ficcdo seja sempre a perspectiva dos excluidos.
Aqui, mais do que propriamente uma afinidade eletiva, Lima Barreto acaba
se transformando em personagem de Jodo Ant6nio, nascendo dai a obsessdo
e a reveréncia intelectual pelo escritor que ele proprio confessou que gostaria
de ter sido.

(PRADO, 1999, p. 163)

Dado o caréater pouco fidedigno do contexto de obtencdo das informacdes, ha, de
fato, um qué de ficcional circundando a obra. Prado (1999), inclusive, como € possivel
observar, enxergou certo nivel de caracterizacdo por parte do organizador da obra de modo a
afirmar que existe nesse “Lima Barreto personagem de Jodo Antdnio” uma mescla entre
ambos 0s escritores/jornalistas, 0s quais, mesmo separados pelo tempo, apresentam-se

bastante unidos por ideias e pela “marginalidade literaria” em comum. H& em Jodo Ant6nio
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muita influéncia por parte do legado literério de Lima Barreto; e também é certo afirmar que
h& nesse Lima Barreto retratado um pouco do Jodo Antbnio cronista/contista que observa a
realidade miseravel dos suburbios e do bas-fond transformando a desgraca das pessoas em
paginas de ficcao.

Importante estudioso da obra de Lima Barreto que desde a década de 1970 vem se
firmando com um dos seus maiores criticos € Antonio Arnoni Prado, cuja dissertacdo de
mestrado, Lima Barreto: o critico e a crise, publicada em 1976, assim como varios ensaios
reunidos ou esparsos lancam um olhar atual e dindmico acerca da literatura limabarretiana.
Em 2012, o referido pesquisador publicou o livro Lima Barreto: uma autobiografia literaria,
que chama a atencdo pela perspectiva do recorte adotada para a confecgdo do trabalho.

De maneira geral, a obra € composta por trechos extraidos do legado literario de
Barreto que vdo do romance a cronica, passando pelos contos, cartas e diarios. Utilizando-se
de um método que (guardadas as devidas proporcoes) lembra o mesmo procedimento
utilizado por Jodo Antonio durante a “montagem” de Calvario e porres do pingente Afonso
Henriques de Lima Barreto®, Prado (2012, p. 9), conhecedor dos procedimentos do corte e da
montagem, afirma que ndo teve “o propdsito de fazer do livro a exposi¢cdo de um estudo
critico sobre a obra de Lima Barreto”. Sua vontade, alias, era a de que no trabalho em questéo
0 organizador ndo se manifestasse. Sua intencdo enquanto autor do projeto é tdo somente
fazer valer a ideia de uma ‘“autobiografia”, deixando que os textos em primeira pessoa,
ligados e intercalados num encadeamento progressivo, facam com que a palavra seja

unicamente a de Lima Barreto:

E deixa-lo falar, falar o tempo inteiro, de tal modo que a sua fala se va
gradualmente encorpando na ressonancia de todas as outras falas que reboam
no conjunto de sua obra: a fala das personagens, a fala das cartas, a fala do
ensaio, a fala das resenhas, a fala do artigo de circunstancia, a fala da
conferéncia, a fala da cronica, a fala dos diarios e dos soliléquios, a fala das
confissBes e da revolta, a fala dos desenganos, e assim por diante.

(PRADO, 2012, p. 09-10)

Lima Barreto: uma autobiografia literaria revela, antes de mais nada, que Arnoni
Prado pode ser visto como um excelente leitor da obra de Barreto, uma vez que seleciona

meticulosamente trechos pontuais do extenso legado literario desse escritor. A obra serve,

% «QOs textos em destaque sdo de e em torno de Lima [Barreto]. Assim, ndo ha aqui uma palavra minha. Como
um montador de cinema, tesoura em punho, dei ritmo e respiracdo ao trabalho alheio. Participei, se muito, na
linguagem da verséo final do depoimento”. (ANTONIO, 1977, p. 17)
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desse modo, como uma primorosa “chave de entrada” ao universo literario limabarretiano,
principalmente se pensarmos nas novas geragOes de leitores e estudantes de Letras. Em certo
sentido, o trabalho ndo deixa de revelar, também, certo respeito intelectual do seu organizador
pela figura de Lima Barreto ao buscar evidenciar o “amadurecimento da formagao intelectual”
que o escritor vai efetivando durante a vida, fator este que, como ja afirmado neste estudo, ja
foi injustamente posto em questdo pela critica tradicional (PRADO, 2012, p. 12).

E posto que tenhamos tocado no assunto da intelectualidade de Lima Barreto,
outra obra que pretendemos destacar neste estudo enquanto publicacdo recente e que traz em
si novas propostas de leitura e uma nova abordagem é Lima Barreto e o destino da literatura,
livro lancado em 2011 pelo critico Robert John Oakley. Publicado originalmente em inglés*®,
em 1998, o trabalho de Oakley busca lidar especificamente com algumas leituras que teriam
exercido forte impacto nas ideias defendidas pelo escritor brasileiro ao longo de sua vida. Para
tanto, como faz-se possivel observar no proprio titulo do seu livro, o autor lan¢ca méao da
conferéncia escrita por Barreto em 1921 e intitulada “O destino da literatura”. Em seu texto,
que seria, mais tarde, incluido na segunda sec¢do do livro Marginalia (1953), o escritor lanca
as bases de sua “profissdo de fé” enquanto homem de letras ao revelar detalhes de seu
pensamento acerca da relacdo entre a literatura e a sociedade. Nesse texto, de maneira bem
evidente, o escritor revela detalhes importantes de suas influéncias intelectuais e de sua visdo
particular sobre a relagdo conflitante entre o ético e o estético.

A pesquisa em torno das leituras e da biblioteca particular de Lima Barreto, desse
modo, tem para Oakley (2011, p. 2) a finalidade de lancar luzes sobre as bases teoricas do
pensamento limabarretiano dando “enfoque, ou pelo menos mais atencdo do que tem sido
habitual, a bagagem cultural europeia que ele absorveu através da leitura e que 0 acompanhou
ao longo de sua vida de escritor”.

Interessa bastante a Oakley fundamentar, sobretudo, a nocdo geral que Lima
Barreto possuia em relacdo a arte. Para tanto, o critico inglés explica a intima relacdo que ha
entre Barreto e intelectuais como Hippolyte Taine, Leon Tolstoi, Ferdinand Brunetiére e Jean-
Marie Guyau. Quanto a este Gltimo, inclusive, o estudioso ressalta que Guyau havia escrito
em L art au point de vue sociologique que “a sinceridade é o principio de toda emocéo, de
toda simpatia, de toda vida”, e Lima Barreto foi fortemente norteado por esse ideal, fator este

que o fez “compor sua prosa de ficcdo seguindo tal crenca” e objetivando a literatura

% The case of Lima Barreto and realism in the Brazilian “Belle époque”. Lewinston/Queenston/Lampeter: The
Edwin Mellen Press, 1998.
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enquanto “instrumento tanto para a comunica¢do como para a edificacdo” (OAKLEY, 2011,
p. 40).

O autor também vislumbra, desse modo, algumas influéncias decisivas de Tolstoi
no que diz respeito a concepcao artistica do escritor, mas sua aposta também esté centrada na
relacdo entre algumas concepgdes limabarretianas e as ideias de escritores/pensadores como
Thomas Carlyle (1795-1881), Henry Maudsley (1835-1918), Herbert Spencer (1762-1814),
Johann Gottlieb Fichte (1820-1903) e Anatole France (1844-1924).

O trabalho desenvolvido por R. J. Oakley ao longo de muitos anos de critica
literaria® comprova que o estudioso, com toda a razdo, pode ser visto como o critico
estrangeiro que, na atualidade, mais tem contribuido para a divulgacdo da obra de Lima
Barreto fora do Brasil. Além do mais, sua contribuicdo destaca-se pelo fato de que
acreditamos que o olhar estrangeiro (e “ndo-viciado” em relagdo a certos clichés da critica
brasileira) muito tem a contribuir para uma completa reestruturacdo da posicdo de Barreto

dentro da historia literaria nacional e, quicd, sul-americana.

% Eis, abaixo, uma listagem da bibliografia produzida por R. J. Oakley acerca do legado literario de Lima
Barreto:

- “Lima Barreto e a arte de escrever romances”. In: Ocidente, NUmero Especial, 1974, p. 23-31.
- “Ambientagdo nos romances de Lima Barreto”. In: Littera, 13, 1975, p. 31-43.

- “Lima Barreto e o destino da inteligéncia: uma leitura de A Biblioteca”. In: Suplemento Literério de Minas
Gerais, 889, 15/10/1983.

- “Triste fim de Policarpo Quaresma and the New California”. In: Modern Language Review, 78, 1983, p. 838-
49,

- “El-Dorado revisitado: uma leitura de A Nova Califérnia”. In: Suplemento Literario de Minas Gerais, 922,
02/06/1984.

- “Vida e Morte de M. J. Gonzaga de S&: a Carlyleian view of Brazilian history”. In: Bulletin of Hispanic
Studies, 63, 1986, p. 339-53.

- “The reader and the writer in Recordagfes do escrivdo Isaias Caminha”. In: Portuguese Studies, 3, 1987,
p.126-48.

- “Alfa e Omega: Clara dos Anjos; um romance revisitado”. In: Suplemento Literario de Minas Gerais, 1169,
07/09/1991.

- “Triste Fim de Policarpo Quaresma and the Shadow of Spencerism”. In: New Frontiers in Hispanic and Luso-
Brazilian  Scholarship: ‘Como se fue el maestro’. For Derek W. Lomax in Memoriam.
Lewiston/Queenston/Lampeter: The Edward Mellen Press, 1994, p. 255-74.

- “Lima Barreto’s menippean satire in its historical context”. In: Portuguese, Brazilian and African Studies:
Studies presented to Clive Willis on his retirement. Warminster: Aris & Phillips, 1995, p. 265-84.

- The case of Lima Barreto and Realism in the Brazilian ‘Belle Epoque’. Lewiston/Queenston/Lampeter: The
Edward Mellen Press, 1998.

- “Triste Fim de Policarpo Quaresma: passado, presente y futuro”. In: Lima Barreto: Triste fim de Policarpo
Quaresma. Edicdo Critica. Edited by Antdnio Houaiss and Carmem Lulcia Negreiros de Figueiredo.
Paris/Madrid: Edicao Archivos/fUNESCO, ALLCA XX, 1998, p. 286-92.

- Lima Barreto e o destino da literatura. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2011.
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Entendemos, de forma geral, que a perspectiva adotada pelo pesquisador ao
buscar realizar uma leitura de Lima Barreto a partir da historia das ideias é, por si s6, um
grande avanco em relacdo a tradicdo critica sobre esse autor, critica esta focada no mero
biografismo que, por sua vez, remete a velhos chav@es criticos proprios a Barreto, como
preconceito racial, loucura, pobreza, marginalidade, boemia, literatura e politica, literatura
e histdria, entre outros.

Estudos como o de Oakley (2011), portanto, tendem a legitimar novos projetos de
pesquisa acerca de Barreto que prezem pelo aspecto intelectivo, cultural e universal desse
escritor; fazemos referéncia, aqui, a investigagdes que tentam romper, em certo sentido, com a
visdo tradicional na qual estdo as bases da critica limabarretiana. Mutatis mutandis, interessa-
nos, com efeito, a promoc¢édo e o desenvolvimento desse “novo” Afonso Henriques de Lima
Barreto que vem sendo reestruturado neste século e que ganha novos contornos e novas

proporcdes no espaco Vivo e controverso da histéria literaria nacional.
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4. O INTELECTUAL E O ESPACO DA BARBARIE: A LITERATURA
COMO “ESPORTE DE COMBATE”

Et I'acte que j'accomplis ici n'est qu'un moyen révolutionnaire pour hater
I'explosion de la vérité et de la justice.

Je n'ai qu'une passion, celle de la lumiére, au nom de I'humanité qui a tant
souffert et qui a droit au bonheur.

[O ato que aqui realizo ndo ¢é nada além de uma acdo revolucionéria para
apressar a explosdo de verdade e justica.

N&o tenho nada além de uma paixdo, uma paixao pela verdade, em nome da
humanidade que tanto sofreu e que tem direito a felicidade.]

(Emile Zola, “J’accuse”)
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Incitado, durante uma entrevista®’, a discorrer sobre o status e a fungdo do
soci6logo na sociedade, Pierre Bourdieu langou méo de uma metéfora que acabou se tornando
bastante conhecida entre os estudiosos de sua obra; para ele, a Sociologia pode ser vista como
um “esporte de combate”: isto &, ela € uma ciéncia que pode funcionar, sobretudo, como um
bom recurso de “defesa”. A expresséo utilizada diz respeito aos chamados esportes de contato
competitivos, como 0 boxe, as artes marciais de competicdo e a esgrima, nas quais duas
pessoas se enfrentam a partir de determinadas regras de contato que estabelecem os limites
dos embates corpo-a-corpo, sempre pautados na légica equivalente do ataque e da defesa.
Para o pensador francés, a Sociologia deve ser entendida como “esporte de combate” porque
pode ser usada como arma popular na luta contra a dominagao simbdlica, contra a imposicéo
de categorias de pensamento ou mesmo contra ideologias enganosas. Tal perspectiva analitica
pretende mostrar que, malgrado a existéncia de certa apatia ou passividade em torno do
exercicio académico dos cientistas sociais, haveria, com efeito, uma potencialidade pratica
por trés dos estudos realizados nessa area. Obviamente, o seu interesse, nesse caso, € também
0 de dinamizar o préprio debate dentro dos estudos sociais, bem como o de reafirmar a
importancia do sociologo enquanto intelectual.

Uma situacdo que ilustra perfeitamente a relacéo proposta acima esta registrada no
documentario La sociologie est un sport de combat [“A sociologia é um esporte de
combate”], no qual o cineasta Pierre Carles acompanha uma série de eventos vividos por
Pierre Bourdieu entre os anos de 1998 e 2001. Numa das sequéncias finais da obra,
encontramos o famoso sociélogo em meio a um intenso debate pablico realizado na comuna
francesa de Mantes-la-jolie. Assim, durante o evento, tdo logo é aberto espaco para
intervencdes e questionamentos por parte do publico presente, Bourdieu passa a ouvir varias
reclamacdes feitas por alguns moradores de Val Fourré, um problematico bairro de Mantes-la-
jolie marcado pela desigualdade social: trata-se de uma zona de intensa imigracdo, sobretudo
africana, onde ha pobreza e criminalidade. Dentre as criticas levantadas pelos moradores em
relacdo a sua condi¢cdo, chama a atencdo de Bourdieu a maneira ofensiva através da qual ha
referéncia aos socidlogos, tratados pejorativamente por um lider de bairro como “psiquiatras
de periferia”. Segundo o olhar marginalizado de tais moradores, 0os muitos sociélogos que
frequentam Le Val Fourré ndo fazem outra coisa a ndo ser transformar em dados e relatorios

suas tendenciosas pesquisas sobre as condicGes degradantes do povo da regido. Tais

%7 Tal entrevista, concedida a um jornalista num programa de radio, faz parte do documentério La sociologie est
un sport de combat, dirigido por Pierre Carles e langado em 2001. Disponivel em:
<http://mww.youtube.com/watch?v=aukfn AfFZ7A>. Acesso em: 31 de julho de 2013.
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resultados de pesquisa, por sua vez, servirdo como dados palpaveis para que politicos
oportunistas tirem vantagem da situacdo, sem que, necessariamente, nada de bom aconteca
para os que vivem ali.

Para a populacdo marginalizada de Val Fourré ha, desse modo, um conluio entre
os intelectuais (neste caso, representados pelos sociologos) e o Poder, uma vez que tais
pesquisas, vistas como inGteis, sdo continuamente produzidas sem que tais estudos surtam
algum efeito positivo e real para a regido. Nesse caso, ¢ justamente esse “anti-intelectualismo”
defendido por algumas pessoas naquele momento que chama a atencdo de Pierre Bourdieu;
para ele, de fato, existem socidélogos que podem ser vistos como “traidores” da Sociologia,
uma vez que limitam-se apenas a reproduzir a estrutura do pensamento dominante ou
vendem-se ao poder instituido. Por outro lado, ele também entende que a classe marginalizada
(a priori marcada pela visdo ndo-académica ou ndo-intelectualista) precisa urgentemente se
livrar desse pensamento retrogrado e compreender que 0s estudos socioldgicos sdo produzidos
para que o préprio povo lance mao deles para que compreenda de forma mais completa e
apropriada os mecanismos da estrutura social. Citando o exemplo do socidlogo argelino
Abdelmalek Sayad (1933-1998), cuja obra descreve, contextualiza e analisa primorosamente a
questdo das imigracdes, Bourdieu afirma ao publico intranquilo a sua frente (publico este
formado, em grande medida, por imigrantes ou por filhos de imigrantes) que seria uma
enorme tolice deles ndo ler a obra de Sayad somente pelo fato de que se trata de um trabalho
de um intelectual. Isso porque, para ele, tal obra existe justamente para ser “utilizada” pelas
pessoas comuns: suas ideias servem para retroalimentar o povo marginalizado em sua luta por
emancipacdo, uma vez que fala justamente de si, dos seus avos, seus pais, de sua condicéo.
Portanto, a Sociologia enquanto “esporte de combate” pode ser vislumbrada, nesse caso,
como uma forma de defesa pessoal ou mesmo como uma forma de defesa coletiva (defesa de
classe).

Guardadas as devidas proporcoes, faz-se possivel afirmar que a nocdo de
“instrumento de defesa” propria da Sociologia de Bourdieu esteja em pé de igualdade com a
ideia de Literatura pregada por Lima Barreto durante a sua vida. Para Barreto, com efeito, seja
lancando mdo de romances, contos, poemas, pecas teatrais ou cronicas, todo escritor também
deveria entender a Literatura como uma espécie de “esporte de combate™: o discurso literario
deve ser encarado como veiculo de ideias e reflexBes capaz de fornecer ao povo a
instrumentalizagdo necessaria para a sua propria emancipagdo. Unido harmoniosa entre as
dimensdes do ético e do estético, a Literatura, para Lima Barreto, ndo deveria ser apatica,

propensa em demasia a questdes meramente estéticas (academicismo futil, beletrismo inatil).



116

Cabe ao escritor, desse modo, também a obrigacdo de saber escrever seus textos de maneira
que 0s mesmos ndo sejam produzidos apenas visando uma minoria “bem nascida”, ou seja,
um circulo fechado de intelectuais, de burgueses ou de pessoas que herdaram determinado
nivel de capital cultural.

Talvez tenha sido por causa dessa ideia que Lima Barreto costumava legar tanta
importancia a questdo da instrugdo publica, tema sempre presente em muitas das suas
cronicas. O escritor ja percebia em seu tempo que a grande quantidade de analfabetos
brasileiros no inicio do século XX representava, por certo, um enorme entrave no caminho da
rapida emancipacdo dos marginalizados. 1sso porque, para ele, os pobres, uma vez letrados,
certamente teriam a chance de absorver, através dos textos, as armas necessarias para
efetivarem o “bom combate” contra o sistema opressor. O Brasil do inicio do século XX, para
Lima Barreto, podia ser visto como uma republica repleta de analfabetos constantemente
iludidos pelo brilho falso da politica do “pao e circo”, onde ja era comum o gasto exorbitante
de dinheiro publico com o Carnaval e com o Futebol ao mesmo tempo em que nem mesmo
esforcos politicos®® eram investidos no problema da educago.

Caso nos fosse possivel analisar a visdo de Barreto a partir de termos
bourdieusianos, concluiriamos que, uma vez privados de capital econdmico e de capital
cultural pelo historico familiar, os pobres precisam do apoio efetivo do governo para que
possam ao menos adquirir rudimentos de certo capital escolar (nivel de instrucdo). E a
educacdo formal (concretizada no espaco da escola) que devera viabilizar aos pobres 0 acesso
a técnica da escrita e da leitura, mecanismos basicos para o exercicio da cidadania.
Obviamente, é possivel que haja algo de errado com um pais cujo governo republicano se
recusa a cumprir o seu papel de mediador entre a massa pobre e a instrucdo publica. Educar a
massa, nesse contexto, nao se limita apenas a ideia de “modelar” pessoas de acordo com um
padrdo Unico, ou muito menos apenas a noc¢do técnica de mera transmissao de conhecimentos;
o0 conceito de educacdo com o qual lidamos aqui assemelha-se aquele postulado por Theodor
Adorno em textos como “Educacdo apds Auschwitz”, “Educagdo — para qué?”, “A educagio
contra a barbarie” e “Educagdo e emancipagdo”; em linhas gerais, para Adorno, uma
democracia deve ter como exigéncia politica a perspectiva da educacao: ela pede por pessoas
emancipadas, uma vez que uma democracia efetiva “s6 pode ser imaginada enquanto uma

sociedade de quem ¢ emancipado” (ADORNO, 2012, p. 143). Emancipagéo, nestes termos,

% No que tange a tal falta de esforgo politico, fazemos referéncia, aqui, ao fato de que Lima Barreto néo viveu o
suficiente para ver criado no Brasil republicano e “democratico” do inicio do século XX um Ministério destinado
aos assuntos educacionais, questao esta ja discutida neste estudo, no subcapitulo “1.1 — O intelectual e a cultura
(arte, politica, educacéo)”.
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coincide com as nog¢des de conscientizacdo e de racionalidade; designa uma atitude critica e
de progresso diante da vida.

Como ja afirmado neste estudo, Lima Barreto foi um dos melhores cronistas de
seu tempo, um dos mais originais; o seu historico de intelectual pobre, mulato e suburbano
(quadro que coaduna num olhar critico diferente daquele da grande maioria dos intelectuais de
seu tempo) confirma tal originalidade. E possivel acrescentar ainda um outro dado bastante
importante: hd em Barreto uma forte nocéo de sinceridade literaria, a qual perpassa toda a
sua producdo jornalistica e é responsavel pela escolha de certos temas que o autor, vez por
outra, insere em seus debates. O cronista soube misturar e dosar perfeitamente em seus textos
tanto expressdes de sua revolta enquanto intelectual insatisfeito com os problemas do pais
quanto elementos de sua intimidade biografica. O resultado dessa mescla esta expresso
justamente nesse pensamento sincero que subsiste na cronica limabarretiana.

O que podemos chamar de sinceridade literaria em Lima Barreto explicita-se
através de sua “prosa largada”, a qual, segundo a visdo do critico Astrojildo Pereira, “possui
excelentes qualidades de expressdo” (PEREIRA in: BAG., p. 12, “Prefacio”). O cronista fazia
questdo de escrever de maneira “descuidada”, “solta”, sem fazer uso de jargdes pomposos ou
metéforas “ocas”, tipicas do formalismo vazio que predominava no estilo do seu tempo. O
efeito positivo de tal artificio literario foi muito bem recebido por Monteiro Lobato, que
chegou a afirmar que o escritor Lima Barreto, devido ao seu novo estilo de escrita, mais do
gue nenhum outro autor em sua época, possuia “0 segredo de bem ver e melhor dizer, sem
nenhuma dessas preocupacdeszinhas de toilette gramatical que inutiliza metade de nossos
autores” (LOBATO in: BARRETO, 1956, v. XVII, p. 49, carta de Monteiro Lobato a Lima
Barreto). Para Lobato, com efeito, tal escritor era “facilimo na lingua, engenhoso, fino”, um
sujeito que parecia escrever sem a tortura angustiante da busca pela frase perfeita, que redigia
seus textos “ao modo das torneiras que fluem uniformemente a sua corda d’agua” (LOBATO
in: BARRETO, 1956, v. XVII, p. 48, nota introdutoria).

Barreto certamente prezava pela qualidade de expressdo de suas crénicas porque o
seu principal interesse era o de que suas ideias fossem veiculadas entre os leitores comuns.
Dai 0 tom, por vezes, “panfletario” que o autor imprimia a muitos de seus artigos, nos quais
inseria, violentamente, “a feicdo de aspera critica politica e social” fazendo da satira de
costumes “uma arma permanente de combate” (PEREIRA in: BAG., p. 12-13, “Prefacio”,
grifo nosso). Para se aproximar dos leitores comuns (em sua maioria, também pobres ou

mulatos ou suburbanos), Lima Barreto fez uso desbragado do recurso da sinceridade; sempre
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encontrou meios de inserir em seu discurso de cronista elementos de sua intimidade: falou
sobre sua pobreza, sobre sua condicéo de negro e sobre o subtrbio onde morava®*.

Para o critico Davi Arrigucci Jr., em seu ensaio “Fragmentos sobre a cronica”, o
trabalho de todo cronista esté inserido numa continua tenséo entre a fugacidade dos fatos e a
eternidade da historia. A priori, ndo se deve esquecer que a cronica faz parte de um veiculo

constante, mecanico e objetivo que é o jornal ou que sdo as demais publica¢des periddicas:

Escrita para ser publicada em folhetins, jornais, revistas ou suplementos, a
cronica é uma criacdo literaria ligada ao imediato como o veiculo que Ihe
serve de suporte. Se, como se diz, o jornal serve para ser lido hoje e
embrulhar o peixe amanhd, segue por vezes o alimento envolto em obras-
primas preciosas. Mas € justamente esse sentido do provisério que lhe da
leveza e um aparente descompromisso que terminam por torna-la
especialmente auténtica.

(RESENDE in: RESENDE, 2001, p. 11)

Sendo assim, como parte disso, a crénica “parece destinada a pura contingéncia,
mas acaba travando com esta um arriscado duelo, de que, as vezes, por merito literario
intrinseco, sai vitoriosa” (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53). Segundo Arrigucci Jr., 0 processo
atraveés do qual a crénica vence a circunstancia esta marcado pela dindmica e pelo alcance do

fendbmeno estético:

N&o raro ela [a crdnica] adquire assim, entre noés, a espessura de texto
literario, tornando-se, pela elaboracdo da linguagem, pela complexidade
interna, pela penetracdo psicoldgica e social, pela forca poética ou pelo
humor, uma forma de conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e
de nossa historia.

(ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53)

Como é possivel depreender a partir das afirmac6es de Arrigucci Jr. (1987), a
mistura resultante entre o carater cronolégico-objetivo da cronica e a sua dimensdo estético-

subjetiva promove o conhecimento de nossa realidade e de nossa histéria. A crénica também

% Revelagio importante a esse respeito esté na obra O cemitério dos vivos, onde o “autor-personagem” afirma o
seguinte: “[...] Seriam como que exercicios para bem escrever, com fluidez, claro, simples, atraente, de modo a
dirigir-me a massa comum dos leitores, quando tentasse a grande obra, sem nenhum aparelho rebarbativo e
pedante de fraseologia especial ou um falar abstrato que faria afastar de mim o grosso dos legentes. Todo o
homem, sendo capaz de discernir o verdadeiro do falso, por simples e natural intui¢do, desde que se lhe ponha
este em face daquele, seria muito melhor que me dirigisse a0 maior nimero possivel, com auxilio de livros
singelos, ao alcance das inteligéncias médias com uma instrucdo geral, do que gastar tempo com obras sO
capazes de serem entendidas por sabichdes enfatuados, abarrotados de titulos e tiranizados na sua inteligéncia
pelas tradigdes de escola e academias por preconceitos livrescos e de autoridades”. (BARRETO, 1956, v. XV, p.
138-139)
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possui essa capacidade singular de aproximar o leitor atual da “substancia intima” do tempo
em que foi escrita; ela promove a renovagdo de certo teor de “verdade intima, humana e
historica”, a qual permanece impressa ‘“na massa passageira dos fatos” que, aos poucos, vao
se desintegrando com o tempo (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53). E, por certo, quando
pensamos nas cronicas limabarretianas, principalmente no que tais textos apresentam de
singularidade em relacdo as experiéncias politico-socioeconémicas das primeiras décadas do
século XX, as ideias de Arrigucci Jr. fazem todo o sentido: é nessa fusdo entre o literario e o
jornalistico que se desenvolve a narrativa viva e sincera desse escritor.

O carater combativo das crbnicas de Lima Barreto pode ser vislumbrado,
sobretudo, num volume como Bagatelas, cujo teor politico e social salta aos olhos devido a
viruléncia quase militante que esta por tras dos questionamentos levantados por seu autor. O
mesmo acontece em relacdo a Marginalia, no qual esse teor também aparece, mesmo que,
todavia, camuflado por um enfoque mais voltado para questdes de cultura (arte, critica de
costumes e estudos de cunho etnogréafico). O importante é que, tanto na primeira obra quanto
na segunda, faz-se possivel perceber detalhes do pensamento sincero do intelectual Lima
Barreto; foi através dessa sinceridade literaria que ele produziu um discurso original calcado
no revide, misto de combatividade politica, preocupacdes estéticas e um grande ideal de

justica social.

4.1 BAGATELAS: O “EU ACUSO” LIMABARRETIANO

No ano de 1894, na Franca, o oficial de artilharia Alfred Dreyfus (1859-1935), de
origem judaica, foi acusado injustamente de alta traicdo ao seu pais (suposta espionagem a
favor dos alemées); julgado e condenado a prisdo perpétua na llha do Diabo, na Guiana
Francesa, Dreyfus passou por segundo julgamento, em 1898, o qual sé foi concedido em
funcdo da insuficiéncia de provas contra ele. Todavia, mesmo diante das muitas evidéncias
relacionadas a ma conducdo do caso por parte das autoridades, a sentenca foi mantida e o
militar permaneceu cumprindo pena de trabalhos forcados até o ano de 1899, quando foi,
finalmente, anistiado pelo Presidente francés Emile Loubet. Concorreram para a sua anistia,
inicialmente, os esforcos de sua familia e do escritor Bernard Lazare (1865-1917), que

iniciaram um pedido de revisdo do processo e a plena reabilitacdo profissional do oficial de
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artilharia; mais tarde, artistas e intelectuais tomaram partido em defesa de Alfred Dreyfus,
fato este que gerou acaloradas discussdes nacionais e internacionais.

O famoso “Caso Dreyfus”, como ficou conhecido pela opinido publica, chamou a
atencdo e provocou a indignacdo de muitos intelectuais da época, como Emile Zola e Anatole
France. Considerada como o estopim para os grandes debates publicos acerca do caso em
questdo, a carta aberta ao Presidente Félix Faure, escrita por Emile Zola, em 1898, e publicada
no jornal literario L’ ’Aurore, hoje é vista como um item importante que concorreu para a
conquista da liberdade do militar, bem como para a retomada de seus direitos como cidad&o.

A carta-manifesto escrita por Zola, que ficou muito famosa entre 0 povo e recebeu
o titulo de “J’accuse” [“Eu acuso”], foi enderecada ao entdo presidente francés, em 1898,
Felix Faure; em tal epistola, o autor escreveu sua defesa do capitdo Dreyfus, sempre
considerando-0 inocente e vitima de uma engenhosa trama antissemita. Apés ter sido
perseguido por suas ideias relativas ao caso, Zola refugiou-se na Inglaterra, passando, entéo, a
publicar uma série de artigos acerca do problema; tais textos foram reunidos, mais tarde, em
forma de livro e com o titulo sugestivo de La Vérité en marche [A verdade em marcha]. Para
Benoit Denis, em sua obra Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre, apds a publicacdo

do “Eu acuso”, de Zola, a opinido publica acabou dividida em dois campos:

[...] os dreyfusards, que colocam a defesa de um inocente acima da razéo de
Estado e pretendem fazer triunfar a justica e a verdade; e os antidreyfusards,
que, sobre um fundo de nacionalismo exacerbado e de anti-semitismo
virulento, defendem o prestigio do exército, considerado como o cimento da
unidade nacional.

(DENIS, 2002, p. 210)

O que ¢ importante considerar em relagdo ao “Caso Dreyfus” ¢ que ele marca uma
espécie de retorno da figura do escritor enquanto intelectual preocupado com o0s
acontecimentos do seu tempo; e mais: coloca a literatura no meio da cena politica. Assim
como Zola, o escritor Anatole France também produziu textos diretamente ligados ao “Caso
Dreyfus”; as obras L affaire Crainquebille [O caso Crainquebille] e L’ile des Pingouins [A
ilha dos Pinguins] sdo duas narrativas ficcionais de France que servem como exemplo disso.

De acordo com Denis (2002), 0 “J’accuse” de Emile Zola tornou-se simbolo de
uma nova geracdo de intelectuais; uma geracdo formada por cientistas, universitarios,
escritores e artistas em geral que se utiliza da forga dos jornais e revistas para buscar alguma
forma de intervencdo na vida social: “Com Zola e o “Eu acuso”, o intelectual torna-se uma

figura heroica, j& que essa intervengdo se efetiva pondo em perigo a pessoa mesma que a
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assume” (DENIS, 2002, p. 210). Como se sabe, Zola foi perseguido, condenado, for¢ado ao
exilio e satirizado por uma boa parcela da opinido publica (e ndo se descarta a hipdtese de que
ele tenha mesmo sido assassinado em virtude de suas ideias, uma vez que foi encontrado
morto em sua residéncia, vitima de inalacdo de uma grande quantidade de mondxido de
carbono; na ocasido de seu enterro, durante o trajeto para o cemitério, houve um atentado
contra a vida de Alfred Dreyfus, que acabou ferido no brago por um tiro de revélver disparado
por um jornalista antidreyfusard).

Para Edward Said (2005), o “Caso Dreyfus” serviu como pardmetro para a
formacdo de varios intelectuais ao longo dos anos; a “figura heroica” do intelectual
participante inaugurada pela carta aberta de Zola criou um novo papel social para os homens
de letras, e sua importancia manifestou-se praticamente durante todo o século XX. Pensadores
militantes como Julien Benda (1867-1956), Antonio Gramsci (1891-1937), Jean-Paul Sartre
(1905-1980) e Norberto Bobbio (1909-2004), desse modo, cada um a sua maneira,
fortaleceram a figura do intelectual capaz de “falar a verdade ao poder”; trata-se da ideia de
um “individuo rispido, eloquente, fantasticamente corajoso e revoltado, para quem nenhum
poder do mundo € demasiado grande e imponente para ser criticado e questionado de forma
incisiva” (SAID, 2005, p. 23).

Durante a sua atividade como cronista, Lima Barreto sempre fez questao de “falar
a verdade ao poder”; sendo assim, ndo ¢ de se estranhar que, dentre as cronicas do volume
Bagatelas, encontremos um texto bastante expressivo de sua verve intelectual que recebeu o
titulo sugestivo de “Carta aberta”. Sendo enderecada ao Excelentissimo Senhor Conselheiro
Rodrigues Alves, entdo Presidente eleito do Brasil, a “Carta aberta” de Lima Barreto ao
presidente da Republica foi originalmente publicada pelo escritor em dezembro de 1918, na
Revista A.B.C.

O famoso Conselheiro Rodrigues Alves ja havia sido presidente do Brasil entre
1902 e 1906, tendo sido o responsavel pela Reforma Pereira Passos e pelas inovacdes trazidas
para a Capital Federal e para o Brasil no inicio do século XX. Em marco de 1918 foi eleito
novamente para a presidéncia da Republica; todavia, ndo chegou a tomar posse, uma vez que,
tendo contraido a “gripe espanhola” nesse mesmo ano, permaneceu enfermo por varios meses
até falecer em janeiro de 1919 (cerca de um més depois da publicacdo da carta aberta de Lima
Barreto).

Em tom jocoso e um tanto quanto sarcastico, posto que finja respeito e se utilize
de certa pompa retdrica para fazer troca do politico em questdo, Lima Barreto comega a sua

“Carta aberta” da seguinte maneira:
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Quisera bem, Excelentissimo Senhor, que esta fosse de fato lida por Vossa
Exceléncia, Conselheiro do ex-Império do Brasil, ex-presidente de provincia
do mesmo Império, ex-ministro de Estado da Republica dos Estados Unidos
do Brasil, ex-presidente de Estado federado da mesma Republica, ex-
presidente dessa RepUblica, etc., etc. Os deuses cumularam Vossa
Exceléncia de felicidades e a minha esperanca é que Vossa Exceléncia se
lembre desse dom extraordinario que deles recebeu para impedir que o poder
publico se transforme em verdugo dos humildes e desprotegidos.

(BAG., p. 107, “Carta aberta™)

Aproveitando-se da figura de Rodrigues Alves, o cronista critica justamente a
capacidade que certos politicos possuem de sempre manterem-se no poder, mesmo que 0
regime politico do pais seja alterado em suas bases profundas. H&, no caso, uma clara
reprimenda ao presidente eleito: homem de vida politica “feliz” durante a Monarquia e
também durante a Republica, empresario paulista de sucesso que, segundo Melo e Franco
(1973), era dono da terceira maior fortuna do pais no inicio do século XX. Em sua carta aberta
que, vez por outra, também assume caracteristicas de cronica e de manifesto, Lima Barreto
reporta a Rodrigues Alves algumas informagdes recentes acerca da chamada “Insurreigao
Anarquista de 1918”, acontecida no més de novembro; tal revolta também esteve ligada a uma
Greve Geral promovida por teceldes, metalirgicos e operarios da construcdo civil num
levante que preocupou as autoridades publicas. Em seu texto, Barreto fala sobre tais
acontecimentos, sempre do ponto de vista de quem defende os direitos dos operarios grevistas
em questao.

Irritado com a postura violenta e autoritaria da policia em relacdo aos
manifestantes, bem como com a tomada de partido da grande imprensa pelo lado dos mais
fortes (Governo e empresarios), o critico antiburgués desfere suas criticas ferinas contra tudo

e contra todos:

[...] Corr6i-nos, Excelentissimo Senhor Conselheiro, um pendor mal
disfarcado para o despotismo da burguesia [...] de mdos dadas com as
autoridades publicas e os representantes do povo.

N&o sdo mais os militares que aspiram a ditadura ou a exercem. Sdo 0s
argentarios de todos os matizes, banqueiros, especuladores da bolsa,
fabricantes de tecidos, etc., que pouco a pouco, vao exercendo, coagindo por
esta ou aquela forma, os poderes publicos, a satisfazer todos os seus
interesses, sem consultar o da populagdo e os dos seus operérios e
empregados.

(BAG., p. 108-109, “Carta aberta™)
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H& uma enorme ousadia na carta aberta de Barreto enderegada a figura do velho
Conselheiro justamente pelo fato de que o escritor produz um discurso antiburgués que fala
sobre os direitos civis e sobre a boa conducdo da politica nacional a um dos politicos vivos
mais importantes de seu tempo e também, ao mesmo tempo, um dos homens mais ricos do
Brasil. Ndo € a toa que, em determinado momento do seu texto, chegue a citar o Discours sur
I’Inégalité des conditions [Discurso sobre a desigualdade das condicOes], de Francois
Fénelon (1651-1715), segundo o qual “les riches ne sont que les dépositaires des possessions
qu’appartiennent a tout le genre humain” [“os ricos ndo sdo nada mais do que 0s depositarios
dos bens que pertencem a todo o género humano”] (BAG., p. 108-109, “Carta aberta”).

H4, como se pode notar, certa influéncia do “Eu acuso”, de Emile Zola, na postura
ousada de Barreto. Ele dirige a sua carta aberta ao Presidente da Republica e, nela, defende os
interesses dos mais fracos (proletarios e anarquistas) acusando o conluio existente entre 0s
politicos e os grandes empresarios, 0s quais controlam tanto a policia quanto os grandes
jornais.

Durante a sua atividade como cronista, Lima Barreto fez bastante uso das
chamadas “cartas abertas”. Publicou varios textos cujos titulos denunciam a sua condi¢éo:
“Carta aberta” (1917), enderecada a0 desafeto Hélio Lobo; “Carta aberta” (1918), ao
Presidente Rodrigues Alves; “Carta aberta” (1921), destinada a “uma senhora que se envolveu
numa alta especulagdo, interessando o Cédigo Penal” (BARRETO, 2004, v. 2, p. 414); “Carta
aberta, ao jeito dos bilhetes de Jodo do Rio” (1920), enderecada a Dona Mariana Prado.

Também existe uma curiosa “Carta fechada”, de 1917, a qual, apesar do titulo,
ndo deixa de ser redigida de modo semelhante as demais. Tendo como subtitulo “Meu
maravilhoso Senhor Z¢é Rufino”, tal epistola é destinada ao politico José Rufino Bezerra
Cavalcanti, Ministro da Agricultura do Brasil de 1915 a 1917. Sempre misturando jocosidade
as suas criticas mordazes, Lima Barreto também publicou crénicas que, mesmo nao possuindo
a estrutura tradicional da carta aberta, mostravam-se, ja pelos titulos, praticamente
“destinadas” a determinadas pessoas; exemplo disso sdo os textos “Ao Senhor Lucas do
Prado” (1915) e “Ao Caio M. de Barros” (1917). Também flertou com a ficcdo ao escrever
cronicas como “Carta de um pai de familia ao doutor Chefe de Policia” (1915), onde mistura,
de forma inteligente, o ficcional e o ndo-ficcional num texto onde existem criticas ao trabalho
desenvolvido pela policia no Rio de Janeiro.

Em Bagatelas, Lima Barreto reuniu grande quantidade de textos jornalisticos
redigidos acerca de dois problemas internacionais de extrema importancia para a historia

global: a Primeira Guerra Mundial e a Revolugdo Bolchevique. Dentre os 41 textos do
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volume, ha pelo menos 14 artigos nos quais existe um tratamento especial a ambas as
questBes. No que tange a titulos especificos que tratem de questdes relacionadas a Revolucao
Russa ou que explicitem, de certo modo, a questdo do Socialismo por intermédio de reflexdo
sobre os direitos trabalhistas, podemos citar: “Sdo Paulo e os estrangeiros”, “Sobre o
maximalismo”, “Vera Zassulitch”, “O nosso ianquismo”, “No ajuste de contas”, “Da minha
cela”, “Problema vital” ¢ “Carta aberta”. JA no que diz respeito a crénicas que estejam
propriamente relacionadas a questdo da Guerra, bons exemplos sdo os textos: “As ligdes da
Grande Guerra”, “Sao capazes de tudo”, “A missdo dos utopistas”, “Homem ou boi de
canga?”’, “Apds a guerra” e “A nossa situagao”.

Interessante observar que esses temas em questdo também aparecem como que
“salpicados” pela obra como um todo; nela, vez por outra, surgem informacdes ou criticas
referentes ao contexto da Guerra ou do pos-Guerra, bem como as noticias provenientes da
Russia revolucionaria. N&o foi sem razéo que em seu prefacio a edi¢do de Bagatelas de 1956,
um intelectual comunista do porte de Astrojildo Pereira, grande estudioso das mobilizacoes
sociais, enxergou nessa obra de Lima Barreto um “livro vivo”, onde questdes de ultima hora
estavam sendo discutidas de maneira inteligente e onde o seu autor havia posto muita paixao
revolucionaria. Tais cronicas revelam, acima de tudo, a capacidade geral de Lima Barreto de
compreender a importancia desses dois temas para a histéria da humanidade e para o futuro
imediato do mundo ocidental; dada a sua situacdo de homem bem informado, leitor assiduo de
periddicos, tanto nacionais quanto estrangeiros, Barreto soube compreender o seu momento
historico de uma maneira bastante licida e original.

De acordo com Astrojildo Pereira, nenhum outro jornalista do inicio do século
XX soube interpretar tdo bem como Lima Barreto “o sentido profundo dos acontecimentos
que se desenrolavam aos olhos de todos”; isto é: nenhum dos outros jornalistas
contemporaneos “foi capaz de perceber a importancia historica da Revolugdo Russa de 1917,
e nenhum deles pode rivalizar com Lima Barreto no que se refere ao instinto seguro da sua
visdo relativamente aos problemas politicos e sociais do apds-guerra” (PEREIRA in: BAG., p.
13, “Prefacio”).

Ha4, obviamente, nessa postura de jornalista preocupado com assuntos
internacionais um claro interesse do escritor: o intelectual se exercita enquanto cronista, nunca
perdendo de vista a ideia da emancipacdo popular através da informacéo e do conhecimento;
em linhas gerais, as cronicas de Lima Barreto funcionam realmente dentro dessa perspectiva:
ele preza pela boa manutencéo das informacfes em meio as pessoas comuns, seus leitores. H4

nos textos desse escritor uma manifesta “intengdo sincera de libertar as massas, razdo pela
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qual acabou sendo um dos partidarios do maximalismo” (PRADO in: BARRETO, 1997, p.
529).

O escritor ndo se tornou, efetivamente, nem marxista, nem anarquista e nem
positivista; devido ao carater autodidata de suas leituras, acabou recebendo influéncias de
ordem variada; o seu Maximalismo, em certo sentido, é fruto do grande améalgama de leituras
desencontradas, no tempo e no espaco (russos, alemées, franceses e ingleses), somadas a sua
perspectiva de escritor humanista.

Tomando emprestada uma definicdo de José Ingenieros (1877-1925), Lima
Barreto define o Maximalismo como a “aspiragao de realizar o maximo de reformas possiveis
dentro de cada sociedade, tendo em conta as suas condigdes particulares” (INGENIEROS
apud BARRETO in: BAG., p. 161-162, “Sobre o Maximalismo”). Confessadamente motivado
pela Revolugdo Russa, 0 autor, entusiasmado com as proprias ideias maximalistas, chega a
registrar numa crénica que seria capaz de partir para a luta armada para ver implantado no
Brasil o tipo ansiado de mudanga social: “Seria capaz de deixar-me matar para implantar aqui
o regimen maximalista” (MARG., p. 51, “Palavras dum simples”). Todavia, acaba também
afirmando que ndo derramaria uma gota de seu sangue em nome dos péssimos politicos
brasileiros, os quais, motivados por ambi¢Ges mesquinhas, ndo sabem honrar os seus cargos.
Sua visdo maximalista o faz sonhar com uma “tabula rasa” no regime social e politico do pais:
“mudar s6 de nomes de governantes nada adianta para a felicidade de todos nés” (MARG., p.
51, “Palavras dum simples”).

A visdo de Lima Barreto em relacdo a realidade politica brasileira, alias, é

bastante reveladora de sua angustia:

Estes trinta anos de Republica tém mostrado, mais do que o passado
regimen, além da incapacidade dos dirigentes para guiar a massa da
populagdo na direcdo de um relativo bem-estar, a sua profunda
desonestidade, os baixos ideais de sua politica que, em presenca de propinas
e gorjetas, lucros ou quais sejam em moeda, ndo trepidam em lancar na
miséria, na mendicancia, no alcouce, na taverna os seus patricios [...]

(BAG., p. 293, “A nossa situa¢ao”)

Na cronica intitulada “Homem ou boi de canga?”, publicada originalmente no ano
de 1920, na Revista A. B. C., Barreto narra um incidente bastante curioso ocorrido consigo e
com o seu pai em 1893; a situacdo narrada € bastante sugestiva, uma vez que o autor analisa-a
do ponto de vista de quem critica a postura do soldado que luta por uma instituicdo, mas néo

entende a razdo do conflito politico no qual esta inserido. Esta em jogo ai, nesse caso, a
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questdo da forca popular usada como massa de manobra para os interesses da elite politica
que, por sua vez, estd necessariamente associada a elite econdmica. A situagdo narrada por
Lima Barreto diz respeito ao contexto da Segunda Revolta da Armada, quando um grupo de
militares liderados pelo Almirante Custédio de Melo revoltou-se contra a
inconstitucionalidade da permanéncia do presidente Floriano Peixoto no poder.

Lima Barreto ja estava apenas com doze anos de idade em 1893, época do
conflito; sendo assim, em sua cronica, ele recorda uma cena interessante, na qual um soldado
do governo pergunta ao seu pai a razdo pela qual Floriano e Custddio estavam brigando entre

Si:

Esse pequeno fato, que podia passar completamente despercebido, feriu-me
imensamente naquela fraca idade que eu tinha entdo. Nunca podia imaginar
gue um homem arriscasse a sua vida sem saber porque, nem para que.
Pareceu-me isto estlpido e indigno mesmo da condicdo de homem. Um ato
desses, de jogar a propria existéncia, devia ser perfeitamente refletido e
consciente.

(BAG., p. 274, “Homem ou boi de canga?”’)

O titulo da cronica, bastante sugestivo, nos faz refletir também acerca do tema da
emancipacdo intelectual, sempre muito caro ao cronista. O ddio declarado que ele possui em
relacdo ao militarismo esté relacionado a tal questdo. Para o autor, desse modo, ndo ha nada
de belo ou honroso no fato de um soldado viver sob as ordens de um superior, chegando
mesmo a se deixar matar em casos extremos de guerra. 1sso, para ele, vai contra 0s principios
da inteligéncia humana, que estabelecem a razdo, o bom senso e a busca por ideias proprias. A
pratica militar, dentro dessa perspectiva, ndo faz outra coisa sendo limitar o exercicio
individual de reflexdo: as escolas militares tiram dos seus soldados “toda ¢ qualquer faculdade
critica, todo o poder de observacdo pessoal, fazendo-os perder de vista as relacGes que tem a
guerra com outras manifestagdes de atividade social” (MARG., p. 12, “A questdo dos
poveiros”). Ao invés de ser visto como sinbnimo de ordem e de disciplina, o militarismo
funciona como um grande incentivo a barbérie, posto que faca crescer em cada soldado certa
passividade que o transforma em “boi de canga”: ha uma transposicao da racionalidade para a
irracionalidade, uma vez que o homem deixa de ser racional e emancipado para se tornar um
animal passivo e tolo.

Todo patriotismo cego também estara preso a esta mesma ideia geral que tende a
limitar as inteligéncias; é por isso que Barreto também desfere varios golpes a Alemanha e

aos Estados Unidos, paises que cultuam um apego exagerado a questdes nacionalistas. O
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nacionalismo, na verdade, pode ser visto como puro jogo de hipocrisia, posto que ndo passe
de uma manobra politica e militar que existe tdo somente em funcdo de interesses

econdmicos:

A queda da Alemanha [no contexto da Primeira Grande Guerra]
representava para mim um golpe dado no “patriotismo” que, tendo sido um
sentimento fecundo em outras épocas, hoje ndo era mais do que um
instrumento nas maos dos burgueses para dominar as massas e explorar toda
a terra em seu proveito, matando a rodo com outras maos, saqueando,
acumulando riquezas como nunca tirano asiatico pode ter.

Julgava, entdo, que os adversarios da Alemanha ndo se deixassem explorar
pelos corvos da finanga, da industria e do comércio, mas, bem cedo vi que
me enganava.

(BAG., p. 152, “S&o capazes de tudo...”)

De modo geral, tanto em Bagatelas quanto em Marginalia existem cronicas que
analisam questdes politicas particulares sob uma perspectiva econémica; de modo constante,
Lima Barreto parece querer interligar alguns fatos entre si: existem os relatos de guerra, de
batalhas ou de revoltas (hacionais e internacionais) que séo lidas sob a perspectiva do
nacionalismo hipdcrita, este, por sua vez, associado a no¢do geral do militarismo patrocinado
ou instigado por fatores econdémicos; ha, também, desse modo, critica ferrenha ao estilo norte-
americano de vida e a aparente imitacao de tal estilo de vida entre os brasileiros (nos ambitos
politico, econdmico e social).

No Brasil, o estado de Sao Paulo sempre ¢ alvo de criticas por parte do cronista;
para ele, todo o mal-estar politico e econdmico que afetava 0 nosso pais no inicio do século
XX era proveniente “desse maléfico espirito de cupidez de riqueza com que Sao Paulo
infeccionou o Brasil, tacitamente admitindo ndo se dever respeitar qualquer escripulo”
(BAG., p. 55, “Sao Paulo ¢ os estrangeiros”). De acordo com Barreto, isso se dava justamente
por ser ele o estado brasileiro que mais “imita” os Estados Unidos da América: seja em
relacdo ao crescimento descomunal da industria, a constante intervencdo nos negdcios da
Unido (motivada por seu grande poder econémico), ou ao crescimento descomunal dos
centros urbanos com aparecimento das desigualdades sociais.

Dentro dessa perspectiva, vale observar que existem ecos do discurso socialista
que, a todo instante, reaparecem no texto limabarretiano; e isso se da justamente quando o
autor se propde a desenvolver criticas de cunho antiburgués; para ele, desse modo, “todo o
mal esta no capitalismo, na insensibilidade moral da burguesia, na sua ganancia sem freio de

espécie alguma, que sO Vé na vida dinheiro, dinheiro, morra quem morrer, sofra quem sofrer”
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(BAG., p. 108-109, “Sobre 0 Maximalismo™). Nao é por menos que hd um apelo por parte do
autor na diregdo de uma “convulsdo violenta que destrone e dissolva de vez essa societas
sceleris de politicos, comerciantes, industriais, prostitutas, jornalistas ad hoc, que nos
saqueiam, nos esfaimam, emboscados atras das leis republicanas” (BAG., p. 164, “Sobre o
Maximalismo”).

Dentro de Bagatelas, a dimensao do “Eu acuso” limabarretiano tenta dar conta de
assuntos que toquem toda a esfera social (politica, economia, educacdo, artes, esporte,
atualidades); pretendendo apontar os problemas existentes no pais, ndo se furtando também,
em alguns casos, a propor solugdes para tais problemas, o escritor elabora o que podemos
estabelecer como sendo quatro grandes linhas de trabalho, dentro das quais faz-se possivel
enquadrar todos os 41 textos jornalisticos reunidos nesse volume. A disposicéo de tais linhas
de trabalho obedece a organizacdo abaixo (na qual tivemos o cuidado de inserir informacoes
adicionais referentes ao ano da publicacdo original da cronica, bem como o nome do

periodico de origem):

1%) CRITICA ANTIBURGUESA: O CONLUIO ENTRE A POLITICA, O MILITARISMO E
A MAQUINA CAPITALISTA

- “Sao Paulo ¢ os estrangeiros” (1917/0O Debate);

- “Carta aberta” (1918/A.B.C.);

- “Da minha cela” (1918/A.B.C.);

- “No ajuste de contas” (1918/A.B.C.);

- “Vera Zassulitch” (1918/Bras Cubas);

- “A missdo dos utopistas” (1919/A Noticia);

- “Ap0s a guerra” (1919/A.B.C.);

- “As ligdes da grande guerra” (1919/Hoje);

- “O nosso iangquismo” (1919/Revista Contemporanea);
- “Problema vital” (1919/Revista Contemporanea);

- “Séo capazes de tudo” (1919/A.B.C.);

- “Sobre 0 maximalismo” (1919/Revista Contemporéanea);
- “A nossa situa¢ao” (1920/A.B.C.);

- “Homem ou boi de canga?” (1920/A.B.C.);
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2% TEATRALIDADE NOS USOS REPUBLICANOS: A QUESTAO DOS DOUTORES, DA
INSTRUCAO PUBLICA E DA FALTA DE CULTURA INTELECTUAL DOS HOMENS
PUBLICOS:

- “A matematica ndo falha” (1918/Revista Souza Cruz);

- “A supersti¢do do doutor” (1918/Gazeta de Noticias);

- “Casos de bovarismo” (1918/A.B.C.);

- “Tenho esperanca que...” (1918/A.B.C.);

- “A circular do Reverendo Vigario Geral” (1919/Revista Contemporéanea);
- “Henrique Rocha” (1919/0 Estado);

- “Livros de viagens” (1919/Gazeta de Noticias);

- “Procurem a sua Josefina!” (1919/A.B.C.);

- “Quem sera, afinal?” (1919/A.B.C.);

- “Sobre o nosso teatro” (1919/Revista Contemporanea);

- “Uma simples nota” (1920/periddico de origem ndo identificado).

3%) PRETEXTOS PARA SE PENSAR O BRASIL: COMENTARIOS SOBRE OBRAS
ESPECIFICAS, SOBRE TEMAS GERAIS E REFLEXOES ACERCA DE FATOS DO DIA-
A-DIA

- “O caso do mendigo” (1911/Gazeta da Tarde);

- “O convento” (1911/Gazeta da Tarde);

- “Que fim levou?” (1911/Gazeta da Tarde);

- “Coisas eleitorais” (1919/Revista Contemporanea);

- “Edificantes notas ao Southey” (1919/Revista do Sul);

- “Meia pagina de Renan” (1919/Revista Contemporénea);

- “Pela secdo livre” (1919/Revista Contemporanea);

- “Dous livros” (1920/A.B.C.);

- “Duas reliquias” (1920/A.B.C.);

- “O cedro de Teresopolis” (1920/periddico de origem nao identificado);
- “O negocio da Bahia” (1920/periédico de origem néo identificado);
- “Sestros brasileiros” (1920/A.B.C.).

4% UXORICIDIO E FUTEBOL: CIVILIZACAO versus BARBARIE

- “Nao valia a pena” (1918/A.B.C.);
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- “Um oficio da A. P. S. A” (1918/A.B.C.);
- “Os uxoricidas e a sociedade brasileira” (1919/Revista Contemporanea);
- “Mais uma vez” (1920/A.B.C.).

As quatro linhas de trabalho explicitadas acima, apesar de diferentes, possuem
pelo menos dois grandes elos em comum: (1) em todos 0s grupos existem textos que, de um
modo ou de outro, continuam lidando com certo nivel de critica antiburguesa; e (2) a segunda
e a quarta linhas se complementam, uma vez que ambas lidem, em suas bases, com o tema da
cultura intelectual.

Vimos no primeiro capitulo deste estudo que Lima Barreto sempre gostou de
analisar a realidade brasileira a partir da ideia de que existe certo nivel de teatralidade em
jogo na cena politica e intelectual da Republica. Para ele, no Brasil, as aparéncias e a
ostentacdo sempre tiveram maior relevancia do que a esséncia e a verdade. No que diz
respeito as crénicas de Bagatelas, Barreto preferiu inserir como primeiro item da coleténea
justamente o texto “A supersticdo do Doutor”, que ja sugere polémica desde o seu titulo. E
vale lembrar que o proprio autor, na “Adverténcia” que abre o volume, ja havia feito questdo
de registrar que as obras ali reunidas ndo sdo nada “inocentes”.

A critica que Lima Barreto tece em relacdo aos “doutores” estd totalmente
atrelada a questdo do alto valor que ele atribuia a formagdo humanistica e intelectual dos
homens da elite pensante do pais; o problema se da, para Barreto, quando ele percebe que
muitos dos ditos intelectuais de seu tempo s6 sdo “intelectuais” no papel; isto é: sdo
detentores de titulos académicos (bacharéis em Direito, Medicina ou Engenharia), mas, na
maioria das vezes, ndo sdo realmente dignos de tais titulos. Antes de mais nada, vale lembrar
que o préprio autor, na crénica em questdo, alude ao fato de que coisa muito comum em seu
tempo era a “instituicdo” dos chamados “muletas”, homens ilustrados ou entendidos em
algum assunto que “todo figurdo possui, e leva como secretario ou cousa semelhante para
todas as comissdes em que vai empregar a sua reconhecida capacidade” (BAG., 1956, p. 42).

O autor também faz alusdo a uma questdo semelhante em seu romance
Recordacgdes do escrivdo Isaias Caminha, quando o jovem lsaias, a fim de ndo cair na

mendicancia total, prestava-se ao trabalho de assessorar o colega Agostinho Marques:

Fizera-me seu professor e secretario; mas era dificil dar-me o ordenado que
me tinha marcado. Fazia-lhe requerimentos, cartas de amor, ensinava-lhe os
prolegbmenos de alguns preparatorios; mas a sua pobreza intelectual e a sua
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malandragem resistiam particularmente & entrada na sua cabega da menor
nog&o.
(BARRETO, 1956, v. I, p. 148)

Aos olhos de Lima Barreto, grande parte dos bacharéis do seu tempo eram como o
personagem Doutor Ricardo Loberant, dono do poderoso jornal O Globo, no qual Isaias
Caminha passa a trabalhar: homens como Loberant eram formados em Direito, por certo, mas
eram pessoas “de inteligéncia duvidosa e saber inconsistente” (BARRETO, 1956, v. I, p.
168). O préprio narrador chega a afirmar, em determinado momento da narrativa, que vive
“sem relagdes intelectuais de qualquer ordem”, uma vez que esta cercado por “bacharéis
idiotas e um médico mezinheiro, repletos de orgulho de suas cartas [diplomas] que sabe Deus
como tiraram” (BARRETO, 1956, v. I, p. 121). Pelo quadro pintado pelo escritor, muitos
estudantes universitarios ricos também se utilizavam de “muletas” durante o desenvolvimento
de seus cursos de formacdo; o “muleta”, nesse caso especifico, ja passa a ser alguém com
grande capacidade intelectual que, mediante pagamento, faz os trabalhos académicos de
outrem; ao término do curso em questdo, diante da continuada pratica de tal “prostituicao
intelectual”, o novo bacharel, com efeito, mesmo detentor do titulo, ndo sera possuidor dos
conhecimentos que deveria ter adquirido durante os anos de aprendizado. Mediocres
“intelectualmente”, tais homens também continuam pela vida a fora bastante ignorantes de

tudo o que “fingiram estudar” durante o tempo de academia:

A maioria dos candidatos ao “doutorado” é de meninos ricos ou parecidos,
sem nenhum amor ao estudo, sem nenhuma vocagdo nem ambicdo
intelectual. O que eles véem no curso ndo é o estudo sério das matérias, nao
sentem a atracdo misteriosa do saber, ndo se comprazem com a explicacdo
que a ciéncia oferece da natureza; o que eles véem é o titulo que lhes da
namoradas, consideracdo social, direito a altas posicdes e os diferencia
do filho de “Seu” Costa, continuo de escritorio do poderoso papai.

(BAG., p. 40-41, “A supersti¢ao do Doutor”, grifo nosso)

Para Barreto, o ensino superior, no Brasil, teria “o defeito essencial de criar
ignorantes com privilégios marcados em lei”’; a propria Universidade, como um todo, para o
escritor, também deixava muito a desejar, posto que, a comecar pelos professores
universitarios brasileiros, muito do mal que aflige a educacdo superior no pais estaria na

“ruindade e na estagnacdo mental do nosso professorado™:

Ninguém quer ser professor [no Brasil] como sdo os da Europa, de vida
modesta, escarafunchando os seus estudos, seguindo o dos outros e com eles
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se comunicando ou discutindo. N&o; o professor brasileiro quer ser um
homem de luxo e representacéo [...]

(BARRETO, 2004, v. 2, p. 154)

Para nos utilizarmos de termos bourdieusianos, faz-se licito afirmar que, na época
de Lima Barreto, em meio a toda aquela teatralidade propria da vida social do tempo, havia
uma clara supervalorizacdo do capital escolar (titulo académico) em detrimento do real valor
do saber verdadeiro das pessoas. Vale dizer: havia uma clara tendéncia de se tentar utilizar o
capital escolar como uma espécie de via de acesso a rapida aquisicdo de capital social dentro
dos campos: no que tal capital pode vir a significar de status dentro da sociedade, de abertura
de espaco para contatos multiplos, de possibilidade de negociacdo de excelentes casamentos
com mogas provenientes de familias poderosas e coisas do género.

Para o cronista, esse respeito quase “religioso” pela figura do “Doutor”, no Brasil,
pode ser explicado historica e sociologicamente: segundo ele, desde a época do Império, 0s
brasileiros herdaram o mau habito de cultuar a figura da pessoa detentora de titulos
académicos com uma ‘“‘veneracdo bramanica”. Por certo, dada a dificuldade de acesso ao
conhecimento formal (escassez de centros de formagédo) e a quase totalidade de brasileiros
sem o0 minimo de escolarizacdo no periodo monarquista, vé-se claramente nesse processo uma
tentativa do Poder de se implantar no espirito do povo uma descomedida veneracdo pela
figura do Doutor. A distingdo, nesse caso, se dava tdo somente pelo efeito de raridade criado
em torno do titulo de bacharel, que era acessivel apenas a uma minuscula parte da populacéo;
dada a dificuldade no que tange a obtengdo da “carta de doutor”, os proprios possuidores de

tal elemento de distingdo entre as classes faziam questdo de mistificar o objeto de sua posse:

Para a massa total dos brasileiros, o doutor é mais inteligente do que outro
qualquer, e sO ele é inteligente; é mais sabio, embora esteja disposto a
reconhecer que ele é, as vezes, analfabeto; é mais honesto, apesar de tudo; é
mais bonito, conquanto seja um Quasimodo; é branco, sendo mesmo da cor
da noite; é muito honesto, mesmo que se conhegam muitas velhacadas dele;
é mais digno; é mais leal e estd, de algum modo, em comunicacdo com a
divindade.

(BAG., p. 42-43, “A supersti¢do do Doutor”)

Para Pierre Bourdieu, posto que o meio social seja caracterizado por um sistema
de valores marcado pelas relages entre os diversos tipos de capital (econdémico, cultural,
escolar e social), faz-se completamente normal que vislumbremos a existéncia, na sociedade,

de uma espécie de economia dos bens simbdlicos. A transmissao da cultura escolar, dentro
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dessa perspectiva, nada mais é do que uma forma de efetivacdo de uma violéncia simbdlica

“invisivel”, ndo manifesta) que é fundada sobre o reconhecimento, por parte da classe
dominada, do poder legitimo da classe dominante em relagdo a determinado assunto ou
prética. E por isso que, em linhas gerais, Bourdieu (2008) afirma que a transmissao da cultura
escolar veicula as normas das classes dominantes, sendo, por sua vez, uma forma de violéncia
simbdlica exercida sobre as classes populares.

A “supersticdo” do doutor em terras brasileiras, dentro dessa perspectiva, possui
mesmo algo de “magico” e de “feitigaria”, como ironicamente salienta Lima Barreto; had uma
ignorancia tamanha por parte do povo, um tipo de veneragdo a figura do bacharel prépria de
homens pertencentes a sociedades arcaicas (que Barreto sempre gostou de ilustrar através dos
povos da Oceania ou do Sudeste asiatico, como os da Indonésia). Nessa dimenséo, o fato da
transformacéo social da pessoa por intermédio do titulo ja é digno de nota. Através do titulo
de Doutor, quem ¢ feio, fica belo; quem ndo é honesto, torna-se simbolo de virtude; ja o
ignorante torna-se sabio; e o errado, por sua vez, torna-se certo; e até mesmo o0 negro torna-se
“branco”. Como ja afirmado pela antropologa e historiadora Lilia Moritz Schwarcz, ha, de

fato, no Brasil, pessoas que “mudam de cor” devido a posicdo econémica que alcangam:

[...] no Brasil, uma pessoa se torna mais branca quando enriquece. Conversei
recentemente com um dentista em Minas Gerais. Como esta envelhecendo, seu
cabelo embranqueceu, e ele é muito reconhecido em sua cidadezinha. Comecou a
fumar charutos, ingressou no Rotary Club local. Ele me disse: “quando eu era negro,
minha vida era muito dificil”.

(SCHWARCZ, 2013)

Ha um trecho do romance Recordacdes do escrivao Isaias Caminha em que 0
narrador-personagem relembra a primeira motivacdo que o levava a tentar a sorte na cidade
grande; para o ingénuo e sonhador Isaias, o fato de tornar-se bacharel, por si s0, ja resolveria
grande parte dos problemas advindos com o seu nascimento (sobretudo, a sua negritude e o

seu status social inferior):

Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do meu nascimento humilde,
amaciaria o suplicio premente, cruciante e omnimodo de minha cor... Nas
dobras do pergaminho da carta [titulo académico], traria presa a
consideracdo de toda a gente [...]

Ah! Doutor! Doutor! ... Era magico o titulo, tinha poderes e alcances
maltiplos, varios, poliformicos... Era um pallium, era alguma cousa como
clamide sagrada [...]

(BARRETO, 1956, v. I, p. 53)
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Ao questionar a inteligéncia de um importante “Doutor” do meio jornalistico de
seu tempo, o autor de Bagatelas chegou a afirmar que ele préprio ndo se formou doutor,
“honesta ou desonestamente [...] porque ndo quis” (BAG., 1956, p. 161, “Sobre o
Maximalismo™). Sabemos, atualmente, por intermédio de alguns dados colhidos em sua
biografia, que trés grandes fatores contribuiram para que Lima Barreto abandonasse o seu
curso de Engenharia Civil na Escola Politécnica: (1° fator) mais afeito ao estudo de
Humanidades, desde o inicio, a area de Exatas ndo se mostrou interessante ao escritor, que
continuava os estudos de engenharia mais como uma forma de fazer valer os varios esforgos
do pai em vé-lo formado; (2° fator) tanto a sua origem humilde quanto a sua cor eram motivos
para algumas humilhacbes pelas quais Barreto passava dentro do ambiente racista e
aburguesado proprio da Politécnica, e tudo isso, em conjunto, contribuia para o seu desanimo
no que tange a continuacdo do curso; (3° fator) devido a doenca e a aposentadoria por
invalidez do pai, as obrigacdes referentes ao sustento da familia recairam sobre Lima Barreto,
o filho mais velho.

Sempre em tom pessoalissimo, o cronista Lima Barreto, armado com sua
sinceridade literaria, chega a afirmar alguma coisa em relacdo aos fatores que o levaram a
sentir-se desgostoso em relagéo a Politécnica. Na cronica “Henrique Rocha”, por exemplo, ele

afirma coisas do seguinte teor:

Desde muito que eu desejava abandonar o meu curso. Aquela atmosfera da
escola superior, ndo me agradava nos meus dezesseis anos, cheios de
timidez, de pobreza e de orgulho.

Todos os meus colegas, filhos de graudos de toda sorte, que me tratavam,
guando me tratavam, com um compassivo desdém, formavam uma
ambiéncia que me intimidava, que me abafava, se ndo me asfixiava.

Fui perdendo o estimulo; mas, a autoridade moral de meu pai, que me queria
ver formado, me obrigava a ir tenteando... Conjugados... Momentos... Teoria
do péndulo... Teorema das areas... Que sei eu mais? Nada!... Desgostava-me
e era reprovado [...]

Vivia eu nesse conflito moral desde os meus dezenove anos, quando, aos
vinte e um, meu pai adoeceu sem remédio, até hoje. Estava livre, mas,
porque preco, meu Deus! Enfim... N&o seria mais Doutor em cousa alguma —
0 que me repugnava — [...]. la me fazer por mim mesmo, em campo muito
mais vasto e mais geral.

(BAG., 1956, p. 195-196, “Henrique Rocha”)

Naquela época, durante os conturbados anos da Politécnica, o autor ja se
encontrava envolvido com publicacdes literarias; apos varias reprovaces em disciplinas

como Célculo e Mecéanica, Lima Barreto foi aprovado num concurso publico para amanuense
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da Diretoria do Expediente da Secretaria de Guerra. Atado a necessidade do salario para
cuidar dos irmdos e do pai doente, bem como também preso a vontade de tornar-se escritor,
Barreto prefere abandonar de vez o bacharelado.

Posto que estejamos lidando com um intelectual ndo detentor do titulo de
“Doutor”, faz-se necessario analisar a questdo do autodidatismo em Lima Barreto e suas
implicacdes em relacdo a sua postura quanto ao problema. Em primeiro lugar, importante
frisar que o escritor possuia bom nivel de capital escolar de base (equivalentes aos ensinos
primario, fundamental e médio), posto que tenha frequentado boas escolas durante a infancia
e a adolescéncia. A partir da excelente base humanistica fornecida ao jovem Lima Barreto,
coube a ele, e tdo somente a ele, desenvolver ao maximo as suas leituras, num processo
continuo de autodidaxia que tornou-se questéo sine qua non para o futuro intelectual.

Quanto a questao da legitimidade entre os saberes, Bourdieu nos informa que:

[...] para a nobreza escolar, a identificacdo a esséncia do “homem culto” ¢ a
aceitacdo das exigéncias que ai estdo inscritas implicitamente [...] constituem
uma sé e mesma coisa.

Nada h4, portanto, de paradoxal no fato de que a instituicdo escolar defina,
em seus fins e seus meios, o esfor¢co de autodidaxia legitima pressuposta
pela aquisi¢do de uma “cultura geral”; alias, empreendimento cada vez mais
fortemente exigido a medida que alguém se eleva na hierarquia escolar [...].
Ao utilizar a expressao essencialmente contraditoria — autodidaxia legitima
—, pretendiamos indicar a diferenca de natureza que separa a “cultura livre”,
altamente valorizada, do detentor de diplomas e a cultura livre ilegitima do
autodidata [...]. A cultura livre ilegitima, tratando-se dos conhecimentos
acumulados pelo autodidata ou da “experiéncia” adquirida na pratica e pela
pratica fora do controle da instituicdo especificamente encarregada de
inculca-la e de sancionar oficialmente sua aquisicéo [...] s6 é valida na estrita
medida de sua eficacia técnica, sem nenhum valor social agregado, e esta
exposta & sancdo juridica (como o exercicio ilegal da medicina) quando,
deixando o universo privado, faz concorréncia as competéncias autorizadas.

(BOURDIEU, 2011a, p. 28)

Ou seja: mesmo que o titulo académico capacite o individuo a ser possuidor de
capital escolar, estd em jogo, nesse caso, uma questdo de mérito em relacdo aquele
profissional que, de modo legitimo (posto que j& seja detentor de titulacdo), adquira mais
conhecimentos que irdo formar a sua “bagagem” ou cultura intelectual. A esse processo,
Bourdieu (2011a) da o nome de autodidaxia legitima. Ja no que diz respeito a casos como o
de Lima Barreto, lidamos com um tipo de bagagem cultural que o socidlogo ira reconhecer

como sendo prépria de uma cultura livre ilegitima, posto que tal conjunto de conhecimentos
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ndo esteja credenciado por nenhuma instituicdo formal, sendo o resultado de uma constante
pesquisa de carater autodidatico.

Orgulhoso e, até certo ponto, bastante arrogante em relagdo a gama de leituras
diversas que possuia, Barreto sempre fez questdo de tentar valorizar o seu conhecimento, de
tal forma que parecia buscar compensar a falta de titulo académico com grandes arroubos de
inteligéncia e cultura (peculiaridades que se destacam em meio aos seus textos jornalisticos).
Ademais, o intelectual costumava criticar com grande veeméncia todos os “doutores” de seu
tempo que, a seu ver, sabiam muito menos do que ele acerca de assuntos de politica,
literatura, geografia ou economia. O revide é certo, nesse caso, porque Barreto sabia
perfeitamente que, por mais inteligente ou sabio que se afirmasse ou se mostrasse aos olhos
da sociedade, a sua condicdo de autodidata continuaria posicionando-o abaixo dos bacharéis
sem cultura que ele conhecia muito bem. A nocdo de “posi¢do”, nesse caso, diz respeito a
conquista de espaco social (empregos publicos, oportunidades no ambito publico e privado,
direito a voz dentro da imprensa).

Muito sincero em suas afirmacfes, o0 escritor recomenda aos pobres que também

se tornem doutores, como forma de revide a injusta estrutura social existente no Brasil:

De resto, os pobres devem, seja como for, empregando mesmo 0s mais
desesperados recursos, concorrer com 0s ricos burgueses no doutorado. [...]
E preciso que os pobres facam-se doutores para contrabalancar a influéncia
nefasta dos burguesetes felizes e precocemente guindados a alturas [...]

(BAG., 1956, p. 50, “A superstigdo do Doutor”)

O seu desejo é que aconteca uma grande revolucdo, no futuro, de modo que toda
essa estrutura injusta seja revista e reorganizada. Em sua maneira peculiar de acusar, o
maximalista Lima Barreto pGe em xeque as injusticas e as irregularidades da vida social de
seu tempo, bastante desejoso de que a sonhada “convulsido” social, mesmo que ndo traga ao
mundo um possivel “reino de felicidade”, que ao menos substitua “a camada podre, ruim, ma,
exploradora, sem ideal, sem gosto, perversa, sem inteligéncia, inimiga do saber, desleal, vesga
gue nos governa” por outra, até entdo recalcada que vird com outras ideias, “com outra visao
da vida, com outros sentimentos para com os homens” (BAG., 1956, p. 164, “Sobre o
Maximalismo”).

O intelectual Lima Barreto tinha verdadeiro horror a teatralidade flagrante em
muitos doutores de seu tempo, donos de uma sapiéncia “ficticia” apenas sustentada pela

existéncia do titulo académico; para ele, por certo, o saber “doutoral” podia ser visto como um
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verdadeiro “saber de papel”, conhecimento que ndo encontra correspondente objetivo NO
mundo real. Numa outra cronica de Bagatelas, que também recebe um titulo ndo menos
instigante que “A supersticdo do Doutor”, Barreto continua a desenvolver suas acusagdes aos
ditos intelectuais brasileiros; trata-se do texto “Casos de Bovarismo”, no qual o cronista
estabelece algumas ideias muito importantes sobre a sua visdo da sociedade brasileira como
um todo.

De acordo com o autor, o termo “Bovarismo” esta etimologicamente ligado ao
nome da personagem Emma Bovary, a qual, por sua vez, vem a ser a personagem principal do
romance Madame Bovary, de Gustave Flaubert (1821-1880). Tal personagem é marcada pela
desmedida oriunda da impossibilidade psicologica de se identificar com o mundo real e
objetivo no qual vive; isto é: Emma prefere criar para si um mundo ideal, subjetivo, fazendo
de si um retrato de grande dama da sociedade, coisa que, de fato, jamais chegou a ser. Sua
vida, assim, passa a ser perturbada pelo confronto entre essa idealizacdo subjetiva e a

constatacdo da mediocridade de seu dia-a-dia:

A realidade ndo a satisfaz. Mal casada com o mediocre Charles, desgosta-se,
despreza-o, abomina-o. Sonha amantes. Retrata-os carinhosamente na sua
imaginacdo; idealiza-os suprimindo inconscientemente 0s perigos do
adultério. Desvia-se da calma conjugal e o estonteamento que o sonho de
irregularidade leva a sua alma, arrasta-a a falsificar a firma de seu marido, o
que, descoberto, a impele ao suicidio.

(BAG., 1956, p. 56-57, “Casos de Bovarismo”™)

Nessa cronica em questdo, de maneira extremamente irénica e mordaz, Lima
Barreto esta acusando a falsidade que esta por tras de muitos dos intelectuais da Republica
(doutores e literatos inclusos) que tém a tendéncia de se enxergarem outros que eles, em
verdade, ndo sdo (e que nem tém a capacidade de ser). Ao conceberem-se outros, crescidos
em sapiéncia e em desenvoltura intelectual, tais homens acabam deformando a realidade; séo
acometidos, segundo o autor, pelo mal do “Bovarismo”. Sdo “bovaristas”, com efeito, todos
os doutores limitados de inteligéncia que, por agenciamentos estranhos a meritocracia e ao
trabalho intelectual digno, mergulham a Republica no tempo da “mediocridade triunfante, da
ignorancia arrogante, escondida atrds de diplomas de saber” (BAG., 1956, p. 178, “A
matematica ndo falha”).

No que tange a terceira linha de trabalho desenvolvida por Lima Barreto em
Bagatelas, e que diz respeito ao que chamamos aqui de “pretextos para se pensar o Brasil”,

faz-se importante notar que o cronista costuma se valer de dois artificios muito interessantes
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para, a partir deles, inserir elementos de sua critica antiburguesa, anti-académica,
antirrepublicana e antibovarista. Tais artificios sdo simples: Barreto redige as suas crbnicas
motivado tanto por alguma leitura especifica que tenha feito recentemente quanto por algum
acontecimento importante noticiado nos jornais do momento.

Quanto ao primeiro caso, a cronica “Duas reliquias”, de 1920, ¢ bastante
expressiva por revelar a antipatia que o escritor possuia pela gramatica tradicional, de tradicdo
lusitana; além disso, o texto em questdo também mostra o desgosto do autor pela constatacdo
de que muitos dos escritores contemporaneos ainda cultuassem um tipo de fazer literario
submisso aos padrdes da norma culta padrao.

“Duas reliquias” tem inicio com um relato de Barreto dizendo que, ao realizar
uma limpeza em sua modesta biblioteca, em sua casa, encontrara dois antigos tratados de
ortografia: um de José Feliciano de Castilho e outro de José Ventura Boscoli, antigos
estudiosos do idioma que ficaram famosos no século XIX por defenderem a manutencdo da
tradicdo ortografica lusitana da Lingua Portuguesa falada no Brasil. Grande “inimigo” da
retorica e das imposi¢cdes gramaticais de ordem académica, Lima Barreto critica a postura
antiquada dos gramaticos, e se queixa também da Academia Brasileira de Letras por ser
camplice na reproducdo de um sistema ultrapassado de se reconhecer e de se produzir
literatura no pais: “A Academia ¢é perfeitamente o cemitério das letras e dos literatos. Os que
la estdo ndo passam de cadaveres bem embalsamados” (BAG., 1956, p. 215, “Duas
reliquias™).

Critico ferrenho dos escritores parnasianos e dos reprodutores da literatura
“coelhonetista”, Barreto utiliza ambos os volumes para criticar 0s escritores nacionais que
produziam obras literarias ndo afeitas a realidade linguistica desenvolvida no pais, isto é,
obras que ndo possuiam praticamente nada de legitimidade brasileira. Taxando, pois, tais
volumes de “mumias” ou de pecas de museu, 0 critico questiona-se “Quem querera tais
alfarrabios? Quem tera paciéncia de I&-los? Quem podera tirar ensinamentos deles? (BAG.,
1956, p. 215, “Duas reliquias”). Para Lima Barreto, o trabalho do escritor deve possuir
determinada beleza plastica capaz de fazer suscitar no leitor elementos proprios da realidade
da vida, para seu deleite e instrucdo. Para tanto, o texto produzido deve ser projetado da
maneira mais natural possivel, sempre em conformidade com a dindmica da lingua do povo,
de onde tudo emana e para quem o produto literario deve sempre retornar.

Uma cronica bastante interessante e que nos serve de exemplo, agora, para o
segundo caso citado acima ¢ o texto “O cedro de Teresopolis”, no qual o cronista comenta o

caso estampado nos jornais da época envolvendo o famoso poeta Alberto de Oliveira e sua
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campanha para impedir que um ganancioso proprietario derrubasse um “cedro veneravel” que
crescia em seu terreno. Cumpre observar que, segundo Barreto, o eminente poeta Alberto de
Oliveira (1857-1937), um dos grandes representantes do Parnasianismo brasileiro, estava
disposto até a comprar as terras onde crescia tal “reliquia florestal”, tamanho era 0 seu desejo
de ndo ver cortado tdo belo espécime vegetal. Para o cronista, sempre desconfiado dos ricos e
poderosos (e, nesse caso, que seja somado o fato de que o burgués em questdo seja também
um escritor parnasiano), o gesto ecolégico de Alberto de Oliveira tanto levanta suspeitas
quanto lhe parece ser indtil, posto que nada seja capaz de vencer a for¢a do capitalismo
reinante.

A principio, Lima Barreto se utiliza do caso em questdo para lembrar o fato de
que o grande interesse dos ricos do Rio de Janeiro seja mesmo reproduzir a crescente

especulagdo imobiliaria que teve inicio desde a Reforma Pereira Passos:

[...] o que ha é especulacdo, jogo de terrenos, que sdo comprados a baixo
preco e 0s seus proprietarios procuram valoriza-los num apice de tempo,
encaminhando para eles os melhoramentos municipais.

Todo o Rio de Janeiro paga impostos, para que tal absurdo seja posto em
prética; e os panurgianos ricos vdo docilmente satisfazendo a cupidez de
matreiros sujeitos para quem a beleza, a salde dos homens, os interesses de
uma populagdo nada valem.

(BAG., 1956, p. 278, ““O cedro de Teresopolis™)

Ha&, para o cronista, um evidente conluio entre a municipalidade e a maquina
capitalista, uma vez que determinados lugares na cidade eram escolhidos para que neles
fossem investidos muitos recursos financeiros (Laranjeiras, Tijuca, Gavea, Copacabana,
Leme, Vidigal), a0 mesmo tempo em que varias outras regides permaneciam praticamente
esquecidas pelo poder pablico (no caso, os “tristes suburbios™). O cronista procede de modo
bastante irdnico ao também incluir o velho poeta parnasiano no rol dos poderosos, chegando a
afirmar que a quantia exigida para a compra do terreno s6 poderia “ser subscrita por gente
rica, em cuja bolsa umas poucas de centenas de mil-réis nao fagam falta” (BAG., 1956, p. 278,
“O cedro de Teresopolis”). Todavia, chega a louvar o gesto de Alberto de Oliveira, posto que,
sinceramente, deseje que a beleza e a majestade do velho cedro vencam a feiura e 0 mau gosto
dos burgueses do Rio de Janeiro.

Outro texto muito peculiar no qual a questdo imobiliaria se faz presente é a
cronica “O convento”, onde o escritor afirma que os jornais da época estariam noticiando

“com pompa de fotogravuras e alarde de sabengas historicas” que o antigo Convento da Ajuda
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havia sido vendido para um grupo de empresarios ingleses e norte-americanos (BAG., 1956, p.
82, “O Convento”). De acordo com o cronista, uma vez derrubado o velho Convento, que
havia sido construido em meados do século XVIII, um grande e moderno edificio seria
construido no local.

Completamente avesso a ganancia capitalista que compete para a destruicdo de
belezas histdricas e para o desaparecimento desses “anais de pedra” que contam a histéria da
cidade, Barreto aproveita 0 momento para desferir suas muitas criticas ao estilo, a gente e aos
preceitos dos norte-americanos; para ele, esse “furor demolidor” que andava tomando conta
do Rio de Janeiro devia-se aos investimentos desses “forasteiros”. Certamente interessados
em lucrar no Brasil o que ndo conseguiriam lucrar honestamente em seu pais de origem, 0s
investidores dos Estados Unidos sempre estariam aptos a ganhar muito dinheiro aqui a custa
de uma constante, imoral e inescrupulosa exploracdo do povo brasileiro e dos nossos recursos
naturais.

O mesmo artificio usado pelo cronista para iniciar os textos supracitados volta a
aparecer na cronica “O caso do mendigo”, cujo primeiro paragrafo tem inicio da seguinte
maneira: “Os jornais anunciaram, entre indignados e jocosos, que um mendigo, preso pela
policia, possuia em seu poder [sic] valores que montavam a respeitavel quantia de seis contos
e pouco” (BAG., 1956, p. 67, “O caso do mendigo”). Vale lembrar que tal pedinte era cego,
fato este que diminuia a chance de que o montante em questdo fosse fruto de algum tipo de
roubo ou furto. O cronista, desse modo, tece comentarios em relacdo a postura da populacao
sobre o caso, populacdo esta que, para ele, no geral, mostrava-se completamente indignada
pelo fato de um pedinte ser dono de tanto dinheiro e, principalmente, de dinheiro proveniente
de esmolas.

Interessante notar que, contrariando as expectativas gerais e tomando a defesa do
“pobre” mendigo, Lima Barreto argumenta que o povo deveria levar em consideracdo que
aquele individuo, ao contrario dos trabalhadores, ndo possuia nenhum mecanismo de
aposentadoria e, por essa razdo, tinha necessidade de ser sabio quanto a administracdo de seus

improvaveis “rendimentos”:

Ninguém mais que um mendigo tem necessidade de previdéncia. A esmola
ndo é certa; estd na dependéncia da generosidade dos homens, do seu estado
moral e psicolégico. Ha uns que s6 ddo esmolas quando estdo tristes, ha
outros que s6 ddo quando estdo alegres e assim por diante. Ora, quem tem de
obter meios de renda de fonte tdo incerta, deve ou ndo ser previdente e
econdmico?

(BAG., 1956, p. 70, “O caso do mendigo”)
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Conjecturando sobre a vida pregressa de tal sujeito, Lima Barreto passa a
considerar o fato de que tal homem poderia ter sido um trabalhador que, uma vez se
acidentando e, por conseguinte, ficando cego, ndo teve mais como se sustentar; dai o fato de
ter que recorrer & mendicancia como Ultimo recurso para a manutencgao de sua propria vida. A
um s6 tempo, desse modo, 0 critico passa a tecer comentarios sobre a maneira unilateral com
que as pessoas costumam julgar os pobres e também sobre as grandes injusticas do sistema
capitalista. Termina a sua crbnica de maneira irdnica, lembrando que o préprio pais
“incentiva” o exemplo do mendigo em questdo, posto que em toda moeda brasileira de 40 réis
estivesse escrito o lema A economia faz a prosperidade.

As cronicas “Coisas eleitorais” e “O negdcio da Bahia”, que lidam
especificamente com fatos politicos, também sdo dois exemplos de textos que tém como
leitmotiv determinados assuntos recorrentes em materias veiculadas nos grandes jornais da
época. “Coisas eleitorais” foi escrita e publicada originalmente em 1919, e trata das eleigdes
presidenciais ocorridas justamente naquele ano. O pleito em questdo diz respeito a briga
politica entre Rui Barbosa e Epitacio Pessoa, no fim da qual acabou vencendo este dltimo. O
que chama a atencdo é o fato de que Lima Barreto da a entender que houve fraude nas
eleicbes, uma vez que havia uma clara manifestacdo popular a favor de Rui Barbosa, e era
possivel ver isso através da opinido das pessoas, em geral: “Pelo que conversei, pelo que ouvi,
pelo que me disseram pessoas insuspeitas, todo o Brasil queria o Senhor Rui”’; todavia, quem
acabou sendo eleito foi o Senhor Epitacio Pessoa. Dai a conclusdo irénica do cronista ao
afirmar que ai estaria uma prova, “entre muitas outras, de que eleicdo ¢ cousa misteriosa”
(BAG., 1956, p. 280, “Coisas eleitorais”™).

Para Lima Barreto, as elei¢cbes republicanas possuiam, desde sempre, um carater
“tragicomico”, posto que além de haver nas mesmas uma infeliz repeti¢do representada pelo
conchavo entre as oligarquias de Sao Paulo e de Minas Gerais, a existéncia do “voto de
cabresto” e das muitas fraudes eleitorais indicavam um enorme atraso na politica nacional.
Dificil, para ele, era achar um presidente que seguisse fielmente o0s preceitos basicos da nossa
Constituicdo: todas as gestBes republicanas vinham sendo marcadas pelo autoritarismo:
presidentes militarescos, ditadores ou bacharéis pertencentes ao mesmo grupo fechado
formado por homens poderosos. Dai 0 caso recorrente de o cronista tratar os presidentes da
Republica como “Reis”, bem como suas gestdes como “reinados”.

Em 1920, revoltado com a intervengdo do Presidente eleito Epitacio Pessoa no
estado da Bahia, Lima Barreto escreve a cronica “O negdcio da Bahia”, na qual critica

duramente as medidas tomadas pela Presidéncia da Republica que foram claramente
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motivadas por questdes politicas (apoio do entdo governador do estado a Rui Barbosa,
adversario de Pessoa durante o pleito presidencial de 1919). Devido ao fato de a gestdo de
Epitacio Pessoa ter sido de 1919 até 1922, tal presidente foi o ultimo “Rei republicano”
satirizado por Lima Barreto nas cronicas publicadas nos Gltimos anos de sua vida. E vale
ressaltar, nesse sentido, que dentre todas as suas cronicas escritas especificamente sobre
presidentes, 0 nome de Epitacio Pessoa, de longe, ja se destaca como um dos mais citados.

A quarta e Gltima linha de trabalho desenvolvida por Lima Barreto em Bagatelas
relne exatamente quatro cronicas: duas delas sdo “Ndo valia a pena” e “Um oficio da
A.P.S.A.”, voltadas para a questdo do futebol; as outras duas sdo: “Mais uma vez” e “Os
uxoricidas ¢ a sociedade brasileira”, destinadas a discussdo do problema do assassinato de
mulheres por parte dos seus maridos. Nessa linha de trabalho em questéo, assim como fez
quando discutiu o tema da cultura intelectual no Brasil, o autor busca novamente tangenciar as
nogdes de Civilizagdo e de Barbarie ao trazer a baila algumas informagdes recentes retiradas
do meio jornalistico.

O tema da defesa das mulheres foi bastante trabalhado por Lima Barreto durante o
seu exercicio enquanto jornalista; hd questionamentos e casos surpreendentes relatados pelo
autor em cronicas como “A lei” (1915), “Nao as matem” (1915), “Lavar a honra, matando?”
(1918), “Os matadores de mulheres” (1918), “Como budistas...” (1918), “Os uxoricidas ¢ a
sociedade brasileira” (1919), “Habeas corpus curioso” (1920), “Mais uma vez” (1920) e
“Coisas juridicas” (1921). Em meio a narracdo de muitos casos tétricos envolvendo violéncia
contra a vida das mulheres, o cronista pergunta-se o tempo todo a respeito da serventia das
leis em nosso pais. A questdo principal trabalhada por ele esta ligada ao fato de que era
bastante comum em seu tempo a absolvigdo dos uxoricidas (isto é: dos maridos assassinos de
suas esposas).

Interessante notar que tal absolvicdo ndo estava necessariamente ligada apenas a
deliberacdo do juri popular em relacdo a sentenca do réu, mas também a determinada brecha
na lei que permitia que o acusado de homicidio da propria esposa pudesse ser absolvido.
Questionamentos como “de que vale a lei?”, feitas por Lima Barreto dentro de suas cronicas
relativas a tal assunto mostram bem que sua irritacdo estava ligada ao fato de que o préprio
campo juridico brasileiro era falho ao entender que a mulher ndo possuia direitos iguais aos
dos homens e que estes, em nome de sua honra, estavam livres para cometer a barbaria do
assassinato.

Os brasileiros da época do Brasil-Coldnia seguiam, obviamente, os parametros da

lei portuguesa, que admitia ao esposo traido matar a mulher e seu amante, caso aquela fosse
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flagrada em acdo de adultério. A regra ndo valia para 0 caso oposto, isto é, para 0 caso de a
mulher flagrar traicdo por parte do marido. No que tange ao espago da moralidade lusitana, tal
questdo mostra-se como reveladora do aspecto patriarcal da sociedade daquele pais, uma vez
que, as portas do século XX, em 1886, o Codigo Penal Portugués — Decreto Lei de 16 de

setembro de 1886, continuava rezando o seguinte:

Art. 372° O homem casado que achar sua mulher em adultério, cuja acusagao
Ihe ndo seja vedada, nos termos do artigo 404° § 2° e nesse acto matar ou a
ela ou ao adultero, ou ambos, ou lhes fizer alguma das ofensas corporais
declaradas nos artigos 360° n* 3° a 5°, 361° e 366°, sera desterrado para fora
da comarca por seis meses.

§ 1° Se as ofensas forem menores, ndo sofrera pena alguma. (sic)
(PORTUGAL, 2013)

Ou seja: 0 ato de matar a esposa infiel passou a ser considerado crime; todavia,
posto que a pena aplicada dizia respeito apenas ao desterro por seis meses, resguardava-se
ainda, em Portugal, praticamente, os mesmos direitos de antanho do marido sobre a vida da
mulher.

Mais avancado do que as leis portuguesas neste aspecto particular, o primeiro
Caodigo Penal do Brasil, que foi o Cédigo Criminal do Império, de 1830, eliminou a regra do
livre assassinato de uma possivel esposa infiel e de seu amante em nome da limpeza da honra
do marido. Todavia, tal codigo criminal previa como crime o adultério em si, de tal modo que
a esposa adultera “poderia cumprir pena de prisdao de um a trés anos, com trabalhos forcados;
enquanto somente o marido que possuisse concubina “teuda e mantetda” — isto €, que
mantivesse publicamente relagdes estaveis — seria punido com a mesma sentenca” (PEGO,
2007, p. 18). O Cddigo Criminal do Império de 1830 também previa uma atenuante muito
pertinente a moralidade machista da época: aqueles que provassem ter cometido o homicidio
“sem conhecimento do mal” ou sem “a intencdo de o praticar”, ou mesmo que fossem
considerados como loucos, poderiam ser absolvidos. Tal brecha legal, posteriormente, ja no
fim do século XIX, veio a ser utilizada como parametro para um item do Codigo Penal
Republicano, de 11 de outubro de 1890, o qual, em seu artigo 27, “abriu a possibilidade de
absolver, ou amenizar as penas dos acusados de crimes passionais, usando o argumento da
privacdo dos sentidos ou da inteligéncia durante o crime” (PEGO, 2007, p. 18).

Posto que a reformulacdo de tal codigo so tenha sido feita no ano de 1940,
quando, finalmente, eliminou-se o perddao ao homicida passional, na época de Lima Barreto

ainda vigorava o cddigo de 1890. A guantidade de casos relativos ao uxoricidio ocorridos no
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tempo de Barreto, dentro dessa perspectiva, encontra razao na propria conjuntura legal e da
propria mentalidade/moralidade do fim do século XIX e inicio do XX. O cronista, assim,
manifesta sua total indignacéo tanto em relacdo ao campo juridico brasileiro quanto a prépria
maneira como a sociedade encarava o problema.

Vale lembrar que, atrelados aos casos comuns de uxoricidio, Barreto também fala
de assassinatos de noivas por seus noivos, lamentando-se pelo fato de que, antes, nos “ja
tinhamos os maridos que matavam as esposas adulteras; agora temos 0s noivos que matam as
ex-noivas” (BARRETO, 2004, v. 1, p. 168). Essa obsoleta demonstracdo do dominio a forca
do homem sobre a mulher parece indicar que as pessoas entendiam como absolutamente
normal o fato de qualquer homem apaixonado exigir “nas leis ou a cano de revélver” que 0
seu amor ou desejo fosse positivamente imposto a uma mulher, fato este completamente
irracional do ponto de vista do estagio de nossa civiliza¢do. O autor, inclusive, € bem incisivo

ao referir-se a tal questéo:

Quanto mais bem educado é o réu, menos direito, se assim me posso
exprimir, tem de o ser por assassinato. A instrucdo e a educacdo sao freios
gue se pdem aos nossos fundamentais e maus impulsos de matar; e poucos
sdo aqueles que as podem receber, por isso devem ser mais responsaveis 0s
que as tém, do que os outros, Orfaos desses dons inestimaveis.

(BAG., p. 176, “Os uxoricidas e as sociedade brasileira”)

Outras situacBes comuns de uxoricidio citadas por Barreto podem ser
exemplificadas com o caso do marido que, ao tentar matar a esposa, acabou matando o
amante desta, o qual foi esfaqueado ao tentar protegé-la; nesse caso, causa indignacdo ao
escritor o fato de que o marido assassino nao sofreu nenhuma sancdo legal, e, além do mais,
acabou processando a esposa por adultério, a qual recebeu sentenca de um ano de prisdo. Ha
outra situacdo diferente e também interessante que diz respeito ao caso de uma esposa rica
gue matou o marido “doutor” ao descobrir que este havia se casado tdo somente por interesse
em seus bens; neste Gltimo caso, especificamente, o autor entende que o problema todo esta
no fato de que a propria sociedade fez com que tal moca incorresse em erro ao confiar em tal
sujeito, uma vez da existéncia do “nosso espirito muito brasileiro de acreditar que o “doutor”
¢ tudo”; para Barreto, tal moga “ndo se casaria com esse mogo se nao o visse armado de um
“anel”; ela ndo daria seu corpo se a ambiéncia social ndo dissesse que, com tal carta, ele valia
muitas cousas” (BARRETO, 2004, v. 1, p. 383). Desse modo, ao informar que tal esposa
assassina foi processada e violentamente perseguida pela justica, Lima Barreto acusa a prépria

sociedade de favorecer o triste episdédio que se deu com ela.
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Na cronica intitulada “A lei”, ha um tocante relato de um caso extremamente
infeliz segundo o qual uma senhora, separada do marido e méde de uma filha, tendo, por sua
vez, encontrado novo parceiro, veio a engravidar deste. Segundo o cronista, para que a lei,
que ¢ “baseada numa moral que ja se findou”, ndo lhe tire a guarda da filha, tal mulher
procura uma amiga parteira para que esta lhe auxilie a provocar um aborto. Descoberta a
questdo do aborto pelas autoridades, a parteira foi processada: “c 14 vem a lei, 0S
regulamentos, a policia, 0s inquéritos, os peritos, a faculdade e berram: vocé é uma criminosa!
Vocé quis impedir que nascesse mais um homem para aborrecer-se com a vida!” (BARRETO,
2004, v. 1, p. 141). Mulher humilde e bastante “temerosa das leis”, das quais ndo conhecia
muita coisa, a parteira, uma vez prevendo a sua iminente prisao, suicida-se; também comete
suicidio a senhora ao descobrir que a justica iria tirar a filha de sua tutela. Ao término de seu
artigo, Barreto questiona-se acerca do fato de que mostra-se muito estupida uma lei que, para
proteger uma vida provavel, compete para que duas sejam sacrificadas.

Em Bagatelas, Lima Barreto inseriu as cronicas “Os uxoricidas e a sociedade
brasileira” ¢ “Mais uma vez”, nas gquais, seguindo 0 mesmo ritmo que imprime aos outros
textos do género, tenta associar a pratica do uxoricidio a nocdo geral de barbéarie. Para ele,
todos os casos relacionados a tal fato s6 fazem evidenciar a grosseria e a barbaridade desse
costume brasileiro de achar justo que o marido mate a mulher adultera: “se a cousa continuar
assim, em breve, de lei costumeira, passara a lei escrita e retrogradamos as usancas selvagens
gue queimavam e enterravam vivas as adtlteras” (BAG., p. 292, “Mais uma vez”).

Em ambas as cronicas, Barreto faz questdo de relembrar uma situacdo que ele
considerava como particularmente vergonhosa e que diz respeito ao fato de que ele proprio,

certa vez, ja havia feito parte de um juri que absolveu um uxoricida:

Mesmo eu — j& contei isto alhures — servi num conselho de sentenga que
tinha de julgar um uxoricida e o absolvi. Fui fraco, pois a minha opinido, se
ndo era fazer-lhe comer alguns anos de cadeia, era manifestar que havia, e no
meu caso completamente incapaz de qualquer conquista, um homem que lhe
desaprovava a barbaridade do ato. Cedi a rogos e, até, alguns partidos dos
meus colegas de sala secreta.

(BAG., p. 290, “Mais uma vez”)

O motivo principal do seu voto favoravel a absolvicdo do assassino, segundo ele,
ndo estava ligado a retdrica proferida pelo advogado de defesa, mas tdo somente aos apelos de
cleméncia feitos pela mde do uxoricida. Ao afirmar véarias vezes que arrepende-se

profundamente de haver anistiado o criminoso, Barreto ainda confirma que, ao sair do jdri, 0s
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irmdos da vitima vieram lhe agradecer pelo fato de ele ter absolvido o matador de sua irmé;
ou seja: a propria familia da morta também concordava com o fato de que a adultera deveria
ser assassinada posto que torcia pela absolvicdo do marido traido. O cronista conclui, desse
modo, que o estado geral de espirito das pessoas de seu tempo tende mesmo a legitimar o
“estado social da barbaria medieval” que transforma a mulher em quase escrava; um ser sem
vontade prépria, sem direitos: a mulher degrada-se “a condi¢do de cousa, de animal
domeéstico, de propriedade nas maos dos maridos, com direito de vida e de morte sobre ela”
(BAG., p. 172, “Os uxoricidas e a sociedade brasileira”). Irrita 0 cronista o fato de que as
feministas de sua época jamais se insurgiam contra a pratica do uxoricidio, preferindo, na
verdade, cuidar de assuntos mesquinhos ou particulares através de possiveis conchavos com
politicos importantes em busca de empregos publicos.

Lancando méo do tema da defesa da mulher, o cronista pinta um quadro nada
animador em relacdo ao futuro da civilizagéo; tal quadro s6 tende a piorar quando Barreto
passa a discorrer sobre a questdo da barbarie promovida também pelo esporte (neste caso,
especialmente difundido entre nos, brasileiros, pelo jogo de futebol). Fazendo uso de algumas

ideias de Herbert Spencer, o cronista afirma:

No generalizado amor exaltado, exagerado, a esses espetaculos violentos,
brutais, simuladores de combates guerreiros, procurando mesmo alguns a
exibicdo de sangue, de sofrimentos, de tormentos fisicos, de dores em outras
vidas, homens ou animais, encontrava 0 grande pensador [Spencer] um dos
sintomas da nossa regressdo a barbaria, pois todos os prazeres, obtidos a
custa de cenas tao cruéis, determinavam e denunciavam nos espectadores um
dessecamento da simpatia.

(BAG., p. 117, “Nao valia a pena”)

Com efeito, a ideia do filésofo era a de que ndo se pode acreditar que tal tipo de
diversdo estaria apta a criar nas pessoas um estimulo aos sentimentos de bondade, caridade,
afeicdo ou piedade, muito menos um sentido geral de emocédo de arte e de beleza. Barreto
confirma a ideia de Spencer ao asseverar que as “nossas partidas de football” ndo podem ser

vistas como divertimentos inocentes, uma vez que:

[...] revestem-se de uma fisionomia de briga, de rixa, de combate a valer
entre os contendores, e 0s espectadores acompanham as peripécias do jogo
com vaias e chufas, com aclamacgdes e palmas, conforme o seu partido
respectivo esta perdendo ou ganhando. As vezes, ha pugilatos e, em outras,
sdo respondidas as chufas e vaias com gestos e palavras pouco protocolares.

(BAG., p. 118-119, “Nao valia a pena”)
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Para o cronista, o jornalismo da época possuia muita culpa no que tange a
“propagacdo contagiosa dos Sports violentos” entre os brasileiros, uma vez que os jornais
davam importancia desmedida a atividades como o futebol ou o boxe, reservando paginas e
mais paginas repletas de veneracdo exagerada aos campedes esportivos, tal como se tais
homens fossem “beneméritos da patria e da humanidade™. Haveria, por certo, para ele, todo
um jogo retdrico condenavel por parte do jornalismo em associacdo ao poder politico, no
sentido de consagrar importancia heroica e de valor nacional a um esporte (o futebol) que a
cada dia ganhava mais projecdo entre as camadas pobres da populacdo e, assim, contribuia
para afastar os humildes dos assuntos verdadeiramente importantes para 0 homem brasileiro
do inicio do século XX.

A questdo do esporte (e, principalmente, o tema do futebol) ocupou bastante
espaco dentro das preocupacdes de Lima Barreto enquanto jornalista. Ao longo de sua
atividade nos jornais, ele produziu cerca de dezoito crdnicas especificas* sobre o “problema”,
bem como voltou a ele de forma indireta em outros textos. Posto que tais artigos foram
publicados entre 1915 e 1922, pode-se inferir que Barreto via nisso um assunto de grande
interesse, representando um tema recorrente em seus trabalhos até o fim de sua vida.

Em Bagatelas, os artigos “Nédo valia a pena” ¢ “Um oficio da A.P.S.A.” sao
evidentemente dirigidos a elite jornalistica do pais, posto que sejam estruturados de forma
extremamente irdnica e com propensdo a questionar 0 pretenso tom altaneiro atribuido ao
futebol em terras brasileiras. Barreto correlaciona o futebol aos esportes ditos violentos; estes,
ele relaciona a ideia geral do culto ao fisico para, por fim, ligar o culto ao fisico a nocéo de
militarizacdo (ou seja: de embrutecimento das mentalidades, de atrofia do poder dialético dos
poVvos, etc.).

Espécie de “regresso a barbarie”, como afirmou Spencer, a educagdo esportiva é

vista por Barreto como uma “preparagdo para a guerra’:

O mal do esporte estd mesmo nisto, como mostrou Spencer; e € por isso que
eu o combato, de todos os modos e feitios. Ndo posso admitir nem conceber
que o fim da civilizacdo seja a guerra. Se assim fosse, ela ndo teria
significagdo. O fim da civilizacdo é a paz, a concoérdia, a harmonia entre os
homens; e é para isso que os grandes coraces de sabios, de santos, de
artistas tém trabalhado.

(BARRETO, 2004, v. 2, p. 343)

0 <O ideal” (1915); “Sobre o football” (1918); “Uma partida de football” (1919); “Vantagens do football”
(1920); “O Haroldo” (1920); “Divertimento?” (1920); “Uma conferéncia esportiva” (1921); “Educagdo fisica”
(1921); “Bendito football” (1921); “Como resposta” (1922); “Na Avenida” (1922); “Ainda e sempre” (1922);
“N&o queria, mas...” (1922); “O football” (1922); “O nosso esporte” (1922); “Novos ministérios” (1922); “As
glorias do Brasil” (1922); “Herdi!” (1922).
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Em “Um oficio da A.P.S.A.”, Lima Barreto faz referéncia a solicitacdo formal
feita pela Associacdo Paulista de Sports Atléticos (A.P.S.A.) & Confederacdo Brasileira de
Desportos (CBD) com vistas ao recrutamento de jogadores substitutos para trés de seus
melhores craques, 0s quais constantemente representavam o Brasil em jogos dentro e fora do
pais. Segundo a A.P.S.A., o fato de tais jogadores serem muito requisitados gerava um
transtorno particular para 0os mesmos, pois estavam sendo prejudicados profissionalmente
devido ao afastamento consecutivo de seus respectivos trabalhos. Vale lembrar que a prépria
A.P.S.A., pouco tempo mais tarde, iria se consolidar no pais justamente como uma entidade
entusiasta do profissionalismo dentro do futebol brasileiro.

Tratando o caso todo com enorme ironia, Barreto aproveita-se de tal oficio para
discutir acerca do problema do futebol no Brasil, reafirmando o sentido de barbéarie trazida
por tal esporte a sociedade brasileira que, a cada dia, se afastava, mais e mais, da nogéo
primeira de ordem e progresso rumo a ideia de desordem econémica, fanfarronice politica e
caos intelectual. Num de seus textos, inclusive, ele lanca a irbnica proposta de que seja criado
um novo ministério que atenda ao novissimo gosto popular incrivelmente difundido entre as
massas e a elite pensante do Brasil: 0 “Ministério do Football e outros esportes” (BARRETO,
2004, v. 2, p. 570, “Novos ministérios”).

Tema também recorrente no volume de Margindlia, a questdo do futebol encontra
espaco certo ao lado de criticas do mesmo modo ferrenhas ao carnaval; tanto um quanto o
outro sdo sempre entendidos como mecanismos fomentados pela elite politica visando a
bestializacdo das massas populares. Nessa perspectiva, dado o empenho particular e 0s anos
de jornalismo gastos especificamente com trabalhos acerca de temas recorrentes, pode-se
afirmar que o “Eu acuso” limabarretiano funciona, de fato, como uma constante ferramenta
que visa fazer despertar os homens de seu tempo; ele busca despertar os seus leitores de seu
“sonho dogmatico” calcado na verdade burguesa imposta diariamente pelos grandes jornais.
Atada a tal verdade estdo os elementos tipicos da politica do pdo e circo, perfeitamente
ilustrada pelos fendmenos do futebol e do carnaval.

Utilizando-se de suas cronicas como uma importante ferramenta de combate
contra a luta ideoldgica da classe dominante, Lima Barreto transforma a sua literatura num
dinamico “esporte de combate”: afasta da atividade literaria o seu ar pachorrento, elitizado e
afeito aos ditames do poder para transforma-la em atividade urgente, necessaria, de grande

interesse social.
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4.2 MARGINALIA: A AFIRMACAO DISSONANTE DO “FORA”

4.2.1 Primeira secio: MARGINALIA

Em Marginalia, o tema do futebol retorna a pauta de discussdes tanto de forma
direta quanto indireta. Em textos como “Bailes e divertimentoS suburbanos” e “Estudos” o
cronista faz questdo de somar o problema do esporte bretdo a outros problemas urgentes do
Brasil voltados ao imbréglio do incentivo a cultura. Mas sera em “Como resposta” (1922) que
Barreto dedicara mais espaco a discussao que tanto gostava de levantar. Em tal artigo, ele
relembra o fato de que chegou a fundar uma associacdo contréria a tal esporte: a chamada
Liga Brasileira Contra o Futebol. Segundo o biégrafo Francisco de Assis Barbosa, a primeira
noticia sobre a referida Liga apareceu nos jornais no inicio de 1919. Os seus fundadores
foram os senhores doutores Mario de Miranda Valverde (médico e comissario de higiene
municipal), Antdnio Noronha Santos (advogado e jornalista) e Coelho Cavalcanti (homem de
letras e jornalista); também faziam parte Licio Barbosa (funcionario publico) e o proprio Lima
Barreto. Tendo como objetivo principal “combater uma aristocracia que se baseia nas
habilidades dos pés”, a campanha do escritor teve repercussao, posto que chegou a interessar
alguns jovens da época, como o estudante Carlos Sussekind de Mendonga, que publicou o
livro O esporte estd deseducando a mocidade, cujo subtitulo era “Carta aberta a Lima
Barreto” (BARBOSA, 2003, p. 305).

A ideia da Liga era justamente a de promover o debate publico, através da
imprensa, sobre os perigos do futebol; primeiramente, tal esporte era visto como nocivo a
intelectualidade, uma vez que representava um retrocesso no processo civilizatorio (como se
0s homens de esporte estivessem numa marcha contraria a da Civilizacdo por evocarem o
primado da violéncia e da barbarie durante as partidas). Em suas cronicas, inclusive, Barreto
faz questdo de citar varios casos de agressao verbal e fisica entre jogadores e torcedores, bem
como acidentes graves envolvendo fraturas e graves contusdes.

Em segundo lugar, havia um exagero por parte do governo e da imprensa no
cuidado em relagdo a assuntos préprios ao futebol, e isso irritava profundamente o escritor,
uma vez que era a prova cabal de que no Brasil havia grande incentivo para coisas esportivas,

mas ndo para coisas de educacdo, de cultura ou, especificamente, de letras. A relacdo de
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intimidade entre o futebol e a classe dos poderosos acirrou ainda mais o azedume do cronista,
uma vez que o futebol brasileiro (que j& era mal visto por ele tdo somente por ser uma
imitacdo de uma moda estrangeira) tomou ares de coisa bastante aristocratica: ele formava
“circulos fechados, nos clubes da alta roda. Em suma, era chic ser jogador de futebol. [...]
Esse esnobismo fazia aumentar a implicancia do escritor” (BARBOSA, 2003, p. 298).

A revolta de Barreto tornou-se completa quando figuras como Coelho Neto
passaram a prestigiar tal esporte, em discursos publicos e pela imprensa, fato este que
indicava um conluio perfeito entre os homens do Poder no que tange a promocdo da politica
do “pdo e circo”. Ademais, causou indignacdo ao escritor o fato de que a propria Presidéncia
da Republica envolveu-se numa discussao delicada, certa vez, relacionada a proposta de ndo
se incluir negros e mesticos na organizacdo do time brasileiro que iria disputar uma partida
contra a Argentina em 1921.

O caso em questdo ¢ tratado na cronica “Bendito football”, na qual Barreto
assevera que tal providéncia “perspicazmente eugénica e cientifica” traz em si a marca de
uma ofensa muito grande a uma boa parte da populacdo do Brasil; o futebol brasileiro, cada
dia “mais rico e mais branco”, representaria uma afronta ao povo mulato, sofrido e pobre do
Brasil, sempre tolhido no que tange aos seus direitos civis. Segundo Beatriz Resende, a
pratica discriminatéria dentro do futebol brasileiro que tanto irritava Lima Barreto teve como
exemplo vergonhoso, no futebol carioca, o caso do Fluminense, time que recebeu o apelido de
“p6-de-arroz” devido ao fato de que seus dirigentes costumavam “empoar seus habilidosos
jogadores negros de forma a que estes aparecessem diante do publico das Laranjeiras
disfarcados” (RESENDE in: RESENDE, 2001, p. 49).

Ao término de seu artigo, o cronista, de forma bastante irdnica, propde uma
solucéo genocida para a questdo: “Os maiores déspotas ¢ os mais cruéis selvagens martirizam,
torturam as suas vitimas; mas as matam afinal. Matem logo os de cor; e viva o football, que
tem dado tantos homens eminentes ao Brasil! Viva!” (BARRETO, 2004, v. 2, p. 434). Para o
autor, no que diz respeito aos argentinos, sua ‘“vinganca” particular ¢ que pouco importa a
segregacdo imposta a selecdo brasileira, posto que, para o povo da Argentina, todos o0s
brasileiros, sem exce¢do, sdo vistos como “macaquitos”. H4, inclusive, uma pequena crbnica
de Lima Barreto publicada em 1920, na revista Careta, justamente intitulada “Macaquitos”;
nela, o escritor comenta o fato de que um peridédico de Buenos Aires retratou a equipe
brasileira de futebol como repleta de “macacos”. Ironicamente, Barreto afirma que muitos
paises (a exemplo da Franca e o seu galo) usam animais como simbolos de sua natureza

patria; sendo assim, ndo haveria mal algum no fato de os brasileiros langarem méao do macaco
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como simbolo nacional: isso porque, “segundo os zoologistas, [0 macaco] ¢ um dos mais
adiantados exemplares da serie animal; e hA& mesmo competéncias que o fazem, sendo pali,
pelo menos primo do homem. Tao digno “totem” ndo nos pode causar vergonha”
(BARRETO, 2004, v. 2, p. 224).

Em “Como resposta”, conservando a fina ironia por trds de suas afirmagoes, o
escritor afirma que desde o inicio de suas observagdes do fendmeno futebolistico no Rio de
Janeiro, percebeu logo existir um grande mal relacionado a tal esporte, e que se entendia pelo
fato de que a atividade mental de toda uma populagdo estivesse sendo absorvida para um
assunto téo futil; ele também percebeu que tal jogo ndo concorria para o desenvolvimento
fisico dos rapazes em geral (como apregoavam o0s seus defensores) porque, numa sociedade
composta por muitos, “eram sempre oS mesmos a jogar’, € sem contar o fato de que o
ambiente aristocratico do futebol cultivava “preconceitos de toda a sorte” (MARG., p. 66-67,
“Como resposta’).

O cronista parece atacar o problema do futebol langando méo de varias
perspectivas de andlise: ele o faz enquanto critico da cultura, como critico do governo e como
critico do racismo reinante em nosso pais. Ele expde claramente o seu ponto de vista enquanto
escritor de seu tempo e também enquanto critico da hierarquia racial, ainda comum na
primeira metade do século XX. Ha em Barreto um grande poder de observacéo em relacdo ao
problema, posto que ele tenha certeza de que, num futuro ndo muito distante, o futebol cairia
completamente no gosto dos brasileiros, de norte a sul do pais, tornando-se um esporte
“nacionalizado” e com grande poder de alienacdo popular.

De certo modo, pode-se afirmar que Lima Barreto tornou-se o critico severo de
varias coisas que se tornaram ‘“vitoriosas” no Brasil durante o desenrolar das primeiras
décadas do século XX. Salta aos olhos a veeméncia com a qual ele lidou, sobretudo, com
questdes relacionadas ao futebol e ao carnaval, sempre vistas como manobras de uma minoria
aristocratica em nome da manutencdo do poder sobre a populacdo ignorante. Pouquissimos
colegas de jornalismo de seu tempo compartilhavam dos seus ideais, uma vez que preferiam
unir suas vozes ao coro dos que louvavam a politica republicana do “pao e circo” (o governo
fortalecia o carnaval carioca e incentivava o futebol nacional). Os préprios intelectuais do
periodo, como o influente Coelho Neto, mostravam-se completamente cooptados pelo poder,
e seus rasgados elogios a beleza olimpica dos torneios futebolisticos ou a graca plastica do
carnaval davam maior legitimidade a campanha do governo.

Assim, ao tomarmos como exemplos fendmenos “vitoriosos” como o carnaval e o

futebol, temos uma ideia geral do quéo isolado mostra-se Lima Barreto em seu discurso
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contrério ao do pensamento reinante. Ele pode, dessa maneira, ser visto como um intelectual
“ilhado”, praticamente sozinho em seu discurso, alguém que escolheu um lugar especifico e
entrincheirado para desferir seus golpes verbais na direcdo dos poderosos. Vale dizer: Barreto
é um tipo de intelectual defensor de “padrdes eternos de verdade e justiga”, os quais, para
Julien Benda, sdo os verdadeiros intelectuais, os quais “devem correr o risco de ser queimados
na fogueira, crucificados ou condenados ao ostracismo” e que “tém de estar num estado de
quase permanente oposicéo ao status quo” (BENDA apud SAID, 2005, p. 22).

No segundo capitulo de nosso estudo, quando lidamos com a questdo do “fora”
em Bagatelas e em Marginalia, também lancamos méo das ideias de Edward Said, em seu
livro Representacdes do intelectual, visando defender a perspectiva de que o intelectual é uma
figura que busca representar um ponto de vista especifico na sociedade: “os intelectuais sdo
individuos com vocagdo para a arte de representar”, ¢ tal vocagdo mostra-se importante na
medida em que torna-se reconhecida publicamente “e envolve, a0 mesmo tempo,
compromisso e risco, ousadia ¢ vulnerabilidade” (SAID, 2005, p. 27). De acordo com Said, o
intelectual, sob determinado angulo, pode ser visto como uma espécie de “exilado”, posto que
existam, para o critico, duas condicfes para o exilio, a saber, a condicdo real e também a
condicdo metafdrica: para ele, mesmo os intelectuais que sdo membros vitalicios de uma
sociedade podem, por assim dizer, ser divididos em conformados e inconformados. Os
conformados ou consonantes seriam aqueles totalmente cooptados pelo poder instaurado;
aqueles que se sentem-se plenamente adaptados e confortaveis com sua realidade social. J& 0s
inconformados ou dissonantes seriam aqueles que vivem em eterno conflito com sua
sociedade e que, por esse motivo, estariam distanciados dos privilégios e do poder. Desse
modo, para Said (2005, p. 60), o intelectual “exilado” no sentido metafisico ¢ marcado por
certo desassossego: “0 movimento, a condigdo de estar sempre irrequieto e causar inquietacao
nos outros”.

De certa maneira, a ideia do exilio metafdrico tracada por Edward Said acomoda-
se muito bem a figura combativa do escritor Lima Barreto; isso ocorre porque num ambiente
como o Rio de Janeiro de seu tempo, marcado por intelectuais consonantes/conformados
como Coelho Neto e Jodo do Rio, Barreto sempre mostrou-se como um intelectual
dissonante/inconformado que desde o inicio delimitou muito bem o lugar de seu discurso. Dai
a singularidade de seu “fora”, 0 seu lado irrequieto de figura pablica que representa um ponto
de vista especifico dentro da sociedade brasileira do inicio do século XX. Ele é o escritor
“exilado” que, tomando para si a fungdo de intelectual, tem plena convicgdo de que o seu

exilio significa estar sempre a margem.
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N&o foi a toa, obviamente, que Lima Barreto fez questdo de intitular o seu
segundo volume de crbnicas justamente com o titulo de Margindlia, expressdo esta que
sugere, a0 mesmo tempo, (1) o exercicio critico de se anotar algo nas margens de um texto e
também (2) a condicdo “marginal” que bem caracteriza esse escritor: a de um intelectual que
jamais se alinha ao poder estabelecido.

Como ja afirmado neste estudo, a primeira edicdo de Margindlia, feita em 1953,
compreende artigos sobre varios assuntos, tais como comentarios acerca de acontecimentos
politicos, crénicas da vida carioca, impressfes de leitura e uma série de pesquisas sobre o
folclore urbano. A publicacdo original do volume esta dividida em trés sec6es distintas, que se
fazem entender por (I) MARGINALIA, (1) IMPRESSOES DE LEITURA e (I1l) MAGOAS
E SONHOS DO POVO.

Marginalia, em linhas gerais, tem como caracteristica central a perspectiva de um
Lima Barreto leitor e observador: um intelectual bastante atento as noticias e novidades de
seu tempo. Sua atividade leitora e sua observacao critica, nesse passo, seguem a légica de seu
exilio metafisico: ele Ié e observa determinados textos, obras, fenémenos, pessoas ou
instituicbes segundo a condicdo da marginalidade. A perspectiva do “fora” assumida pelo
cronista é bastante evidente quando ele se mostra contrario, por exemplo, a fendmenos
populares recentes aceitos pela maioria, como o futebol e o carnaval, ou mesmo as novidades
trazidas pelo século XX, como a “licenciosidade das dangas modernas” ou mesmo 0 avango
tecnoldgico representado pelo telefone e pelo cinema.

No que tange ao Carnaval, em cronicas como “O Morcego” (1915), “Sobre o
carnaval” (1920), “O pré-carnaval” (1922) “Carnaval ¢ a elei¢do do bamba” (1922) e¢ “O
carnaval e a morte” (1922) o cronista lanca mdo de sua constante ironia para “louvar” tal
festividade enquanto a ‘“expressdo da nossa alegria”, a qual promove um ‘“delicioso
esquecimento” de questdes como a Patria, a familia e a humanidade (BARRETO, 2004, v. 1,
p. 137). Importa notar que, no geral, ele vé o fenbmeno carnavalesco como uma manifestacéo
pura da imbecilizacdo das massas, ja que, como ele mesmo afirma, o que Ihe aborrece mais no
atual carnaval é a conclusdo a que fatalmente chega ao ouvir as cantigas, sambas e fados
repletos de uma poética popular de muito mau gosto; as letras das can¢Ges ddo mostras do
nivel de ignoréancia do grosso da populagdo, vista por ele como uma massa anénima sem
nenhuma inteligéncia posto que tais composi¢des sejam extremamente pobres no que diz

respeito a forma e ao conteudo:
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O ponto de vista de imoralidade e de chulice pouco me preocupa; 0 que me
preocupa é o intelectual e artistico, tanto mais que, se este, segundo suas
forcas fosse obedecido pelos nossos bardos carnavalescos, certamente a
imoralidade e a chulice ficariam atenuadas e disfarcadas.

(BARRETO, 2004, v. 2, p. 137, grifo nosso)

Para Barreto, na impossibilidade de inserirem versos pornograficos e sujos nas
cantigas carnavalescas (uma vez que a policia reprimia tal pratica), os compositores nao
possuiam outro recurso a ndo ser langarem méao de estribilhos e cantigas sem nexo algum. Tal
“pobreza de pensamento no nosso povo causa a quem medita, piedade, tristeza e
aborrecimento. Por isso fugi ao carnaval e ele agora me ¢ indiferente”, afirma o cronista em
“Sobre o carnaval”, de 1920. Lima Barreto faz questdo de evidenciar em tal texto que néo
pretende que o Carnaval do futuro seja “animado” por bandas de musica que tocardo nos
coretos o “Réquiem” de Mozart ou a “Marcha finebre” de Chopin; a se ter um “carnaval
liturgico” e dado ao recato, como queria certa Liga pela Moralidade de seu tempo, Barreto diz
que seria preferivel que se continuasse a festividade do mesmo modo que se apresentava no
momento. O que ele reafirma é que os compositores carnavalescos se lembrassem da poética
roceira e das quadras populares antigas, quase sempre expressivas e repletas de verdadeira
poesia popular. Sua preocupagao é que as cangdes carnavalescas fossem recheadas com “mais
gosto, mais sentido”, € que Seus autores “‘compusessem mais cantares que pudessem ser
entendidos” (BARRETO, 2004, v. 2, p. 140).

Em Marginalia, a cronica “Bailes e divertimentos suburbanos” mostra o ponto de
vista do seu autor sobre questfes importantes relacionadas a cultura popular e a relagcdo da
sociedade com a inddstria cultural. Nesse texto, Barreto relata que, certa vez, foi acordado de
madrugada pela agitacdo proveniente de um baile que se dava nos arredores de sua casa,
localizada no suburbio de Todos os Santos. Na manha seguinte, lembrando-se do barulho de
tal festa, percebeu que ndo se lembrava de ter ouvido outro tipo de mdsica que ndo um género
de “polcas adoidadas e violentamente sincopadas”; conversando com sua irma, perguntou-lhe
se, atualmente, ndo se dancavam mais nos bailes géneros musicais como valsas, mazurcas,
quadrilhas ou quadras, ao que a irma prontamente lhe responde: “ Qual! [...] Nao se gosta
mais disso... O que apreciam os dangarinos de hoje, sdo musicas apolcadas, tocadas “a la
diable”, que servem para dangar o tango, o fox-trot, rag-time [...]” (MARG., p. 52-53, “Bailes
e divertimentos suburbanos”).

Dangas como o cake-walk ou o shimmy, para o cronista, ddo mostras claras de

como 0s norte-americanos vinham impondo ao gosto brasileiro certas “dancas luxuriosas”,
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repletas de licenciosidade as quais, como o0 maxixe nacional, possuiam elos com dangas rituais
de povos primitivos, como os negros africanos ou apaches da América do Norte. O que chama
a atengdo do escritor é que, uma vez passadas “para os pés dos civilizados”, tais dancas eram
deturpadas, francamente “acentuadas na direcdo de um apelo claro a atividade sexual”,
perdendo, assim, sua nogéo original e tornando-se “lascivas, provocantes ¢ imorais” (MARG.,
p. 55, “Bailes e divertimentos suburbanos”).

De forma nostélgica, o cronista afirma que ja ndo se faziam mais bailes como ha
vinte anos, posto que até mesmo o tamanho diminuto das residéncias da classe média de seu
tempo ndo permitiam mais saldes amplos para que os possiveis anfitrides recebessem seus
convidados; para ele, nas salas de visitas das casas atuais mal cabiam o “piano e uma meia
mobilia, adquirida a prestacdes. Meia duzia de pessoas, numa delas, estdo ameacadas de
morrer asfixiadas com as janelas abertas” (MARG., p. 53, “Bailes e divertimentos
suburbanos™). E por esse e outros fatores que, segundo o autor, os bailes estavam quase
desaparecendo entre os habitos da “gente média”. As pessoas estavam sendo absorvidas por
novidades citadinas, como clubes dancantes, bailes, corddes e blocos de carnaval e também
pelo famigerado cinematografo. O que havia de caracteristico na vida suburbana, em matéria
de diversdo, pouco ou guase nada mais existia. O cinema e 0s produtos musicais americanos,
de qualidade cultural duvidosa, para Barreto, estavam absorvendo tudo o que havia de bom no
que tange aos divertimentos sociais do passado. O cronista reclama, inclusive, que até mesmo
a figura do pianista, “o célebre pianista de bailes”, o cinema ja havia arrebatado e
monopolizado (em clara alusdo ao fato de que, na sua época, no contexto do cinema mudo,
havia execucdo musical ao vivo durante a exibicéo da fita de cinema).

Barreto também reclama da influéncia negativa do futebol e do carnaval,
fendmenos estes que contribuiam para o esquecimento de jogos, brincadeiras, adivinhas e
demais coisas importantes do passado posto que consumissem todas as atengdes dos jovens de
entdo. Em tom profético, o cronista termina a sua cronica alertando sobre a hibridacdo que ja
havia percebido entre o samba e o futebol, posto que notara o grande entusiasmo com o qual
um grupo de futebolistas vencedores cantava pelas ruas as suas proezas heroicas através da
musica dos corddes carnavalescos.

Numa crdnica publicada em 1920, sob o titulo “Amor, cinema e telefone”, Lima
Barreto chama a atencdo de seus leitores para a relacdo existente entre certas invencdes
modernas, como o telefone e o cinematdgrafo, e o andaco da imoralidade entre as familias e
os jovens do inicio do século. Ele repetird 0 mesmo tom das criticas a tais invengdes em

textos como “A questdo dos telefones” (1921) e “O telefone e seu inventor” (1922). De modo
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geral, o cronista ndo vé tanta importancia no uso do telefone, afirmando que tal invencdo ndo
Ihe faz falta e que ele apenas percebe que tal aparelho serve como objeto de futilidade para as
mocgas namoradeiras, que passam horas e horas agarradas a ele conversando banalidades.
Assim como o cinematdgrafo, cujos filmes apresentados eram de uma pobreza artistica sem
precedentes, o telefone também contribuia, segundo sua opinido, para a destruicdo da familia
(enquanto facilitador de traicdes conjugais) e para o estimulo a a¢fes criminosas (como no
caso das compras efetuadas com ma-fé via telefone em algumas casas comerciais). No caso
dos cinemas, a escuriddo da sala de exibicdo sempre é lembrada como um elemento
provocador dos instintos basicos, tanto de moc¢as quanto de rapazes; segundo o autor, o
cadastro policial frequentemente registra casos de raptos, seducdes e traicdes conjugais
ocorridas em tais casas de diversao.

De acordo com Flavia Cesarino Costa (2005), as primeiras manifestacGes
cinematogréaficas podiam ser vistas como representantes de uma técnica bastante artesanal:
esse tipo de cinema “apareceu misturado a outras formas de diversdao populares, como feiras
de atrac0es, circo, espetaculos de magia e de aberracdes, ou integrado aos circulos cientificos,
como uma das varias inveng¢des que a virada do século apresentou” (CESARINO COSTA,
2005, p. 17). Esse primeiro cinema ao qual faz mengédo a autora diz respeito aos chamados
early films, que foram produzidos entre os anos de 1895 a 1908 (periodo nao-narrativo) e
entre 1908 e 1915 (periodo de crescente narratividade); tais filmes tinham como principal

caracteristica a producéo do espanto em seus espectadores:

Eram apresentados em feiras, teatros de variedades ou exibidores
ambulantes, geralmente tinham apenas um plano que era apresentado em
sequéncia com outros planos sem continuidade tematica. Estes breves filmes
tinham como Unico intuito estimular, chocar seus espectadores, eram cenas
burlescas como um elefante que € eletrocutado, cai e morre; um casal de
namorados que é surpreendido por dois homens — um deles com uma pa — e
sdo empurrados pra dentro de uma mata; meninas num internato que
repentinamente promovem uma briga de travesseiros espalhando penas pelo
quarto. S&o quadros cOmicos, sem quaisquer preocupagdes morais.

(GATTO, 2012, p. 3)

Com sua critica ferina ao cinematdgrafo, Barreto atacava justamente um grande
fendmeno popular que havia ganhado a simpatia das pessoas desde o fim do século XIX. Os
filmes exibidos em sua época ja possuiam um grau muito maior de proximidade a narrativa
cinematogréfica atual; todavia, € como se, para o cronista, ainda vigorasse aquela primeira

impressdo negativa acerca do cinema enquanto banalidade representante de um mau gosto
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bastante evidente. A exemplo do que afirma em relacdo ao futebol, ao carnaval, as dancas
modernas norte-americanas e ao telefone, o cronista faz questdo de seguir, mais uma vez, em
direcdo contréria a do gosto dominante. Interessante notar que, dentro dessa conjuntura, ele
também parecia querer atacar os defensores do cinema e da modernidade, dentre os quais
destacava-se, obviamente, a importante figura de Jo&o do Rio.

Para Lé&do Ivo, a propdsito, Jodo do Rio podia ser visto como um dandi
“gordalhdo e espalhafatoso” que, famoso pela publicagdio, em 1909, do volume
Cinematografo (cronicas cariocas), por sua vez, também sempre fez questdo de proclamar-se
como um homem pertencente a modernidade: a esse novo tempo que, sendo também o do
cinema mudo, mostrava-se como uma época “do rumor das multiddes nas ruas e avenidas, dos
fondgrafos, do estrépito do music-hall, do jazz band, do fox-trot, dos chopps e tramways, dos
flirtations que eram o vestibular dos casamentos e adultérios, dos land-walks e trotters” (IVO
in: RIO, 2009, p. IX).

Lima Barreto e Jodo do Rio (Paulo Barreto) representam opostos muito
interessantes no campo literario brasileiro do inicio do século XX; eles possuem em comum o
fato de terem nascido no mesmo ano, 1881, de serem mulatos, possuirem 0 mesmo
sobrenome, embora ndo fossem parentes, e de ndo serem provenientes da classe dominante. A
trajetoria ascendente de Jodo do Rio dentro do espacgo jornalistico carioca e a sua relacéo
positiva com os donos do poder (politico e editorial) levaram-no a ser eleito para a Academia
Brasileira de Letras, em 1910. Isso mostra claramente que suas escolhas foram
completamente diferentes daquelas feitas por Lima Barreto, que jamais conquistou a fama
desejada ainda em vida justamente por sua péssima relagdo com os mandatarios das letras e
com o sistema sociopolitico em geral. Em seu prefacio ao volume comemorativo do
centenario de publicacdo de Cinematdgrafo, L&do Ivo cria uma interessante comparacao entre
esses dois intelectuais. Para ele, cabe, de fato, uma comparacdo entre a obra de Jodo do Rio,
que registra a “nova e borbulhante sociedade”, com seus “sal@es frivolos e adegas prodigas”,

e aquela produzida pelo “mulato cachaceiro e suburbano Lima Barreto”:

[...] condenado ao tédio das viagens modorrentas nos trens da Central e as
frequentacGes dos botecos, e retratista incompardvel da mesma sociedade,
mas vista do outro lado: o lado das inextirpaveis injustigas sociais e das
aflicGes e pesadelos da arraia miuda. Enquanto Lima Barreto se vestia
andrajosamente, e buscava nas colaborac@es jornalisticas a complementacéo
financeira para o sustento de sua vida de pequeno funcionario do Ministério
de Guerra, o gordo e triunfante e bebedor de champagne Jodo do Rio
transitava nos saldes mundanos e nas embaixadas, com 0s seus ternos de
fazenda inglesa, o seu mondculo, e a sua frase cintilante. E, em grandes e
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demoradas viagens, respirava a brisa dos transatlanticos. Eram dois
caminhos e dois destinos.
(IVO in: RIO, 2009, p. X)

Sendo assim, ndo é de se estranhar que Lima Barreto tenha inserido na primeira
secdo de seu livro Marginélia (1953) a “pessoalissima” cronica intitulada “A minha
candidatura”, texto este por meio do qual o cronista afirma que saird como candidato a vaga
na Academia Brasileira de Letras deixada por Jodo do Rio devido ao seu falecimento ocorrido
naquele ano de 1921.

A titulo de curiosidade, vale lembrar que, em suas correspondéncias, Lima
Barreto faz também algumas alusBes (pejorativas, obviamente) a Jodo do Rio. Nas cartas
trocadas entre ele e 0 amigo Antonio Noronha Santos ha, inclusive, um dado importante que
ajuda a explicar a antipatia que Barreto nutria pela figura do “dandi” carioca. Como se sabe,
Noronha Santos (que viajou para Portugal no inicio de 1909) foi incumbido pelo amigo de
agilizar para ele os tramites com o editor portugués M. Teixeira no que dizia respeito a
publicacdo do livro Recordac6es do escrivao Isaias Caminha.

Segundo Noronha Santos, certo dia, Jodo do Rio apareceu em Lisboa e foi tratar
de algum assunto particular com o editor portugués. Aproveitando a ocasido da visita de tdo
conhecido jornalista carioca, também conhecedor dos novos talentos de sua época, M.
Teixeira perguntou-lhe se ele conhecia Lima Barreto, ao que ele prontamente afirmou que

nao:

Agora ouve esta: 0 Paulo Barreto [Jodo do Rio], que aqui chegou ha dias, foi
4 parar creio que a inscrever-se num banquete ao Julio Dantas. O M.
Teixeira perguntou-lhe, sem falar no romance [Recordacbes do escrivao
Isaias Caminha], se ele te conhecia. Ele respondeu que ndo. Que f. da p.!

(SANTOS in: BARRETO, 1956, v. XVI, p. 68)

A interjeicdo final de Noronha Santos, que denuncia a inverdade da afirmacdo de
Jodo do Rio, é repetida mais tarde pelo proprio Lima Barreto numa outra carta escrita dois
meses depois; em tal missiva, ele relata que encontrou-se com Jodo do Rio por acaso, na rua,
quando este ja havia voltado para o Brasil. Ao encontrar-se com Lima Barreto, Jodo do Rio
dirigiu-lhe a palavra de modo carinhoso, terno, e isso, para ele, era mostra de grande
fingimento: “encontrou-me na rua e falou-me e falou-me cheio de blandicias. Que f. da p.!”
(BARRETO, 1956, v. XVI, p. 77). De acordo com Barreto, ele ficara sabendo que Jodo do

Rio ja tinha conhecimento do contetido bombastico do romance, especificamente da critica ao
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meio jornalistico de seu tempo e isso, por certo, “apavorou-o um tanto” (BARRETO, 1956, v.
XVI, p. 77).

Lima Barreto retratou Jodo do Rio de forma impiedosa em seu romance de estreia;
as pessoas certamente logo relacionaram a figura do personagem Raul Gusmao, caracterizado
como uma “desencontrada mistura de porco e de simio adiantado”, “exuberante de gestos
inéditos e frases imprevistas” (BARRETO, 1956, v. I, p. 69) com a imagem de Jodo do Rio. O
nivel das ofensas indiretas ia do estado geral do carater até mesmo ao nivel fisico, posto que
Raul Gusmao fosse também caracterizado no romance como um sujeito de “alentado
corpanzil encostado a bengala vergada” (BARRETO, 1956, v. I, p. 69), em clara alusdo a
obesidade de Jodo do Rio.

Jodo do Rio representava para Lima Barreto o tipico intelectual consonante em
relacdo ao poder, e toda a sua louvacéo ao espirito da modernidade e as inven¢Ges modernas
era refutada por Lima Barreto, o qual, em suas cronicas, condenava a moderniza¢do do mundo

em nome da destruicdo de valores morais e do sentido do bom gosto.

4.2.2 Segunda secdo: IMPRESSOES DE LEITURA

Em IMPRESSOES DE LEITURA, segunda sec¢do do volume Marginalia (1953),
Lima Barreto deixa de lado a analise de fatos e problemas da atualidade, muitos deles
retirados dos jornais, para se dedicar ao estudo especifico de alguns autores e obras.
Importante notar que ele faz questdo de informar que opera a analise de muitos livros por uma
questdo de ética profissional, ja que recebe constantemente varios livros de varios escritores:
“A oferta de livros ndo cessa de me ser feita. E coisa que muito me desvanece; mas muito me
embaraca também. [...] Sou obrigado, por delicadeza e para ndo parecer presuncoso, a dar
uma opinido sobre eles” (MARG., p. 145, “Véarios autores e varias obras”). Numa outra
cronica, ele afirma, quanto aos livros, que recebe-os “as pencas, daqui e de acola”; todavia,
revela que, infelizmente, ndo é capaz de analisar todos eles, dando, assim, pronta resposta a
todos 0s autores ansiosos por sua critica: “os livros chovem sobre mim — coisa que muito me

honra, mas com a qual me vejo atrapalhado, devido a falta de método na minha vida”

(MARG., p. 112, “Livros”).
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Por experiéncia prépria, desde 1907 (quando a sua Revista Floreal foi lida e bem
recebida pelo famoso critico José Verissimo) Lima Barreto sabia muito bem que no campo
literario o fato de receber uma critica positiva nos jornais em relacdo a propria obra servia
como um excelente mecanismo para a obtencdo de capital social dentro de tal campo.
Obviamente, quanto mais importante o critico e o veiculo (jornal, revista ou livro) que servem
como promotores da consagracdo da obra e de seu autor dentro de tal campo, melhor a chance
de promocdo literaria do escritor em questao.

Com efeito, de acordo com o pensamento bourdieusiano acerca da questdo da
aquisicdo de capital dentro de um campo especifico, os circuitos de consagracéo social serdo
mais eficazes quanto maior for a distancia social do objeto consagrado; isto é: o que torna
importante (consagrado) um objeto especifico dentro de um campo é a posicéo legitimadora
de quem julga tal objeto como bom ou possuidor de valor (BOURDIEU, 2003). No campo
literario brasileiro daquele inicio de século, Verissimo (na época, um dos mais antigos e
importantes criticos literarios nacionais) podia ser visto como um perfeito homem de letras
consagrado capaz de consagrar novos talentos.

Dentro de tal campo, a escalada social de Lima Barreto teria sido completamente
diferente se ele, em 1909, ndo tivesse publicado o seu Recordagfes do escrivdo Isaias
Caminha e, com isso, irritado profundamente os maiores detentores de poder dentro do campo
literario do periodo: o dono do maior jornal da época (Edmundo Bittencourt) e os “donos” da
palavra critica do momento (os jornalistas importantes, tais como Jodo do Rio e Coelho Neto).

Em linhas gerais, pode-se afirmar que, para Pierre Bourdieu (2011b), os campos
sdo espacos metafisicos de representacdo onde se dd@o as trocas simbdlicas; todas as
sociedades, nessa perspectiva, sdo formadas a partir de campos especificos: ha, por exemplo,
o0 campo jornalistico, 0 campo académico, o campo literario, o campo politico, etc. Todo
campo € regido por regras especificas, e nele se da uma espécie de “competicdo” que
representa, por sua vez, a luta entre os individuos rumo a obtencdo de poder. Caso,
metaforicamente, entendamos tal competigdo como um “jogo”, os individuos que integram
esse espago podem ser vistos como “jogadores”, os quais t€ém como meta em suas vidas a
aquisi¢do de “troféus”, que nada mais sdo do que posi¢des de poder dentro dos campos. A
no¢ao de “capital” esta justamente ligada ao conjunto de recursos que cada “jogador” possui
para disputar os “troféus” especificos do seu campo. Vale lembrar que em cada campo
existem dominantes e dominados; os primeiros sdo aqueles que j& ocupam posicdes
importantes e que adotam estratégias de conservacdo do poder que exercem. Por sua vez, 0S

dominados enquadram-se em dois tipos: ha aqueles que estdo acomodados a sua posi¢ao de
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inferioridade, enquanto ha aqueles que adotam estratégia de subversdo ao exercicio de poder
(tornando-se, assim, pretendentes a dominantes).

Apds a publicacdo de Recordagdes do escrivao Isaias Caminha, tudo ficou mais
dificil para o pretendente Lima Barreto, completamente tolhido, por parte dos donos do jogo,
a continuar a sua busca por troféus dentro do campo literario. Ao escrever um romance que
buscava diminuir, aos olhos de todos, a capacidade moral e intelectual dos dominantes de seu
campo, Barreto cortou drasticamente as suas chances de crescimento no cenario literario de
seu tempo. Os dominantes, assim, impuseram-lhe o siléncio da critica e, desse modo,
fecharam-lhe o acesso aos circuitos de consagracdo. A0 mesmo tempo em que a grande
imprensa tornou-se inacessivel para ele como jornalista, também a publicacdo de seus livros
transformou-se numa empreitada muito dificil. Dois anos ap6s o malogrado lancamento de
seu primeiro romance, a grande frustracdo de Lima Barreto foi perceber que o silenciamento
sobre 0 seu nome de escritor havia mesmo funcionado; aquilo servia como um claro aviso dos
dominantes de seu campo, como se estivessem a lhe aconselhar, do alto de suas posic¢oes, que
ele se resignasse, doravante, a sua posicao de dominado.

Mas, ndo. Foi justamente nessa época, por volta de 1911, que o escritor voltou ao
“jogo” impondo-se novamente dentro do seu campo como um legitimo pretendente; diante da
impossibilidade do acesso a grande imprensa, iniciou uma intensa participacdo em jornais e
outros periddicos pequenos, e, a partir dai, em pouco tempo, foi galgando novamente o seu
direito a conquista de troféus dentro do campo literario. Importa notar, logicamente, que a sua
postura a partir de entdo foi totalmente outra: ao inves de resignar-se, dando mostras de que
gostaria de submeter-se as exigéncias dos dominantes, o escritor assumiu uma posicao de
enfrentamento ainda maior. Sua vida literaria de escritor e jornalista de esquerda, de critico do
governo, dos burgueses, da modernidade, da Republica e de tudo o que simulava os ideais dos
grupos hegeménicos fez dele um intelectual representante de uma perspectiva particular de
afirmacdo: a de intelectual “exilado”, dono de um discurso do “fora”. A partir de sua dificil
experiéncia pessoal com o poder instaurado, Barreto foi o exemplo de um intelectual que
passou a vida toda em busca de formas de legitimacdo de sua capacidade literaria.

E por causa disso que, principalmente em IMPRESSOES DE LEITURA,
podemos notar a maneira como Lima Barreto faz questdo de afirmar-se um escritor
“procurado” e “presenteado” e “assediado” por novos escritores com seus trabalhos. O espago
que ele foi conquistando ao longo de sua carreira como jornalista da “imprensa nanica”
representa, obviamente, um tipo de “troféu” no campo literario, posto que foi justamente a

partir de sua atuagdo como cronista-escritor-intelectual que suas novas obras literérias
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encontraram novo tipo de recepcdo nos anos seguintes. Com o tempo, Barreto chegou,
inclusive, a publicar textos em peridédicos ndo necessariamente “nanicos” ou de esquerda,
como era 0 caso de semanarios mais importantes, como Hoje e A.B.C., ou mesmo da elegante
Revista Souza Cruz.

Outro “troféu” de grande valor no campo literario, marcador de legitimacdo de
uma pratica literaria, entende-se pela acdo de poder julgar uma obra de um pretendente como
boa, m4, ou carente de determinados tracos de estilo. Sendo assim, ao publicar artigos nos
quais insere uma quantidade muito grande de observagdes a autores novos que Ihe remeteram
suas obras em busca de sua critica, Barreto, na verdade, esta inteligentemente promovendo
uma clara valoragdo de seu prdprio poder de legitimacdo (poder este que, numa outra esfera,
mais superior e propria dos verdadeiros dominantes do campo, ele jamais possuiu).

Se 0 seu reconhecimento publico em vida ndo chegou a ser grandioso, foi ao
menos bastante digno de nota por parte de muitos, os quais formaram uma importante legido
de admiradores de seu trabalho literario e ajudaram-no, desse modo, a legitimar a sua
literatura. Importa notar, nessa perspectiva, que o fato de Barreto candidatar-se a Academia
Brasileira de Letras, mesmo que tal acdo seja feita por troca ou por puro enfrentamento aos
poderosos, também pode ser visto como uma nova tentativa de afirmar certo grau de
legitimacdo de sua atividade de escritor. Ao afirmar-se como escritor, “seja grande ou
pequeno” Barreto mostra-se como pretendente, afirmando que tem o “direito a pleitear as
recompensas que o Brasil da aos que se distinguem na sua literatura” (MARG., p. 32, “A
minha candidatura”).

Ao criticar as muitas obras que cita na segunda se¢ao de Marginalia (1953), Lima
Barreto revela tracos de sua formacdo artistica e humanistica. Em linhas gerais, em suas
andlises, o cronista faz algumas reprimendas aos autores novos que abusam da importante
premissa do fazer literario segundo a qual ndo devera haver uma supremacia do lado estético
sobre a dimens&o ética das obras.

Quando analisamos comparativamente os conceitos basicos de Etica e de Estética,
percebemos, de imediato, que a diferenca elementar entre esses dois ramos do conhecimento
est4 ligado ao fato de que a ETICA esteja visceralmente presa & vida pratica dos homens, a
vida positiva, empirica, real, objetiva: a Etica lida com preceitos “vitais” e de primeira plana
que fundamentam ou pensam ou ajudam a regular a vida em sociedade.

J& a ESTETICA, por sua vez, lida especificamente com os desdobramentos do
conceito de Beleza. Importante notar que faz-se comum a separacdo da nogéo de Belo entre o

natural e o artistico. O Belo natural diz respeito & nocéo de beleza sobre a qual ndo houve
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interferéncia da méo ou da vontade humana. O belo natural pode ser representado pelas
formas “belas” criadas pela Natureza, como: o azul do céu, a cachoeira, o verde das arvores, 0
vento nas arvores, um redemoinho, a neblina, o mar, uma onda, as montanhas, etc.

Importa notar, contudo, que a no¢do geral de Estética esta ligada principalmente
ao Belo artistico, isto é, a beleza que foi criada pelas mdos do homem. A Estética mostra-se
como um ramo do conhecimento que sugere algo importante a vida humana, mas nao téo
“vital” quanto ¢ a dimensao ética.

A Estética, assim, estaria numa segunda plana dentro da hierarquia dos saberes
necessarios a vida social: a reflexdo sobre a dimensdo estética dos objetos artisticos €
importante porque a arte, por alguma razdo, é importante para as pessoas (ndo passamos
nenhum dia de nossas vidas sem vislumbrarmos ao menos alguma faceta do artistico, seja
assoviando ou lendo ou cantando ou assistindo a um filme ou escutando a execucdo de uma
musica); todavia, ha na arte um qué primordial de inutilidade (de falta de proposito definido,
de acdo que ndo busca um fim especifico) que faz com que o estudo da Beleza artistica seja
visto com algo menor caso seja comparado aos estudos no ambito da Etica, que sempre lida
com coisas que se aplicam ao mundo real.

Dada a inutilidade dos objetos artisticos, desde os tempos antigos as pessoas
convencionaram imprimir na Arte, em geral, também uma dimensio “ética”: isto €, 0s objetos
artisticos, para se legitimarem na sociedade, deviam significar algo: falar sobre algo
importante para o viver das pessoas, fazer pensar, etc. Assim, na maioria das vezes, quando

>4 " 0s dois termos

colocados em contraste, como no caso da expressdo “Etica contra Estética
em questdo estdo sendo usados como que para mostrar que existem duas tendéncias ao se
analisar uma obra artistica, seja ela qual for: ou se preza pelo seu lado estético (desinteressado
e originalmente inutil) ou se preza pelo seu lado ético (Util, capaz de passar algum tipo de
informacao para quem o consome).

No que diz respeito as discussdes levantadas por Lima Barreto em suas criticas a
ideia da superioridade do estético sobre a dimensdo ética, talvez seja importante que se analise
os conceitos de Etica e de Estética dentro da estrutura politica e social que estava se formando
no Rio de Janeiro em fins do século XIX e inicio do século XX. Esse momento foi muito

expressivo no Brasil em relagdo a “virada” estética que ocorreu no mundo das artes, em geral,

! Etica contra Estética é o titulo de um livro de Amelia Valcarcel, filésofa espanhola que se propde a discutir
tais conceitos a luz da filosofia da linguagem, e mais especificamente, a partir do célebre aforismo de Ludwig
Wittgenstein segundo o qual “ética e estética sdo uma coisa s6”. A ideia central da proposta ¢ entender tanto a
ética quanto a estética como criagfes demasiadamente humanas, escolhas individuais e coletivas, pessoais e
historicas: construcdes fora de toda determinacdo natural que contribuem para nos afastar da barbérie e dar
sentido & vida.
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mas que aqui representava uma espécie de “modernizacdo” da nagdo a partir da elitizacao das
letras nacionais: tanto o Romantismo quanto o Realismo brasileiros foram expressoes fortes
de uma manifestagdo “ética” na literatura: juncdo entre literatura e politica, literatura e
humanismo cristdo social, literatura e propaganda, literatura e dendncia, literatura e critica
social. As mensagens éticas (subliminares ou mesmo explicitas) marcaram as producfes
literarias dessas duas escolas que dominaram, cada uma a seu tempo, a literatura brasileira do
século XIX.

Com o intuito de mostrar que o Brasil ndo era mais um pais “do passado”,
atrasado, retrogrado, com fei¢des coloniais, mas sim uma nacao do futuro, alguns intelectuais
brasileiros (patrocinados pelo Governo a tal ponto de tornarem-se figuras importantes e
influentes na época) buscaram imprimir as letras nacionais um tom mais “estético” em meio
aquele ambiente “ético” secular que tinha feigdes de “passado”: foi assim que o clima
parnasiano (da arte pela arte, do canto maximo a beleza oca das palavras belas) ganhou
espaco na literatura nacional. O Parnasianismo, em si, representa a eleicdo de um modelo
artistico onde a Estética é sempre vencedora em relacio a Etica, posto que a contemplacéo das
obras € um fim em si mesmo. Ao invés de trabalhar com ideias (defender teses, gritar por
liberdade, sugerir mudancas na estrutura da sociedade), o escritor parnasiano limita-se a viver
fechado em seu escritdrio-atelier: cuida de seus poemas como se cuida de uma escultura; lima
0 verso, esculpe, escolhe a melhor palavra para deixar o verso fluido, sem arestas. O poema
torna-se uma maquina perfeita, uma engrenagem muito bem construida a partir de palavras
escolhidas; todavia, todo esse constructo € inania verba: siao palavras “ocas” que ndo
encontram um fim pratico no mundo; isso, obviamente, é arte pela arte, ou seja, a
manifestacdo do estético pelo estético.

Percebe-se, assim, que esse aspecto formal (estético) foi vencedor no mundo
ocidental do inicio do século XX quando nos lembramos que o Modernismo embebeu-se de
todas as estéticas vanguardistas que pregavam justamente a abolicdo das férmulas (éticas)
tradicionais do passado.

Como todo escritor formado na antiga escola da tradicdo literaria (escola ética,
doutrinadora, humanista, que se preocupa com o social e com as pessoas), Lima Barreto é um
homem de letras que vai abominar qualquer tipo de arte que se diga “progressista”,
“modernista”, formalista, revolucionaria; ele vai odiar o Parnasianismo porque vai enxergar
nesse tipo de proposta uma coisa indtil, ja que esse tipo de proposta literaria ndo tenha nada a
ver com as reais necessidades do grosso da populagdo que esta nas ruas (trabalhando,

passando fome, lutando pelo pao de cada dia); alias, todo o Parnasianismo, em si, e todo tipo
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de vanguarda estética, em geral, traz consigo um tipo de discurso bastante burgués, uma vez
que esta ligado a uma classe privilegiada que se d& ao luxo de escrever literatura tida como
“inatil”, posto que sé sirva para o deleite de um grupo aristocratico formado, em geral, por
pessoas “bem nascidas”.

Sendo assim, para Lima Barreto, a arte, e principalmente a arte literaria, é ETICA
por natureza. Encerrar a arte numa dimensdo puramente ESTETICA ¢, para ele, criar uma
enorme inutilidade para o fendmeno artistico. Para o cronista, a arte é, por natureza, alegoérica
(ela transmite conhecimentos, ela pode fazer acordar o povo de seu sonho dogmatico, pode
transformar o escravo em senhor, pode incitar revolugdes). Ja a arte formal, simbdlica, € coisa
de um circulo restrito de iniciados (burgueses bem nascidos, letrados, acomodados a sua
situacdo); é arte inatil, posto que ndo tenha, efetivamente, nada a oferecer de (til a sociedade.

Em determinadas afirmacdes expressas em seus trabalhos literarios, Lima Barreto
defende a ideia de que realmente existe uma supremacia do ético em relacdo ao estético
dentro do campo artistico/literario. Desse modo, faz-se possivel vislumbrar em suas ideias
uma clara tendéncia ao que podemos chamar de pensamento horaciano, isto é, as ideias
pregadas pelo poeta e pensador romano Horécio (65 a.C. — 08 a.C.). Cabe a Horécio uma das
mais importantes afirmacdes realizadas no campo da Estética, segundo a qual a poesia € doce
e util. Ou seja: para ele, a atividade artistica (o fazer poético) possuiria um duplo proposito,
uma dupla funcédo; devendo, simultaneamente, deleitar e instruir, ela funcionaria ao mesmo
tempo como instrumento alegorico, isto é, veiculador de mensagens, e como fonte de fruicéo
estética. Influenciada pela cultura grega e desenvolvida inicialmente em relagdo ao texto
literdrio, a tese horaciana ganhou uma enorme proje¢cdo no mundo da arte e das ideias.
Amparado, séculos mais tarde, pela expansdo da moral judaico-cristd na figura da Igreja
Catolica, o pensamento de Horacio reinou absoluto por mais de mil e oitocentos anos. Foi
somente no século XIX (com o advento da perspectiva simbolista) que o seu lema (dulce et
utile) comecou a perder espaco no cendrio intelectual do Ocidente, uma vez do
desenvolvimento da concep¢do da arte enquanto forma de expressdo desvinculada de uma

necessidade de transmissdo de conhecimentos.
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4.2.3 Terceira secdo: MAGOAS E SONHOS DO POVO

Originalmente, o titulo “As magoas ¢ sonhos do povo” dizia respeito a uma série
de crbnicas publicadas por Lima Barreto, a partir de 1919, no semanario Hoje. Tais cronicas
(onze, ao todo) estdo diretamente relacionadas ao tema do folclore, e foram reunidas pelo
escritor como uma secdo independente na obra Marginalia (1953). Fruto do interesse
particular de Barreto pelo assunto, elas representam o resultado de uma pesquisa empreendida
a partir de “conversagdes com gente de toda a parte”; no primeiro texto da série, intitulado
“Recordagdes da Gazeta literaria”, o proprio escritor afirma ter organizado a sua pesquisa
sobre a questdo conversando com “homens e raparigas do povo”, obtendo “narragdes, contos,

etc. de origem popular”:

Sou homem da cidade, nasci, criei-me e eduquei-me no Rio de Janeiro; e,
nele, em que se encontra gente de todo o Brasil, vale a pena fazer um
trabalho destes, em que se mostre que a nossa cidade ndo é sO a capital
politica do pais, mas também a espiritual, onde se vém resumir todas as
magoas, todos os sonhos, todas as dores dos brasileiros, revelado tudo isso
na sua arte andnima e popular.

(MARG., p. 248, “Recordagoes da Gazeta literaria”)

Lima Barreto afirma que grande parte do seu interesse pelas “coisas do folclore
nacional” lhe foi passado através da leitura da chamada Gazeta literaria, uma revista
publicada no Rio de Janeiro entre 1883 e 1884 que contava com colaboradores de peso, como
Capistrano de Abreu, Raul Pompeia, Jodo Ribeiro, Urbano Duarte, Valentim Magalhdes e
Araripe Janior. Para ele, tal revista era animada por um grande espirito de nacionalismo, que
ndo se deve confundir com nacionalismo que se fazia em seu tempo, “espingardeiro” e
“cantativo”, mas sim atado a uma consciéncia patriotica “mais espiritual”.

Nota-se no discurso limabarretiano muito das ideias humanistas de Jean-Marie
Guyau quando o cronista afirma que o que movia tal patriotismo latente nos colaboradores da
Gazeta era o conhecimento das “coisas da nossa terra, a alma das suas populagdes, o seu
passado” e a intengdo de se “transmitir tudo isto aos outros, para nos ligarmos mais
fortemente no tempo e no espaco, em virtude desse proprio entendimento mituo” (MARG., p.
248, ‘“Recordagdes da Gazeta literaria”). O olhar respeitoso de Barreto em relacdo as
quadrinhas populares infantis, versos, contos, anedotas e lendas retiradas da arte oral e

andnima da nossa populacéo faz com que ele se reporte varias vezes a historias populares nas
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quais os animais tém um papel primordial. Em tais fabulas, segundo Barreto, hd grande
importancia legada a figura do macaco; para ele, em certo sentido, faz-se possivel defender a
ideia de que tal bicho represente a brasilidade, posto que seja, dentre os animais, 0 que mais

se assemelha a figura bem brasileira do malandro:

[...] O macaco ¢ o simbolo da malignidade, da esperteza, da pessoa “boa na
lingua” [...].

Apesar das manhas, planos e esperteza do macaco, 0s contos populares lhe
emprestam também alguma generosidade e alguma graca e uma filosofia de
matuto “tinguejador”. H4& mesmo em todas elas, ao que me parece, uma
grande simpatia por ele. Se o nosso povo ndo o fez o seu “totem”, de alguma
forma o faz o seu her6i epbnimo.

Os estrangeiros, talvez, tenham alguma razdo quando nos chamam de
“macaquitos” ou “little monkeys” [...].

(MARG., p. 247, “Recordagdes da Gazeta literaria”)

A referéncia aos animais continua pela secdo a fora, onde encontraremos 6timas
alusdes a fabulas populares em artigos como “Sonhei com isto: o que ¢?”, “Historias de
macaco”, “O principe Tatu”, “Contos e historias de animais” ¢ “Restos do tabu ancestral”. Em
“Sonhei com isto: o que ¢?” e “Coisas do jogo do bicho” o autor traz a baila a questdo do jogo
do bicho, que representa um tema de grande importancia para a massa brasileira e,
principalmente, a carioca, posto que tenha sido no Rio de Janeiro que essa famosa bolsa de
apostas teve inicio. Em “Supersti¢des domésticas”, “Rezas e ora¢des” €, novamente, em
“Restos do tabu ancestral”, ele fala sobre as crendices populares e como determinadas
tradicdes, ideias ou ideologias estdo de tal modo atreladas a um povo ou a uma cultura que
passam a fazer parte de sua identidade.

H4 um cuidado quase “etnografico” por parte de Lima Barreto ao falar sobre a
relacdo do povo sofrido da capital federal com essas pequenas “esperancas” representadas
pelo jogo do bicho, rezas, oracbes e supersticdes domésticas. Em muitos casos, 0 autor faz
questdo de citar a fonte da qual obteve alguma narrativa ou conto: sdo colegas de reparticao,
moradores da cidade e do suburbio. O saber popular ou a experiéncia do povo, nessa
perspectiva, podem ser entendidos como artificios utilizados por Barreto para dedicar-se ao
que sempre prezou em suas cronicas, que foi escrever a partir de seu proprio espaco. Para
Beatriz Resende, alias, os temas que moveram a préatica jornalistica desse escritor sempre
foram, de fato, os elementos gerais que formam o povo como um todo: o povo “entendido

como conjunto de cidaddos livres, englobando todas as camadas sociais, 0 pais e a cidade, e a
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cidade como espaco de inclusdo dos pobres, dos negros, dos suburbanos, das mulheres
humilhadas, dos bébados e dos loucos” (RESENDE in: BARRETO, 2004, p. 23).

A prépria evolucdo da crbnica limabarretiana, de certo modo, representa
claramente essa proposta do escritor de se voltar cada vez mais para as coisas do Seu
“suburbio distante” ao passar, com 0 tempo, a retratd-lo em seus trabalhos. Com isso, ele
insere 0 espaco suburbano na vida citadina. Barreto ja havia feito a experiéncia de inserir
motivos suburbanos em suas narrativas de ficcdo, mas passou a fazer isso na cronica, também,
mostrando que era possivel colocar a vida do suburbio como tema principal das crénicas
jornalisticas diérias; ao falar dos enterros de Inhaima, dos bailes suburbanos, dos passageiros
do trem, dos festejos quase rurais, das rezas e crendices, das tradi¢des populares e do jogo do
bicho, entre outras coisas, o cronista faz com que a “baixa classe média e o operariado”
também passem a “freqiientar o espago sofisticado das revistas ilustradas e dos periddicos de
veio politico” (RESENDE in: BARRETO, 2004, p. 20).

Ha, obviamente, nesse processo, uma grande atitude de revelia a ordem
dominante. Trata-se, mais uma vez, do “exilado” escritor Lima Barreto escrevendo de forma
contraria a da maioria. Assim como ocorre na primeira e na segunda se¢es de Marginalia
(1953), ha também nesta terceira e Gltima, desse modo, outra clara tentativa de afirmacéo do
“fora” limabarretiano. E o seu “exilio metaforico” tornando-se evidente.

No que tange ao volume Marginalia (1953), pois, entendemos que na sua primeira
secdo, MARGINALIA, o cronista faz o papel de leitor de noticias “urgentes”, as quais vai
selecionando nos periodicos que 16&. Como bem afirmou Carmem Lucia Negreiros de
Figueiredo (2003), Lima Barreto trabalha, as vezes, como se fosse um “colecionador de
retalhos” (“retalhos” estes compostos de recortes de jornais, revistas e livros). E do seu
exercicio de criar anotacdes que vao surgindo suas novas cronicas, escritas “no calor da
leitura” de textos que lhe servem como motivadores. O cronista transforma-se, também, em
“observador da cidade”, sempre enxergando fatos e situagdes de acordo com a sua Otica
pertencente ao “fora”.

Em IMPRESSOES DE LEITURA, segunda secdo, o cronista se propde a analisar
autores e obras de seu tempo, principalmente levando em consideracdo os autores novos que
Ihe enviaram seus livros para apreciacdo. Em suas analises de tais obras, o critico demonstra a
sua predilecdo por obras literarias mais afeitas & dimenséo da Etica do que da Estética, posto
que, como um verdadeiro herdeiro de Jean-Marie Guyau, Barreto acreditava que a arte pela
arte dizia respeito a um discurso vazio, sem utilidade préatica e sem vistas ao social. Também

percebemos claramente o interesse de Barreto em se utilizar de tais “impressdes de leitura”
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buscando, através delas, legitimar a sua atividade de escritor dentro do campo literario do seu
tempo. Sua perspectiva, mais uma vez, afirma a postura do “fora”, seja pelo fato de que ele
ndo esteja em consonancia com as ideias estéticas dominantes, ou mesmo porque 0 proprio
fato de insistir-se como “pretendente” dentro do campo literario do qual foi banido pelos
dominantes ja representa uma grande afronta ao sistema. Trata-se de uma outra faceta do seu
revide ao poder.

Na dltima secdo de Marginalia (1953), MAGOAS E SONHOS DO POVO, o
cronista assume novamente a figura de “observador”; um observador dos suburbios e da
cultura da gente simples do povo, um intelectual que se interessa, tal qual um etnégrafo, pela
“substancia social”. A dimensdo do “fora” nesta se¢do da-se pela escolha do subdrbio e dos
pobres, em geral, enquanto elementos tematicos para o0s artigos. Seja como cronista
“observador da cidade” ou como “colecionador de retalhos”, Barreto demonstra grande
maestria pelo modo como consegue lancar mdo de um fato ou uma obra ou mesmo uma
lembranga para, com tais elementos, criar reflexdes nas quais defende o seu ponto de vista
sobre as coisas.

A escolha do cronista por temas relacionados a cultura popular pode ser vista
como uma espécie de afirmacdo de uma perspectiva reaciondria ante o processo de
modernizacdo trazido com as primeiras décadas do século XX. Isto é: posto que 0 pensamento
dominante fosse marcado por certa afirmacdo progressista e de vanguarda em relacdo as
coisas nacionais, Barreto, de pronto, mostrava-se contrario a tal proposta. Em suas criticas, ele
costumava atacar, particularmente, o “brutal e odioso” Estados Unidos, acusando tal pais de
ser 0 grande incentivador, pelo mundo a fora, da nova dindmica social que se desenvolvia em
cidades como o Rio de Janeiro: industrializacdo exacerbada, insercdo de maquinas, objetos e
demais acessorios tecnologicos na vida cotidiana, transformacdo das grandes cidades,
insercdo dos arranha-céus na paisagem urbana, mercantilizacdo das relagdes.

Para Barreto, 0s norte-americanos, principais representantes da famigerada “raga
atroz do capitalista moderno” (MARG., 1953, p. 307, “Restos do tabu ancestral”), concorriam
para a expansao do fenbmeno social relativo a crescente complexidade da vida urbana, cuja
esséncia foi pontualmente examinada por Georg Simmel em seu ensaio “A metropole ¢ a vida
mental”, publicado originalmente em 1902. Em seu estudo, Simmel afirma que os principais
problemas que afligem o homem na vida moderna estdo ligados a reivindicacdo que todo
individuo faz de preservar a autonomia e a individualidade de sua existéncia diante das

“esmagadoras forgas sociais, da heranga histdrica, da cultura externa e da técnica da vida”
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(SIMMEL in: VELHO, 1987, p. 11). Na sociedade moderna, desse modo, todos resistimos a
ser nivelados e uniformizados por um grande mecanismo sociotecnolédgico.

A dinamica social urbana é bem diferente da rural, e isso faz com que as pessoas
da metrépole desenvolvam uma postura especifica em relacdo a vida; tal postura é mais
reflexiva, racional e objetiva, completamente diversa do modo sentimental e cordial que é
corriqueiro no interior. E justamente nas grandes cidades, para Simmel, que se faz bastante
comum a analise da atitude blasé, a qual se entende por certa demonstracdo de indiferenca
quanto as novidades do mundo. A atitude blasé afirma um modo extremo do comportamento
humano influenciado pela vida moderna. Em meio & economia do dinheiro e do controle
rigido do tempo, as pessoas mergulham em suas proprias subjetividades, ndo havendo
nenhuma necessidade de que as mesmas se envolvam com o ambiente externo. Diante da
continua desvalorizacdo do mundo objetivo intermediada pela perspectiva da indiferenca,
cria-se, desse modo, uma espécie de “coisificagdo” das proprias pessoas, vistas, assim,
também como coisas séo inuteis.

Ha&, portanto, um qué de reacionario no Lima Barreto cronista que se dedica a
cultura popular e ao gosto por coletar memarias narrativas de uma época que nao existe mais
e que até mesmo nos suburbios estariam entrando em extingdo: sdo anedotas, causos, can¢des
de roda, contos, adivinhas, enfim, o registro de uma memoria que estava se perdendo e que
simbolizava certa unidade cultural da qual o escritor sentia saudade. E como se o cronista, ao
fazer tal pesquisa, quisesse afirmar que em seu tempo de crianca havia mais forca (unicidade
e solidez) nos usos e na mentalidade geral das pessoas, algo que a modernidade e a “vida
mental” urbana vinham destruindo gradativamente.

Como ja afirmamos neste estudo, a aproximacdo da figura de Lima Barreto em
relacdo aos pobres e excluidos ndo pode ser tomada como questdo absoluta, pois apesar de sua
condicdo humilde, muitas vezes, em seu discurso, ele buscava ndo se alinhar ao “povo” e aos
pobres como um igual e semelhante. 1sso, obviamente, estava pautado na diferenca do grau de
instrucdo que ele possuia em relacdo aos outros. Muito interessante a este respeito é o fato de
que Barreto, que algumas vezes afirmava sentir-se diferente dos seus irmdos justamente pela
boa educacdo que teve, também costumava distinguir a propria familia de outras, como ocorre
em sua amarga lembranca da Dona Prisciliana, que havia se tornado amasia de seu pai.
Prisciliana comecara a trabalhar para Jodo Henriques como ama-seca de seus filhos, mas, com
0 tempo, tornou-se também sua amante e, posteriormente, amasia.

Em seu diario, o escritor revela com bastante precisdo o tipo de ojeriza que sentia

por Prisciliana e seus filhos, os quais passaram todos a conviver com a familia Lima Barreto:
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[...] A Prisciliana e filhos, aquilo de sempre. Sem a distin¢do da cultura
nossa, sem o refinamento que ja conheciamos, veio em parte talvez prender
o desenvolvimento superior dos meus. S6 eu escapo!

(BARRETO, 1956, v. XIV, p. 42)

[...] a meu pai nunca perdoarei essa sua ligacdo com essa boa negra
Prisciliana, que grandes transtornos trouxe a nossa vida.

A uma familia que se junta uma outra, de educacdo, instrucdo, inteligéncia
inferior, da-se o que se d& com um corpo quente que se pde em contacto com
um meio mais frio; o corpo perde uma parte de seu calor em favor do
ambiente frio, e 0 ambiente, ganhando calor, esfria o corpo.

Foi 0 que se deu conosco.
Eu, entretanto, penso me ter salvo.

Eu tenho muita simpatia pela gente pobre do Brasil, especialmente pelos de
cor, mas ndo me é possivel transformar essa simpatia literaria, artistica, por
assim dizer em vida comum com eles [...]

(BARRETO, 1956, v. XIV, p. 76)

Havia, pois, uma clara diferenca entre a familia Lima Barreto, de pai e mée
esclarecidos, e a familia de Dona Prisciliana, provavelmente analfabeta e ndo afeita ao
universo de livros e de certos requintes de distin¢do préprios da familia de Jodo Henriques.

A “simpatia” pela gente pobre do Brasil, isto é, a relacdo desse escritor com as
camadas pobres da populacdo, estaria, assim, mais para a do etnografo em relacdo a
determinado objeto do que para a de um representante dos pobres armado como paladino da
justica social. A rejei¢do de Lima Barreto para com certos prazeres “mundanos” da populaga,
tais como o samba, o futebol e o carnaval, portanto, entram, em certo sentido, dentro desse
mesmo processo de relacdo. Constatagdes como “sd eu escapo” ou “penso me ter salvo”
mostram claramente que Barreto prezava os elementos culturais que o separavam dos outros
pobres, assim como entendia-se livre da influéncia negativa (rasteira, vulgar, mesquinha, ndo-
refinada) de Priscilina sobre os filhos de Jodo Henriques.

No inicio deste capitulo buscamos comparar a visdo de Lima Barreto sobre a
pratica literaria as ideias de Pierre Bourdieu acerca da Sociologia. Metaforicamente, Bourdieu
afirma que tal ciéncia deve ser vista como um “esporte de combate”, isto €, como instrumento
ativo no exercicio de defesa pessoal ou mesmo como uma forma de defesa de classe. Haveria,
desse modo, por parte dos intelectuais que se prestam ao trabalho de produzir investigacdes na
area sociolégica um grande “servico” ao proprio povo (e, nesse caso, principalmente a parte
da populagdo ndo-detentora de poder), uma vez que os seus trabalhos fornecem um estudo

profundo da sociedade e da condigio dos agentes envolvidos na estrutura social. E somente a
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partir do conhecimento apropriado de sua condi¢do dentro dessa estrutura que determinados
integrantes de determinadas classes poderdo buscar formas de transformar, positivamente, o
seu meio social. Assim, a Sociologia vista como “esporte de combate” ganha proporg¢des
dindmicas: ela perde o seu carater académico e tradicional, proprio de uma aristocracia
intelectual especifica, para tornar-se mecanismo de acao e de revisdo da ordem social.

A partir do que pudemos analisar mais detalhadamente dos volumes de
Marginalia (1953) e Bagatelas (1956), e guardadas as devidas proporcdes entre 0 escopo do
pensamento bourdieusiano e a dimenséo do trabalho de Lima Barreto, este escritor, enquanto
intelectual de seu tempo, também entendia a Literatura de forma bastante dindmica. A
Literatura, para ele, devia, por certo, participar ativamente da vida social: ao mesmo tempo
em que deleita, é também o seu dever fazer acordar os homens, revelar as injusticas, acusar*’,
Né&o foi a toa que o escritor, seja em sua prosa de ficcdo ou em sua crénica jornalistica, jamais
abandonou o tom combativo que tornou-se caracteristica fundamental de seu discurso:
“fazendo obras de ficgdo Lima Barreto ndo faz menos obra de combate, e com o mais pessoal
espirito de combate”, afirmou o escritor Olivio Montenegro em seu prefacio ao livro Coisas
do reino do Jambon (MONTENEGRO in: BARRETO, 1956, v. VIII, p. 18).

Para esse ‘“Mosqueteiro intelectual”, Escritor com “E” maitsculo, a literatura
como “esporte de combate” funcionava justamente como veiculo de ideias num tempo em que
0 espaco para divulgacdo de ideias por parte dos dominados era bastante escasso. A op¢do
pelo jornalismo por parte dos homens de letras ainda era uma pratica bastante comum em seu
tempo, uma vez da existéncia de certa indefinicdo ou entrecruzamento entre 0s campos.
Somente com o avancar das décadas pelo seculo XX a fora é que houve uma melhor
estruturacdo e independéncia do campo literario em relagdo ao campo jornalistico.

Vale dizer: era imprescindivel que o Lima Barreto escritor se tornasse também
jornalista para que o Lima Barreto intelectual-combativo pudesse divulgar as suas ideias e
provocar 0s homens de sua época. E o0 seu pensamento, inicialmente gauche por causa de sua
condicdo de mulato, pobre e suburbano, torna-se cada vez mais alheio ao pensamento

dominante quando percebe-se “boicotado” pelo poder. E a partir dai que assume, como

“2 Em carta ao socidlogo francés Célestin Bouglé, Barreto faz questdo de afirmar:

“Je suis mulatre aussi, jeune, 25 ans, ayant fait mes études a 1’Ecole Polytechnique de Rio, laissant de continuer
mon cours (génie civile) pour me rendre a la littérature et a I’étude des questions sociales”.

[Eu também sou mulato, mogo, com 25 anos, e tendo estudado na Escola Politécnica do Rio, deixei de continuar
meu curso (engenharia civil) para me dedicar a literatura e ao estudo das questes sociais.]

(BARRETO, 1956, v. XVI, p. 159, grifos nossos)
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revide, a postura de intelectual do “fora”, e assim produzira, até morrer, uma obra marcada
pelas proprias amarguras: cabe ao jornalista Lima Barreto, desse modo, inserir em suas
cronicas o elemento da sinceridade, por meio da qual podera falar do mundo a partir de seu
préprio espaco particular (de sua “trincheira”). Esse é o artificio encontrado por ele para
melhor explicar as injusticas sociais, 0s mandos e desmandos, as discriminagdes, a
teatralidade republicana e a sensagcdo de que o Brasil se afasta da Civilizacdo porque o
préprio governo esteja tomado por sujeitos “barbaros” e enganadores.

Lima Barreto é o intelectual que, embora ndo seja detentor de titulo académico
(superior), possui boa formacdo humanistica de base (heranca legitimada pelas boas escolas
que frequentou quando crianca e adolescente). Infelizmente, para ele, a sua aquisicdo de
cultura intelectual depois de adulto néo se deu através de um processo de autodidaxia legitima
aos olhos dos dominantes de seu campo; ela foi estruturada por meio de uma cultura livre
ilegitima. Seja como for, é essa bagagem cultural acumulada pelo tempo e por inUmeros
esforgos proprios que tera uma grande importancia para a sua forma pessoal de revide ao
poder. Pretendendo desqualificar os dominantes de seu campo, bem como os homens
poderosos de sua época (politicos e capitalistas, sobretudo), Barreto faz questdo de
caracterizar tais homens como faltos em cultura intelectual (da qual ele se julgava detentor,
mesmo que ndo legitimado por titulos académicos). Ao mesmo tempo em que fala da
teatralidade ou fingimento que existe por tras das coisas republicanas, o escritor também
analisa a questdo da esséncia e da aparéncia no que tange ao conhecimento real dos
“doutores” ou bachareéis daquele periodo.

Os politicos importantes (“grandes burgueses embotados pelo dinheiro”, no
geral), ndo possuem, a seu ver, envergadura moral e muito menos intelectual necessaria para a
arte de fazer politica; os homens de letras importantes sdo cooptados pelo poder, e ferem
passivamente a integridade do saber literario ao se deixarem vender pelo discurso do governo,
do qual sempre procuram obter beneficios. Ndo havia mais, para Barreto, honestidade
intelectual no espaco da Republica, posto que todos pareciam participar de um jogo sujo de
interesse que deixava para tras antigos valores como a Verdade e a Etica em nome da
ganancia desenfreada por dinheiro e prestigio.

No campo literario, o conluio entre escritores e o poder instaurado mostrava que
ndo mais importavam os verdadeiros ideais humanistas do passado, ou, se tais ideais eram
levados em consideracdo, tratava-se, na verdade, apenas de um efeito também “teatral”: a
literatura se vendia a farsa republicana, tornando-se veiculo para os porta-vozes dos

poderosos. Nesse contexto, importava mais a Retorica do que a Dialética; reflexdes objetivas
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sobre a sociedade e sobre o futuro da nagdo eram preteridas em nome do brilho falso das
palavras ocas. A politica nacional e os intelectuais consonantes, que desde o inicio do século
j& haviam unido suas vozes em louvagdo a modernidade e a urbanizagéo, procuravam agora
legitimar certa politica de “pdo e circo” que concorria para a passividade geral da populacéo.
O futebol e o carnaval, a cada dia, ganhavam mais espaco entre os intelectuais e maiores
incentivos financeiros por parte do Governo. Isso se dava justamente numa nagdo que se
queria como uma repUblica democratica, mas que negava ao proprio povo educacdo minima
de qualidade, posto que até entdo ndo havia sido feito nenhum esforgo por parte dos politicos
para que se instaurasse um ministério especifico para os problemas da instrucdo publica no
pais.

Barreto deve ser visto como um tipo intelectual “ilhado” numa espécie de exilio
metafisico, posto que seu discurso esteja praticamente isolado dos outros discursos de seu
tempo. Barreto fala a partir de um “fora”: ele ndo faz parte do grupo dos dominantes, ndo
consegue a0 menos impor-se como pretendente em seu campo, ndo concorda com o Governo,
desconfia da Republica, das invencdes da modernidade, dos intelectuais, e, principalmente,
dos artistas do inicio do século XX. O Brasil de seu tempo &, para ele, com efeito, o espaco da
barbarie; no Brasil, “terra onde o certo da errado e o errado da certo”, conforme afirmou
Monteiro Lobato, o conceito de Civilizacdo parece ter se desenvolvido de forma
completamente deturpada; isso se torna ainda mais evidente a partir do momento em que o
autor compara o tempo da Republica com a época do Império, chegando a conclusdo de que
parecia haver mais “elevagdo moral” ¢ maior grandeza e beleza na politica monarquista do
que na republicana. Para ele, inclusive, as leis republicanas brasileiras ndo vieram cumprir o
ideal primério de uma republica democratica, que é zelar pela felicidade geral do povo, que se
torna o verdadeiro dono do poder.

Aos olhos de Lima Barreto, a barbarie se espalhava pela realidade social da
seguinte maneira: a RepuUblica, que era para ser, ndo o foi; os politicos, lideres da nacao, que
deviam ter formacéo intelectual de homens “superiores”, eram, no geral, sujeitos detentores
de titulagdo (“Doutores” bacharéis), mas carentes de bagagem cultural; os artistas da época
eram intelectuais cooptados pelo poder que se importavam mais com a manutencdo de seu
pequeno universo aristocratico, académico e burgués do que com o verdadeiro sentido da arte
enquanto mecanismo para esclarecimento e unido entre 0os homens; o mau gosto e a
imoralidade imperavam, e o povo era manipulado pelo governo, que ndo lhe fornecia
educacéo (elemento primordial para a emancipacdo intelectual), mas patrocinava instrumentos

de alienacdo popular, como o carnaval e o futebol.
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O que restava a Barreto, desse modo, era apenas o exercicio de sua pena de
Escritor. Motivado, em primeiro lugar, por um grande sentimento de justica social, ele passa a
ser o intelectual que, a0 modo de Zola, acusa 0s erros que enxerga em seu pais. Sendo assim,
o “Eu acuso” limabarretiano vai ser desenvolvido principalmente através de sua atividade
enquanto cronista, onde o autor pode langar mao, inclusive, de suas experiéncias pessoais para
poder corroborar muitas das injusticas sociais sobre as quais faz reflexdo. A afirmacdo do
“fora” de seu discurso confirma justamente a sua situag¢ao de intelectual “exilado”: intelectual
dissonante em relacdo ao Poder que faz questdo de mostrar-se o tempo todo alheio a grupos e
interesses especificos.

Esse é o contexto de criacdo da crbnica limabarretiana. Ndo foi a toa que o
escritor deu titulos tdo sugestivos aos volumes de textos jornalisticos que decidiu organizar e
publicar em forma de livro num claro desejo de potencializar a divulgacdo de suas ideias
dentro da Capital Federal e, principalmente, dentro do campo literario brasileiro. Bagatelas e
Marginalia sdo titulos expressivos de um “fora” que se tornou bem caracteristico de Lima
Barreto; ha nisso uma escolha pela marginalidade, pelo gauche, pela contracorrente.

Bagatelas e Marginalia sdo obras que apresentam um carater constante de revide
ao poder. Decerto que o primeiro volume exibe uma postura politica mais aguerrida, em que a
verve antiburguesa e antirrepublicana do escritor falara mais alto; certo é, também, que o
segundo volume apresentard a mesma perspectiva somada a uma critica focada na questdo da
cultura. Seja como for, o revide ao poder se da em ambos os livros, seja atacando pessoas
especificas, instituicdes, ideologias ou estruturas. Essa espécie de “vinganca” foi construida a
partir da constatagdo de Lima Barreto de que, apesar de ser “fraco” economicamente e de se
sentir “diminuido” pelo fato de ser negro, ele possuia formagdo intelectual igual ou superior a
muitas pessoas gque, no seu tempo, gozavam de boa fama, boas perspectivas de crescimento
profissional e de muitos privilégios.

Bastante orgulhoso de sua propria bagagem cultural, o escritor batera varias vezes
na mesma tecla: afirmara constantemente que ha pessoas mal formadas, do ponto de vista
intelectual, a frente de posi¢des importantes dentro do Brasil. 1sso se dava em relacéo a cargos
respeitaveis no @mbito da politica (presidentes, ministros, prefeitos), a muitos setores-chave
da economia (os grandes empresarios), ao campo do Direito (juizes e advogados), da
educacdo (professores universitarios) e também ao relativo as artes, em geral, sobretudo no
gue tange aos literatos.

Podendo ser visto como um intelectual que desde sempre fez questdo de demarcar

claramente o lugar de onde proferia o seu discurso, Lima Barreto caracterizou o seu lugar de
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enunciacdo tanto pela ideia fisica e espacial do subdrbio quanto pela dimensdo geral da
pobreza, que apontam simbolicamente para o “fora” marcado pelas pessoas pobres,
marginalizadas, destituidas de poder. As expressfes-titulo Bagatelas e Marginélia, nessa
perspectiva, refletem muito bem essa caracterizagdo do “fora”, ao mesmo tempo em que
comprovam a marca do génio desse escritor: intelectual maldito que, bem ou mal, de modo
heroico ou inconsequentemente tolo, soube ser um literato brasileiro de modo genuino,

independente e radicalmente original.
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CONSIDERACOES FINAIS: LIMA BARRETO, UM
“SUBDESENVOLVIDO ERUDITO”

Mas de tudo isso, 0 que mais me amola € sentir que ndo sou inteligente.
Mulato, desorganizado, incompreensivel e incompreendido, era a Unica
coisa que me encheria de satisfacdo, ser inteligente, muito e muito! A
humanidade vive da inteligéncia, pela inteligéncia e para a inteligéncia, e
eu, inteligente, entraria por for¢ca na humanidade, isto é na grande
humanidade de que quero fazer parte.

(Lima Barreto, Diario intimo)
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Em linhas gerais, um dos objetivos principais deste trabalho foi o de analisar o
escritor Lima Barreto enquanto intelectual. Para tanto, a perspectiva de analise escolhida para
0 desenvolvimento deste estudo fez com que nossa atengdo se voltasse para o Lima Barreto
cronista, uma vez que nesse género literario especifico o autor pdde expressar-se de modo
direto e sincero, sem o0s habituais elementos da prosa de ficcdo que ddo margem a
interpretacfes multiplas. Nesse sentido, focamos o tema da nossa pesquisa sobre a relacéo
existente entre as noc¢des de cultura intelectual e de revide ao poder existentes na crénica
limabarretiana.

Objeto situado na interseccdo de dois campos, a saber, o jornalistico e o literario,
a cronica € um género hibrido que, apesar de ser originada a partir de fatos corriqueiros da
vida social (proprios da efemeridade), também esta atrelada a questdes de alta importancia
literéria e intelectual (proprias da perenidade); esse tipo de producdo textual lida com temas
de grande importancia historica e com discussdes relacionadas aos problemas da condicao
humana. A cronica limabarretiana, em especifico, oferece-nos um rico painel da sociedade
brasileira do inicio do século XX. Nessa perspectiva, ela também é capaz de revelar muito do
proprio cronista enquanto intelectual de seu tempo, posto que seus textos jornalisticos estejam
marcados por sua visdo particularmente sincera do Brasil de sua época; vale dizer,
obviamente, que tal particularidade relacionada a visdo desse escritor diz respeito ao fato de
que Barreto produziu um tipo de discurso sempre pautado na positividade de sua condicdo de
pobre, mulato e suburbano. Quando comparada a dos outros jornalistas do periodo, sua visao
de mundo revela o trago inconfundivel de sua pena de escritor: a marca do “exilio”, isto ¢, a
prerrogativa evidente de quem ndo esta alinhado ao pensamento dominante de seu tempo.

Sendo assim, uma vez eleita a cronica de Lima Barreto como o melhor veiculo
através do qual esse escritor pdde expressar-se enquanto “ele mesmo” (fator este que auxilia,
sobretudo, a sua analise enquanto intelectual), decidimos estabelecer como objeto principal de
estudo os volumes Margindlia e Bagatelas, uma vez que tais obras representam as Unicas
coleténeas de textos jornalisticos que foram organizadas pelo préprio Lima Barreto.

Apesar de serem muito importantes do ponto de vista do conjunto de sua obra,
volumes de cronicas e artigos como Feiras e mafuas (publicado originalmente em 1953),
Impressbes de leitura (1956) e Vida urbana (1956) ndo representam integralmente o
pensamento de Lima Barreto, uma vez que sofreram algum tipo de interferéncia por parte dos
seus editores ou organizadores. Mesmo que todos os volumes de cronicas de Lima Barreto

tenham sido publicados postumamente, apenas Bagatelas (1923) e Marginalia (1953) podem



179

ser vistos como livros verdadeiramente autorais, ja que foram montados pelo proprio escritor
e entregues por ele mesmo aos seus respectivos editores.

Quase a totalidade das cronicas de Barreto foi publicada em 1956, pela editora
Brasiliense, quando foram langados os dezessete volumes da Colecdo Obras de Lima Barreto;
tal colecdo foi dirigida por Francisco de Assis Barbosa e teve a colaboracdo de Antdnio
Houaiss e M. Cavalcanti Proenga. Nessa ocasido, 0s organizadores langcaram méo das obras
Bagatelas e Marginalia, as quais haviam sido publicadas em 1923 e 1953, respectivamente,
pela Empresa de Romances Populares (selo editorial do jornal A Noite, de Irineu Marinho) e
pela Editora Mérito. Apesar do fato de que Bagatelas, de 1956, permaneceu sob a mesma
estrutura original de 1923, o mesmo ndo ocorreu ao volume de Margindlia, que foi
profundamente modificado em sua nova edic¢éo, em 1956.

Vale lembrar que no ano de 2004 foi lancada a obra Toda crénica, pela editora
Agir, organizada pelas pesquisadoras Beatriz Resende e Rachel Valenca. Em tal publicacdo,
as organizadoras elencaram as cronicas de Lima Barreto conforme o seu aparecimento na
imprensa; importante contribuicdo para os estudos limabarretianos, posto que dé uma 6tima
nocdo do conjunto de sua obra jornalistica, Toda cronica também trouxe a luz textos ineditos
(no formato de livro) do autor em questéo.

Devido a sua importancia historiografica e ao carater autoral que marca a
organizacdo de tais volumes, Marginalia (de 1953) e Bagatelas (de 1956) foram tomadas
como parametro no que diz respeito a nossa investigacdo acerca do escritor Lima Barreto. No
caso de Bagatelas (1956), ja que a distribuicdo dos textos conservou-se a mesma de 1923,
vislumbramos apenas a questdo da inteligibilidade do texto em si, posto que a primeira edicao
da obra esteja repleta de erros tipograficos que dificultam a fluidez da leitura. Seja como for,
visando a caracterizacdo desse Lima Barreto intelectual que desejavamos realcar, cumpre
observar que ndo nos ativemos apenas aos volumes em questao, posto que, sempre que se fez
necessario, também tenhamos lancado mao tanto de crdnicas incluidas em Toda crénica
(2004) como de textos limabarretianos de origem variada, como cartas, diario, conto, romance
e peca teatral.

Bagatelas (1956) e Marginalia (1953) rednem crénicas publicadas por Lima
Barreto entre 1911 e 1922; devido a uma série de injuncbes e problemas relativos as
atividades intelectuais e literarias desse autor, tais crbnicas tiveram que ser publicadas
originalmente em jornais pequenos, de pouca circulagdo. O interesse pelas cronicas de Barreto
analisadas sob esse viés deve-se ao fato de que esse escritor tenha vivido numa época de

grande importancia para a formacédo politica e social do Brasil (a Primeira Republica durante
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0s primeiros anos do seculo XX); somemos a isso o fato de que o seu olhar critico em relagéo
a esse periodo seja bastante peculiar porque a sua historia de vida (negro, pobre, suburbano)
fez com que suas observacOes acerca da realidade sociopolitica de seu tempo fossem um tanto
quanto diferentes das demais.

Nesta pesquisa, fez-se necessario o estabelecimento de uma contextualizacdo dos
objetos de estudo, bem como uma anélise do autor investigado segundo a nossa perspectiva
particular de observacdo. Tal procedimento metodoldgico foi importante pelo fato de que este
trabalho lidou justamente com um escritor tido como controverso dentro da historia da
literatura brasileira e cuja reabilitacdo no espago da critica literaria é de data relativamente
recente. Lidamos com um escritor que desde sempre ficou como que relegado a um segundo
plano dentro de nossa historia, e sobre o qual recairam varias injusticas como, por exemplo, o
fato de nem mesmo ser reconhecido por alguns criticos como importante intelectual de seu
tempo. Posto que nossa abordagem acerca de Lima Barreto parta necessariamente do ponto de
vista da nocdo da intelectualidade, entendemos como primordial a necessidade de se tracar um
perfil particular desse escritor que, antes de mais nada, esteja sintonizado com as nossas
afirmacdes em relacdo a sua atividade como jornalista e homem de letras. Para tanto, como ja
afirmado, procuramos lancar mdo de vérios textos e documentos provenientes de varias
fontes, como cartas, diarios, biografias, ensaios, narrativas e obras de ficcdo em geral para
delimitarmos o intelectual Lima Barreto que interessa a nossa pesquisa.

Dois autores, a saber, Edward Said e Pierre Bourdieu, foram muito importantes
para a consolidacdo de uma perspectiva particular de leitura acerca da figura de Lima Barreto
enquanto intelectual. A partir de nogdes como as de “exilio metaforico” e de “intelectualidade
dissonante”, propostas por Said em seu livro RepresentacGes do intelectual, pudemos analisar
de forma mais apropriada a situacdo de Lima Barreto dentro do contexto da Primeira
Republica; isto é: a de um sujeito pobre, mulato e suburbano que, contrariando a ordem
natural da engrenagem social, teve acesso a boa educacdo e veio a tornar-se uma pessoa
intelectualizada, culta.

Do mesmo modo, as ideias de Bourdieu também foram de grande valia para a
confeccdo do estudo, uma vez que o pensamento bourdieusiano apresenta uma visdo geral
sobre a sociedade que pode ser utilizada de maneira muito proveitosa quando direcionada ao
estudo do contexto de vida e criacdo literaria de Lima Barreto. Desde o inicio deste trabalho,
sabiamos que a histéria de vida privada de Barreto também deveria ser levada em

consideracdo para entendermos alguns aspectos fulcrais de sua crénica, como, por exemplo, a
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consténcia de suas acusacOes em relacdo ao poder e a necessidade que sente o cronista de
demonstrar legitimidade quanto & sua maneira particular de obtencdo de cultura intelectual.

A teoria dos campos sociais, a complexidade das relacGes entre os agentes, a
posse ou despossessdao de capitais especificos por parte de dominadores, dominados e
pretendentes dentro dos campos e, principalmente, a no¢do de legitimacdo de préticas e
posicOes fazem com que o pensamento de Pierre Bourdieu mostre-se como um interessante
instrumento de analise em relacdo ao legado literario limabarretiano. Analisadas sob esse
prisma, as diferentes escolhas realizadas por Lima Barreto (escolhas estas que o autor faz
questdo de evidenciar em seus escritos) sdao também mecanismos de distincdo, desde que
entendamos que o mundo social funcione como um sistema de relagdes de poder e como um
sistema simbolico no qual as distingdes de gosto tornam-se fundamento para o julgamento
social. No caso de Barreto, trata-se, obviamente, de um processo de distingdo a revelia, posto
que o autor ndo pertencesse a classe superior.

Devido as vérias situagdes de exclusdo pelas quais passou o escritor durante a sua
conturbada existéncia, salta aos olhos a maneira através da qual Lima Barreto tomou partido
numa luta pessoal contra a estrutura republicana, a qual sempre apresentou-se repleta de
incongruéncias no que tange a questdo da ética e dos valores morais. Na visdo do cronista,
sempre preocupado com os temas da politica, da educacdo e da cultura nacionais, a ganancia
pelo dinheiro seria uma das causas principais do fracasso do modelo republicano em terras
brasileiras, fato este que explica a postura notadamente antiburguesa de sua cronica.

Para o autor, havia uma espécie de falsidade em torno da Republica: tudo nela Ihe
parecia como que postico ou artificial. Tendo sido testemunha ocular das transformacdes
empreendidas na Capital Federal durante a Reforma Pereira Passos, Barreto logo entendeu
que o Brasil parecia querer ser, a forca e na superficie, uma coisa que de fato ndo era
(moderno, avangado, dindmico). Se a area central do Rio de Janeiro, apos a referida reforma,
tomou ares de capital europeia, o subdrbio carioca ainda permanecia esquecido pelo poder
publico, bem como o resto da enorme vastiddo do pais. A nova beleza estampada nesse Rio de
Janeiro “cartdo postal” escondia, na verdade, atividades claramente ilicitas quando ndo
destinadas apenas a uma pequena elite aburguesada. Ao chamar a atencdo das pessoas para
essa republica “teatral”, Lima Barreto desenvolve uma andlise bastante pontual sobre os
mecanismos velados de exclusdo que a Republica trouxe consigo.

Dentro dos volumes Bagatelas (1956) e Marginalia (1953), percebemos a

existéncia de quatro “linhas de trabalho” que, em certo sentido, orientam a escritura de
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praticamente todos os textos jornalisticos analisados. Tais linhas foram dispostas da seguinte

maneira:

12) CRITICA ANTIBURGUESA: o conluio entre a politica, o militarismo e a maquina

capitalista;

2% TEATRALIDADE NOS USOS REPUBLICANOS: a questdo dos doutores, da

instrugdo publica e da falta de cultura intelectual dos homens puablicos;

3% PRETEXTOS PARA SE PENSAR O BRASIL: comentérios sobre obras especificas,

sobre temas gerais e reflexdes acerca de fatos do dia-a-dia;

4% UXORICIDIO E FUTEBOL: Civilizagio versus Barbarie.

Através do desenvolvimento de textos que se enquadram em alguma das linhas
expostas acima, o cronista vai cruzando informacgdes e lancando méo de pretextos (muitas
vezes superficiais) para atingir o seu verdadeiro objetivo, que é o de criticar alguém ou algum
acontecimento que tenha Ihe chamado a atencdo. Procedimento importante na crénica
limabarretiana ¢ o fato de que ha muito entrecruzamento entre tais “linhas de trabalho”, razao
pela qual dois ou mais temas importantes sejam discutidos, simultaneamente, dentro de uma
mesma cronica.

No que tange a recepcdo critica do legado literario limabarretiano, entendemos
que esse autor tenha passado por um Obvio processo de “apagamento” ou de “ilegitimagio”
dentro da Histéria da Literatura Brasileira. Em linhas gerais, podemos afirmar que o grande
problema gerador de inimeros infortanios na vida literaria de Lima Barreto esteja ligado ao
seu ataque a Edmundo Bittencourt e ao meio litero-jornalistico do seu tempo. A publicacao de
seu romance de estreia, Recordacfes do escrivao Isaias Caminha, em 1909, pode ser visto
como um enorme “erro de calculo” por parte de Barreto: iSso porque, como aspirante a
legitimo escritor nacional, ele jamais poderia ter “quebrado” as regras do “jogo” e atacado
exatamente aqueles que eram 0s responsaveis pela legitimacdo de sua ascensdo no campo
literdrio. Vale lembrar que a critica literaria dessa época estava completamente atada a
atividade jornalistica, posto que ainda ndo houvesse se desenvolvido entre nds a chamada
critica literaria universitaria que, com o passar do tempo, acabou assumindo a funcdo de

legitimar ou de retirar do canone obras e autores.
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Um bom exemplo do alcance do embargo decretado por Edmundo Bittencourt,
dono do Correio da Manhd, em relagdo a Lima Barreto foi encontrado no excelente
testemunho pessoal do jornalista octogenario Alberto Dines que, ao tecer reflexdes sobre o
poder da censura no jornalismo brasileiro, lembrou-se de um episédio ocorrido consigo em
seu primeiro emprego como jornalista, em 1952, justamente no jornal Correio da Manha.
Segundo Dines, chamou a sua atencdo o fato de que trinta anos apds a morte do autor de
Recordac6es do escrivao Isaias Caminha, o seu nome ainda fazia parte de uma suposta “lista
negra” existente naquele periddico.

De acordo com a nossa perspectiva de observacdo, o silenciamento da critica, ou a
ma-recepcdo por parte de alguns intelectuais, fez com que a primeira impressdo geral
(negativa) sobre o escritor Lima Barreto fosse “absorvida” pela segunda geracdo da critica
literdria brasileira (universitaria), a qual herdou da critica de rodapé muitas formulas,
padrdes, como também preconceitos e cacoetes. Além do fato de que a critica universitaria
tenha herdado parte da visdo negativa ou ilegitimadora em relacdo a obra de Barreto,
somemos ao problema o fato de que tal critica ja nasceu, de certo modo, “contaminada” pela
perspectiva intrinseca da andlise literaria, de base formalista. Posto que a obra limabarretiana,
devido ao seu carater histérico e sociologico, se ofereca de modo imediato muito mais a
analise extrinseca do que a intrinseca, tal fato concorreu para que tal escritor permanecesse,
por muitos anos, como que esquecido por parte dos estudos académicos.

O que salvou o legado de Lima Barreto do esquecimento total dentro da
historiografia literaria brasileira foi o seu valor enquanto obra original e reveladora de talento,
0 qual chamou a atencao de determinados pesquisadores como Francisco de Assis Barbosa,
que, escrevendo sobre Barreto num tempo em que ninguém mais o fazia, tomaram para si a
tarefa de empreender um resgate de seu nome enguanto importante escritor brasileiro.

Foi somente a partir da década de 1970, principalmente através da publicacdo da
obra Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto, de Jodo Antonio, que
0 interesse editorial e académico acerca do legado limabarretiano ganhou novos contornos.
Desde entdo, timida e gradativamente, varios trabalhos académicos sobre o autor, como
monografias, dissertacbes de mestrado e teses de doutorado comecaram a ser produzidos em
muitas instituicdes de ensino superior tanto no Brasil quanto no exterior. Ao fazermos um
levantamento das producdes criticas sobre a obra de Lima Barreto, selecionamos alguns
trabalhos que tendem a provar o quanto esse escritor, atualmente em franco processo de
reavaliagdo académica, representa para a literatura nacional e o quanto o seu legado literario

ainda tem para oferecer as novas geracoes de leitores e criticos.
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Dentro da proposta de se estruturar uma analise particular da obra de Lima
Barreto, levamos a cabo a tarefa de defender a ideia de que tal escritor ndo foi
necessariamente tdo contraditério quanto afirma a critica tradicional a seu respeito. Segundo
essa Visdo, ele é o mulato republicano que louva os tempos da Monarquia, o defensor das
mulheres assassinadas que gosta de criticar as feministas, o critico ferrenho da Academia
Brasileira de Letras que candidata-se a vagas nessa mesma instituicdo. Percebemos que, no
geral, muitas das afirmacdes de Lima Barreto que deveriam ser tomadas como irénicas e
dissimuladas foram lidas ao pé da letra pela critica literaria tradicional, fato este que, em
conjunto, contribuiu para o fortalecimento de sua pecha de escritor contraditorio através dos
anos.

Na Introducéo deste estudo utilizamos uma frase de Geraldo Vandré segundo a
qual “ndo existe nada mais subversivo do que um subdesenvolvido erudito”. Decerto, desde
que entendamos a nogdo de “subdesenvolvimento”, aqui, como similar a de “pobreza”, a frase
em questdo acomoda-se perfeitamente a figura do intelectual Lima Barreto que tentamos
caracterizar neste trabalho. Num pais como o Brasil, onde desde sempre a questdo do acesso a
educacdo foi claramente utilizada pela elite como um mecanismo de separacdo entre as
classes, ser erudito significa muito. A erudicdo promove um individuo entre os demais. Ha,
desse modo, por parte das classes dominantes, uma falsa obviedade segundo a qual o pobre
deve permanecer inculto enquanto o rico deve trilhar tranquilamente o seu caminho rumo a
obtencdo de instrucdo ou de bagagem cultural. O pobre que afronta o sistema e, desse modo,
alcanca o seu quinh&o de erudicdo deve ser considerado, assim, como um sujeito subversivo,
posto que esteja indo contrariamente a “regra” imposta pela velha tradicdo que a nossa injusta
vida social nos legou.

A analise da vida e da obra de Lima Barreto no contexto da Historia da Literatura
Brasileira merece bastante cuidado e atencdo. Em primeiro lugar, ndo nos parece ter sido
apenas o fato, em si, de ser negro ou mulato que tenha impedido o autor de alcancar o sucesso
ainda em vida. Em segundo lugar, a sua condi¢cdo de pobre também ndo pode ser tomada
como fator decisivo para o seu “fracasso”. O exemplo “vencedor” de escritores de origem
humilde, provenientes da classe média, mulatos ou mesticos, como o foram Machado de
Assis, Coelho Neto e Jodo do Rio s6 comprovam o fato de que o “caso Lima Barreto” ndo
pode tdo somente ser explicado a luz da discriminacdo racial e social préprias da historia
nacional.

Antes de qualquer coisa, € preciso lembrar que a primeira grande chance de Lima

Barreto no meio jornalistico ocorreu em 1905, justamente no Correio da Manha, onde ele
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publicou uma série de reportagens sobre o Morro do Castelo. Mesmo que tais matérias ndo
tenham sido assinadas, essa primeira experiéncia marca uma posicdo muito importante do
pretendente Lima Barreto aos troféus disponiveis em seu campo. Ou seja, Barreto seguia a
mainstream: estava em busca de legitimacdo de sua prética jornalistica e também literaria,
havia conseguido o primeiro contato profissional com o veiculo certo (o Correio da Manha),
fazia a sua pequena rede de relagdes e, dois anos depois, em 1907, lancaria a Revista Floreal,
cuja “béngdo” concedida por um critico perfeitamente mainstream como José Verissimo
encheria o jovem Barreto de entusiasmo.

Em 1909 ocorre, entdo, o grande passo em falso: ao invés de publicar Vida e
morte de M. J. Gonzaga de Sa, que ja estava pronto naquela época, decide publicar o seu
Isaias Caminha e, com isso, torna-se persona non grata ndo somente no Correio da Manha
como em todo o circulo da grande imprensa. Talvez o grande problema de Lima Barreto tenha
sido, assim, o de subestimar a ira dos poderosos, a forca daqueles que eram os dominantes de
seu campo. Sua préatica jornalistica recomecaria em 1911, na pequena imprensa, onde, aos
poucos, sempre enfrentando inmeros problemas e limitagdes, retomou 0 sonho de tornar-se
escritor.

Muito certamente, foi a falta de conhecimento apropriado de como se davam as
regras dentro do campo literario no Brasil de seu tempo que fez com que Barreto acreditasse
que o seu livro, de carater polémico, faria sucesso independentemente da ma-recep¢do Obvia
que teria entre o dono do Correio e seus jornalistas. A publicacdo de Recordacfes do escrivao
Isaias Caminha foi um ato “romantico”; ela ndo perde, em si, 0 meérito de ter sido um ato de
coragem, todavia, ndo deixa de ter sido uma enorme tolice da parte do pretendente Lima
Barreto. O que passa a diferenciar esse dissonante escritor mulato, pobre e suburbano de
outros escritores como Machado de Assis, Coelho Neto e Jodo do Rio é o fato de que estes
trés, no inicio de suas carreiras, jamais desrespeitaram de modo téo aberto e violento as regras
do jogo de seu proprio campo; tradicionalmente, a logica da escalada rumo ao poder dentro
desse espaco manda que se conquiste a confianca dos dominantes, e ndo que estes sejam
combatidos ou questionados em relacdo a sua condicdo de poder.

Preferimos acreditar, desse modo, que a principal dificuldade enfrentada por Lima
Barreto em sua vida de escritor esta ligada, sobretudo, ndo a um problema de cor ou de classe,
mas a um problema de campo. Foi a partir dessa nova situacdo vivenciada por ele depois de
1909 que a negritude, a pobreza e a visdo suburbana (que, como revelam cartas e diario,
sempre estiveram presentes em suas preocupacdes) transformaram-se em elementos

intensificadores da sua postura aguerrida em relacéo ao sistema. Suas crénicas escritas a partir
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de 1911 sdo exemplo disso; foi em tais textos que Barreto explorou ao maximo a sua verve de
grande intelectual subversivo, cuja marca do “exilio” e do “fora” passaram a ser cultivadas de
maneira ainda mais forte. A partir de entdo, a trajetdria literaria desse “subdesenvolvido
erudito” passou a ser marcada pelo imperativo do revide, uma crescente necessidade de
vingancga contra o poder estabelecido que passou a ser pautada na sua maneira de afirmar-se
“superior” aos dominantes.

N&o é a toa que em obras como Bagatelas e Marginalia faz-se perfeitamente
possivel vislumbrar um Lima Barreto leitor e observador de obras, pessoas, instituicdes e
comportamentos. Em muitas de suas analises, a0 mesmo tempo em que existem criticas
ferinas a intelectualidade de alguns “figurdes” de sua época, existe também a marca de uma
tentativa de legitimacdo de sua propria intelectualidade (sempre evidenciada por suas muitas
leituras em determinadas areas do conhecimento).

A postura conservadora de Lima Barreto enquanto critico de arte esta totalmente
ligada a grande influéncia que recebeu das ideias de varios pensadores, dentre 0s quais
destacamos Jean-Marie Guyau, cuja obra L art au point de vue sociologique [A arte do ponto
de vista socioldgico] foi leitura importante para o escritor, que costumava, inclusive, indica-la
para amigos e escritores iniciantes. O pensamento limabarretiano, permeado por intensas
reflexdes acerca das relacdes entre a Arte e a Sociedade, deve muito ao moralista Guyau
precisamente quando se propde a analisar os produtos estéticos sempre em funcdo da
categoria ética. Na prosa de ficgdo e na crénica de Lima Barreto, desse modo, existem varias
consideragBes sobre o tema da Etica e da Estética, ou mesmo da tensio existente entre ambas.
Quando comparamos suas ideias as de Guyau, principalmente no que diz respeito ao
Simbolismo ou as vanguardas europeias, percebemos claramente as razbes do
conservadorismo expresso pelas analises de Barreto.

Foi, inclusive, com esse mesmo espirito conservador que Lima Barreto analisou a
modernidade, sendo critico contumaz das invencdes modernas, como o telefone e o
cinematografo. Alids, no entrecruzar de suas intengdes, ao criticar a modernidade Barreto
estava também afirmando o seu “exilio”, demarcando o espago de seu discurso e, de modo
importante, fazendo o caminho contrario ao dos outros intelectuais, ou seja, ndo seguindo a
mainstream.

Legitimo “mosqueteiro intelectual”, nada mais apropriado a Lima Barreto que a
sua literatura, como um todo, tenha sido utilizada como um constante instrumento de
combate; 0s seus romances, seus textos jornalisticos, seus contos e mesmo a sua insignificante

producdo dramatica possuem a marca de certo pendor literdrio a militdncia. A sua crénica,
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inovadora, ajudou a consolidar um género que se tornou diferente em terras brasileiras,
assumindo caracteristicas proprias. Ha, portanto, originalidade e maestria na maneira sincera
através da qual Lima Barreto se utilizou de sua aguda percepg¢do da realidade para falar tanto
dos graves problemas do mundo quanto das inquietacdes de sua vida doméstica.

O olhar de “exilado” do cronista condenou o futebol e o carnaval, bem como
outros fendmenos vitoriosos entre a massa brasileira. Mesmo que tenha langado méo de certos
exageros para afirmar sua ojeriza quanto ao esporte em geral, ha nessa atitude de Barreto uma
perspectiva particular de um intelectual preocupado com os rumos do seu pais. Sua percepcao
sutil dos mecanismos de discriminacdo social fé-lo entender desde o inicio que quando o
governo cria um teatro ou uma biblioteca publica com ares de palacio imperial existe ai um
processo de exclusao natural por parte daqueles que ndo se sentem pertencentes a tais espacos
de tanto luxo e ostentacdo. Os pobres, desse modo, sdo sutilmente afastados da riqueza
cultural que a biblioteca publica ou o teatro poderiam proporcionar.

Ao condenar, portanto, a politica do “péo e circo”, Barreto estd a0 mesmo tempo
defendendo a oportunidade de mais instru¢do para o povo ao invés de divertimentos que nao
necessariamente possibilitardo caminhos seguros para a emancipacao das pessoas. Trata-se do
intelectual ilustrado fazendo, a seu modo, um elogio a instrucdo e a aquisicdo de bagagem
cultural, que restam aos pobres como Unica alternativa para a imposi¢céo de superioridade ante
0s ricos e poderosos.

Decerto que a burguesia republicana podia ser burra, como sempre apontou o
escritor; por outro lado, jamais foi tdo ingénua a ponto de ndo saber que a aquisi¢do de cultura

intelectual transforma pequenos jovens paupérrimos em grandes marginais ilustrados.
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