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EPIGRAFE

i carry your heart with me(i carry it in

my heart)i am never without it(anywhere

i go you go,my dear;and whatever is done

by only me is your doing,my darling)

i fear

no fate(for you are my fate,my sweet)i want

no world(for beautiful you are my world,my true)
and it’s you are whatever a moon has always meant

and whatever a sun will always sing is you

here is the deepest secret nobody knows

(here is the root of the root and the bud of the bud
and the sky of the sky of a tree called life;which grows
higher than soul can hope or mind can hide)

and this is the wonder that's keeping the stars apart

i carry your heart(i carry it in my heart)

e.e. cummings



RESUMO/ABSTRACT

P.I.C.C.R.V.: uma poética autobiogréfica entre o antropdnimo e a identidade € uma
pesquisa pertencente ao campo da Arte Contemporanea, na linha de pesquisa
Poéticas Contemporéneas e, como tal, tem como ponto de partida o fazer artistico de
seu autor. Para a tessitura do texto recorre-se, no Capitulo 1, ao contexto pessoal e
profissional do autor, como forma de explicitacdo de suas motivacbes poéticas, as
guais sdo aprofundadas através de uma pesquisa histérico-familiar e na produgéo
artistica originaria desta averiguacéo, P.I.C.C.R.V. (certidao |, certiddo Il e certidao IlI).
Em seguida, no Capitulo 2, discutem-se o0s conceitos operacionais utilizados e o
percurso realizado, ambos em concordancia com as trés performances desenvolvidas
no periodo 2011-2012, P.I.C.C.R.V. (performance 1), P.I.C.C.R.V. (performance Il) e
P.I.C.C.R.V. (performance lll). Por ultimo, no Capitulo 3, sdo apresentadas oito
producdes artisticas derivadas das trés performances como maneira de expor 0s
desdobramentos e reverberacfes possiveis tanto da pesquisa quanto da pratica

artistica.

Palavras-chave: antropbnimo, arte contemporanea, autobiografia, identidade,

performance.

P.I.C.C.R.V.: an autobiographical poetics between the anthroponym and the identity is
a research belonging to the Contemporary Art in the Contemporary Poetics line of
research, and as such, it has as its starting point at the artistic work of its author. To the
making of the text, in Chapter 1, the personal and professional context of the author is
referred, as a form of elucidation/exegesis of his poetics motivations, which are
enriched by a family-historical research and an artistic production originated from this
investigation, P.I.C.C.R.V. (certificate I, certificate Il and certificate Ill). Then, in Chapter
2, the operational concepts used and the itinerary/course/method taken are discussed,
both in agreement with the three performances developed within 2011-2012,
P.I.C.C.R.V. (performance I), P..C.C.R.V. (performance 1l) and P.I.C.C.R.V.
(performance Ill). Finally, in Chapter 3, eight artistic productions derived from the three
performances are presented as a form/way to expose the possible
evolution/development of the work and its potential reverberations for both the research

and artistic practice.

Keywords: anthroponym, contemporary art, autobiography, identity, performance.
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PROLOGO

A presente dissertacao, intitulada P.I.C.C.R.V.: uma poética autobiogréafica entre o
antropdbnimo e a identidade, deriva da juncdo entre pratica artistica e projeto de
pesquisa académica. Esta tem como objetivo desenvolver um estudo pratico, reflexivo
e tedrico, a fim de propor uma cartografia que considere as caracteristicas gerais e
especificas da minha producao artistica, assim como o diadlogo e inser¢cdo da mesma
com e no cenario da arte contemporanea. Sdo abordadas, nesta cartografia,
producdes artisticas inter-relacionadas: a primeira, anterior ao ingresso no Mestrado,
datada de 2009/2010 e as demais datadas de 2011, 2012 e 2013, desenvolvidas no

decorrer do curso.

A estrutura textual escolhida para discutir e elucidar este periodo espago/temporal
provém do meu fazer artistico, sendo esta considerada como uma tentativa de
abranger o percurso que os trabalhos descrevem na linha de pesquisa em que se
encontram. A estrutura, em sua totalidade, pretende: contextualizar e introduzir as
criacOes e seus parametros quer estes sejam conceituais e/ou técnicos, descrevendo-
0S; escrutinar o processo criativo; relacionar artistas e suas obras com minhas
realizacdes em questdo; propor um distanciamento artista X produgdo para pensa-lo,
ndo como um fazer encerrado em si préprio, mas como uma etapa de reflexdo
necessaria ao continuo da producédo. Assim, estao registrados, aqui, 0s estagios de
criacdo, as motivagdes autobiograficas, as referéncias artisticas e teéricas, bem como

o0 amélgama formado por eles.

No Capitulo 1: Do Contexto a fala se da a partir da for¢ca propulsora do trabalho
artistico. A pesquisa e a producao originaram-se a partir da tessitura de um contexto
autobiografico, formado por circunstancias familiares e profissionais, assemelhando-se
a uma pesquisa autoetnografica, método de pesquisa que, segundo Deborah E. Reed-
Danahay (1997, p.9),

E definido como uma forma de autonarrativa que coloca o eu dentro
de um contexto social. [...] Autoetnografia pode ser feita ou por um

antropologo que esta fazendo etnografia “caseira” ou “nativa” ou por
um ndo antropologo/etnégrafo. Ela também pode ser feita por um
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autobidgrafo que coloca a historia de sua vida dentro de uma historia
do contexto social em que ela ocorre.

Desta forma, torna-se essencial resgata-lo imagética e textualmente, através do olhar
de pesquisador e, a0 mesmo tempo, individuo/culminancia®, porém, amparando-se
tanto em producdes artisticas pregressas quanto em documentos e fotografias do
acervo familiar. O capitulo encerra-se com uma produgdo prévia ao ingresso no
Mestrado (P.I.C.C.R.V. (certiddo I, certidao Il e certid&o lll)), considerada como matriz
dos trabalhos posteriores, seu pensamento, processo criativo e as relagdes entre esta
e as referéncias artisticas, os artistas Mary Kelly e On Kawara.

No Capitulo 2: Do Processo e da Producao Artistica inicia-se uma tentativa de andlise
e resgate do processo criativo, considerado como um todo, como investida de recobrar
a constituicdo de cada trabalho, da concepcdo/insight criativo a
execucao/materializacdo, os elementos conceituais e fisicos que os compdem, assim
como as relagbes com as referéncias artisticas. Neste capitulo, (P.I.C.C.R.V.
(performance |), P.I.C.C.R.V. (performance Il) e P.I.C.C.R.V. (performance Ill) ganham

voz e, criam, assim, espaco de discussdo em torno de si proprias.

No Capitulo 3: Dos Desdobramentos, sdo expostos os desdobramentos de
P.I.C.C.R.V. (performance 1), P.L.C.C.R.V. (performance 1II) e P.L.C.C.R.V.
(performance 1ll), sendo eles: P.I.C.C.R.V. (performance 1), desenhos sinistros,
P.I.C.C.R.V. (performance Il), desenhos sinistros e P.I.C.C.R.V. (performance llI),
desenhos sinistros, @PICCRYV, P.I.C.C.R.V. (quadros negros), Aritmomania (de terca
a hoje), Recodatio (in process) e P.I.C.C.R.V. (pinturas). Aqui, as producdes
consideradas derivadas da producéo prévia ao ingresso no Mestrado, passam a ser

consideradas producbes matriz.

! Tradugdo do autor, no original: “is defined as a form of self-narrative that places the self within
a social context. [...] Autoethnography can be done by either an anthropologist who is doing
‘home’ or ‘native’ ethnography or by a non-anthropologist/ethnographer. It can also be done by
an autobiographer who places the story of his or her life within a story of the social context in
which it occurs.”

% Defino, aqui, individuo/culminancia como o individuo sobre o qual incide o climax de um
acontecimento, contexto, evento ou fato ou uma conjuntura dos mesmos.
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Assim, ao longo dos trés capitulos ingressa-se, gradualmente, no campo das
possibilidades discutiveis, jA que a redacdo desta dissertagdo propde um didlogo em
torno dos eixos e vetores criados pelos questionamentos oriundos das realizacdes
artisticas. Esté presente, ao longo dos trés capitulos dessa dissertacdo, a busca e o
desafio de uma escrita prépria, evidenciada pela ado¢do de uma estrutura sisteméatica
de escrita pessoal, uma metodologia prépria do artista. Esta escrita alheia ao uso, ou
ao demasiado uso, de citacbes e da necessidade excessiva de amparo em outras
areas do conhecimento, acaba por fazer alusdo ao ensaio®, sendo atravessada,

longitudinal e frequentemente, pelo campo da arte e pela fala prépria do artista.

Ha o anseio e a reivindicagédo do reconhecimento da fala e do vocabulario da arte e do
artista, pois, conforme Gldria Ferreira e Cecilia Cotrim (2009, p.10), “[...] a tomada da
palavra pelo artista significa seu ingresso no terreno da critica, desautorizando
conceitos e criando novos, em franco embate com os diferentes agentes do circuito.”
Esta escrita (FERREIRA; COTRIM, 2009, p.17-18),

[...] como informacdo direta e dirigida ao publico em geral, e cuja
autoridade deriva do que o artista faz e ndo da valoracao critica [...]
traz um novo grau de intimidade com o processo de trabalho; seja
ainda, pela propagacdo de entrevistas, nas quais as novas
possibilidades de gravacdo asseguram a autenticidade, o carater
direto e imediato das informa¢cBes em que se mesclam consideracdes
estéticas e préticas do atelié, bem como elementos de ordem
biogréfica, sem subordinacdo ao ato de avaliacao.”

Deste modo, essa escrita vai ao encontro da definicdo de Icleia Cattani (2002, p.38) de
pesquisa em arte como “aquela relacionada a criacdo das obras, que compreende
todos os elementos do fazer, a técnica, a elaboracdo de formas, a reflexdao, ou seja,
todos os componentes de um pensamento visual estruturado” e que, como artista-
pesquisador, embora “o pensamento visual predomine, [...] tera de trabalhar
simultaneamente com a palavra” (CATTANI, 2002, p.40), por isso recorro a definicdes
e fontes do proprio campo da arte e da lexicologia e a aplicagdo destes na construcao

poética, por meu trabalho apresentar-se também em forma verbal.

® Ensaio, conforme o Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007), é
“sm. 1 Liter. Trabalho literario, artistico ou cientifico sobre determinado assunto: Escreveu um
ensaio sobre Machado de Assis. [F.: Do lat. exagium, ii, por infl. do ing. essay.]” e, conforme o
Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versdao 3.0 (2009), “[...] 6 Rubrica:
literatura. prosa livre que versa sobre tema especifico, sem esgota-lo, reunindo dissertacdes
menores, menos definitivas que as de um tratado formal, feito em profundidade”.
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Quanto a temética, Hal Foster (2005, p.186) identifica diferentes trajetos, genealogias
possiveis da autobiografia, a partir “das culturas artistica, tedrica e popular (no SoHo,
em Yale, na Oprah), [nas quais] ha uma tendéncia a redefinir a experiéncia, individual
e histérica, em termos do trauma.” Apesar das diferencas entre estas trés vertentes,
artistica, tedrica e popular, as duas primeiras se assemelham ao darem seguimento a
critica pOs-estruturalista do sujeito e a terceira por colocar o trauma em um patamar
comprovatério de um acontecimento e o sujeito como declarante de sua sobrevivéncia.
Com isto, Foster (2005, p.186) afirma que “no discurso sobre o trauma, portanto, o
sujeito € ao mesmo tempo evacuado e elevado”, e, a partir desta premissa, conclui
“‘esse estranho renascimento do autor, essa condicdo paradoxal de autoridade

ausente, € uma virada significativa na arte contemporanea e na politica cultural.”

Com isto, Foster (2005, p.143) desloca-se do retorno do real para o retorno do

referencial e afirma que

a virada etnografica na arte contemporanea é também direcionada
por desenvolvimentos internos a uma genealogia minima da arte dos
Ultimos 35 anos.[...]. Portanto, a arte deslocou-se para o campo
ampliado da cultura, espaco esse pensado pela pesquisa
antropolégica.

Assim, confirma-se que praticas artisticas que tangenciam estratégias antropoldogicas,
como esta pesquisa, configuram-se como o que Foster (2005, p. 139) intitula “arte
‘quase antropolégica” e que esta nao € inédita ou recente, pois tem seu embrido
localizado na “arte minimalista no come¢o dos anos 60 até a arte conceitual, da
performance, do corpo e a arte de site-specific, j& no inicio da década de 1970”
(FOSTER, 2005, p.143).

Tais nogles trazidas por Foster vdo ao encontro do meu fazer e pensar artistico,
minha producéo e dissertacdo, pois me sirvo da possibilidade de intersecao entre arte,
antropologia e etnografia ao me situar na brecha arte/vida. Nessa possibilidade
emprego, a minha maneira, estratégias antropoldgicas e etnogréaficas basicas como o
recolhimento de dados em forma de documentos, entrevistas e fotografias familiares.

Esses dados instituem uma

maneira horizontal de trabalhar [a qual] demanda que os artistas e
criticos estejam suficientemente familiarizados ndo apenas com a
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estrutura de cada cultura para mapea-la, mas também com sua
historia, para narra-la.” (FOSTER, 2005, p. 148).

Evidentemente, um espectro das praticas autobiograficas nas artes visuais pode ser
detectado desde o Renascimento, no século XV, com Leonardo da Vinci,
atravessando o tempo até atingir o século XIX, com Vincent van Gogh e transpor este,
notando uma eclosdo no século XX com nomes como: Pablo Picasso, Frida Kahlo,
Louise Bourgeois, Joseph Beuys, Andy Warhol, Gilbert & George, Marina Abramovic¢,
Ana Mendieta, Nan Goldin, Sophie Calle, Félix Gonzalez-Torres, Tracey Emin, apenas
para citar alguns exemplos embleméticos de diversas vertentes e suportes artisticos

ainda presentes no século XXI.
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CAPITULO 1: DO CONTEXTO

Este capitulo, conforme o titulo transparece, contextualiza a producao artistica preé-
projeto de pesquisa de Mestrado e, simultaneamente, apresenta as diretrizes seguidas
ao longo da pesquisa académica e producéo artistica. Como sendo uma pesquisa de
cunho autobiogréafico, possuindo alto grau de circunspecc¢do, torna-se de suma
importancia esclarecer a forca propulsora a criagdo artistica. Este esclarecimento,
trazido como resgate imagético e textual, amparado em documentos e fotografias do
acervo familiar, reconstitui os acontecimentos e o contexto, dentro do concebivel.
Sendo ele préprio um resgate restrito tanto pelas limitacées que a pratica dele contém
quanto pela realizacdo do mesmo através do meu olhar, agora de pesquisador, e ao
mesmo tempo, individuo/culmindncia do contexto resgatado: primeira e terceira
pessoa concomitantemente. O capitulo encerra-se com 0 pensamento/processo
criativo de uma produgdo prévia ao ingresso no Mestrado (P.I.C.C.R.V. (certidéo I,
certiddo Il e certiddo IIl)) considerada como matriz das produgbes subsequentes,

desenvolvidas no Mestrado.

1.1. UM POUCO DE REMEMORACAO*

Aproximadamente dois anos antes do término da graduacdo em 2008, ou seja, por
volta de 2006, meus interesses e producdo artistica apontavam para uma tendéncia
autobiografica. Como ainda encontravam-se em fase embrionaria realizei, entéo,
experiéncias diversificadas em fotografia, intervencéo, livro de artista, performance,
videoperformance, entre outras. Tais experiéncias ndo estabeleciam um eixo tematico

conciso, nem um vinculo maior entre si, se compreendidas dentro do panorama em

* De acordo com o Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da lingua Portuguesa (2007),
rememoragdo é “1 Ag&o ou resultado de rememorar. [Pl.: -¢des.] [F.: Do lat. rememoratio,
onis.]”, ja rememorar € “1 Voltar a lembrar, recordar; RELEMBRAR. [...] 2 Despertar uma ideia,
uma imagem; lembrar. [..] [F.: Do v.at. rememorare. Hom./Par.: rememoraveis (fl.),
rememoraveis (pl. de rememoravel [a2g.]); rememora (fl.), remémora (fem. de remémoro);
rememoras (fl.), remémoras (pl. do fem.); rememoro (fl.), remémoro (a.).] Conforme o Dicionario

Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséo 3.0 (2009), “[...] ato ou efeito de rememorar,
de avivar uma lembranga” e rememorar € “[...] 1 trazer a memoria, relembrar [...] 2 dar ideia de;
lembrar [...]".
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gue se inscreviam, o panorama autobiogréfico, elas apenas lancavam possiveis
vetores a serem esquadrinhados. Assim, entre elas estdo trabalhos desenvolvidos e
executados de maneira independente, como forma de esquadrinhar esses vetores e
fomentar meu portfolio para as disciplinas de experimentagédo pratica da graduacéo,
realizada no periodo 2004-2008.

cab)elo

cab | anag. ,\.r:u.lg.lclo

FIGURA 1 - Cab)elo cablanag. telog. catag.|elo. Videoperformance, 1h3min, 2006.
Disponivel em: http://vimeo.com/71136366
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Cab)elo cablanag. telog. catag.|elo surgiu da mudanga para uma residéncia propria,
da ruptura de sempre ter habitado em apartamentos alugados com meus pais e/ou
familiares para uma casa propria. A videoperformance foi filmada onde antes era o
meu quarto alugado e acéo foi realizada onde anteriormente ficava minha cama.
Utilizei meus cabelos, cortados e guardados por mim durante, aproximadamente, os
altimos trés anos em que morei no apartamento, e meu cabelo, ainda ndo cortado, que
cresceu por nove meses e que foi cortado durante a acdo. Para a acéo sao utilizados
um balde com agua, uma tesoura e no chdo se encontram trés bolas de cabelo,
inicialmente, corto 0 maximo possivel do meu cabelo e o coloco dentro do balde com
agua. A seguir, as trés bolas de cabelo sdo desmanchadas dentro do balde e os
cabelos sédo submersos na agua. Um texto é escrito lentamente com as mechas de
cabelo molhado, na parede onde ficava encostada minha cama, pois o material é
delicado e se descola facilmente, sendo que a cada vez que uma mecha se descola, e
se estou compondo a palavra a qual ela faz parte, retorno para restaurar o pedaco
perdido. O texto escrito € um recorte composto por trechos traduzidos da cangéo La
Ou Je Suis Née, da cantora e compositora francesa Camille, que fala sobre a cidade

natal do seu eu lirico, um local ideal, bucdlico e longinquo, porém agridoce.

Onde eu nasci

N&o ha estacéo

N&o ha estrada

Nem ao menos, calcada

Onde eu nasci
N&o ha farol [ -
N&o héa trem

Distante, no nevoeiro

- —
_ o . - . . . L
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FIGURA 2 - Caderno do artista: Anotacdes e adaptacdes sobre La Ou Je Suis Née.
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FIGURA 3 - Caderno do artista: Verséo final e utilizada de La Ou Je Suis Née.
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FIGURA 4 - Sem titulo (batons e flores). Performance, duragédo variavel, 2006.

Sem titulo (batons e flores) € uma performance desenvolvida em um workshop
ministrado pela artista Carla Borba. A acéo inicia-se com batom, rosa ou vermelho,
sendo passado pelos labios, cabeca e pescoco, em um crescente de intensidade de

pressao e velocidade até o término do produto. Em seguida, trés rosas (branca, rosa e
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vermelha) e um ramalhete de flores do campo sdo mastigados e engolidos
forcosamente. A agéo atinge o climax ao socar meu estdbmago repetidas vezes até que
sejam expelidas ou vomitadas todas as flores ou até que ndo suporte mais a nausea
provocada pela combinacdo da ingestdo das flores e dos socos no estdmago. O
trabalho busca dialogar com Azione Sentimentale (1973) da artista franco-italiana Gina
Pane, ao fazer uso de elementos fisicos como as flores, principalmente as rosas,
como causadores de desconforto e sofrimento a si préprio e, também, por lidar com
eles de maneira ambigua, quer como icones de beleza, quer como icones de

sofrimento.

FIGURA 5 - Gina Pane. Azione Sentimentale, 1973.
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FIGURA 6 - Sem titulo (acessorios e roupas). Performance, duragéo variavel, 2006.
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Sem titulo (acessorios e roupas) € uma performance planejada para ser realizada
distante da cidade onde eu habitava, Caxias do Sul/RS. A a¢édo se da durante uma
caminhada, portando uma bolsa em cada ombro: a bolsa do ombro esquerdo contém
acessorios e roupas dos meus pais, como blusa, camisa, colar, gravata, maquiagem,
Oculos, peruca, entre outros; a bolsa do ombro direito contém meus pertences
cotidianos, como caderneta de anotagfes, carteira, celular, chaves, garrafa de agua,
entre outros. Ao passo que me desloco pelo espaco me visto com 0s objetos do meu
pai, transito, arrasto as duas bolsas pelo chdo e depois de transitar mais um pouco me
visto com o0s objetos da minha mée e repito o ato de transitar, arrastar as bolsas pelo
chéo e transitar novamente. Como encerramento, dispo-me dos pertences dos meus
genitores, guardo-os na bolsa e parto do local ocupado na agédo. O trabalho foi
influenciado tanto pela musica, como pelo videoclipe, Who Is It (Carry My Joy on the
Left, Carry My Pain on the Right) (2004), da cantora e compositora islandesa Bjork e
dirigido pelo britanico Dawn Shadforth, presente no album Medulla (2004) e também
por Hommage a Freud (1972) do artista francés Michel Journiac, no qual o artista se

traveste com o0s pertences de seus genitores.

FIGURA 7 - Bjork. Who Is It (Carry My Joy on the Left, Carry My Pain on the Right).
Videoclipe dirigido por Dawn Shadforth, 3min58s, 2004.
Disponivel em: http://youtu.be/f0d5VQ_HHGI
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FIGURA 8 - Michel Journiac. Hommage a Freud — constat critique d’une mythologie travestie, 1972.
Legenda das fotografias: PERE : Robert Journiac travesti en Robert Journiac (sup. esq.); FILS : Michel
Journiac travesti en Robert Journiac (sup. dir.); MERE : Renée Journiac travesti en Renée Journiac (inf.

esq.); MERE : Michel Journiac travesti en Renée Journiac (inf. dir.).
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3/x. (n)p(n)s

FIGURA 9 - 3/x.(n)p(n)s.Videoperformance (triptico), 8min 2s, 2007.
Disponiveis em:
1) http://vimeo.com/71138750; Il) http://vimeo.com/71138751; Ill) http://vimeo.com/71814480

3/x. (N)p(n)s é um triptico de videoperformance em que os trés videos, com a mesma
duracéo, oito minutos e dois segundos, sdo exibidos simultaneamente. No primeiro, a

acédo consiste em enxugar um bloco de gelo de cinco quilos até o desaparecimento do
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mesmo, enquanto o bloco derrete a calga é molhada, transformando a cor cinza do
tecido em preta. No segundo, um copo cheio de cubos de gelo é filmado até o
completo derretimento de seu conteudo. No terceiro, esfrego um bloco de gelo de
cinco quilos por todo o corpo até o que ele derreta completamente. 3/x. (n)p(n)s
pretende estabelecer elos matéricos, apesar da divergéncia das instancias, privada e
publica, com Paradox of Praxis 1 (Sometimes Making Something Leads to Nothing)
(1997), do artista belga Francys Alys, performance registrada em video na qual um
bloco de gelo é arrastado pelas ruas da Cidade do México até o seu completo

derretimento, transformando em nada o ato de fazer em algo.

FIGURA 10 - Francis Alys. Paradox of Praxis 1 (Sometimes Making Something Leads to Nothing).
Video, 4min 59s. 1997.
Disponivel em: http://tinyurl.com/99b3ys8
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FIGURA 11 - Sem titulo (cemitério). Performance (polaroid/registro), 2007.
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Sem titulo (cemitério) é um trabalho hibrido entre fotografia e performance realizado
durante minha ultima visita a minha cidade natal, Rio Grande/RS. Em uma passagem
pelo cemitério da cidade, portanto uma maquina Polaroid 600 Round Top, solicito aos
meus pais que me levem aos tumulos de seus familiares que eles tém lembranca, ao
chegar em cada timulo uma fotografia € feita. O trabalho consiste em ser guiado pela
lembranca que meus genitores tém do local de permanéncia dos entes falecidos. De
certa forma, o trabalho remete a performance Oakland Cemetery (1970) do artista
americano Roger Welch, especificamente pelo carater familiar/intimo e pelo espaco de
sua realizacdo, na qual, diante do timulo de seus avOos maternos, o artista serviu
costeletas de porco para um grupo de amigos e, depois da refei¢cdo, dispds 0s 0Ssos

gque sobraram em um circulo.

FIGURA 12 - Roger Welch. Oakland Cemetery, 1970.
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FIGURA 13 - R.a.v. = 1x+20. Intervencao site specific, 2007.




R.a.v. = 1x+20 é uma intervencgédo site specific idealizada a partir da minha idade em
2007, vinte anos, e realizada, também, durante minha ultima visita a minha cidade
natal, Rio Grande/RS. O local de realiza¢do do trabalho é determinado por uma linha
reta imaginaria tracada a partir da casa de praia da minha avo paterna, na Praia do
Cassino, onde veraneei por onze anos, até a beira da praia. Trés fileiras de estacas de
madeira paralelas acompanham a horizontalidade da faixa de terra a beira-mar,
distantes um metro uma da outra tanto horizontal quanto verticalmente. As estacas
sdo ligadas por uma corda de sisal apenas no sentido que acompanha a
horizontalidade da faixa de terra a beira-mar. A primeira fileira, mais afastada do mar,
possui vinte estacas; a segunda possui onze estacas e a terceira possui nove estacas.
O trabalho ficou cerca de vinte e quatro horas no local, para que a maré subisse e
alterasse a configuracéo inicial do mesmo. Esta intervencao relaciona minha idade no
ano de 2007, representada pela primeira fileira de estacas, com o nimero de anos
vividos na cidade de realizacdo, representado pela segunda fileira, com o nimero de
anos vividos na cidade em que passei a morar, Caxias do Sul, representado pela
terceira fileira. Assim, o nimero de estacas da primeira fileira € o resultado da soma
do numero de anos vividos em Rio Grande com o nimero de anos vividos em Caxias
do Sul, ou seja, minha idade. R.a.v. = 1x+20 deriva da for¢ca de obras do artista inglés
Richard Long, como A Line Made by Walking (1967), Five Stones (1974), A Line in
Scotland (1981) e da obra The Lightning Field (1977) do artista americano Walter De
Maria devido a sua configuracdo espacial e formal: estacas simetricamente distantes
ligadas por corda de sisal, que formam linhas, um elemento visual, e que demarcam

uma area na paisagem, como um desenho em campo ampliado.

FIGURA 14 - Richard Long. A Line Made by Walking. England, 1967.
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FIGURA 15 - Richard Long. A Line in Scotland. Cul Mor, 1981.

1974.

FIGURA 16 - Walter De Maria. The Lightning Field. New Mexico,
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Intervencgdo site specific, 2007.

Obsgm.

FIGURA 17 -
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Obsgm. é uma intervencao site specific concebida sob as mesmas condi¢cdes que
R.a.v. = 1x+20. O local de realizacdo do trabalho, tal qual R.a.v. = 1x+20 €
determinado por uma linha reta imaginaria tracada a partir da casa de praia da minha
avo paterna, porém esta termina antes da beira da praia, seguindo até as dunas. Os
procedimentos para a realizacdo da intervengdo se iniciaram anteriormente a minha
ida, recolhendo, em Caxias do Sul/RS, cabelos de pessoas conhecidas e
desconhecidas para serem enterrados juntamente com cabelos meus em um buraco a
ser cavado. A intervengdo site specific se da de maneira simples: cavo o buraco,
deposito os cabelos e cubro os mesmos com a areia removida para a escavagdo do
buraco. Obsgm. evoca as obras Liverpool Beach Burial (1968) e Self Burial (Television
Interference Project) (1968), do artista britAnico Keith Arnatt: a primeira, uma
intervengdo/performance na qual o artista enterrou, até o pescogo, varios de seus
alunos em uma praia do litoral de Liverpool; a segunda, uma série de nove fotografias
transmitidas na televisdo alemd, uma por dia, nas quais o artista desaparece,
gradualmente, através do autoenterro, como se dragado para dentro da terra. Outra
evocacao € a obra The Earth Vertical Kilometer (1977), do artista americano Walter De
Maria, constituida por uma pedra de arenito vermelho e uma barra de bronze de um
quilébmetro de comprimento e cinco centimetros de didmetro a qual, conforme indica o

titulo, esté enterrada verticalmente, terra adentro, no Friedrichsplatz Park em Kassel.

FIGURA 18 - Keith Arnatt. Liverpool Beach Burial, 1968.
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FIGURA 20 - Keith Arnatt. Self Burial (Television Interference Project) (detalhe), 1968.
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FIGURA 21 - Walter De Maria. The Earth Vertical Kilometer, 1977. (1)

FIGURA 22 - Walter De Maria. The Earth Vertical Kilometer, 1977. (II)
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FIGURA 23 - Sem titulo (escrita e fogo). Fotografia/Performance, 2007.

41



Sem titulo (escrita e fogo) é uma performance para fotografia. Um regador de metal
com um chumaco de estopa embebido em querose queima durante a acdo a beira do
parapeito da janela. Estou nu, sentado sobre uma mesa e, ao meu lado, miniaturas de
livros e revistas fetichistas, uma cama de brinquedo e uma miniatura de colchéo feito
de fitas coloridas entrelacadas. A ac&o consiste em escrever repetidamente, primeiro,
em pequenos fragmentos de azuleijo e, depois, debaixo dos meus pés as seguintes
palavras: NASCE, CRESCE; DESENVOLVE, REPRODUZ; NAO REPRODUZ;
MORRE. A acdo se encerra quando a sobreposicdo da palavras, causada pela
repeticdo da escrita, torna o texto um borréo ilegivel. Este trabalho contém ecos de
Untitled (Sun State) (1974), desenho com caneta hidrografica e giz branco sobre
quadro negro, do artista alemao Joseph Beuys, onde ha uma tentativa de atingir um
equilibrio, uma solugdo ideal, entre dilemas ou questionamentos humanos
provenientes da arte, da ciéncia e da religido, os quais estao refletidos em dilemas ou

gquestionamentos pessoais em Sem titulo (escrita e fogo).

FIGURA 24 - Joseph Beuys. Untitled (Sun State), 1974.
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FIGURA 25 - 32°2'6" S 52°5' 56" O. Livro de artista, 242 paginas, 29,7cm x 42cm, 2007.
Disponivel em: http://tiny.cc/pfOlh

32°2°6” S 52° 5’ 56” O é um livro de artista, exemplar Unico, 242 paginas, tamanho
A3, no sentido horizontal (29,7cm x 42cm). O titulo do livro, 32° 2’ 6” S 52° 5’ 56” O,
sdo as coordenadas geograficas da cidade do Rio Grande/RS. O livro relne
informagbes geogréficas convertidas em texto e em figuras geométricas, como
quadrados e retangulos, escalonados em relagdo as dimensfes do suporte que 0s
comporta, de forma que este trabalho acaba por configurar-se como um atlas
iconografico. 32° 2’ 6” S 52° 5’ 56” O visita no Suprematismo Russo de Kazimir
Malevich, notadamente em Black Square (1915) e Suprematist Composition: White on
White (1918), a miscigenacao entre a pureza visual e formal propostas pelo artista. Da
mesma forma, visita, também, o livro de artista Twentysix Gasoline Stations (1963), do
artista americano Ed Ruscha, que contém vinte e seis fotografias de postos de
gasolina com legendas de identificacdo, para encontrar, em sua literalidade
catalografica, uma maneira de tentar atingir uma ordenacdo codificada e,

simultanemamente, formal.
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FIGURA 26 - Kazimir Malevich. Black Square, 1915.

FIGURA 27 - Kazimir Malevich. Suprematist Composition:White on White, 1915.
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FIGURA 28 - Ed Ruscha. Texaco, Vega, Texas de Twentysix Gasoline Stations, 1962.

FIGURA 29 — Ed Ruscha. Hudson, Amarillo, Texas de Twentysix Gasoline Stations, 1962.
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10 jun 1986
10 fev 1987

PRaulo Vega Jr.
2008

FIGURA 30 - 10 jun 1986 10 fev 1987. Livro de artista, 252 paginas, 9cm x 9cm, 2008.
Disponivel em: http://tiny.cc/2zrdy

10 jun 1986 10 fev 1987 é um livro de artista, exemplar Unico com 252 péaginas,
tamanho personalizado (9cm x 9cm). O titulo do livro, 10 jun 1986 10 fev 1987, origina-
se do periodo de nove meses, a gestacdo, antes do meu nascimento. O livro mantém
uma relacdo de conteudo, formatacdo e tamanho com agendas e calendarios de
bolso. As Unicas informacgdes gréaficas sdo as paginas com os dias dez, seguidas de
més e ano (10 jun 1986, 10 jul 1986, 10 ago 1986,... 10 dez 1986, 10 jan 1987, 10 fev
1987), todas as demais paginas estdo em branco. Assim, cada pagina torna-se
correspondente a um dia do periodo de gestacdo, sendo especificados apenas
aqueles em que se estimam os intervalos de trinta e trinta e um dias entre os dias dez
de cada més. O livro acaba por se configurar como uma agenda ou calendario intteis,
ja que se baseia em uma contagem temporal pregressa de um periodo que, a
principio, ndo diz respeito a terceiros. 10 jun 1986 10 fev 1987 intenta referenciar a
producdes de artistas como a alem& Hanne Darboven, a americana Mary Kelly, o
japonés On Kawara e o franco-polonés Roman Opalka, os quais tém como eixo
condutor de suas obras o desenvolvimento de sistemas de contagem de tempo, quer
estes se déem através de sistemas simples ou complexos, envolvendo férmulas e
operagBes matemédticas, quer atraves da tentativa de cristalizar e materializar um

determinado periodo ou sua passagem de maneira caligrafica e/ou pictorica.
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FIGURA 31 - Hanne Darboven. Construction Drawing, 1968.

FIGURA 32 - Roman Opalka. Detail 1-35327 (detalhe) da série 1965/ 1 — «, 1965.
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FIGURA 33 - Auto-retrato/Autorretrato. Fotografia, 14cm x 9cm, 2008.

7

Auto-retrato/Autorretrato € uma fotografia realizada em uma cabine de fotos 3x4.
Sobre 0 meu rosto estd adesivada uma folha de papel fotogréfico, acessorio que além
de esconder minhas fei¢gfes, anula a fungéo primaria da fotografia 3x4, ja que este se
apresenta em branco, desprovido de qualquer informagdo. Como minha identidade
esta oculta, a duvida sobre a mesma é revertida para o espectador e para o proprio
dispositivo fotografico, do qual se espera uma informacao ou resposta, a revelacao da
identidade. Auto-retrato/Autorretrato € proveniente do contato e contaminacao
ocorridos pelo conhecimento de Rovesciare | Propri Occhi (1970), do artista italiano
Giuseppe Penone, na qual o artista é fotografado de maneira similar as fotografias
3x4, porém utilizando lentes de contato espelhadas que o deixam cego e, por

consequéncia, refletem e revertem o olhar de terceiros, retornando-o para si mesmos,
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tal como o papel fotogréfico reverte a duvida sobre a fisionomia e a identidade por
detras do papel fotografico.

FIGURA 34 - Giuseppe Penone. Rovesciare | Propri Occhi, 1970.
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FIGURA 35 - Sem titulo (inventario). Fotografia/Instalagio, 2009/2010.
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Sem titulo (inventario) é uma instalacao fotogréfica composta por seis fotografias index
(1,8cm x 2,4cm) e um objeto, uma caixa de papel (4,5cm x 9cm x 4,5cm). A caixa de
papel tem um adesivo em sua face frontal com a seguinte descrigéo: 3 (frés) cd’s; 2
(duas) flautas; 1 (um) gravador de mdo com microfone; 1 (um) livro; 3 (trés) pares de
meia; 1 (uma) revista e as mesmas seis fotografias index em seu interior. As
fotografias e o objeto s&o dispostos horizontalmente, distantes um metro um do outro.
A producédo é um inventario, como seu titulo denuncia, um levantamento imagético de
pertences deixados por alguém que partiu, quer esta partida seja literal ou metaforica.
A reducdo que os objetos fotografados sofrem, a partir das dimensfes adotadas para
as fotografias, esta diretamente relacionada ao grau de importancia de seu
proprietario. Sem titulo (inventario) aparenta-se, tematicamente, com Prenez Soin de
Vous (2007), da artista francesa Sophie Calle, por trazer a tona a analise de uma
situacdo intima caracterizada como catalogacgéo visual do que sobrou, uma lista, um

inventario, um fragmento tangivel da memaria de um rompimento.

FIGURA 36 - Sophie Calle. Prenez Soin de Vous. Mére: Monique Sindler, 2007.
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FIGURA 37 (sup.) - Sophie Calle. Prenez Soin de Vous: Camille, 2007.
Disponivel em: http://youtu.be/kdZCUFt1db8

FIGURA 38 (inf.) - Sophie Calle. Prenez Soin de Vous: Laurie Anderson, 2007.
Disponivel em: http://youtu.be/PBAWIioAu3yA
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FIGURA 39 (esq.) - Sophie Calle. Prenez Soin de Vous: Traduction code barre. 2007.
FIGURA 40 (dir.) - Sophie Calle. Prenez Soin de Vous: Traduction code morse. 2007.
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FIGURA 41 - Sophie Calle. Prenez Soin de Vous. Pavilhdo Francés da 522 Bienal de Veneza. 2007.
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Assim, ao revisar minha producdo prévia, pode-se identificar algumas questdes que
perduraram até o Mestrado e que tiveram vazao em minha producgédo prética recente,
tais como: a utilizagdo do corpo como suporte; a postura e submissdo do corpo a
condi¢bes desconfortaveis por determinadas duragdes de tempo; o questionamento
em torno da identidade; o emprego, esquematizacdo e formula¢cdes matematicas
()l6gicas em relagdo a unidades de medida; a utilizacdo de materiais acessiveis e
cotidianos; a apropriacdo do espaco vivido como meio integrante e de realizacdo da
pratica artistica; o deslocamento da intimidade e da memaria da instancia privada a

instncia publica, entre outros.

1.2. ORIGENS E MOTIVACOES

Tais vetores, expostos anteriormente, foram gradualmente postergados através do
crescente interesse e realizacao de pesquisas em minha arvore genealdgica, motivado
por uma afeicdo em relagdo a minha avO materna. A partir do pequeno acervo
documental que tinha ao meu dispor, fracionado em trés albuns e mantido por minha
méae e uma de minhas tias, averiguei e selecionei, dentro do possivel, documentos
familiares (carteiras de identidade, certiddes de nascimento, fotografias, passaportes,
etc.), ainda sem intencdes artisticas objetivas. Concomitantemente, questionei minha
mae sobre alguns parentes, até notar o surgimento de um interesse especifico pela
passagem genealdgica de sobrenomes. Inserido, inescapavelmente, nessa passagem,
foquei-me na danca ou dindmica dos caracteres justapostos® até chegar ao caso que

me afetaria diretamente.

Ceglinskie, sobrenome da minha avd materna, foi eliminado da familia, inicialmente,

por distracdo do meu avé materno, que ao registrar sua primeira filha, Eslandia Regina

® Determino, aqui, como danca ou dinamica dos caracteres justapostos os efeitos sofridos
pelos sobrenomes geracdo apés geracgdo, alterag6es na grafia, assim como o abandono e
substituicdo de alguns sobrenomes.

Noto, aqui, a discrepancia encontrada nos documentos apresentados a seguir e as
respectivas legendas: Ceglinski grafado com | e Ceglinsky grafado com Y. Optei por manter
Ceglinski grafado com |, pois esta é a grafia abrasileirada correta, a ser explicada na sequéncia
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Cardoso, deu-lhe apenas seu sobrenome, Cardoso. Meus avés maternos, Mathilde
Ceglinski Cardoso e Jorge Cardoso, a época do nascimento da segunda filha, minha
mée, Esleara Maria Cardoso, resolveram, em comum acordo, registra-la da mesma
forma que a primogénita (obliterar o sobrenome Ceglinski e Ihe dar apenas o
sobrenome Cardoso) e assim se sucedeu com as demais filhas, Esleila Mara Cardoso
e Ester Rejane Cardoso. Tempo decorrido, meus genitores, Esleara Maria Cardoso e
Paulo Ivan Rodrigues Vega, decidiram registrar-me com o nome do meu pai, (apenas
com o acréscimo de Janior, como forma de distingcdo entre pai e filho e denotacao da
juventude em relagéo ao meu genitor), portanto, em minha genealogia antroponimica’,

extraviou-se também o direito ao sobrenome Cardoso.

Em consequéncia desse fato, fui invadido por uma série de questionamentos: Por que
meu avd paterno se distraiu ou o que o distraiu no momento de registrar sua
primogénita? Como minha avdé materna se sentiu ao nao ter seu sobrenome passado
adiante? Por que minha mée, a primeira a ser afetada pela deciséo de obliteragdo do
sobrenome Ceglinski, ndo tomou nenhuma atitude em relacdo a esse fato? Porque ela
e suas irmas, minhas tias, ndo tomaram nenhuma atitude em relacdo a esse fato?
Sera que nao tomaram nenhuma atitude em relagéo a esse fato? Como se sentem em
relacdo a auséncia do sobrenome materno e a extingdo do mesmo? Por que nao
posso ter os sobrenomes maternos? Por que nao posso ter um, quem dera os dois

sobrenomes maternos...

As respostas para grande parte desses questionamentos ndo foram satisfatorias
gquando de sua obtencdo, quer seja por terem sido colocadas, por mim, de forma
imprecisa e tempestuosa ou, entdo, por ndo possuirem uma resposta objetiva ou
passivel de obtencdo. De qualquer forma, o pensamento sobre minha propria

identidade, os caminhos e desvios escolhidos pelos meus antepassados, foi o que

do texto e a que retive na lembranca, desde minha infancia, e que foi transposta para as
g)roduc;c")es artisticas discutidas nesta dissertacao.

Delimito genealogia antroponimica como a origem e sucessdo de nomes e sobrenomes. A
expressdo deriva da associacdo dos verbetes genealogia e antroponimia. Ambos,
respectivamente, nos devidos termos do Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua
Portuguesa (2007), designam “1 Estudo que tem por finalidade estabelecer a origem de um
individuo, de um grupo ou de uma familia [..]. [F.: Do gr. genealogia,as]” e “1 Estudo dos
nomes proprios ou antropdnimos. 2 Lista de antropdnimos. [F.: antropdnimo + -ia2.]”. Ja,
respectivamente, nos termos do Dicionario Eletrdnico Houaiss da Lingua Portuguesa (2009) “1
parte da onomastica dedicada ao estudo e a etimologia dos nomes préprios de pessoa” e “1
estudo que tem por objeto estabelecer a origem de um individuo ou de uma familia [...]".
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causou maior impacto e que acabou por determinar minha produc¢éo artistica dentro do
contingente vetorial em que me encontrava. Meu nome, como eu deveria ou gostaria
de me chamar, minha construgéo identitaria e linguistica, fora amputada sucessivas
vezes: a primeira vez pelo meu avd materno e sua distracdo; a segunda vez pelos
meus avos maternos pela obliteracdo consentida; a terceira vez pela minha mae e tias
em relacdo a obliteracdo consentida e a quarta vez pelos meus pais e reproduc¢do do

nome paterno.

1.2.1. MEMORABILIA

A seguir, trago a tona este acervo documental, apés té-lo filtrado e ordenado em
agrupamentos, intitulado Memorabilia®, com o intuito de expor o material com o qual
tomei contato e indicar os fundamentos que impulsionaram a minha producgéo artistica.

Os segmentos que compdem este arquivo sao:

= Memorabilia: Fotografias 3x4 — fotografias 3x4 de meus antecessores e

minhas;

= Memorabilia: Fotografias Diversas — fotografias de meus antecessores e

minhas, as quais registram momentos especificos e ndo especificos;

= Memorabilia: Jorge Cardoso — documentacdo de Jorge Cardoso, meu avd

materno;

= Memorabilia: Mathilde Ceglinski Cardoso - documentacdo de Mathilde

Ceglinski Cardoso, minha avé materna.

® Memorabilia, de acordo com o Aulete Digital Dicionario Contemporaneo0 da Lingua

Portuguesa (2007), significa “((Lat. /memorabilia/)) 1 Fatos ou objetos, dignos de serem
rememorados, que se guardam na lembranca ou como lembranca 2 Objetos associados a
pessoas famosas ou eventos importantes, considerados dignos de memoéria e que se tornam
itens de colecionadores [...]. [F.: Do lat. memorabilia, um.] J&, segundo o Dicionario Eletrdnico
Houaiss da Lingua Portuguesa versao 3.0 (2009), sdo “[...] fatos ou coisas dignos de memoéria
2 fatos ou coisas que suscitam memdrias, lembrangas”.
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1.2.1.1. MEMORABILIA: FOTOGRAFIAS 3X4

FIGURA 42 - Fotografia 3x4 de Esthel Ceglinski (bisavé materna).

FIGURA 43 - Fotografia 3x4 de Francisco Ceglinski (bisavd materno).

FIGURA 44 - Fotografias 3x4 de Jorge Cardoso.
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FIGURA 45 - Fotografias 3x4 de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 46 - Fotografia 3x4 dada por Mathilde Ceglinski Cardoso a sua sogra, Maria do Carmo Cardoso.
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FIGURA 47 - Fotografias 3x4 trocadas entre Mathilde Ceglinski e Jorge Cardoso.
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27/5/3¢

FIGURA 48 - Fotografias 3x4 dadas a Mathilde Ceglinski Cardoso.
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1.2.1.2. MEMORABILIA: FOTOGRAFIAS DIVERSAS

FIGURA 49 - Fotografias diversas de Jorge Cardoso.

FIGURA 50 - Fotografia de Mathilde Ceglinski Cardoso (méae) e individuo néo identificado.
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FIGURA 51 - Fotografia de casamento de Mathilde Ceglinski Cardoso e Jorge Cardoso.
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FIGURA 52 — Fotografias diversas de Jorge Cardoso e Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 53 - Mathilde Ceglinski Cardoso, Esleara Maria Cardoso comigo no colo e Esleila Mara Cardoso
no dia em que fui batizado.

FIGURA 54 — Mathilde Ceglinski Cardoso em meu aniversario de um ano.
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FIGURA 55 — Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em frente a sua casa em Rio Grande/RS, R. Baréo de
Cotegipe, 653.

FIGURA 56 - Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em Rio Grande/RS, R. Marechal Floriano Peixoto, 492 (I).
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FIGURA 57 - Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em Rio Grande/RS, R. Marechal Floriano Peixoto, 492 (II).
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FIGURA 58 - Mathilde Ceglinski Cardoso e eu em Rio Grande/RS, R. Marechal Floriano Peixoto, 492 (II).
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1.2.1.3. MEMORABILIA: JORGE CARDOSO

FIGURA 59 - Certidao de Nascimento de Jorge Cardoso.
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FIGURA 60 - Carteira de Identidade de Jorge Cardoso.

FIGURA 61 - Carteira Nacional de Habilitacdo de Jorge Cardoso.
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FIGURA 62 - Carteira da Associacdo dos Ex-Combatentes do Brasil de Jorge Cardoso.
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MINISTER|O por'r-unt.»o. INDUSTRIA E “MME
A CARTEIRA PROFISSIONAL DEPARTAMENTO NACIONAL DO TRABALHO
: SERVIGO DE IDENTIFICAQAO PROFISSIONAL

R

Por menos que pareca e por mais trabalho

balhador. - 3 ™ ;
Elemenfp de qualificacip civil e de habilita- |

¢do profissional, a carteira representa também

titulo originario para a colocacdo, para a inscri- |

co sindidal e, ainda, umy instrumento préatico lj 4

e ——————

T A 1T
o v e s e e« MY (arteira: ProfiSsional §

do contrato_individual de trabalho.
A carteira,'gelos lancamentos que recebe, con-

figura . histérBide uma vida. Quem a exa- Q‘
minar, i?sgo verd se o portador é um tempera- f
mento aquietado ou versatil; se ama a profis-
s8o escolhida ou ainda ndo encontrou a pré-
pria vocagdo: se andou de fabrica em f4brica,
como uma abelha, ou permaneceu no mesmo
estabelecimento, subindo a escada profissional.
Pode ser um padrio de honra. Pode ser uma
adverténcia. 7

(a.) Alexandre Marcondes Filho. 4

Lugar de emissfio.

FILHOS! BRASILEIROS:

NOME Lugar do naseimento \ Data do nascimento

FIGURA 63 - Carteira Profissional de Jorge Cardoso.

70



FIGURA 64 - Anverso do Titulo Eleitoral de Jorge Cardoso.

FIGURA 65 - Verso do Titulo Eleitoral de Jorge Cardoso.
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REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL

RIO GRANDE DO SUL

RIO GRANDE
LUIZ GONZAGA MENDES MARQUES

OFICIAL DO REGISTRO CIVIL — I ZONA
CASAMENTOS — NASCIMENTOS — OBITOS
PODER JUDICIARIO

CERTIDAO DE OBITO

CERTIFICO que a fls:01v.102do livro n° C-05 _______ sob Nel,222

consta o assento de 6bito de: JORGE Cém i

falecido em12  de setembro de 19 78
M. 2h,a00 b0 horas no HoSpital da Beneficlneia Portuguesa
do sexo masculino , de cor_branca . prolissio_aposentado. me....___
natural desta cidade domiciliado
e residente _nesta cidade =
com 57 anos de idade, estado civil  casado . tilho

de: J0d0 Cardoso e de Maria do Carmo Cardoso,naturais deste-Betade
falecidos; =

casado em: ; esta cidade,por este cartdria e
Nome do cénjuge: __ Mathilde Ceglinsky Cardoso -

Foi declarante: Esleara Maria Cardoso. =

que deu como causa morte hemorragia digestiva alta-cirrodr hepatica,

O sepultamento: no_ cemitério catdlico..desta. Cadaade g
OBSERVACOES Deixouf as seguinties. filhas:Bslandia-Regina Cardose—Fu-—
chs,casada;Esleara lMaria Cardoso,maior,solteira;fsleila Mara Cardo-

so,maior,solteira e Ester Rejane Cardoso,com 16.anos.de.idade,sole
teira,Nao deixou bens,Era eleitbr.=

ZR0 [ele] REQIS TR0 O referido & verdade e dou fé
o

ot 12 ZovA O/"Q Rio Grande, =3 deSetiembro 5 de 1978,
Luiz Gonzaga kuios ©guis il
OFICIAL OFICIAL 7
R i 7 e

5

FIGURA 66 - Anverso da Certiddo de Obito de Jorge Cardoso.

CARTORIO MARQUES — Rua Andrade Neves, 172
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FIGURA 67 - Verso da Certiddo de Obito de Jorge Cardoso.
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LUMICART

Viveu querendo a todos
Morreu querido por todos.

Jorge Cardoso

* 07-06-1921
1. 12-09-1978

Recordag¢io da Santa Missa de
30.° dia, mandada rezar por seus
familiares na Igreja N.? Sra. do
Carmo.

Rio Grande, 12-10-1978

FIGURA 68 - Recordagdo da Santa Missa de 30° dia de falecimento de Jorge Cardoso.

ORACAO

Senhor, Deus Onipotente, nés Vos
imploramos, humildemente que pelos
merecimentos infinitos da Paixdo e
Morte de vosso Filho, tenhais miseri-
cérdia da alma do vosso servo JORGE
CARDOSO, acolhendo-o sem tardar

no reino de vossa eterna gléria.

Oh | misericordiosissimo Jesus, dai-
lhe o descanso eterno.

Doce Coragdo de Maria, sede sua
salvagdo.

PATER, AVE, GLORIA.

Néo choreis, porque ndo morri
para vés. Sei que me amais como
quando estava na terra; do céu re-
tribuirei vosso amor. (S. Gregério)

A Hor que depositais sébre o meu
tomulo, murcha; a ldgrima que derra-
mais com minha lembranca se evapora
porém, a orac¢do que por mim elevais
a Deus, penetra no céu e se converte
em abudantes gracas.
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1.2.1.4. MEMORABILIA: MATHILDE CEGLINSKI CARDOSO

FIGURA 69 - Anverso da Certidédo de Nascimento de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 70 - Verso da Certidao de Nascimento de Mathilde Ceglinski Cardoso .
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FIGURA 71 - Cédula de Identidade de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 72 - Carteira de Identidade de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 73 - Carteira da Associagdo dos Ex-Combatentes do Brasil de Mathilde Ceglinski
Cardoso.
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OBSERVAOES

Para consultar médico, &
esta caderneta.

N W PPy

Ndo vale a fotografia sem o carimpbp da Caixa.

Verificand a demi do tdeve
ser devolvida a Caixa esta caderneta.

DICA

Qualquer alteracdo na caderneta, s6 pode ser
feita nesta Caixa.
- i)

I. N. P. S.
DEPARTAMENTO DE ASSISTENCIA MEDICA

CLINI

Matricula N.°... 2010

| 4
i 4
i 4
i 4
i 4
$
<
<
'IJ
|
Id
4
<
<
{
{

. Comunique a Caixa toda alteracio que se der
das pessoas inscritas, para a devida averbacdo
nos competentes registros.

A assisténcia médica e hospitalar aos benefi-
ciarios do sexo masculino, é concedivel sdmen-
te até os 16 anos de idade (exclusive).

FIGURA 74 - Carteira do Departamento de Assisténcia Médica do I.N.P.S. de Mathilde Ceglinski Cardoso
e Jorge Cardoso. (l)

!
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FIGURA 75 - Carteira do Departamento de Assisténcia Médica do I.N.P.S. de Mathilde Ceglinski Cardoso

e Jorge Cardoso. (I1)
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FIGURA 76 - Carteira do Departamento de Assisténcia Médica do I.N.P.S., de Mathilde Ceglinski Cardoso
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FIGURA 77 - CIC/CPF de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 78 - Titulo Eleitoral de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 79 -

Identidade de Beneficiario do INAMPS de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 80 - Cartdo de Tipagem Sanguinea de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 81 - Passe Livre de Idoso de Mathilde Ceglinski Cardoso.



MINISTERIO DO EXERCITO
COMANDO MILITAR DO SUL
3.2 REGIAO MILITAR
SECAO DE INATIVOS E PENSIONISTAS/3

ESPECIAL

TITULO DE PENSAQO MAIEIBAR

O Chefe da SECAO DE INATIVOS E PENSIONISTAS/3 usando das atribuicdes que lhe
confere o art. 51 (cingiienta e um) do Decreto n.? 49.096 de 10 de outubro de 1960, declara, a vista
do processo protocolado sob o n.? 2200w hSe. MEND P 0 .. o e R s s
que . MATHILEE  CEGLINSKI. CARIOSQ, . wiwiva, 100 4021475373, SSB/RS

do RN SORIE TR, . .. o o Dasiens i S ot Sl S e e s AT
Tl oo Tt - D, - S W By R o

a partir de 05 Jdul 30

PENSAO MILITAR de posto ou graduacio de ..2° ‘ensate, 20 vezes a contribuigfo

Ternpoide servico do contribiinte:: i i vnvem Seneit SEnmy R en Ss i Sres e s aas
Legislacio: .. 181 8053/90 e/e Art 53 Ime IIL ADCT . . ... ...
Pensio da Tabela de ........... Lei ..1974/89 Port 782-SC/5~EWFA (g 40.162,00
Cota.d beneticiario: ... . MMUBEERR | . .0 e e s s Sl s S
OBSCERREDESE: v sisnvslen DvEsavEnaon dREwaRbNREIET o v wvi SR SV SOw eI e e v RS
SIP/3 em Porto Alegre, RS, ..0%.de
REGISTRO
Ne . 17.800,

FIGURA 82 - Titulo de Penséo Especial de Mathilde Ceglinski Cardoso.
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FIGURA 83 - Desenho dado, por mim, & Mathilde Ceglinski Cardoso. (1)
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FIGURA 84 - Desenho dado, por mim, a Mathilde Ceglinski Cardoso. (II)
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PODER JUDICIARIO

Registro Civil das Pessoas Naturais
l.a Zona
Comarca do Rio Grande

Adriana Azevedo do Amaral
Oficial

CERTIDAO DE OBITO

CERTIFICO, que em data do (7 _de .neavembro.... de 19 954w . no livro

7o C- 13,2 a8 fle. 107,  sobne 904584= , fol felto o rogistro de
OBITO de MATHILDE. CEGLINSKY CARDOSDeme = ma e e "'..?-"O"O"‘" ol Bl Eod
faleoida em 06 do . novembro . de 19 95 , as_ 22315 horas em

natural dO RLO Granda - RS.-.-."--'c‘."o"o'o" e™e™e™"e "o ™0

domiciliad @ na rua Genseral Bacelar, n@ 196/108, nesta cidode.-.-.-.-o

e e "resgidente o

ca 7)1 anos . ~___de idade, ovetado civil viuva.—.-,-,-.-,-,-.-...-
fiha de Francisco Ceglinaky e de Esthnl Ceglinsky, falecidos,=e=.0

ne 3

om
e R R Yok R Bk Bt ek Rk et e S et et

s Tood ook T Tooek oo Boodl Boodl Beoll Rkl Bl 0

o
Foi declarante Paylo_Jlva irigues Veqa.-.-.-.-.-.-,_:--.-o"o-o'-'q_':,g,‘gé
Atestou o ébito e Dr. _,.Nkkmu..m.nb_e_l“..Numa..._Kqukidis.-------.---c----_---»-o-:’r‘ 2

que deu como causa da morte "IN.:UFICICNCIA HEPATURENAL» ENCEFALOPATIA _HE=2 §

OBSERVACOES Era vluva da Jcrga Cudoag. Deixa as filhas$ Eslan=

dia, com 48 anos; Esleara, com 45 pnosj Easleila, com 42 anos ®

Ester, com 34

mem g me T T e "o ™™

e TeTe e e mymomergmgmy et T e "‘c"."o"c"c"u"-"c"."o’o"a" ---u"'o".

s

Emolumentos: R 5,6 /

CARYORIO O reoferido 6 vordnd% dou f6
Do
REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS Rio Grande, 07 dz/ ..novembro ... . deI9 954
DA 1+ Z0HA DA CIDADE DO RIO GRANDE - RS (
Naseii: oatos, Casamentos, Obitos. ( ( ¢ c?. § s /”“\
ADPIANA AZIVIDO DO AMARAL
Oicial . \ OFICIAL
v
ELOISA HLLENA ANZINO DA SILVA
. onbstiteia
Rua 21 de D,
CHP 602010

FIGURA 85 - Certiddo de Obito de Mathilde Ceglinski Cardoso. (I)
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REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
1° OFICIO DO REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS
DA COMARCA DO RIO GRANDE - RS

CARTORIO AMARAL
Bel. Adriana Azevedo do Amaral Ximendes - Reglctradom

CERTIDAO DE OBITO n° 9.458
Livro C-13 Folha 167

No dia sete ({07) do més de novembro {(11) do ano de um mil
novecentos e noventa e cinco (1995), nesta cidade, no OFfCIO DO
REGISTRC CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS, compareceu PAULO IVAM ROCDRIGUES
VEGA, representante comercial, RG (9008390768), exibindo atestado de
6bito, firmado pelo Dr. Nikos Michel Numa Koukidis, dando como causa
morte natural - “INSUFICIENCIA HEPATORENAL, ENCEFALOPATIA HEPATICA,
CIRROSE HEPATICA” e declarou que, as 22:15 horas, do dia seis (06) do
més de novembro (11} do ano de um mil novecentos e noventa e cinco
(1995), nesta cidade, no Hospital da Beneficéncia Portuguesa, faleceu
MATHILDE CEGLINSKY CARDOSO, do sexo feminino, do lar, estado civil
viuva, natural de Rio Grande, Rio Grande do Sul, com 71 anos de
idade, residente e domiciliada nesta cidade, na rua General Bacelar
n° 196/108, filha de FRANCISCO CEGLINSKY e de ESTHEL CEGLINSKY,
falecidos. Era vidva de JORGE CARDOSO. Deixa as filhas: ESLANDIA, com
48 anos; ESLEARA, com 45 anos; ESLEILA, com 42 anos e ESTER, com 34
anos. Nio deixou bens. Era eleitora. Sepultamento feito no Cemitério catélico
local.

CARTORIC )
REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NaTURAIS @ referido &€ verdade e dou fé.
DA 1* ZONA DA CIDADE DO RIO GRANDE-RS

Nascimentos, Casamentos, Obites.

ZEVE L XIMENDES .
ADRIANAA&L/!:L‘;%?COiA;I\:IARALX END Rio Grande, RS, 22 de marco de 2004.
ELOISA HELENA ARAUJO DA SILVA
JORGE LUIS MARQUES XIMENDES
Substituto

JOAQUIM LUIS AZEVEDO DO'AMARAL JUNIGR - - - = -
KEILA LIMA LOUSADA Eloisa Helena Arauijo da Silva,

Escreventes Autorizados Substituta.
RUA CARLOS GOMES, 566 CEP 96200-460

Emolumentos: RS 11,80.

FIGURA 86 - Certiddo de Obito de Mathilde Ceglinski Cardoso. (11)
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AGRADECIMENTO

As filhas, genros e netos de Mathilde

gos 0 carinho e 0 amor que dedicaram aquele
ente querido.

C.Cardoso agradecem aos familiares e ami-

AGRADECIMENTO

Ainda consternados, os familiares de Mathilde
C.Cardoso agradecem aos meédicos Nikos Koukidis e
Anténio Sparvoli, enfermeiras e funcionarios do Pavilhdo
Dr. Lavieira, da Beneficéncia Portuguesa, pela atencao e
carinho dedicados aquele ente querido.

FIGURA 87 - Recorte de jornal das notas de agradecimento a familiares, amigos e equipe médica que

acompanharam Mathilde Ceglinski Cardoso.
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1.2.2. O SOBRENOME CEGLINSKI

meu coracédo de polaco voltou moje polskie serce wrdcito
coracdo que meu avd serce, ktore méj dziadek
trouxe de longe para mim przyniést mi z daleka
um coragdo esmagado serce zdruzgotane
um coracao pisoteado serce podeptane
um coragédo de poeta serce poety
p. leminski p. leminski

Quanto ao sobrenome Ceglinski, em conversas posteriores, apés 0s questionamentos
e respostas familiares infrutiferas para o que me consternava, com minha mae, foi-me
revelado que este é de origem polonesa. Entretanto, quando questionada sobre uma
possibilidade de nos certificarmos deste fato, sua resposta, sintetizada, consistiu na
passagem da informacdo do parentesco por transmissdo oral e pela lembranca dele,
seu avd materno, meu bisavd, Francisco Ceglinski (FIGURA 42), chamado por ela de
“v6 Chico”, “vb Francisco” e “vb polonés”. Assim, como nao havia nenhum documento
gue comprovasse essa informacgdo, além de reminiscéncias orais e visuais que nao
me pertenciam, conversei com demais familiares maternos e obtive como resposta

variagdes sobre a mesma afirmacédo dada por minha mae.

Logo, passei a considerar a potencialidade de um trabalho que se relacionasse
diretamente a essa questdo dos sobrenomes amputados que, mesmo de maneira
ficticia, se tornasse um artificio e, também, uma investida inicial de recuperar e
homenagear uma parte da historia familiar. Além disso, seria como corrigir um engano
ou erro arquetipico e me dar ou devolver, mesmo que ainda por meios ficticios, os
sobrenomes que poderiam me pertencer e aos quais tenho direito. Estando

inimamente ligado ao nome e sobrenome, pensei no primeiro documento® que

° Documento, no Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007), “1
Qualquer produto de uma sociedade considerado como testemunho de uma época [...] 2
Declaracéo escrita para servir de prova ou titulo (documento de identidade).; CERTIDAO;
CERTIFICADO. [...] 4 P.ext. Qualquer objeto que tenha valor documental (desenhos, escritos,
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efetivou meu nascimento, nome e sobrenome, filiacdo e demais dados perante a
sociedade na qual estava inserido e que seria um meio de acesso primordial a outras

instancias sociais, conforme o passar do tempo e meu crescimento.

Esta declaracdo escrita regulamentadora, que vem a ser a minha certiddo de
nascimento, encontrava-se dentro de uma pasta de documentos organizados por
minha mae desde meu nascimento, onde também estavam boletins escolares,
carteiras de vacinagéo, desenhos, exames médicos e outros. Diante do exposto, neste
momento, se deu o inicio/ensaio do que viria a tornar-se P.I.C.C.R.V. (certiddo |,
certiddo Il e certiddo 1ll), produgdo artistica a ser aprofundada no tépico 1.3. deste
capitulo. Com isto, o foco convergiu para 0 meu nome completo como forma de
preservar o vinculo com historico familiar e como epitome do mesmo. O nome
completo ou 0s nomes tornaram-se centrais afinal, segundo Adriano Naves de Brito
(2003, p.20),

0s nomes sdo elementos fundamentais da linguagem em sua relagéo
com o mundo objetivo. A eles é conferida uma privilegiada vinculagao
aos objetos, que poderiamos expressar inicialmente na seguinte
definicdo: os nomes estdo, nas sentencas, por objetos.

De maneira mais elaborada, Brito (2003, p. 24) especifica que

Os nomes sao elementos da lingua, cuja funcdo geral poderia ser
simplesmente descrita como a seguinte: estar por objetos. Nomes,
por consequéncia, ocupam, em regra, a posicao de sujeito na frase,
tal que, em sentencgas simples, o predicado que os acompanha atribui
algo aos objetos pelos quais eles estao.

Portanto, os nomes estdo, como escolha poética, na producao artistica, pelo histérico
familiar e sua epitome, ou seja, minha circunstéancia como descendente da linhagem
relatada e a ser debulhada nas paginas seguintes, tendo em vista que Brito (2003, p.

37) define nomes proprios como

fotografias, gravacdes, filmes etc.), que sirva para comprovar algum acontecimento, fato, algo
que foi dito etc. [...] [F.: Do lat. documentum,i 'ensino’ ligdo'.].” E, no Dicionario Houaiss da
Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009), € “1 declaragao escrita que se reconhece oficialmente
como prova de um estado, condicdo, habilitacdo, fato ou acontecimento 2 texto ou qualquer
objeto que se colige como prova de autenticidade de um fato e que constitui elemento de

informacao [...].”
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[...] expressOes referenciais para objetos particulares determinados e
gue podem ocorrer sem restricdes de um lado e de outro do sinal da
identidade, tal que as sentencas resultantes, quando ladeadas por
expressfes distintas, expressam enunciados que ndo sdo sempre
falsos. Seus exemplos tipicos sdo as expressfes linguisticas que
especificam seus objetos sem descrevé-los e com as quais podemos,
por exemplo, batizar objetos, ndo importa a sua natureza, tais como o
fazemos com o nome de pessoas, cidades, paises, etc.

Se os nomes ‘“estdo, nas sentengas, por objetos” (BRITO, 2003, p. 20),
consequentemente, o nome completo transfigura-se em metonimia das evocacgdes que
Ihe sédo imputadas a efetuar. Mas, no entanto, estas ficam relegadas ao campo da
chance, pois a efetividade ndo depende apenas do ensejo, configurando a imputacao
como uma cobiga artistica, j& que, em concordancia com o autor (BRITTO, 2003,
p.121)

A condicdo mais elementar e geral para o uso bem-sucedido de um
nome proprio é que tanto o falante quanto o ouvinte refiram, mediante
0 seu uso numa determinada instancia de comunicacdo, ao mesmo
referente.

Com isto, a partir do arroubo causado pelo sobrenome em questdo, tornou-se
impossivel evitar uma incursdo, mesmo que sucinta, na onomastica e gramatica,
principalmente na antroponimia e na fonética, polonesas. Logo, constatei que,
segundo Wiadystaw T. Miodunka (2001, p. 17), no item 0.3. da “Introdugao a pronuncia
e a grafia polonesa”’, “no sistema fonético da lingua polonesa, dominado pelas
consoantes, sdo importantes duas oposi¢cdes: consoantes duras versus consoantes
brandas e consoantes sonoras versus surdas.” Segue, abaixo, a lista das consoantes
duras e brandas de Miodunka (2001, p.17):

Duras | P | b |f|lw|s|z]|]t|]d| k |G|lchhh|m|n]|r]|t

Brandas | p | b | | W [ § | Z | ¢ |dz| K | g |[ch/h|m |n [ ] ]

Apos isto, no item 0.5.5. da “Introdugéo a pronuncia e a grafia polonesa”, Miodunka
(2001, p.21-22) elucida que “apds consoantes duras (cf.0.3) nunca se escreve i [...].

Excecdes sdo os fonemas k, g, apids 0s quais nunca se escreve y, e. Em tais posicoes
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eles sofrem palatalizacdo e por isso se escreve depois deles ki, kie, gi, gie.”. Estas
informacgbes encerram as duividas e as divergéncias quanto a grafia correta do
sobrenome Ceglinski mencionadas na pégina 48, sexta nota de rodapé, desta
dissertacéo.

Outra informacdo encontrada sobre o sobrenome Ceglinski diz respeito a sua
etimologia, ou seja, sua origem e significado, entretanto, sem data-lo (GENEALOGIA,
2005):

Cegliriski - od cegta, z niemieckiego ziegel, a to z tacinskiego tegula.*

Ceglinski — de telha ou tijolo, em aleméao, ziegel, e do latim, tegula.

Logicamente, como ocorria com inimeros imigrantes ao desembarcarem em seus
destinos, Ceglinski sofreu abrasileiramento e aportuguesamento; abrasileiramento na
pronlncia e aportuguesamento na grafia. O acento sobre a letra n, diacritico chamado
kreska, em polonés, foi dispensado por ndo integrar o alfabeto latino, ou seja,
Ceglinski, sofreu um processo de latinizacao. A diferenca entre n e n, em relagéo a
prondncia da letra n, em portugués, segundo Miodunka (2001, p. 14) é “n como [n] em

portugués: nada, cana” e “ri como [n] em portugués: caminho, vinho”.

No tocante ao processo de formagcdo dos sobrenomes poloneses naturais, estes

podem ser classificados em trés categorias:

1) Cognominais (nazwisko przezwiskowe): sobrenomes provenientes de apelidos,
caracteristicas fisicas, caracteristicas psicolégicas, nomes de animais, arvores,

coisas e profissoes;

1 0 audio da prontncia da frase pode ser encontrado em: <http://tinyurl.com/0592hpus.
Acessado em: 12 mar. 2013.
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2) Patronimicos (nazwisko odimienne): sobrenomes provenientes do nome do pai,

avd ou ascendente anterior, terminados com um sufixo que indica vinculo

familial;

3) Toponimicos (nazwisko odmiejscowe): sobrenomes provenientes do nome de

aldeias, cidades, regifes ou terras possuidas.

Entretanto, apesar da aparente simplicidade do processo de formacdo, segundo L.

Celifiski (2012), do Instituto Histérico, Geogréfico e Ethografico do Parana,

[...] € quase impossivel determinar se um determinado sobrenome é
derivado do nome de uma profissdo ou do nome da aldeia que tinha
esta profissdo em sua raiz. Podem ser tratados 0s sobrenomes
derivados de profissdes como sbécios de qualquer um dos grupos
anteriores. [...] o idioma polonés pode somar numerosos sufixos (as
vezes até mesmo Varios no mesmo nome). [..] O mesmo é
verdadeiro para os sobrenomes derivados de nhomes de batismo.

Em contraste a esta impossibilidade, as raizes histéricas de alguns sobrenomes

podem ser rastreadas a partir de seus sufixos, como é o caso dos sobrenomes

terminados em -CKiI, -IC, -ICZ, -SKI e, enquadrando-se nesta condicdo, portanto, o

sobrenome Ceglinski. Os sobrenomes com as termina¢gdes acima elencadas eram
inexistentes até o século XV (CELINSKI, 2012),

O que leva a supor que os demais sdo mais antigos que aqueles.
Mas permite também concluir que estudos genealégicos de linhagens
familiares ainda existentes podem chegar a retroceder cinco séculos.
Durante a Idade Média, portanto antes dos anos 1400, as pessoas
possuiam apelidos, alguns depreciativos, alguns pornograficos até,
outros, nomes proprios de origem eslava ou biblica. Antes da adocao
do uso dos sobrenomes, como hoje o0s conhecemos, aqueles
apelidos e nomes eram acompanhados da denominacdo da
propriedade rural.

Gramaticalmente, os sobrenomes poloneses podem ser classificados em duas

categorias:

1) Adijetivais: declinado e derivado como um adjetivo;

93



2) Substantivais: declinado e derivado como um substantivo.

Sobrenomes adjetivais terminam, frequentemente, com os sufixos -CKl, -DZKI, -SKI e
estes, como todos o0s sobrenomes adjetivais poloneses, tém formas femininas e
masculinas. As formas masculinas dos sobrenomes adjetivais terminam ou em | ou em
Y, as formas femininas terminam em A e as formas terminadas em consoante ndo tem
forma feminina especifica (BLOCH, 2009). Assim, -SKI, sufixo masculino, converte-se
em -SKA, forma feminina que, assim como os demais adjetivos, reflete o género em
sua terminacao, ou seja, Ceglinski seria o correto para uso masculino e Ceglinska o
correto para uso feminino. Entretanto, embora esses e outros sufixos ainda sejam
empregados, especialmente em zonas rurais e por idosos, eles estdo rumando ao
desuso e a obsolescéncia, pois ha uma tendéncia crescente em adotar, tanto para

homens quanto para mulheres, a mesma forma de um sobrenome (BLOCH, 2009).

Quanto & existéncia e utilizacdo do sobrenome Cegliriski na Poldnia, Kazimierz Rymut,
para responder a esta duvida, baseou-se nos dados do comec¢o dos anos 1990 do
PESEL (Powszechny Elektroniczny System Ewidencji Ludno$ci), o Sistema Eletrénico
Universal de Registro da Populacdo. Os dados do PESEL, sistema em uso desde
1979, serviram como provedores dos sobrenomes em usO no pais nas quarenta e
nove provincias ou voivodias, numero de divisbes administrativas existentes em solo
polonés até o ano de 1998. Ceglinski figura, ao todo, 1136 vezes e por provincia ou
voivodia a distribui¢cdo segue a tabela abaixo (RYMUT, 1992, p.20).

Sobrenome | Total Localizacéo

wa:308, bs:1, bb:5, by:4, ch:3, cz:11, el:4, gd:20, go:23, jg: 16,
ka:39, ki:66, ko:23, kr:8, 1g:17, Is:1, lu:101, td:54, ol:1, op:5,
pt:7, pt:56, po:9, pr:7, ra:56, rz:7, sd:20, sk:130, st:6, su:5,
sz:10, tb:1, ta:13, to:13, wb:43, wt:2, wr:22, zg:19

Cegliriski | 1136
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Siglas e Provincias ou Voivodias Polonesas
(SERWIS HERALDYCZNO-GENEALOGICZNY)

Sigla Provincia ou Voivodia Sigla Provincia ou Voivodia
bb Bielskie op Opolskie
bp Bialskopodlaskie 0s Ostroteckie
bs Bialskopodlaskie pl Pilskie
by Bydgoskie pt Ptockie
ch Chetmskie po Poznanskie
ci Ciechanowskie pr Przemyskie
cz Czestochowskie pt Piotrkowskie
el Elblgskie ra Radomskie
gd Gdanskie rz Rzeszowskie
go Gorzowskie sd Siedleckie
Jg Jeleniogorskie sk Skierniewickie
ka Katowickie st Stupskie
ki Kieleckie sr Sieradzkie
Kl Kaliskie su Suwalskie
kn Koninskie sz Szczecinskie
ko Koszalinskie ta tarnowskie
kr Krakowskie tb Tarnobrzeskie
ks Krosnienskie to Torunskie
td todzkie wr Wroctawskie
Lg Legnickie wa Warszawskie
to tomzynskie za Zamojskie
Ls Leszczynskie wb Watbrzyskie
Lu Lubelskie wi Wioctawskie
ns Nowosadeckie zg Zielonogorskie
ol Olsztynskie

Tabela 1 - Siglas e Provincias ou Voivodias Polonesas de 1975 até 1998.
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FIGURA 88 - Provincias ou Voivodias da Pol6nia de 1975 a 1998.

ApOs as descobertas em torno do sobrenome Ceglinski, fez-se inevitavel o surgimento
de davidas sobre o deslocamento do mesmo da Polénia para o Brasil, essas levaram a
uma especulacdo documental e histoérica sobre a imigracao polonesa e sobre a histéria
deste pais. Abaixo, segue a primeira dlvida e seu esclarecimento os quais propeliram
0 prosseguimento da pesquisa:

Sendo Ceglinski de origem polonesa, quando meus antepassados imigraram para o
Brasil?
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A indagacdo em torno da data de imigracdo de meus antepassados pode ser
esclarecida, inicialmente, através de uma simples regressdo matemética e temporal a
partir das idades de minha mée e minha av6 materna em relacdo a dois grandes
acontecimentos mundiais, a Primeira e a Segunda Guerra Mundial. Pois, se minha
mae, Esleara Maria Cardoso, nasceu em 1950, em solo brasileiro, cinco anos apés o
fim da Segunda Guerra Mundial, ocorrida de 1939 a 1945 e minha avO materna,
Mathilde Ceglinski Cardoso, nasceu em 1924, seis anos apos o fim da Primeira Guerra
Mundial, ocorrida de 1914 a 1918, sdo significativas as chances de meus
antepassados terem imigrado para o Brasil antes das referidas guerras. Para apurar,
com exatiddo, a data de imigrag&o foi preciso recorrer ao acervo online do Arquivo

Nacional através da plataforma SIAN — Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional.

No acervo do SIAN, entre as dez mil cento e setenta e uma relacdes de passageiros
em vapores, nimero ainda em expansao, documentos geridos pela Divisdo de Policia
Maritima, Aérea e de Fronteiras — DPMAF, encontra-se, sob o numero quatro mil
duzentos e sessenta e oito, codigo de referéncia BR.AN.RIO.OL.0.RPV.PRJ.4268, o
registro de chegada dos passageiros do vapor Rhein, no Porto do Rio de Janeiro. A
listagem é datada de 14/10/1890, o vapor é procedente de Bremen, na Alemanha e,
além destas informacbes a capa também especifica que esta é uma “LISTAGEM
INCOMPLETA”. Na p&agina vinte e dois do arquivo digital, ou na pagina vinte da
numeracao manual contida nas folhas, na parte inferior da pagina, exatamente nos
guatro ultimos registros encontram-se listados os meus antepassados poloneses,
dados por russos, que emigraram para o0 Brasil. Observa-se a grafia errbnea de
Ceglinski, com E, ficando Ceglenski'* (DIVISAO DE POLICIA MARITIMA, AEREA E
DE FRONTEIRAS, 1890):

Benedyk Ceglenski, Parentesco: pai, Naturalidade: russo, Profissdo: agricultor,

Religido: catdlico, Idade: 32;

Felicia Ceglenski, Parentesco: mée, Naturalidade: russa, Profissdo: agricultora,

Religido: catdlica, Idade: 32;
Marianna Ceglenski, Parentesco: filha, Naturalidade: russa, Idade: 4;

Stephan Ceglenski, Parentesco: filho, Naturalidade; russo, Idade; 2.

™ Ao serem transcritas acima, as informacdes contidas na lista de passageiros do vapor foram
atualizadas e corrigidas ao que diz respeito a lingua portuguesa.
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PRESIDENC REPUBLICA

ARQUIVO NACIONAL

DIVISAO DE POLICIA MARITIMA, AKREA E DE
FRONTEIRAS - DPMAF

RELACOES DE PASSAGEIROS EM VAPORES

PORTO DO RIO DE JANEIRO

NOTACAO: BR.AN.RIO.OL.0.RPV.PRJ. L‘ Q 6 8

vapor. ‘RHE IN

ara. A4 [10/1890

PROCEDENCIA: /JZ)RE M E N

NUMERO DE FOLHAS: 5 cQ

FOLHAS EM BRANCO: Q V \Ox 5 l 74

ORS. LISTAGEM \NCOMPLETA

FIGURA 89 - Capa da relagéo de passageiros do vapor Rhein.
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FIGURA 90 - Primeira pagina da relacéo de passageiros do vapor Rhein.
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FIGURA 91 - Verso da primeira pagina da relagdo de passageiros do vapor Rhein.
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FIGURA 93 - Pagina 20 da relagdo de passageiros do vapor Rhein (detalhe).

Para certificar-me das informacdes encontradas consultei, também, a Base de Dados
de Entrada de Estrangeiros no Brasil — Porto do Rio de Janeiro, originado no projeto
“Entrada de Estrangeiros no Brasil: As relacdes de passageiros desembarcados no
porto do Rio de Janeiro”. O projeto foi iniciado em 2008 e estda em constante
desenvolvimento sob a coordenacdo da Professora Isménia de Lima Martins, da
Universidade Federal Fluminense, em uma parceria do Arquivo Nacional com o
BNDES — Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social. Nesta plataforma
€ possivel pesquisar tanto por nhome, idade em anos ou em meses, nacionalidade,
profissdo, instrucdo, porto de embarque, navio, procedéncia e destino. A pesquisa
realizada se baseou na grafia do sobrenome Ceglinski conforme o registro na lista de
passageiros do vapor, ou seja, Ceglenski e retornou quatro resultados idénticos aos
encontrados no SIAN, vindo a confirma-las (ARQUIVO NACIONAL, 2008).

Solucionada a davida sobre a data da imigragéo, restou a davida sobre a raz&o desta
e 0 contexto de meus antecedentes, a qual esta diretamente atrelada a histéria de seu
pais de origem. Para respondé-la fez-se necessario um aprofundamento no panorama
historico polonés atrelado a histéria familiar e ao meu imaginario de descendente, ja
gue meus conhecimentos sobre os mesmos eram parcos e concentravam-se nos
acontecimentos da Segunda Guerra Mundial. Assim, a seguir busco, simultaneamente,

ampliar o conhecimento sobre a histoéria da Pol6nia e solucionar a seguinte questao:

Sendo Ceglinski de origem polonesa e a Polbnia tendo sido um pais drasticamente
massacrado ao longo de séculos, ha alguma relacéo entre a histdria, a imigracdo de

meus antepassados e 0 massacre de seu povo?
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1.2.3. APOLONIA, OS CEGLISNKIS E O BRASIL

Se meus tataravés, Benedyk e Felicia, aportaram no Brasil em 1890, com 32 anos de
idade, entdo eles nasceram ou em 1857 ou em 1858. Neste periodo, a Polénia, nome
ou palavra que, conforme Voltaire Schilling (p.6) “deriva de pole, de terra plana
lavrada, havendo nela milhares de acres de boa qualidade para serem usados pela
agricultura e criacdo de gado” era, obviamente, um pais de “perfil agricola, de terra
voltada para a lavoura e criacdo” (SCHILLING, p. 6). Sua localizagdo geografica
estabelece a ligadura entre dois principais polos antagbnicos, resumidamente, o leste
e 0 oeste europeus, ou seja, além destes havia a possibilidade de uma investida
oriunda do norte ou do sul, pois estava localizada em uma “espécie de limbo
geopolitico” (SCHILLING, p.2).

A Polbnia “separa dois mundos culturais, étnicos e religiosos muito distintos: o

germano e o eslavo” (SCHILLING, p.2). Historicamente, tinha

[...] ao seu oeste e ao norte, o territério das antigas tribos germénicas,
encontram-se 0s prussianos, os saxdes e o0s suecos de fé luterana,
ao sul, os austriacos catdlicos. Ao leste, habitam os russos de fé
cristd ortodoxa. Para agravar sua delicada posicdo estratégica, a
partir do século XVI, ao sul avolumou-se a presenc¢a do Império Turco
Otomano.

Uma prova de sua localizagdo de alta periculosidade é atestada por Jean-Jacques
Rousseau (1962, p. 272) ao afirmar, no texto “Considera¢cdes sobre o governo da
Polbnia e sobre sua reforma projetada em Abril de 1772,” que “a Polbnia € um grande
Estado cercado de Estados ainda maiores e que possuem uma grande for¢ca ofensiva

devida ao despotismo e a disciplina militar”.

Ao longo dos séculos, tanto a histéria quanto o territério da Polbnia, seu povo, os
poloneses (SCHILLING, p.2),

[...] foi marcada pela luta travada por eles [...] para atingir a liberdade
e a independéncia politica. Foram anos e anos de dor, de sangue e
de lagrimas, que terminaram por fazer com que milhares de
poloneses tivessem que abandonar o seu torrdo natal para poderem
ir ganhar a vida em outros cantos do mundo.
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Os primeiros registros histéricos escritos sobre o pais datam de meados do século X,
entretanto, sua histéria transcende o0s registros escritos e é atestada por provas
arqueoldgicas encontradas até o momento, as quais permitem o estudo de tempos
anteriores aos registros escritos (ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p.7). Desde entéo, a
Poldnia enfrentou inimeras divisdes e partilhas de territorio, invasfes, guerras, ou
seja, despautérios em relacdo a sua constituicdo como nacdo. A Primeira Partilha
ocorreu em 1772 entre a Austria, a Prissia e a RUssia, entretanto, uma centelha de
esperancga e recuperacao territorial acendeu-se com o retorno de Tadeuz Kosciuszko
ao pais, um dos estudantes da Academia Militar fundada, em 1768, pelo Rei Stanislaw

August Poniatowski (ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p.72).

Republic of Both Nations
After the First Partition

The Crown

® - Grand Duchy of Lithuania

Major cities
Other cities and towns
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Russia

Denmark
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FIGURA 94 - Mapa da Primeira Partilha da Poldnia, 1772.

Tadeuz Kosciuszko havia ganhado fama por ter lutado, como coronel, na Guerra da
Independéncia dos Estados Unidos ao lado de George Washington e retornou a
Poldnia em 1794, sendo que a Segunda Partilha havia ocorrido em 1793, entre a
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Prussia e a Russia, para dar inicio e liderar a insurreicdo contra as for¢cas russas.

Este, de acordo com Schilling (p. 13) ndo aceitou que

[...] 42% do territério nacional fora engolido pela Russia (que ficou
com a Livonia e a Moldavia), Prissia (que anexou a Gra-Polbnia, a
Kujavia, Torum e Gdansk) e Austria (Cracdvia). Kosciuszco n&o
estava disposto a aceitar mais uma mutilagdo do seu pais, pois reagiu
ao fato de os russos ficarem com a parte mais extensa, 0s prussianos
com a parte mais rica e 0s austriacos com a mais populosa.

Republic of Poland
After Second Partition

The map shows the borders of Poland
after passing of the May Constitution

E Poland

Major cities
Other cities and towns

Prussia

Sweden
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Habsburg Empire
Russia

Denmark

FIGURA 95 - Mapa da Segunda Partilha da Polbnia, 1773.

Entretanto, desavengas internas no levante liderado por Kosciuszko, “aquele a quem
Thomas Jefferson chamara certa vez de ‘o mais puro filho da liberdade™ (SCHILLING,
p. 12-13), conduziram a insurreigdo ao fracasso e este foi ferido e feito prisioneiro
pelos russos. Assim, apesar dos esforcos, os demais motins foram rendidos e a
Terceira Partilha foi realizada, em 1795, novamente entre Austria, Prdssia e Russia.
Com a derrocada da insurrei¢éo, a Polénia foi compelida a (SCHILLING, p.15)

[...] um longo cativeiro, durante os 123 anos seguintes, situagdo da
qgual ela somente se livrou ao final da Primeira Guerra Mundial, em
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1848, 1863, 1918 e, ainda, em 1980, quando da fundacdo do
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FIGURA 96 - Mapa da Terceira Partilha da Pol6nia, 1775.

Aidé Campello Dill (2003, p. 19-20) sintetiza o periodo das partilhas enunciando que

Em 1772, a Russia, Austria e Prissia apoderam-se de um terco do
territério polonés, com a intencdo de fragiliza-lo. Embora um ano
antes houvessem elaborado a primeira constituicdo, em 1793 os
russos, pela segunda vez, dividem-no. No ano seguinte, ocorre a
terceira divisdo e as poténcias vizinhas anexam o restante de suas
terras. Em 1795, a Polénia deixa de existir como Nacao e desaparece
do mapa da Europa. Entretanto, depois da Primeira Guerra Mundial,
pelo Tratado de Versalhes (1919), ela recupera sua independéncia.

Com Napoledo Bonaparte, novamente, a faisca da esperanca de liberdade polonesa

converteu-se um facho luminoso, pois este vislumbrou a serventia de encorajar o
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nacionalismo e patriotismo polonés em favor de sua causa, a causa francesa. A

atitude de Napoledo néo foi infundada, afinal Schilling (p. 15) afirma que, néo a toa,

[...] legiBes polonesas [...] j& haviam lutado corajosamente ao lado do
conquistador francés na Italia e em diversas outras oportunidades, o
gue fez com que ele, Napoledo, ordenasse a reorganizacdo de um
estado polonés, desaparecido no levante de 1795: o Ducado de
Varsévia. Com uma extensdo de 155 mil km? contava com uma
populacdo de 4.3000.000 habitantes, defendido por 39 mil homens
em armas.

Porém, como é sabido, Napoledo Bonaparte foi derrotado na Batalha de Waterloo, em
1815 e, assim, mais uma vez, o entdo facho luminoso da esperanca de liberdade
polonesa sucumbiu. A sucumbéncia napolebnica e, consecutivamente, polonesa,
acarretou a revigoragdo da partilha, entdo, reformulada do territério polonés entre
Austria, Prissia e RUssia, esta Ultima, governando o instituido Reino da Poldnia

através do czar da dinastia Romanov, Alexander | (SCHILLING, p.16).

O legado deixado pelo periodo napolebnico, na Polénia, foi uma profunda crise
econbmica. Portanto, a Unica maneira de se recuperar da crise foi a conducéo do pais
a um remodelamento metddico, em especial, de sua economia agricultural a qual
vagarosamente apontou para o capitalismo, ou seja, novos métodos de cultivo formam
inseridos, como a rotacao ou rotatividade de plantio (ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p.
91). Entdo, a reforma da agricultura deu inicio a uma propensao progressista nos
demais setores da economia, impulsionando-os ao inevitadvel, a busca pelo
crescimento e expansdo. Assim, 0 governo passou a estimular a industrializacdo do
pais, fazendo com que setores como artesanato, comércio, indistria e mineragao

progredissem.

Alexander |, a despeito de suas promessas, ludibriou o povo e, a partir de 1820,
exerceu uma politica impositiva, extremamente autoritaria, que foi intensificada pelo
governante posterior, Nicolau I. Outras insurreicbes seguiram acontecendo, como a
Insurreicdo de Novembro, desencadeada, em 29 de Novembro de 1830, j& que, até o
momento, nada havia se mostrado capaz de confinar a obstinacdo polonesa pela

liberdade. Arnold e Zichowski (1962, p. 95), afirmam que

Quando a noticia do irrompimento da revolugdo na Franca e,
posteriormente, na Bélgica chegaram a Varsovia em Julho de 1830,
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[...] um espirito revolucionario tomou conta da populacéo da capital —
dos jovens e do exército. O czar, entdo, proclamou a mobilizacdo do
Exército Polonés, junto com o Exército Russo, os quais deveriam
marchar em direcdo ao oeste para suprimir o movimento
revolucionario.*?

Logo, a agremiacdo revolucionaria ergueu-se com a ansia de demover o o czar
Nicolau I, sucessor de Alexander I, e constituir um Governo Nacional para apossar-se
deste, entretanto, a reacdo do governo suplantou rapidamente a aspiracdo pela
liberdade (SCHILLING, p. 17). Apesar do insucesso da tentativa, de acordo com
Arnold e Zychowski (1962, p. 98),

A Inssurreicdo de Novembro foi de grande importancia para a historia
da nacdo polonesa. Ela foi uma grande escola de patriotismo e
demonstrou que a luta pela independéncia da Polénia deve andar de
maos dadas com a luta pela libertagéo social dos camponeses e de
outras classes oprimidas. As forcas patriticas, no entanto, eram
muito fracas e ideologicamente imaturas para assumir o leme do
governo das classes propretarias, congregar toda a nagéo as armas e
derrotar o bem equipado exército czarista.

Outra tentativa de luta pela liberdade comecou a se delinear, na Poldnia, no ano de
1846, ano que, segundo Arnold e Zychowski (1962, p. 116),

[...] foi um prendncio da grande agitacdo que iria varrer toda a Europa
em 1848 — 1849, um prélogo para 0os movimentos revolucionarios e
de independéncia que entraram para a histéria como a “Primavera
das Nacgdes”. Os povos da Europa Ocidental se esforcaram para
ganhar liberdades democraticas e para eliminar, de suas vidas,
através de uma revolugdo, todos os resquicios do feudalismo. As
nagbes subjugadas ligaram este programa revolucionario com a luta
pela libertacdo nacional. Neste movimento, de escala europeia, a
causa polonesa foi de importancia central.™

Dois anos depois, em 1848, um vasto numero de emigrantes poloneses lutou, lado a

lado, com as massas revolucionérias na Franca, Itélia, Austria, Alemanha, Hungria e

12 Traducgdo do autor, no original: When the news of the outbreak of revolution in France and
later in Belgium came to Warsaw in July 1830, a revolutionary spirit swept over the people of
the capital — the youth and the army. The tsar then proclaimed mobilization of the Polish Army
which, together with the Russian Army, was to march westward to suppress the revolutionary
movement.

¥ Traduc&o do autor, no original: Was a harbinger of the great upheaval which was to sweep
across Europe in 1848 — 1849, a prologue to the revolutionary and independence movements
which were to go down in history as the “Springtime of Nations”. The people of West Europe
strove to gain democratic freedoms and to eliminate from their life all remnants of feudalism
through revolution. The subjugated nations linked this revolutionary programme with the
struggle for national liberation. In this European-wide movement the Polish cause was one of
the central importance.
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Roménia (ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p. 123). Jan Kieniewicz (2007, p.63) afirma
que

[...] durante a Primavera dos Povos, os poloneses participavam das
lutas em todas as partes, sempre pensando que isso poderia
contribuir para a causa da liberdade em sua Patria. A liberdade Ihes
parecia indivisivel. Estavam presentes em todas as barricadas
européias, enchiam todas as prisdes.

A parte da Poldnia sob ocupacdo da Austria e da Prissia ingressou na era do
capitalismo, entretanto a parte sob dominio dos czares, ndo afetada pela “Primavera
das Nacgdes”, ingressava rapidamente em uma crise do sistema feudal absolutista.
(ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p. 125). Ap6s alguns anos de aparente tranquilidade
para os governos dominantes (ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p. 126-127),

[...] a ideia de independéncia amadureceu entre os circulos de
intelectuais que ndo estavam ligados a burguesia, entre estudantes e
artesdos. A iniciativa veio, em primeiro lugar, dos estudantes da
Academia de Medicina, da Escola Agricola e da Escola de Belas
Artes e outras instituicbes de ensino superior. [...] Finalmente,
organizacdes clandestinas independentes foram formadas. Suas
atividades comegaram em 1859, quando as vitérias do povo italiano,
liderado por Giuseppe Garibaldi, derdo origem a novas esperangas e
revigoraram os movimentos libertarios na Europa.14

Em paralelo a esta aparente calmaria, na segunda metade do século XIX, uma nova
forca se delineava na Europa, o Reich alem&o. A partir de 1870 a Alemanha ja iniciara
a pensar em dominar o mundo e, para estes planos, historiadores alemaes criaram
conceitos tais como pan-germanismo, missao histérica e superioridade racial. Em
1872, ano do centendrio da primeira partilha da Pol6nia, Otto von Bismarck, ainda em
seu primeiro ano de mandato como o primeiro chancheler aleméo, foi o motivador,
juntamente com os demais monarcas dos poderes de ocupacdo da Poldnia, de uma
campanha conjunta para exterminar a nacionalidade polaca. Assim, na parte da
Poloénia dominada pela Prissia, inaugurou-se uma violenta politica anti-polonesa
(ARNOLD; ZYCHOWSKI, 1962, p. 135).

 Tradugao do autor, no original: [...] the idea of independence matured among those circles of
intellectuals who were not linked with bourgeoisie, among students and artisans. The iniciative
came, in the first place from student of the Medical Academy, the Agricultural School, the
School of Fine Arts and other institutions of higher learning. [...] Finally, clandestine
independence organizations were formed. Their activities began in 1859, when the victories of
the Iltalian people led by Giuseppe Garibaldi gave rise to new hopes for invigourating the
liberation movements in Europe. Garibaldi became the hero of Warsaw youth and town poor.
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Com esta politica anti-polonesa, iniciou-se um processo de germanizacdo da Polbnia,
em 1866, tendo como alvos iniciais as escolas secundérias, 0 ensino superior e, em
parte, as escolas primarias, para depois, em 1876, tornar o alemao a lingua exclusiva
dos poderes administrativo e judiciario. Segundo Arnold e Zychowski (1962, p.135-
136),

Ao mesmo tempo, todos os nomes polacos de localidades, ruas, etc.
foram alterados. Em documentos legais todos o0s nomes e
sobrenomes poloneses foram germanizados. [...] Hinos religiosos,
livros de oracdes e sermdes em lingua polonesa foram proibidos. [...]
Por volta de 1885, uma nova fase da politica de germanizacéo,
conhecido como Kulturkampf, foi iniciada. [...] por causa de um
suposto "enfraquecimento das influéncias alemas." Seu slogan era
germanizacao total. O historiador, Heinrich Treitschke, "justificou” a
necessidade de tal germanizacédo e falou dos "nobres" objetivos
nacionais de uma "cultura superior”. Ja em 1872, Bismarck exigiu que
todos os polacos que ndo eram cidadaos aleméaes fossem deportados
da Polbénia ocupada pela Prussia e, em 1885, ele emitiu uma ordem
de expulsdo de todos os poloneses do territério do Reich. Como
resultado, cerca de 30 mil poloneses foram obrigados a deixar a
Pomerénia, a Prussia Oriental e a Silésia. Em setembro de 1897
outro decreto foi emitido, eliminando completamente o uso da lingua
polonesa de escolas na Silésia, Pomerania e Wielkopolska. As
repressbes contra a imprensa polonesa e varias sociedades
educacionais foram afiadas. Criangcas em idade escolar que se
recusavam a falar e rezar em alem&o foram brutalmente acoitadas.
[...] Os pais que defendiam seus filhos eram levados a julgamento e
muitos foram condenados a longas penas de reclus&o.™

Kieniewicz (2007, p. 53) assegura que

[...] a luta pela Poldnia, assim como pela sobrevivéncia cotidiana do
polonismo configurava-se, sob as diversas dominacdes, de maneira
diferenciada pelas circunstancias. [...] Devemos pensar como, de uma
maneira geral, foi possivel a sobrevivéncia em circunstancias téo
desfavoraveis.

' Tradugédo do autor, no original: At the same time all polish names of localities, streets, etc.
were changed. In legal documents all Polish names and surnames were Germanized. [...]
Religious hymns, prayer books and sermons in the Polish language were forbidden. [...] Around
1885, a new phase of Germanization policy, known as Kulturkampf, was initiated. [...] because
of an alleged “weakening of German influences.” Their slogan was total Germanization. The
historian, Heinrich Treitschke, “justified’ the need for such Germanization and spoke of the
“noble” national aims of a “higher” culture. Already in 1872 Bismarck demanded that all Poles
who were not German citizens be deported from Prussian-occupied Poland and in 1885 he
issued an order expelling all such Poles from the territory of the Reich. As a result, some 30,000
Poles were compelled to leave Pomerania, East Prussia and Silesia. In September 1897
another decree was issued completely eliminating the use of the Polish language from schools
in Silesia, Pomerania and Wielkopolska. The repressions against the Polish press and various
educational societies were sharpened. School children who refused to speak and pray in
German were brutally flogged. [...] Parents who defended their children were brought to trial
and many were sentenced to long terms of imprisonment.
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Proximo do fim do século XIX, houve um grande movimento migratério de
camponeses para a Europa Ocidental e, principalmente, para as Américas do Norte e
do Sul. Este periodo, segundo Arnold e Zychowski (1962, p. 144-146), foi de

[...] carater econdmico. Este foi permanente e sazonal. Houve vérias
causas para essa migragcdo — a dificil situacdo material dos
camponeses, arteséos e, em parte dos trabalhadores [...], a fome de
terra [...], a politica de exterminio seguida pelas autoridades
prussianas ou, simplesmente, a busca por melhores condi¢cdes de
trabalho e salarios mais elevados. [...] A grande onda da emigracao
econdmica polonesa foi para o Brasil. Os comecos deste emigracao
remontam a 1870, quando o governo brasileiro destinou créditos aos
imigrantes que se estabelecessem em fazendas. As primeiras
colénias de imigrantes poloneses foram estabelecidas no Parana,
onde a metade da terra aravel tornou-se propriedade de camponeses
poloneses que cultivavam cha — erva-mate. [...] A "febre brasileira"
afetou centenas de milhares de poloneses, muitos dos quais foram
vitimas de varias doencas e epidemias locais. Poloneses também
foram para o Rio Grande do Sul e Santa Catarina.®

O polonés imigrante é, segundo Dill (2003, p. 21-22),

Atraido pelas vantagens apontadas pela politica governamental
brasileira que pretende fixa-los na terra [...]. O governo brasileiro
pretende formar coldénias que possibilitem o desenvolvimento
econdmico, promete-lhes terras em abundancia, casa, alimentacédo e
Ihes acena com uma vida melhor, mas o polonés encontra o pais
passando por muitas mudancas. [...] As alteracbes de ordem social
séo decorrentes da abolicdo da escravatura, da instalacdo da ordem
republicana, do crescimento das camadas médias urbanas e da
imigragéo de trabalhos livres que deveriam atender & demanda de
bracos na agricultura e na indusria nascente.

A imigracao para o Rio Grande do Sul, iniciada na época de mudanca do Império para
a Republica, compreendida economicamente do ponto de vista daquele que acolhe o
imigrante, enquadra-se como um artificio para o fortalecimento da instancia produtiva.
Além disto, a abertura imigracional foi apoiada pelo Governo Federal como maneira de

dar impulso ao alvejamento do contingente populacional brasileiro, colonizar as terras

'® there began a period of migration of an economic character. This was both permanent and
seasonal. There were various causes for this migration — the difficult material situastion of the
peasantry, artisans and in part of the workers (Silesia), land hunger (Galicia), the extermination
policy pursued by the Prussian authorities or simply a search for better working conditions and
higher pay. [...] A large wave of the Polish economic emigration went to Brazil. The begginings
of this emigration go back to 1870 when the Brazilian government allotted credits to immigrants
who settled on farms. The first colonies of Polish emigrants were established in Parana where
half of the arable land became the property of Polish peasants who cultivated tea — yerba maté.
The “Brazilian fever” affected hundreds of thousands of Poles many of whom fell victim to
various local diseases and epidemics. Poles also went to Rio Grande do Sul and Santa
Catarina.
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vagas do sul e suprir com labor remunerado a caréncia de méo-de-obra escrava (DILL,
2003, p.22-23).

Enquanto Schilling (p.24) afirma que “os poloneses sentiram nas suas costas 0S
flagelos de todos os tipos de chicote sem que isso afetasse do horizonte deles a
esperanga de se verem algum dia verdadeiramente livres”, Miodunka (2001, p.9)
ressalta que “em fins do século XIX e comec¢o do século XX, encontravam-se no Brasil
milhares de emigrantes poloneses, conduzidos até aqui pela esperanca”. Esperanca
de um destino melhor nesta nova “terra prometida”, terra que no imaginario do
imigrante, segundo o autor (MIODUNKA, 2001, p.9), era uma “terra donde jorram o
leite e o mel”. Entdo, a partir deste contexto, deduzo, inicialmente, que a imigragéo de
meus tataravds maternos foi decorrente da migracdo de carater econdmico, afinal,
segundo a lista de passageiros do vapor que os trouxe para o Brasil, estes eram

agricultores, ou seja, camponeses.

De alguma forma, pode haver ocorrido influéncia ou ndo da politica anti-polonesa,
porém, fazer esta afirmacdo exigiria suplementacdo documental a qual, durante o
periodo de pesquisa, ndo obtive acesso. Quanto ao periodo incial da imigracao

polonesa, Ademir José Knakevicz Grzesczak (2009, p. 9), constata que

[...] os imigrantes se preocuparam em desmatar sua colbnias e
construir suas casas de pau-a-pique, plantar as primeiras lavouras e
garantir os meios mais elementares da subsisténcia de suas familias,
mas as dificuldades de isolamente, de falta de recursos e de
perspectivas de melhoria de vida ficaram evidentes. Tendo em vista
gue a grande parte dos poloneses foi direcionada a colbnias em
terreno acidentado, sem estradas, em locais de mata fechada, pode-
se imaginar que ndo foram faceis os primeiros destes que vinham de
terras em geral planas na Polbnia, em terreno limpo, hpa trabalhado
hé séculos com arado.

Andrzej Dembicz (2007, p. 135), ao buscar responder guestionamentos autoimpostos
em torno de quem eram o0s imigrantes poloneses e de onde estes haviam se originado,
responde que “a grande maioria dos imigrantes tinha descendéncia rural e chegavam
ao Brasil das terras situadas na Poldnia do sul e do leste”. Quanto a vinda de meus
antepassados como russos, ou melhor, de uma regido da Polénia dominada pela
Russia, Dembicz (2007, p.136) sustenta que na Russia, apesar de uma politica anti-

emigracional extremista, ocorria a emigracdo de aldeias em sua totalidade, esta,
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facilitada pela corrupcdo generalizada. O autor (DEMBICZ, 2007, p. 137), também
determina que o periodo compreendido entre 1870 e 1914 constituiu “a primeira fase

da imigragdo maciga, de carater econdmico, principalmente rural”.

Dembicz (2007, p. 138-139), comenta também que o periodo de maior abundancia de
imigrantes provenientes de terras polonesas, de 1890 a 1894, denomina-se “Febre
Brasileira”, sendo este periodo no qual meus tataravds aportaram no Brasil, compondo
o montante de 62.786 poloneses desembarcados nestes quatro anos. Em relacdo aos
demais intervalos imigratorios, tém-se de a chegada de 8.080 poloneses de 1871 a
1889, 6.600 poloneses de 1895 a 1900 e 24.730 poloneses de 1901 a 1914. Assim
sendo, somando-se 0 nimero de imigrantes de todas as levas ou ondas imigratérias

tem-se o total de 102.196 imigrantes poloneses recebidos em terras brasileiras.

Zdzislaw Malczewski SChr (2007, p. 170) especifica que

Nos anos 1890 — 1894 vieram ao Rio Grande do Sul 27 mil imigrantes
poloneses. [...] Segundo alguns dados estatisticos, até a eclosao da |
Guerra Mundial o numero de poloneses no Rio Grande do Sul
chegava a 39 mil pessoas. [...] No Estado do Rio Grande do Sul
surgiu uma concentragdo bastante grande de colbnias polonesas nas
regibes de Lagoa dos Patos, Caxias, ljui.

Dembicz (2007, p. 147) indaga-se se ha legitimidade em torno de uma duvida sobre a
gquantidade de pessoas de origem polonesa no Brasil, haja vista que os poloneses
atravessaram um extenso e mudltiplo processo de desenvolvimento e unido com o

Brasil. Para resolver-se, o autor (DEMBICZ, 2007, p. 148) afirma que

Partindo do numero de mais de 100 mil imigrantes chegados até
1920, e aplicando a forma estatistica mais simples de estimagdo do
crescimento da populagdo, considerando-se a taxa média de
crescimento da populagdo brasileira, no periodo dos ultimos oitenta
anos, nao incorreremos em grande erro, se dissermos que, no
momento presente, o numero geral da populacdo de origem polonesa
deve oscilar entre 1,5-2 milhdes de pessoas.

Zdzislaw Malczewski SChr (2007, p. 171) traz uma estimativa detalhada quanto ao
montante de habitantes do Rio Grande do Sul de descendéncia polonesa ao sustentar

que
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[...] na década de 1970 a populacdo de descendéncia polonesa no
Estado do Rio Grande do Sul chegava a 256 mil. Se admitir-mos que
— até pouco tempo — o Brasil dobrava o nimero de habitantes a cada
17 anos, com base nesse calculo podemos definir o nimero de
pessoas de descendéncia polonesa nesse Estado em cerca de 640
mil pessoas.

Por conseguinte, a indagacdo de Dembicz engendra, em mim, o questionamento
sobre pertencer ou nao a “populagdo de origem polonesa”, ja que nao descendo
unicamente de imigrantes poloneses, mas de uma miscigenacdo destes com a
populacdo previamente firmada na cidade de Rio Grande/RS, fundada em 19 de
fevereiro de 1737. A populacdo de Rio Grande foi formada primordialmente por
acorianos, espanhodis e portugueses, contudo, a linhagem riograndina da qual
descendo néo foi tracada por se desviar do levantamento das possiveis origens e
desvanecimento do sobrenome Ceglinski e o ndo recebimento do sobrenome

Cardoso. Todavia, Dembicz (2007, p. 148) traz em colegéo que

SO esta cifra nada nos diz quando se trata de sua identidade. Pois,
desde ha dezenas de anos existem as mais diversas formas de
atuacao. Num extremo, sdo meios nos quais € cultivado certo tipo de
endogamia étnica e uma tradigdo de polonismo vinda dos avés e dos
pais, devidamente cultuada e transmitida de uma geracdo a outra;
noutro lado, total fusdo nos meios locais e plena integracao bioldgica
e cultural, inclusive com desconhecimento dos antecessores
poloneses. Ente esses dois extremos situa-se um enorme nimero de
todas outras possibilidades e justamente essas predominam.

E em algum ponto entre os dois extremos exemplificados por Dembicz em que me
encontro, ja que nao derivo nem de uma endogamia étnica nem de seu contrario, um
alheamento natural ao passado. Por isso, por estar alocado nessa escala de matizes
inespecificas, afirmo-me como um integrante da populacdo de origem polonesa,
independente do calculo ou somatorio obtido por estimativas e cruzamentos étnicos,
0S quais ndo menosprezo, mas que coloco a parte por divergirem do @mago desta
pesquisa. Afirmacao esta ratificada por Dembicz (2007, p. 148) através da exposi¢céo

de que

Assim, deve-se afirmar que somos tantos quantos nos consideramos
como possuidores de raizes polonesas e herdeiros da tradicéo
polonesa. Para que assim seja, ndo se tem inclusive de falar polonés.
Basta a conviccdo e a curiosidade de conhecer aquilo que existe do
gue foi herdado dos antecessores poloneses no Brasil e na Poldnia.
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Como a fase compreendida de 1890 a 1894 foi a de maior abundancia emigratéria
para o Brasil, Dembicz (2007, p.138-139) lembra, também, que proporcionalmente
emigraram outras formagfes étnicas, entre elas os judeus. Com isto, suscita-se mais
uma hip6tese, a possibilidade de meus antepassados ou serem judeus ou terem
origem judaica, levando em consideracdo que as datas de imigracdo judaica na
Polbnia ndo s&o definidas, sendo apenas estimadas e que as informacoes
concernentes a eles remontam ao século XIX. As datas estimadas da imigracéo
judaica remontam aos séculos XI, Xl e Xlll, tendo como alicerce 0 ano de 1264, e séo
confirmadas por fatos histéricos como a permisséao da liberdade de culto, a posse de
negocios e terras aos praticantes da fé judaica (CHAZIT HANOAR HADROM
AMERICAIT).

Quanto as razdes para imigracdo judaica para a Poldnia estdo as Cruzadas e a
perseguicdo dos judeus na Boémia, porém, se considerado o registro dos passageiros
do vapor Rhein, meus antepassados desembarcaram no Brasil como russos. Assim, a
nacionalidade de desembarque faz erigir a hipétese de que, caso fossem judeus,
seriam judeus residentes em territério polonés sob o jugo da Rlssia. Quanto a
presenca judaica no territorio atualmente denominado russo, esta remete
significativamente ao século VIII, no qual o judaismo apresentava grande prestigio
(CHAZIT HANOAR HADROM AMERICAIT). Porém, ao longo dos séculos, tal como na
Polbnia, a receptividade a etnia judaica encarou oscilagdes decorrentes das posturas
politicas adotadas por seus governantes, abrangendo da gratiddo e prestigio a

conversao obrigatoria e expulsao.

Designar, com precisdo, se meus ascendentes eram ou ndo eram judeus reivindica
pesquisa e tempo hébeis superiores ao disponibilizado a pesquisas de Mestrado,
porém, em via destes obsticulos resta, somente, conjecturar a cerca da incerteza.
Uma parcela das fontes pesquisadas, por um lado, induz a crer que eles eram judeus,
ja que a Polbnia fora destino de rotas migratorias seculares e pais de maior
concentracdo judaica da Europa tendo, em seu territorio, a partir do ano de 1880, um
notavel crescimento da populacdo judaica. De trés mil e seiscentos judeus (4,5% da
populacdo), em 1781, para duzentos e dezenove mil judeus em Varsovia (33,9% da
populacdo), em 1897 (ULMAN, 2007), de um total de seiscentos e oitenta trés mil e
setecentos habitantes na cidade (POPULATION STATISTICS, 2006). Para esta
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comparacgdo é considerado o numero total de judeus em todo o territério polonés, o
qual atingia a marca de um milh&o e trezentos mil, em 1897 (ULMAN, 2007), de uma
populagéo totalizada em nove milhdes quatrocentos e dois mil e trezentos habitantes
no mesmo ano (13,82% d populacdo) (POPULATION STATISTICS, 2006).

Em contraponto a esta possibilidade, a Pol6nia cristianizou-se no ano de 966 com o
batizado do seu primeiro rei coroado, o Duque da Polénia, Mieszko | (DILL, 2003, p.
18). Esta fato, inicialmente politico, tornou a Polénia um pais onde, até o presente, os
seguidores da Igreja Catolica Apostdlica Romana prevalescem se comparados a
outras fés. Dados de 2002 (CENTRAL INTELLIGENCE AGENCY, 2013) indicam a fé
Catdlica Romana com 89,8% de adeptos e, aproximadamente, 75% de
praticantes,Ortodoxa com 1,3%, Protestante com 0,3%, Outros com 0,3% e N&ao
especificada com 8,3% . Estes confrontos estatisticos mostram-se problematicos, pois,
aparentemente, ndo condizem com a fidedignidade religiosa dos habitantes do pais, ja
qgue em 2007 a populacgéo judaica fora oficialmente contabilizada em cinco mil, sendo
que os proéprios judeus a estimavam em cerca de trinta mil (ULMAN, 2007), outra fonte
esma que a populacéo judaica polonesa oscila entre cinco e vinte mil habitantes de um
total de trinta e oito milhdes cento e quinze mil (WORLD JEWISH CONGRESS, 2013)

contra os trinta e oito milhdes trezentos e oitenta e trés mil oitocentos e nove.

Ha de se considerar, também, o registro como russos na lista de passageiros, um forte
indicativo de que meus antecedentes poloneses, judeus ou ndo, eram habitantes do
territério polonés tomado pela Russia. Desde o século XVIII, a maior parte de judeus
poloneses residia em Shtetls, ou seja, solo polonés absorvido pelos russos, devido a
repulsa de Catarina Il, a Grande, a qual os submeteu a levar uma vida restrita aos
Shtetls, sem autorizacdo para deslocamentos as urbes, sendo que, em 1885, mais de
quatro milhdes de judeus habitavam & Rassia (CHAZIT HANOAR HADROM
AMERICAIT).

Além disso, as fontes pesquisadas sobre a imigracdo judaica, quer no Brasil, quer no
Rio Grande do Sul, demonstraram-se contraditérias e, consequentemente,
inconclusivas. O ano de 1904 é considerado o ano oficial da imigracdo judaica para o

Rio Grande do Sul, promovida pelo Bardo Moritz von Hirsch, via Jewish Colonization

116



Association, instuicdo fundada pelo mesmo em setembro de 1891 (FRISCHER, 2010,
p. 6). Assim, como durante o decurso desta pesquisa ndo houve nenhuma fonte
assertiva quanto a cidade de procedéncia ou religido, justamente por ndo serem
determinantes, mas complementares, a investigacao realizada, optei por ndo estancéa-

las, deixando fluidas e sujeitas & devaneios hipotéticos.

Independente da cidade de procedéncia e da crenca, os apontamentos de Maria
Catarina da Maia da Silva e Carmen Helena Braz Mirco (1987, p.18), confirmam que a
vida de meus antepassados para Rio Grande/RS coincidiu com o inicio da imigragédo

polonesa na cidade, no ano de 1890, quando

[...] comecaram a desembarcar no porto do Rio Gande os primeiros
imigrantes poloneses vindos diretamente da Europa. Como a maior
parte eram lavradores, foram encaminhados para as colbnias.
Aqueles que manifestaram o desejo de permanecer na cidade ficaram
exercendo as suas profissoes de origem, tais como: carpinteiros,
ferreiros, pedreiros ou mecéanicos.

As autoras afirmam (1987, p. 18), também, em concordancia com parte das

observacdes de Arnold e Zychowski (1962, p. 144-146), que

Devido as perseguicdes aos poloneses no século XIX na Europa,
novas ondas de imigrantes vieram para o Brasil, e aportaram na
cidade do Rio Grande em busca de melhores condigBes de vida.
Devido aos seus conhecimentos artesanais foram aproveitados em
industrias téxteis onde demonstraram sua dedicag&o ao trabalho e a
alta capacidade técnica. Os mecéanicos encontraram colocagdes nas
oficinas portuarias, ferroviarias e na Usina Elétrica. Em pouco tempo
estes imigrantes estavam participando da vida econodmica desta
cidade que os acolheu.

Portanto, pode-se vislumbrar as condi¢des iniciais enfrentadas por meus familiares e
por seus demais conterraneos que aportaram em minha cidade natal. Miodunka (2001,
p. 9), apés enfatizar o carater esperancoso e otimista da imigracdo, expde que,

passado o entusiasmo inicial,

Os emigrantes precisaram “domesticar” uma nova realidade, o clima
tropical, a natureza, as pessoas, sua lingua e cultura. A diferenca do
clima, da natureza, das pessoas tornou essa domesticacdo um
processo longo e doloroso. Que levou porém a ligacdes diretas com
os outros habitantes do Brasil: indios, negros e descendentes de
imigrantes europeus.

117



Diante dos obstaculos por eles encontrados, surgiu o impeto de se congregar €, como
resultado desta caréncia, a criacdo de uma sociedade. Com isto, Grzesczak (2009, p.
9) afirma que

[...] a criagdo de sociedades foi uma forma encontrada por estes
imigrantes tdo afastados de sua terra natal, de seus costumes, em
um pais de lingua tdo diferente, de agrupar os seus patricios e de
estabelecer relagdes sociais. Além disso, as sociedades estiveram
em geral ligadas a criacdo e manutencdo de escolas, 0 gqeue esteve
sempre entre as prioridades dos imigrantes poloneses, mesmo que
fossem apenas rudimentos de leitura, escrita e matematica.

Grzesczak (2009, p.10) ressalta que

As sociedades eram em geral responsaveis pela manutencao de uma
escola para prover a educagdo das criangcas da comunidade,
geralmente bilingue e pela organizagdo e construcdo de uma capela,
mas também cabia a sociedade organizar a mocidade que deixara de
frequentar a escola, através de coros, pegas teatrais amadoras e
outras atividades recreativas e esportivas, além de zelar pela cultura
geral da comunidade, com a organizacdo de uma biblioteca com
livros e almanaques vindos da Polénia.

Ja Dembicz (2007, p.148-149) denota,

Certo é que o homem faminto ndo faz milagre, pois luta pela
sobrevivéncia. Assim, apdés se refazerem do primeiro choque
provocado pelo meio e pelas condicbes alheias em que os colonos
foram inseridos, quando j& estavam seguros da sobrevivéncia,
enquanto os seguintes grupos, apos 1890, chegavam enriquecidos
pelas experiéncias dos antecessores, comecou a ser conduzido o
“trabalho orgénico” — insistente, lento, mas consequente — em favor
da preservacédo do nivel cultural trazido da Polbnia, sua elevacao e
criacdo de novos valores.

Quanto a preservacao do nivel cultural, Dembicz (2007, p. 149) assegura que

As primeiras formas de continuacdo das tradicbes e, ao mesmo
tempo, formas de desenvolvimento cultural, foram a igreja e a escola.
Ap6s a construcdo da capela ou igreja, os colonos passavam,
habitualmente, a organizar a escola. [...] No inicio, os professores
eram recrutados entre os préprios habitantes. [...] O terceiro elemento
da continuacao das tradicdes e criacdo de acervo cultural proprio era
a fundacéo de entidades culturais, esportivas, circulos musicais e de
canto.

N&o a toa, na cidade de Rio Grande, encontra-se em atividade, até o presente

momento, a Sociedade Cultural Aguia Branca fundada em cinco de julho de 1896, a
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gual nasceu com propoésitos beneficentes e recreativos e chamava-se, inicialmente,
Sociedade Polonesa Aguia Branca (Towarzystwo Polskie Biatego Orta). Grzesczak
(2009, p. 10), sobre as sociedades nas colbnias do interior, acrescenta que

[...] devido a situagdo de isolamento, o papel das sociedades foi
fundamental para a comunidade polonesa, congregando o0s
elementos étnicos em torno de atividades sociais, recreativas,
educacionais e outras de fundamental importdncia para a
manutencdo da identidade e para o desenvolvimento da comunidade.

FIGURA 97 - Vista Aérea da localizacdo da Sociedade Cultural Aguia Branca.

Grzesczak (2009 p. 9) aponta a segunda vinda de Stanislaw Klobukowski ao Brasil, de
1895 a 1898, como desencadeadora do que o autor chama de “grande impulso
associativo”. Pois, nos trés anos de duracdo de sua expedicdo, percorreu quase que
completamente todos os centros poloneses firmados na Argentina, regido Sul do Brasil
e Uruguai. Além de percorré-los, Klobukowski amparava-os diante de adversidades e
0s instigava a fundar agremiacgfes e sociedades. Silva e Mirco (1987, p.18) atestam

gue, os imigrantes poloneses em Rio Grande, para além
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[...] de seu desejo de se manterem em terra estranha, procuraram
com seus poucos recursos fundar dois ou trés anos ap6s, uma escola
para seus filhos — o seu nivel cultural e o espirito associativo podiam
ser considerados até bastante elevados para a época.

FIGURA 98 - Vistas da Sociedade Cultural Aguia Branca — Rua Marechal Deodoro, 613.

A sociedade fundada, somou-se, entdo, a escola, também chamada Aguia Branca, um
periédico chamado Avante (Naprzod), o primeiro jornal em lingua polonesa editado no

Estado, um agrupamento de escoteiros e uma associacao esportivo-educativa, Junak,
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fundados, respectivamente, em 1905, 1923 e 1924 (SILVA; MIRCO, 1987, p. 18).
Grzesczak (2009, p. 11) salienta que mesmo que o vocébulo sociedade esteja
associado ou refira-se a nogédo de entretenimento, lazer ou passatempo, sobretudo
nos anos iniciais da imigracdo polonesa, essa definicdo ndo era aplicavel ou
condizente com a realidade. Isto, pois as sociedades caracterizavam-se por serem
dotadas de um cunho educativo, por desenvolverem atividades intelectuais e culturais
como a mantenedoria de escolas e bibliotecas, para as quais o Estado n&o provia

recursos.

Consta que o0s poloneses que se radicaram na cidade do Rio Grande eram
provenientes da regido Sul da Polbnia, entretanto, a discriminagdo de suas cidades
originarias ndo foi encontrada durante a pesquisa. Porém, é sabido que estes se
instalaram no bairro atualmente conhecido como Cidade Nova, principalmente no
entorno da Sociedade e, também, nas ruas Cristovdo Colombo, Major Carlos Pinto,
Padre Feij6 e Tiradentes (SILVA; MIRCO, 1987, p. 18-19). H& grandes chances de
gue os poloneses radicados em Rio Grande sejam oriundos da Galicia, também
chamada de Pequena Polbénia, maior regido formadora da por¢cédo sul do pais e, em
concordancia com Jan Kieniewickz (2007, p. 59), “uma area de miséria campesina e

fonte de emigracao econdémica”.

Incoincidentemente, o endereco habitado por meus avos maternos, Mathilde Ceglinski
Cardoso e Jorge Cardoso, também integra o entorno Sociedade, pois residiram a Rua
Moron, nimero 520, casa onde minha mae e suas irmds, minhas tias, nasceram e
cresceram até a idade adulta. Surpreendentemente, durante a realizacdo desta
pesquisa genealdgico-historica, deparei-me por duas vezes com o nome de meu
tataravd materno — uma vez completamente abrasileirado, Benedito Ceglinski, e outra,
parte abrasileirado, parte polonés, Benedito Ceglinski — entre os nomes dos
fundadores e primeiros socios da atual Sociedade Cultural Aguia Branca. Seu nome
figura, respectivamente, nos seguintes textos de Grzesczak (2009, p. 10) e Silva e
Mirco (1987, p. 19)

Seguindo viagem em direcdo ao Rio da Prata, a comitiva de
Klobukowski passou por Rio Grande, onde organizou uma das
poucas sociedades que ainda se mantém vivas hoje. Denominada
atualmente de Sociedade Cultural Aguia Branca, foi fundada em
05/07/1896 sob o nome de Towarzystwo Orzel Bialy (Sociedade
Aguia Branca) pelos imigrantes poloneses Adolpho Czempik, José
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Paulinski, Stanislau Leszczynski, Carlos Ruzycki, Leonardo
Grabowiecki, Ignacio Swiatkiewicz, Francisco Buckowski, Francisco
Krezeminski, Antonio Wlodarski e Benedito Ceglinski, cujo objetivo
era prestar apoio material, religioso, escolar, cultural e recreativo aos
poloneses que chegavam na regido. (Informacbes obtidas em
<http://www.sociedadeaguiabranca.com.br/index_arquivos/Page351.h
tm>, acessado em 17/07/2009.)

A Sociedade Aguia Branca foi fundada na cidade do Rio Grande, RS,
no dia 5 de julho de 1896. Tendo como primeiros sdcios e fundadores
os Senhores: Dr. Stanislau Kilobukowski, Adolfo Crempik, José
Pawlinski, Stanislau Leszczynski, Carlos Rozycki, Leonardo
Grabowiecki, Ignacio Swiatkiewicz, Francisco Bukoswki, Francisco
Krzeminski, Antonio Wtodarski e Benedito Ceglinski.

FIGURA 99 - Vista Aérea da localizacdo da primeira residéncia de meus avds maternos, minha méae e
minhas tias — Rua Moron, 520.

Quanto a esta sociedade especifica, Silva e Mirco (1987, p. 19) relatam que

O seu primeiro nome foi “Sociedade Polonesa Aguia Branca’,
passando em 1938 por determinacdo do governo brasileiro, Estado
Novo de Getulio Vargas, a chamar-se “Sociedade Aguia Branca’.
Antes desta determinagdo do governo, sé eram aceitos como s0cios,
poloneses e seus descendentes, isto por mais de quarenta anos,
sendo que esta sociedade manteve sempre suas tradices
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polonesas, neste periodo, com teatros jovens e adultos, colégios,
reunibes sociais, tudo dentro do sistema e lingua polonesa. [...] Em
1965, A Sociedade novamente trocou de nome passando a chamar-
se Sociedade Cultural Aguia Branca, nome que permanece até 0s
dias atuais.

Grzesczak (2009, p. 11-12) conclui que é inegavel a notoriedade das sociedades ao
servirem como exemplos de constituicdo social focado na colaboracdo e arranjo
comunitario em busca da resolucdo de questBes cotidianas em solo pouco explorado,

assim como constituintes de uma atmosfera propicia & sensacdo de pertencimento

7

social semelhante aos padrbes poloneses. Assim como, também € inegavel a

dedicacéo das liderancas nas sociedades, as quais propeliram os demais membros da

by

comunidade a darem continuidade a iniciativa destes. A Sociedade Cultural Aguia
Branca completou, em 2012, 116 anos e seu aniversario, juntamente com um breve
historico no qual, mais uma vez consta o nome abrasileirado de meu tataravd materno,

foi noticiado no periddico matutino (JORNAL AGORA, 2012) com o seguinte texto:

A formagdo do nucleo polonés na cidade do Rio Grande, data de
1890. Desde quando a etnia polonesa (imigrantes) estabeleceu-se
em Rio Grande, procurou se agrupar e fundar uma sociedade. Isto
aconteceu no dia 5 de julho de 1896, conforme ata que se encontra
junto a biblioteca da sociedade. Neste ano (1896) percorria o Estado
do Rio Grande do Sul, o dr. Stanislaw Klobukoski, na qualidade de
enviado especial da “Sociedade de Prote¢cdo Mundial dos Imigrantes”
(Polénia). Quando de sua chegada a Rio Grande a 19 de maio de
1896, liderou um grupo de patricios e fundou entdo a 5 de julho do
mesmo ano a Sociedade Aguia Branca (Towarzystwo Orzel Bialy),
indo depois para Pelotas. [...]. Outros nhomes constam nos registros
da época da fundagdo: Benedito Ceglinski, Antonio Wlocarski,
Stanislau Leszczynski, Josef Pawlinski, Francisco Budkowski,
Leonardo Grabowiecki, Adolpho Czempick, Francisco Krezeminski,
Carlos Ruzycki e Ignacio Swiathiewicz. O nome primitivo de fundacéo
era Sociedade Polonesa Aguia Branca.

A 29/10/1938 teve seu nome alterado para Sociedade Aguia Branca,
e a 22/06/1965, passou a denominar-se Sociedade Cultural Aguia
Branca. A principio o quadro social era restrito para poloneses e seus
descendentes. Com a formulacdo de seu novo estatuto (1965)
passou a ter sécios, ndo levando mais em conta as origens étnicas.
Os objetivos da Sociedade foram e s&o socioculturais, dando énfase
a divulgacdo e conhecimento da cultura poldnica-brasileira, no que se
refere ao idioma, arte, esporte e recreagéo, tradigéo etc. [...].
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FIGURA 101 - Vista Aérea da Par6quia Nossa Senhora Auxiliadora e da Sociedade Cultural Aguia
Branca.

Por ventura ou ndo, proxima & Sociedade Cultural Aguia Branca ha a Paréquia Nossa
Senhora Auxiliadora, onde, por ter residido h& dois quarteirdes e meio de distancia da
mesma, ha Rua Visconde do Rio Grande, foi realizada minha Primeira
Comunhao/Eucaristia. Silva e Mirco (1987, p. 19) afirmam que “junto o Colégio Liceu
Salesiano Ledo Xlll, os padres poloneses fundaram a Igreja Nossa Senhora
Auxiliadora”. Diante do exposto, encerra-se a averiguacao necessaria a consciéncia de
determinado quinhd@o de meu histérico familiar para a continuidade da pesquisa e

pratica artistica.
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FIGURA 102 - Igreja-Matriz da Pardquia Nossa Senhora Auxiliadora.
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FIGURA 103 - Vista Aérea da Paréquia Nossa Senhora Auxiliadora, Rua Moron, 520, e Sociedade
Cultural Aguia Branca.
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1.3. P.I.C.C.R.V. (CERTIDAO |, CERTIDAO Il E CERTIDAO III)

Republica Federativa do Brasil
Estado do Rio Grande do Sul
RIO GRANDE
Cartorio do Registro Civil — Ta. Zona
Nascimentos - Casamentos - Obitos
PODER JUDICIARIO
CERTIDAO DE NASCIMENTO
CERTIFICO, que as folhas__34 Ve= do livro
nimero A- YT o= scb n.o_XTLT2 o Registros de Nascimentos, foi lavrado o
assento de _PAULO IVAN RODRIGUES VEGA JUNIOReXeXeXeXoXoXoXeXoXoXeX ‘
nascido ao 8 dez (10) .- de fevereiro o= de mil
novecentos ¢ Oltenta e sete (1.987)eXeXeXeXeXeXoXoXeXeXoXoXoXoXe €M 5
A esta oidade, no Hospital da Benefiodnois POrtUENeRR.T.XaXsKeFaX.
s 20815 o= horas, do sexo __masculino ,e , filh_ @ __de <
@
k. deste Estado.x.x.x.x.x.x.x.g.5.5.x.x.x.}.;_zglx1§,.wx,x,x,x,x,x,x, -g = _"
5
Neto paterno de Ademar Pacheco Vega .- (:
¢ Carmen Rodrigues Vega .= 2
e materno de  Jorge Cardoso .= ~
r‘; ¢ Matilde Ceglinski Cardoso .- S
‘ Foi declarante: @ Pad o= Serviram E

de testemunhas mi da Silva Qoilbrl o
e Laci de Castro Pereira .-

O registro foi lavrado em 13 de fevereiro de 1987 »

OBSERVACOES : XeXeXeXeXeXoXoXeXoXy sXoXoXoXoXeXoXoXoeXoXoXeXoXoXE

O REFERIDO E VERDADE E DOU FE.

Rio Grande, 13 de fevereiro de 19 87.

e em exercieio

FIGURA 104 - P.I1.C.C.R.V. (certidao ). Fotografia, 21,59cm x 35,56cm. 2009/2010.
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Republica Federativa do Brasil
Estado do Rio Grande do Sul
RIO GRANDE

Cartorio do Registro Civil — Ta. Zona
Nascimentos - Casamentos - Obitos
PODER JUDICIARIO

CERTIDAO DE NASCIMENTO

CERTIFICO, que as folhas__ 34 Ye= do livro
nimero A- YT o= sob no ITLT2 o Registros de Nascimentos, foi lavrado o
assento de PAULO IVAN CEGLINSkI CARDOSO RODRIGUES VEGA JUNIOR,.x.
nascido ao 8 dez (10) - de fevereiro .- de mil

novecentos ¢ Oltenta e sete (1¢987)eXeXoXeXoXeXoXoXeXeXoXaXsXsXe M

as 20315 o=

deste Estado.Xx.x.x, KeXeX X XXX Ko XoXoXoXoXoXoXoXoXoXoXoXoX X0,

E
Neto paterno de Ademar Pacheco Vega ,-
¢ Carmen Rodrigues Vega =
e mzterno de d0rge Cardoso .-

r%< e Matilde Ceglingki Cardoso .-

) e \'"-, i
ZZ0%T k
7

Foi declarante: @ P&l o= Serviram
de tsstemunhas _Jaei da Silva Coimbra .=

¢ Laci de Castro Pereira .-

Pragca 7 de Setembro, 192

O registro foi lavrado em 13 de fevereiro de 19.87 »

OBSERVACOES KeXoXoXoXoXoXoXoXoXy X eXoXoXeXoXoXoXeXoXoXeXoXeXFE

O REFERIDO E VERDADE E DOU FE.

Rio Grande, 3 de fevereiro de 19 87.
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!
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Jorge Oliveric
AJUDAN

AN

FIGURA 105 - P.I.C.C.R.V. (certiddo Il). Fotografia, 21,59cm x 35,56cm. 2009/2010.
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Republica Federativa do Brasil
Estado do Rio Grande do Sul
RIO GRANDE

Cartorio do Registro Civil — Ta. Zona
Nascimentos - Casamentos - Obitos
PODER JUDICIARIO

CERTIDAO DE NASCIMENTO

CERTIFICO, que as folhas__ 34 Ye= do livro
nimero A-_XT o= sob no ITLT2 o Registros de Nascimentos, foi lavrado o
assento de PAULO IVAN CEGLINSkKI CARDOSO RODRIGUES VECGA,X,X.X.XeXe
nascido ao 8 dez (10) - de fevereiro .- de mil

novecentos ¢ Oitenta e sete (1-937).x.x.x.X.x.x.X.x.x.x.x.x.x.x. em

as 20815 = horas, do sexo __masculing .e , filh_g__de

Paulo Ivan Rodrigues Vega e de Epleara Maris Cardoso, naturaies=
deste Estado.X,X.X.XeXeX X X XoXoXoXs XeXoXoXoXoXoXoXoXoXoXoX0Xn.

E
Neto paterno de Ademar Pacheco Vega .-
¢ Carmen Rodrigues Vega .-
e materno de _Jorge Cardoso .-

TN‘ e Matilde Ceglineki Cardoso .-

Foi declarante: @ Pad o= Serviram
de ts%temunhas IlIDi d. Silv.. Ooi.lbrl D

¢ Laci de Castro Pereira .-
O registro foi lavrado em__ &3 de fevereiro de 1987 »
OBSERVACOES i KeXoXoeXoXoXoXoXeXoXy e XeXoXeXoXoXoXeXoeXoXoXeXeXeXE

O REFERIDO E VERDADE E DOU FE.

Rio Grande, 13 de fevereiro de 19 87.

FIGURA 106 - P.I.C.C.R.V. (certidao Ill). Fotografia, 21,59cm x 35,56cm. 2009/2010.

Pragca 7 de Setembro, 192
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O trabalho em questdo, realizado entre 2009/2010, é composto por trés imagens
fotogréaficas (cada uma medindo 21,59cm x 35,56cm) emolduradas individualmente e
dispostas horizontalmente. As trés imagens que compdem o trabalho: P.I.C.C.R.V.
(certiddo 1), P.I.C.C.R.V. (certiddo II), P.I.C.C.R.V. (certiddo lll) s&o derivadas da
digitalizacdo com scanner da certiddo de nascimento original, apresentada aqui como
P.I.C.C.R.V. (certiddo I). P.I.C.C.R.V. (certidao Il) apresenta altera¢cdes através de
software de edicdo de imagens no nome assentado em P.I.C.C.R.V. (certiddo 1), a
certiddo original, e P.I.C.C.R.V. (certidao Ill) apresenta alteracbes no nhome assentado
em P.I.C.C.R.V. (certidao II).

Ao defrontar-me com a certiddo de nascimento, agora, com intencdes artisticas
objetivas, analisei-a, cuidadosamente, em sua totalidade: as dimensdes e o tipo do
papel (oficio, 21,59cm x 35,56¢cm, gramatura 120g/m2); o tipo de impressao (impressao
offset) do conteudo padrao (brasdo do Estado, campos, linhas de preenchimento, ou
seja, os caracteres do texto base); os caracteres, o texto de preenchimento,
datilografados sobre os campos/linhas de preenchimento; a assinatura do Oficial
(ajudante em exercicio), em azul, Jorge Oliverio Pereira Dutra (nome e sobrenomes
identificaveis apenas no carimbo); o carimbo do cartério (Cartério de Registro Civil, 12
Zona — Rio Grande — RS). A partir de diversas leituras e releituras, passei a vislumbrar
a chance de escrever Ceglinski Cardoso em letras mailsculas, em meio ao resto do
meu nome e sobrenome, conforme o nome lavrado e assentado no referido
documento a partir da coincidéncia de que o0s caracteres necessarios para a

composi¢cao encontravam-se espalhados ao longo do texto datilografado.

A alteracdo e retificacdo ficticias do meu préprio nome e sobrenome, meu
antropdnimo, deu-se em etapas consecutivas com variagdes correspondentes a cada
um dos trés fragmentos do processo de producdo que, agrupados constituem sua
integralidade, obtendo-se, assim, P.I.C.C.R.V. (certiddo 1), P.I.C.C.R.V. (certiddo 1l) e
P.I.C.C.R.V. (certid&o Ill). Quanto as etapas:
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1)

2)

3)

ficticio:

P.I.C.C.R.V. (certidao I):

1.1. Realizou-se a digitalizacdo do documento (certiddo de nascimento) com
uso de scanner, 300 ppp (pontos por polegada), assim, a certiddo de
nascimento original, apenas digitalizada, com meu nome tal como é e foi

registrado: Paulo Ivan Rodrigues Vega Junior.

P.I.C.C.R.V. (certidao II):

2.1. A partir do arquivo gerado e salvo da digitalizagdo importou-se a
imagem obtida para softwares de criagédo e edi¢cdo de imagens (como GIMP e
Photoshop);

2.2.  Com aimagem importada para esses softwares, Paulo Ilvan Rodrigues
Vega Junior e .x (conjuncdo de ponto final e letra x mindscula que preenche o
restante do campo reservado ao nome do recém nascido), foram

transformados em trés objetos distintos;

2.3. Com essa transformacdo possibilitou-se o espacamento (remogéo do
excesso de .x) para a insercéo letra por letra, gradual e progressiva, a partir do
sentido de leitura da tradicdo do alfabeto latino, por conseguinte, da esquerda
para direita, de Ceglinski Cardoso., obtendo-se: Paulo lvan Ceglinski Cardoso
Rodrigues Vega Junior.

P.I.C.C.R.V. (certidao IlI):

3.1. Junior foi transformado em objeto separado dos demais e, assim,

excluido;

3.2. O espago em branco, resultante da exclusao, foi preenchido por .x.

Tais etapas processuais acabaram se convertendo em parte da producdo, nao s6
como um registro dos estagios de sua feitura, mas, principalmente como um registro

codificado do pensamento I6gico-operativo da composi¢cdo ou equacao final do nome
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1) P.I.C.C.R.V. (certidao I):

Primeiro nome + segundo nome + sobrenomes paternos + designativo de

juventude em relacdo a outro;

2) P.I.C.C.R.V. (certidao Il):

Primeiro nome + segundo nome + sobrenomes maternos + sobrenomes

paternos + designativo de juventude em relagéo a outro e P.I.C.C.R.V. - 10 .x;

3) P.L.C.C.R.V. (certidao IlI):

Primeiro nome + segundo nome + sobrenomes maternos + sobrenomes

paternos - designativo de juventude em relagéo ao outro + 4 .x.

P.I.C.C.R.V. (certidao I, certidao Il e certiddo lll) foi apresentada no primeiro semestre
do Mestrado em Arte como forma de introduzir minha produgéo artistica a turma de
Topicos Especiais em Poéticas Contemporaneas |, disciplina ministrada pela Profa.
Dra. Nivalda Assuncdo de Araujo. A metodologia adotada pela professora partia do
preenchimento de formularios (Ficha Técnica, Referéncias Artisticas, Termos
Conceituais e Andlise da Obra) elaborados primeiramente por ela e, posteriormente,
reelaborados com a turma (para possibilitar a incorporacdo de pormenores da
producdo de cada um), que viriam a servir como facilitadores da discussdo e
julgamento das producbes artisticas individuais. Coincidentemente, a metodologia
adotada na disciplina veio ao encontro tanto do meu método de pesquisa quanto do
meu processo artistico, ambos baseados em definicbes etimoldgicas e lexicais

provenientes de dicionarios.

Para P.I.C.C.R.V. (certidao |, certiddo Il e certiddo Ill), tanto para a disciplina quanto
para esta dissertacdo, retomei os termos anotados em um caderno de ideias e 0s
pesquisei tanto no Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa
(2007) quanto no Dicionario Eletrébnico Houaiss da Lingua Portuguesa versdo 3.0

(2009). Nomeei esta pesquisa, ou (re)pesquisa, de Pré-Léxicon, pois ela se caracteriza
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como o embrido do que, mais a frente, vira a ser chamado de Léxicon. Seguem, entao,

em forma de tabela, os termos associados a P.I.C.C.R.V. (certidado |, certiddo Il e

certidao III).
Pré-Léxicon
ALTERAR
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(al.te.rar)
%

1 Fazer ficar ou ficar diferente; MODIFICAR; MUDAR [td.: Alterei o ultimo parégrafo.]
[int.: O estado do paciente ndo se alterou durante a noite.]

2 Adulterar, falsificar [td.: Alteraram o documento.]

3 Tornar(-se) perturbado ou irritado [td.: O desrespeito alterou o animo do policial.]
[int.; Altera -se atoa e quer logo brigar.]

4 Perturbar, tumultuar [td.: A entrada dos retardatarios alterou o andamento da
palestra.]

5 Fazer piorar as condi¢des de; ESTRAGAR; DETERIORAR [td.: alterar o leite] [int.: A
comida alterou-se por causa do calor.]

[F.: Do lat. altero, as, avi, atum, are. Hom./Par.: alteres (fl.), alteres (pl. de é&lter [sm.]);
altere(s) (fl.), haltere(s) (sm.); alteraveis (fl.), alteraveis (pl. de alteravel [a2g.])]

Pré-Léxicon

ALTERAR

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

verbo

transitivo direto e pronominal

1 causar ou sofrer mudanca ou alteracdo; modificar(-se); transformar(-se)
transitivo direto

2 causar desorganizacéo; perturbar

Ex.: suaintromisséo alterou todo o programa

transitivo direto e pronominal

3 Derivagdo: sentido figurado.

causar perturbacdo ou perturbar-se; transtornar(-se), inquietar(-se)
Exs.: atragédia alterou-os

a moca alterou-se com a declaracéo

transitivo direto

4 tirar as caracteristicas originais de; adulterar

Ex.: a. um texto

transitivo direto e pronominal

5 fazer com que se decomponha ou decompor-se; deteriorar(-se)
Exs.: o calor altera os alimentos

o vinho alterou-se com o tempo

transitivo direto e pronominal

6 Derivacéo: sentido figurado.

causar irritacdo a ou irritar-se; enfurecer(-se)

Exs.: o tom da resposta alterou-o

alterou-se ante a insisténcia do filho

transitivo direto e pronominal

7 Derivacdo: sentido figurado.

agitar(-se), revoltar(-se)

Exs.: a. aordem publica

0S prisioneiros alteraram-se
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Pré-Léxicon

ALTERACAO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(al.te.ra.céao)

sf.

1 Acao ou resultado de alterar(-se)

2 Mudanga, modificagéo

3 Adulteracéo, falsificagdo: Houve uma alterag&o das notas fiscais.

4 Degeneracdo, apodrecimento, deterioracdo: alteracdo de um alimento
5 Passagem do estado normal a outro que indique agitacdo, perturbacdo, irritagcao
(alteracéo das feicBes/ da voz)

6 Motim, desordem, revolta

7 Discussao, altercacao

8 Qualquer modificagao feita em um texto durante a reviséo tipografica
9 Mus. Acidente

[Pl.: -cBes.]

[F.: Do lat. alteratio, onis.]

Pré-Léxicon

ALTERACAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 ato ou efeito de alterar(-se)

2 modificacdo, mudanca do estado normal

Ex.: a. davoz, dacor

3 ato de adulterar algo voluntariamente; falsificacéo

Ex.: a. de um vinho

4 mudanca das qualidades ou das caracteristicas habituais, produzindo um estado de
deterioracdo; degeneracdo, decomposicao

Ex.: a. de um produto alimenticio

5 excitacéo, desassossego, confusédo

6 motim, desordem, subverséo

7 Regionalismo: Brasil.

discusséo, bate-boca, rolo

8 Rubrica: artes graficas.

gualquer modificagdo (como supressdo, acréscimo etc.), por parte do autor, em texto ja
composto tipograficamente

9 Rubrica: linguistica.

m.g. mudanca

10 Rubrica: musica.

sinal colocado a esquerda de uma nota para modificar sua altura sem mudar seu nome;
acidente

Pré-Léxicon

RETIFICAR

Aulete Digital Diciondrio Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(re.ti.fi.car)
v.td.

1 Eliminar ou reparar erros ou defeitos de; CORRIGIR; EMENDAR: "Chegou a pensar
em retificar o que dissera..." (Machado de Assis, Quincas Borba)

2 Tornar reto ou direito (o que € curvo, torto etc.); ALINHAR: Retificara o tragcado da
estrada: "...ele retificou a posicdo de um vaso..." (Machado de Assis, Memorial de Aires)

3 P6r em ordem; ARRUMAR; ENDIREITAR: "Céarmen era de Sevilha. O ex-
rapaz...recordava a cantiga popular que lhe ouvia... depois de retificar as ligas, compor
as saias..." (Machado de Assis, Esaul e Jacd)

4 Elet. Tornar continua (corrente alternada) [td.: Em geradores alternadores é possivel
retificar a corrente.]
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5 Geom. Achar a grandeza linear de um arco de curva [td.: retificar uma linha curva]

6 Mec. Desmontar, limpar e remontar (motor), ajustando ou substituindo pecas [td.:
N&o precisou retificar o motor de seu carro.]

7 Quim. Sujeitar um liquido a nova destilagdo para torna-lo mais puro [td.: retificar
alcool/cachaca]

[F.: Do lat. rectus, a, um, 'direito’, 'reto’, 'bom’, 'justo’ + -ificar. Ant.: entortar. Hom./Par.:
retifica (fl.), retifica (sf.); retificas (fl.), retificas (pl. do sf.); retificado (fl.), retificado (a.);
retificaveis (fl.), retificaveis (pl. de retificavel [a2g.]). Cf.: ratificar.]

Léxicon

RETIFICAR

Aulete Digital Dicionério Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

verbo

transitivo direto

1 tornar reto; alinhar

Ex.: r. um tracado

transitivo direto

2 compor harmonicamente (o0 que esta torto, desarrumado); endireitar
Ex.: r. agravata

transitivo direto

3 tornar exato (algo); corrigir; emendar

Ex.: r. uma noticia

pronominal

4 agir de modo correto; corrigir-se

Ex.: ainda é possivel que ele se retifique

transitivo direto

5 Regionalismo: Brasil.

proceder a retificacdo de (um motor de exploséo); reajustar(-lhe) os cilindros, eixos e
mancais

transitivo direto

6 Rubrica: eletrénica.

transformar (corrente alternada) em continua

transitivo direto

7 Rubrica: geometria.

determinar comprimento de um arco de curva

transitivo direto

8 Rubrica: quimica.

separar por destilagdo a parte aquosa de (uma substéncia); purificar por meio de
redestilacédo; desflegmar, deflegmar

Ex.: r. a cachaca

Léxicon

RETIFICACAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

(re.ti.fi.ca.cdo)
sf.
1 Acdao de corrigir, de emendar o0 que nao esta certo: retificagdo de uma noticia/de um
calculo.
2 Acéo ou resultado de retificar, de tornar reto: retificacdo de uma estrada.
3 Quim. Redestilagao pela qual se purificam liquidos.
4 Geom. Operacéao pela qual se acha o comprimento de um arco de curva.
5 Elet. Transformacdo de uma corrente alternada em continua.
[Pl.: -cBes.]
[F.: retificar + -cdo. Hom./Par.: retificacao (sf.), ratificacdo (sf.).]
Retificacdo de uma curva
1 Geom. Calculo da grandeza linear de uma curva.
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Pré-Léxicon

RETIFICACAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 ato, processo ou efeito de retificar(-se), de tornar(-se) 1lreto, exato; alinhamento,
correcéao

2 Rubrica: editoracéo.

corrigenda de erro em uma publicacéo, jornal etc.

3 Rubrica: eletrénica.

processo de alteracdo de uma corrente alternada em continua

4 Rubrica: geometria.

operagdo com que se determina um segmento de reta de comprimento igual ao de um
arco de curva

5 Rubrica: quimica.

purificacdo de liquidos por sucessivas destilacfes; desflegmacdo, deflegmacéo,
redestilacéo

6 modificagdo do tragcado de uma estrada, para reduzir o nUmero de suas curvas ou
aumentar seus raios de curvatura

7 Rubrica: termo juridico.

correcdo de um ato que apresenta um erro ou omisséo; emenda; alinhamento

Pré-Léxicon

ANTROPONIMO

Aulete Digital Dicionério Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(an.tro.p6.ni.mo)
sm.

1 Nome préprio de pessoa.
[F.: antrop(0)- + -6nimo.]

Pré-Léxicon

ANTROPONIMO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

substantivo masculino
nome de batismo; nome préprio de pessoa ou de ser personificado

Pré-Léxicon
NOME
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(no.me)
sm.

1 Prenome: Meu nome é Francisco.

2 Sobrenome: Ao casar, tomou o nome do marido

3 Alcunha, cognome.

4 Reputagdo, renome: Conseguiu limpar o nome na praga, pagando suas dividas.

5 Bom conceito, boa reputacdo: A modelo brasileira fez nome nas passarelas
europeias.

6 Titulo: Nao consigo lembrar o nome do livro.

7 Palavrao: Xingou-o de tudo quanto é nome.

8 Gram. Palavra ou conjunto de palavras que designam pessoa, coisa ou conceito
abstrato (p.ex.: professor, cavalo-marinho, saudade); SUBSTANTIVO.

[F.: Do lat. nomen. Ideia de 'nome'; nhomin -, onoma -, onomat (0), -ndmio, -onimia e -
onimo.]
Nome cientifico
1 Nome (ger. em latim, com dois ou mais termos) criado por um cientista, que identifica,
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no ambito cientifico da biologia, da botanica ou da zoologia, uma espécie, ou familia, ou
género etc.

Nome civil

1 O nome de uma pessoa como registrado no registro civil.

Nome comercial

1 Com. Palavra ou termo que identifica um produto no mercado.

Nome comum

1 Gram. A quele que identifica genericamente um exemplar ou individuo, concreto ou
abstrato, de um classe de seres, ou toda a classe. P.op. a Nome prdéprio. Usualmente
escreve-se com inicial mindscula em portugués. Ex.: pessoa, livro, futuro.]

Nome de batismo

1 Para os cristdos, nome dado a uma crian¢ca no batismo.

Nome de familia

1 Nome que ger. segue-se ao home proprio de uma pessoa, e que identifica a familia a
que pertence (ger. a do pai, podendo ser antecedido do da mae); patronimico;
sobrenome.

Nome de fantasia

1 Com. Publ. Nome criado para produto, empresa, servi¢o etc., visando atribuir-lhes
uma imagem marcante, de facil memorizacgao, portanto atraente para o consumidor.
Nome de guerra

1 Pseudbnimo, apelido de alguém, ger. num determinado &mbito (seu grupo, sua
atividade etc.)

Nome feio

1 Palavréo, palavra obscena.

Nome gentilico

1 Nome que designa a origem geografica (naturalidade, nacionalidade) de algo ou
alguém, ou o lugar onde fica e atua. Ex.: porto-alegrense, baiano, italiano, europeu. Th.
apenas gentilico.]

Nome pétrio

1 Nome gentilico referente ao pais de nascimento ou a nacionalidade de alguém. Ex.:
brasileiro, vietnamita etc.]

Nome popular

1 Biol. Bot. Zool. O nome vulgar dado a organismo, planta ou animal pelo povo EX.:
joaninha, beija-flor, maria-sem-vergonha.]

Nome préprio

1 Nome que designa especificamente um individuo, uma instituicdo, um lugar
geografico etc. P.op. a Nome comum. Usualmente escreve-se com inicial mailscula em
portugués. Ex.: Mario, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Patagbnia, Amazonas
etc.]

2 Especificamente, o nome proprio de pessoa que antecede o(s) nome(s) de familia.
Nome vulgar

1 Biol. Bot. Zool. Ver Nome popular.

Conhecer de nome

1 Ter conhecimento da existéncia de alguém, instituicao etc. por ter ouvido falar, e nédo
por conhecer pessoalmente: Nunca a vi, s6 a conheco de nome.

Dar nome a

1 Atribuir um nome a, nominar: Deu ao filho o nome do avé.

2 Fazer com que adquira fama, prestigio: A carreira deu -lhe nome e riqueza.

3 Ter seu nome como inspiracdo para o nome de algo ou alguém: O rio deu nome ao
estado.

Dar nome aos bois

1 Bras. Pop. Identificar pessoas, situacbes etc. antes sé genericamente
mencionadas.

2 P.ext. Mencionar explicitamente, de modo pormenorizado, aquilo ou aqueles que se
vinha ocultando ou a que se fazia referéncia vaga.

Dar(-se) pelo nome de

1 Lus. Ter o nome de, chamar-se.

De nome

1 Renomado, famoso (escritor de nome).

Em nome de
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1 O lugar de (uma pessoa, uma instituicdo), como representante dela, com sua
autorizacdo, ou para atender a um pedido ou ordem dela: Recebeu as visitas em nome
do pai: Assinou o documento em nome da empresa: Pare, em nome da lei! (i.e., ' na
qualidade de representante ou agente de instituicdo encarregada de fazer que se
cumpra a lei, ordeno-lhe que pare").

2 Us. para dar ideia do motivo (real, ou alegado) para determinada agdo que alguém faz,
ou pede que se faca.: Que ndo se pratique violéncia em nome da seguranca: Em nome
da nossa amizade farei o que me pede. Ger., usa-se com relacdo a pessoas que se quer
favorecer, a um sentimento ou uma relagdo que se preza, um objetivo ou propoésito, um
valor moral ou religioso, etc.: reformas politicas em nome da modernizacdo; uma
campanha em nome dos pobres; perdoar, em nome de Deus (i.e., ndo por causa da
pessoa que pede perdao, mas pelo amor ou devoc¢ao que se tem a Deus).]

Pér nome em

1 Ver Dar nome a.

Sem nome

1 Imenso, enorme: Ele é de uma ousadia sem nome.

Pré-Léxicon

NOME

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

substantivo masculino

1 palavra ou locuc@o com que se desigha uma classe de coisas, pessoas, animais, um
lugar, um acidente geografico, um astro etc.; denominagdo, designativo, designacéo

2 antropdnimo dado a uma crianca ao nascer, no batismo ou em outra ocasido especial;
nome de batismo, antenome, prenome

3 nome de familia, que se segue ao prenome

Ex.: a mulher a quem ele deu o seu n.

4 Derivagdo: por metonimia.

familia, linhagem, estirpe

Ex.: honrar o seu n.

5 palavra que expressa alguma caracteristica de um individuo ou circunstancia de sua
vida, pela qual ele é conhecido; alcunha, apelido

6 Derivacéo: por extensdo de sentido.

conceito de que alguém goza (bom ou mau); fama, reputacao

Ex.: ter bom n. na praca

6.1 boa reputacao; renome, fama

Ex.: fez n. no teatro

7 individuo que se destaca em algum campo de atividade

Ex.: os grandes n. da literatura

8 titulo

Ex.: o n. de um filme

9 Rubrica: gramatica.

designativo genérico de substantivo e adjetivo

Pré-Léxicon

SOBRENOME

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(so.bre.no.me)
sm.
1 Nome que se acrescenta ao de batismo ou prenome
2 Apelido, alcunha acrescentada ao nome préprio: O infante D. Henrique teve o
sobrenome de Navegador.
[F.: sobre- + nome.]
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Pré-Léxicon

SOBRENOME

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo masculino

1 nome de familia, que se segue ao nhome de batismo

Ex.: seu nome era Jodo, e seu s., Ferreira

2 apelido, nome ou alcunha que se acrescenta ao nome proprio de uma pessoa ou
familia

Ex.: D. Manuel | teve o0 s. de Venturoso

3 Derivacdo: por extensdo de sentido.

palavra ou frase que qualifica pessoa ou coisa

Pré-Léxicon
CERTIDAO
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(cer.ti.d&o)
sf.

1 Documento de comprovacédo firmado por autoridade competente e de fé publica;
ATESTADO: certiddo de batismo: certiddo de nascimento: certiddo de casamento

[Pl.: -dBes.]

[F.: Do lat. certitudo.]

Pré-Léxicon

CERTIDAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 Rubrica: termo juridico.

documento com fé publica emitido por tabelido ou escrivao, no qual se certifica algo, ou
se reproduzem pecas processuais e/ou escritos constantes de suas notas

Exs.: c. de nascimento

C. hegativa

2 Rubrica: termo juridico.

cOpia auténtica; traslado, transunto

3 atestado, declaracdo, certificado

Pré-Léxicon

DOCUMENTO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(do.cu.men.to)
sm.

1 Qualquer produto de uma sociedade considerado como testemunho de uma época:
A Muralha da China é um documento da inteligéncia e da cultura daquele povo.

2 Declaracao escrita para servir de prova ou titulo (documento de identidade).;
CERTIDAO; CERTIFICADO.

3 Qualquer texto de carater publico ou privado que preceitue, discuta, delibere ou
solicite algo: Trata-se de um documento sobre o curriculo do ensino secundario.

4 P.ext. Qualquer objeto que tenha valor documental (desenhos, escritos, fotografias,
gravacoes, filmes etc.), que sirva para comprovar algum acontecimento, fato, algo que
foi dito etc.

5 Inf. Arquivo com dados criado por programa, esp. os gerados por editores de textos
[F.: Do lat. documentum,i 'ensino’' licdo'.]
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Pré-Léxicon

DOCUMENTO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo masculino

1 declaracdo escrita que se reconhece oficialmente como prova de um estado,
condicéo, habilitacdo, fato ou acontecimento

Exs.: d. de identidade

o policial pediu-lhe que mostrasse os d. do automoével

2 texto ou qualquer objeto que se colige como prova de autenticidade de um fato e que
constitui elemento de informacéo

Exs.: d. historicos

d. filolégicos

3 Rubrica: informatica.

m.q. arquivo

3.1 Rubrica: informatica.

arquivo gerado por certos programas ou pacotes, como processadores de texto,
planilhas eletrénicas etc.

4 Rubrica: termo juridico.

qualquer titulo, declaracdo, testemunho etc. que tenha valor legal para instruir e
esclarecer algum processo judicial

documentos

substantivo masculino plural

Regionalismo: Brasil. Uso: informal ou tabuismo.

5 genitalia masculina

Pré-Léxicon

GENEALOGIA

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(ge.ne:a.lo.gi.a)
sf.

1 Estudo que tem por finalidade estabelecer a origem de um individuo, de um grupo
ou de uma familia

2 Diagrama que estuda a origem das familias; LINHAGEM.

3 Conjunto de antepassados seguindo uma mesma linha de filiagdo

4 P.ext. Extirpe, linhagem

5 Conjunto de elementos que comp&em a evolucdo de um ramo qualquer da atividade
humana: a genealogia do teatro.

[F.: Do gr. genealogia,as]

Pré-Léxicon

GENEALOGIA

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 estudo que tem por objeto estabelecer a origem de um individuo ou de uma familia

2 exposic¢ao cronoldgica, ger. em forma de diagrama, da filiagdo de um individuo ou da
origem e ramificacdes de uma familia

3 conjunto de antepassados segundo uma linha de filiagéo

4 Derivacdo: por extensdo de sentido.

linhagem, estirpe

5 Derivacédo: sentido figurado.

série de dados que compdem a histéria do desenvolvimento de um ramo qualquer da
atividade humana; procedéncia, origem

Exs.: a g. das institui¢cfes latino-americanas

ag.dadanca

6 Rubrica: filosofia.

em Nietzsche (1844-1900) e Foucault (1926-1984), investigacdo da histéria com o
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objetivo de identificar as relacdes de poder que deram origem a ideias, valores ou
crencas

Pré-Léxicon

IDENTIDADE

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(i.den.ti. da. de)
sf.

1 Caracteristica ou qualidade de idéntico (identidade de interesses); IGUALDADE [
Antdn.: diferenca]

2 Semelhanca, analogia (identidade de interpretacéo)

3 Concordéancia: Nossa identidade de pontos de vista é total.

4 Conjunto de caracteristicas proprias de uma pessoa, um grupo etc. gue possibilitam
a sua identificagdo ou reconhecimento [ + com, de, entre: admitiu sua identidade com
ela: identidade de estilos: identidade entre Machado de Assis e Sterne]

5 Bras. O mesmo que carteira de identidade ou cédula de identidade.

6 Ling. Para Saussure, igualdade de um elemento consigo mesmo, ainda que em
circunstancias diferentes.

7 LOg. Fil. Caracteristica pela qual dois ou mais objetos de pensamento apresentam
as mesmas propriedades, embora designados de forma distinta.

[F.: Do lat. tard. identitas, a tis]

Identidade aditiva

1 Alg. Num sistema, elemento identidade que, acrescentado a qualquer outro do
sistema, ndo o altera. Ex.: huma soma de numeros inteiros, o numero 0. Ver Elemento
identidade no verbete elemento.]

Identidade multiplicativa

1 Alg. Num sistema, elemento identidade que, multiplicado por qualquer outro do
sistema, ndo o altera. Ex.: num produto de nimeros racionais diferentes de 0, 0 nimero
1. Ver Elemento identidade no verbete elemento.]

Identidade visual

1 Des.ind. Publ. Sistema de elementos graficos e visuais (formas, cores, logotipos,
embalagens, papéis, uniformes etc.) projetados de maneira integrada para, em seu
conjunto ou em separado, identificarem inequivocamente uma empresa, institui¢céo,
funcéo, empreendimento etc.

Pré-Léxicon

IDENTIDADE

Dicionério Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 qualidade do que é idéntico

2 conjunto de caracteristicas que distinguem uma pessoa ou uma coisa e por meio das
quais é possivel individualiza-la

3 Rubrica: algebra.

igualdade entre as expressdes, que se verifica para todos os possiveis valores
atribuidos as variaveis que elas contém

4 Rubrica: filosofia.

no aristotelismo, unidade de substancia, seja no caso da relagdo necessaria entre 0s
dois termos (sujeito e predicado) de uma proposi¢cdo, seja na situacdo em que dois
seres apresentam mesma esséncia (p.ex., Pedro e Paulo sdo animais racionais), ou
ainda quando um mesmo ser é duplicado logicamente (p.ex., umarosa é umarosa)
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Estes procedimentos, a conversdo matematica ou matematizacdo dos estagios do
processo criativo e a elaboragdo do Pré-Léxicon oportunizam um aprofundamento nos
meandros da criacdo, 0s quais nem sempre sdo passiveis de serem apreendidos de
forma objetiva. Esta investida de racionalizacdo, ao evocar o inicio da producdo, sua
concepgdo ou insight criativo e execucao, finaliza, em parte, a reflexdo sobre a
mesma. Paradoxalmente, ela suscita desdobramentos, quer estes sejam oriundos ou
ndo da mesma linguagem artistica empregada na producado sobre a qual se reflete, ao
retomar o percurso realizado e, inevitavelmente, promover um esmiucamento dos
percursos ndo adentrados ou ndo-percursos, pois, conforme afirmou Sol LeWitt (1969,
p.205), “para cada trabalho de arte que se torna algo fisico ha diversas variagbes que
nao se tornam” (LEWITT, 1969, p.205).

Em contrapartida, o trabalho busca fazer referenciar artistas como a americana Mary
Kelly e o japonés On Kawara. Kelly e Kawara, ambos ligados a arte conceitual, sédo
artistas trazidos a discussdo pela contribuicdo e didlogo com a producédo artistica
descrita e contextualizada anteriormente. Kelly utilizou-se de sua propria gestacdo
(Antepartum (1973)), maternidade e a relagdo méae/flho como material para seu
trabalho seminal. Post-Partum Document, realizado entre os anos de 1973 e 1979,
retne, documentalmente, material de significado pessoal e teérico em seis segmentos
(Documentation 1. Analyzed Fecal Stains and Feeding Charts, Documentation
Il:Analyzed Utterances and Related Speech Events, Documentation Ill: Analyzed
Markings and Diary-perspective Schema, Documentation IV: Transitional Objects,
Diary and Diagram, Documentation V: Classified Specimens, Proportional Diagrams,
Statistical Tables, Research and Index e Documentation VI: Prewriting Alphabet,
Exergue and Diary). Kelly analisa, cataloga e, por conseguinte, documenta o processo
de desenvolvimento de seu filho, através de cada uma das seis séries acima
mencionadas que se concentram no processo de formagdo e dominio da linguagem
por seu descendente, fazendo com que ela, a artista, transite por entre um vozerio
formado pelos ecos e rumores da crianca, da mdae, da mae/artista e da

mae/observadora.

Segundo Michael Archer (2008, p. 140),

O objetivo da obra era discutir o processo de socializacdo pelo qual
seu filho recém-nascido teria que passar durante os primeiros cinco
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anos de sua vida. Para fazer isto, Kelly registrou e analisou as
comunicacdes entre ela e o filho. No primeiro estagio de vida do
menino, antes que ele tivesse adquirido qualquer linguagem, ela
utilizava outros sinais para verificar se ele estava bem, principalmente
a situacao de seu intestino, revelada pelo conteddo de suas fraldas.
Estes sinais, posteriormente, deram lugar a palavras, desenhos,
frases e, de maneira mais intensa, sinais de autoconsciéncia. Com
este material, Kelly construiu um quadro do processo de entrada
para a sociedade e, ao mesmo tempo, revelou como sua participagéo
nesse processo, como mae da crianca, reforcou sua posi¢do social
subordinada.

FIGURA 107 - Mary Kelly. Post-Partum Document: Documentation I: Analysed Fecal Stains &
Feeding Charts (detalhe, 31 unidades). 28x35,5cm. 1974.
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FIGURA 108 - Mary Kelly. Post-Partum Document: Documentation VI: Prewriting Alphabet
Exergue & Diary (detalhe, 18 unidades). 20x25,5cm. 1978.

Kelly (1982, p.858) declara que

Post-Partum Document foi concebido como um processo continuo de
andlise e visualizacdo da relacdo mae-filho. Ele nasceu como uma
instalacdo em seis secdes consecutivas, compreendendo, ao todo,
135 pequenas unidades. Ele cresceu como uma exposicéo, adaptada
a uma variedade de géneros (alguns realizando o meu desejo para
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gue ele fosse o que eu queria que ele fosse, outros resistindo,
transgredindo) e, finalmente, reproduzido na forma de um livro.*’
Ja Kawara,

dentro do mesmo espirito [...] fazia a sua arte a partir do ‘fato
historico’ de sua vida. A partir de meados dos anos 60, suas pinturas
registravam meramente a data em que foram feitas. Em consonancia
com este carater prosaico, as comunicacfes de Kawara também nao
iam além da nua confirmacédo da continuagao de sua existéncia: ‘Eu
ainda estou vivo. On Kawara.” (ARCHER, 2008, p.76).

Para além de comunicar sua existéncia, Kawara também fez uso de sua
transitoriedade geografica no mundo, dos locais que frequentou, do que leu, das
pessoas que conheceu ou encontrou, da hora e local onde acordou, de
acontecimentos correntes, quer publicos ou privados. O artista, conforme Basbaum
(2007, p. 37),

processa a relagdo entre campo visual e campo discursivo em termos
da preocupacdo em fixar um instante, elevando-o a categoria de
acontecimento artistico, através de seu registro repetido em
objetos/textos. Resgatados como datas, coordenadas geograficas,
recortes de jornais, listas de nomes, telegramas ou cartdes postais,
inscritos em telas, desenhos ou organizados em fichérios, os
‘instantes’ conquistam uma espessura entre a rapidez impessoal da
referéncia autobiografica e sua duracdo posterior enquanto objeto.

ol Tradugdo do autor, no original: Post-Partum Document was conceived as an on-going
process of analysis and visualisation of the mother-child relationship. It was born as an
installation in six consecutive sections, comprising in all 135 small units. It grew up as an
exhibition, adapted to a variety of genres (some realising my desire for it to be what i wanted it
to be, others resisting, transgressing) and finally reproduced itself in the form of a book.
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FIGURA 109 - On Kawara. | AM STILL ALIVE. 14,9x21cm cada. 1973.

As palavras de Kawara, escritas sobre postais e telegramas, de fundo monocromatico,
sdo aparentemente simples, sendo compreensiveis, a primeira vista, por qualquer
pessoa. Porém, Kawara ndo sé atesta imagética e textualmente sua localizacdo e
presenca matérica no mundo, como também a homologa (a partir do uso da primeira
pessoa, a fala/papel do artista) em sua declaragdo. De maneira semelhante, Kelly
legitima sua agdo por apresenté-la e estabelecé-la como documento, assim como as
certiddes de nascimento de P.I.C.C.R.V. (certiddo I, certiddo Il e certiddo Ill), aceitos
como comprovacgdes do seu ato, de sua existéncia, de sua intencéo, da existéncia de

seu filho e da relagcéo entre eles.

Em outro momento, Kelly (1983, p. xxi) afirma: “Eu queria evitar a criacdo de uma
oposicdo entre imagem e texto. ldealmente, cada um deve manter a possibilidade de
tornar-se o outro, ou talvez o mesmo, isto é ‘escrita” *®. Possibilidade essa presente

em P.I.C.C.R.V. (certidao I, certiddo Il e certidao IIl), onde ocorre uma contaminacao

'® Traducao do autor, no original: | wanted to avoid setting up an opposition between image and
text. Ideally, each should hold the possibility of becoming the other, or perhaps the same, that is
"writing".
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do imagem pelo texto, assim como o inverso, ou seja, a fronteira entre ambos torna-se
de dificil delimitagdo. De certa forma, imagem torna-se texto, texto torna-se imagem,
entremeiam-se e, ainda assim permanecem sendo eles préprios, jA que ha uma

miscigenagao entre textualidade e visualidade.

Em Post-Partum Document, de Kelly, e | AM STILL ALIVE, de Kawara, tem-se tanto
estratégias de documentacdo como de apresentacdo, lida-se com um ou mais
materiais, em concordancia, a partir de uma premissa. Estas caracteristicas sao
emuladas em P.I.C.C.R.V. (certid&o |, certiddo Il e certiddo Ill) e, nas observagbes de
Basbaum (2007, p. 37),

O sucesso deste procedimento deve-se ndo sO a formacgédo de
conteddo verbal simultaneo ao exercicio de adequacéo do enunciado
a um suporte, veiculo ou objeto, mas também & articulacdo destas
duas matérias com séries de gestos e acdes.

Estabelece-se, em Kelly e Kawara, a miscigenacédo anteriormente mencionada, entre
imagem e texto, por suas produgdes estarem transversalmente imbuidas de uma
l6gica, de um sistema de trabalho, uma dindmica ou mecénica de execucao que segue
parametros impostos pelos proprios artistas. Essa especificidade é evidenciada em
P.I.C.C.R.V. (certiddo I, certiddo Il e certiddo Ill) pela repeticdo metddica do material
base, a certiddo, e pela transicdo gradativa dos caracteres de uma fotografia para a
outra, revelando, assim, a légica seguida na execuc¢éo do trabalho, ou seja, permitindo

ao publico o entendimento do processo criativo.

P.I.C.C.R.V. (certid&do I, certiddo Il e certiddo Ill) pode ser considerado como um
triptico, porém nao no sentido classico ou tradicional, mas pela configuragéo e sentido,
tanto de totalidade como de unicidade conceitual e contextual, proporcionada pela
conjuncdo das trés imagens em uma Unica e determinada especificidade de
montagem que pode se caracterizar como uma abordagem contemporanea de uma
pratica histoérica no campo artistico. Post-Partum Document e | AM STILL ALIVE
também podem ser analisados sob esta perspectiva: no trabalho de Kelly, cada um
dos segmentos pode ser considerado um poliptico, pois cada um dos elementos

compositivos destes se enquadra nas exigéncias da categoria que 0s agrupa; ja o
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trabalho seriado de Kawara pode constituir-se como diptico, triptico ou poliptico, por
ficar a mercé das configuracfes de exposi¢cdo e montagem do mesmo.

A partir dos comentarios langados durante o momento de discusséo, optei por dar
prosseguimento ao trabalho e suas possibilidades artisticas e conceituais, motivado
por uma necessidade de continuidade e a fim de refletir acerca dos percursos nao
adentrados ou nao-percursos. Assim, passei a buscar formas de fazer desdobrar o
gue nele estava contido: uma situagéo oriunda da minha familia e vida, mas que se
encontrava engessada tanto dentro da linguagem da fotografia quanto das
conformagdes de sua exposi¢do, ou seja, as molduras. Dessa forma, o contingente de
refracbes e reverberagbes das questdes e, consequentemente, das derivacdes e
variagdes possiveis, inseparaveis do hic et nunc da concretizagéo do trabalho de arte,
convergiram para o surgimento de P.I.C.C.R.V. (performance 1), a primeira produgéo
derivada de P.I.C.C.R.V. (certidao I, certidao Il e certidao IlI).

147



CAPITULO
2



CAPITULO 2: DO PROCESSO E DA PRODUCAO ARTISTICA

Antes de dar prosseguimento a argumentacdo em torno das producles artisticas
propriamente ditas, ou seja, as desenvolvidas ao longo do Mestrado € indispensavel
uma incursao pelos meandros das operacfes e pensamentos estruturais das mesmas.
Esta submersdo ao background das criacBes inicia-se com o0s estigios da
concepcao/insight criativo a execuc¢do/materializacdo e seus arranjos possiveis
através de uma reflexdo matematica. Em seguida, adentra-se nos preceitos que regem
a execucao/materializagéo fisica das producdes via Matematica Logico-Poética para,

por ultimo, discorrer sobre as instru¢des/textos das mesmas.

2.1. METODO OU METODOLOGIA

A discussao sobre os antecedentes a fisicalidade das ideias e dos conceitos, os
estagios do processo, tem, aqui, grande importancia, ja que os trabalhos em questdo
nessa dissertacdo foram feitos visiveis (LEWITT, 1968, p.825). Todo o processo da
pratica e producdo artistica desenvolvida no Mestrado pode ser categorizado, se

desmembrado, dentro das quatro seguintes etapas/instancias de elaboragéo:

1) Concepcaol/insight criativo;

2) Elaboracdo de um esquema/planta;
3) Elaboracéo de uma instrucao/texto;
4) Execucéo/materializagéo.

149



A estrutura acima pode ser definida como um método'® ou uma metodologia®® que,
como tentativa de normalizar o processo criativo, converte-se em uma tentativa de
instaurar um método de producdo artistica, ou seja, um método ou uma metodologia
de producdo poética. Além do mencionado acima, esse esforco em compreender e
transcrever as etapas/instancias de elaboragcdo dos trabalhos é significativo, pois &
com o proprio “[...] processo de concepcgao e realizagdo com o qual o artista esta
preocupado” ?* (LEWITT, 1967, p. 824).

Tais etapas/instancias se deram e foram percebidas durante o decurso do processo
criativo em si, pois conforme afirma Hélio Fervenza (2002, p.67) “um dos significados
de método, talvez o mais importante, € o de caminho: ‘caminho pelo qual se atinge um
objetivo’, nos diz o dicionario.” Entretanto, tais etapas/instancias nem sempre se
deram de forma consecutiva, ja que algumas vezes se deram desordenada ou
simultaneamente. Apesar da desordem ou da simultaneidade terem sugerido desvios
ou fugas para fora do arranjo habitual e légico, todas as etapas/instancias foram
cumpridas, independendo de qual foi a ordem seguida, o que resultou na pluralizacdo
do caminho proposto pela estrutura/proposicdo inicial. Tal pluralizagcdo pode ser
matematicamente determinada através de uma operacao de Analise Combinatéria, ou
apenas Combinatéria??, chamada Permutacdo Simples que envolve o célculo de

Fatorial®:

19 Método, segundo o Aulete Digital Dicionario Contemporéneo da Lingua Portuguesa (2007), €
“1 Conjunto de meios ou procedimentos racionais para atingir um objetivo (método cientifico);
2 Processo ou sistema ldgico que torna eficiente e ordenada uma determinada atividade.[...]. 3
Qualquer conjunto de procedimentos técnicos ou cientificos (método terapéutico). 4 Fig.
Maneira ordenada e sistematica de agir para atingir determinados fins. [...].” E, segundo o
Dicionéario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versdo 3.0 (2009), “1 procedimento,
técnica ou meio de fazer alguma coisa, esp. de acordo com um plano 2 processo organizado,
I6gico e sistematico de pesquisa, instrugdo, investigagdo, apresentacdo etc. [...]. 3 ordem,
I6gica ou sistema que regula uma determinada atividade 4 meio, recurso, forma [...]. 6 qualquer
procedimento técnico, cientifico [...] 7 conjunto de regras e principios normativos que regulam o
ensino, a pratica de uma arte etc. [...]. 10 Rubrica: filosofia. conjunto sistemético de regras e
E)Orocedimentos gue, se respeitados em uma investigagdo cognitiva, conduzem-na a verdade.

Metodologia, segundo o Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa
(2007), é "1 Conjunto de métodos. [...]. 3 Conjunto de regras para realizar uma pesquisa
(metodologia da pesquisa antropolégica). [...]”. E, segundo o Dicionario Eletrdnico Houaiss da
Lingua Portuguesa versao 3.0 (2009), “[...] 2 Derivagdo: por extensao de sentido. corpo de
regras e diligéncias estabelecidas para realizar uma pesquisa; método.”
?! Tradugao do autor, no original: “It is the process of conception and realization with which the
artist is concerned”.

Segundo o Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007),
Combinatéria ¢ “1 Mat. O mesmo que analise combinatéria [F.: Fem. substv. de
combinatério]”. Porém no verbete Analise, encontra-se “Andlise combinatoria “1 Mat. Parte da
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P,=n!
n! =n.(n-1).(n-2)... . 1
P, = 4!

P, = 41 = 4.(4-1).(4-2).(4-3)
P,=41=43.2.1
P,=41=122.1

P,=41=241

P,=41=24

A operacdo acima e seu resultado, o nimero 24, demonstram a quantidade de
combinagfes possiveis a partir das quatro etapas/instancias do processo criativo, sem

gue haja repeticdo destas em cada um dos agrupamentos.

Inciando pela Inciando pela Inciando pela Inciando pela
etapal/instancial | etapalinstancia2 | etapal/instancia3 | etapal/instancia 4
1,2,3, 4 2,1,3,4 3,1,2,4 4,1,2,3
1,4,2,3 2,4,1,3 3,4,1,2 4,3,1,2
1,3,4,2 2,3,4,1 3,2,4,1 4,2,3,1
1,2,4,3 2,1,4,3 3,1,4,2 4,1,3,2
1,4,3,2 2,4,3,1 3,4,2,1 4,3,2,1
1,3,2,4 2,314 3,2,1,4 4,2,1,3

matematica que estuda e conta as disposi¢cdes possiveis dos membros de um conjunto em
seus subconjuntos.”

2% Fatorial, segundo o Aulete Digital Dicionario Contemporéaneo da Lingua Portuguesa (2007), é
“[...] 2 Mat. Produto dos numeros naturais de 1 até o inteiro n. [...] 4 Mat. Produto cujos
fatores estdo em progressdo aritmética. [F.: fator + -i - + -al]”. Ja, Fatorial, no Dicionario
Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versdo 3.0 (2009) é “Rubrica: matematica. 2 produto
dos nimeros inteiros consecutivos de um até um dado inteiro n.”
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Em concordancia com LeWitt (1967, p.822) “[...] a ideia de conceito € o aspecto mais

importante do trabalho.

” 24 pois considero impossivel criar ou produzir um trabalho de

arte sem gque antes ocorra a sua concepg¢ao ou insight criativo, ou seja, sem que este

seja idealizado pelo artista. Assim sendo, todas as combinagbes que ndo se iniciam

pela etapa/instancia de numero 1 tornam-se invalidas, pois contrariam o preceito de

que “o trabalho de arte [...] deve comecar com uma ideia.” ® (LEWITT, 1967, p. 824).

Inciando pela netando-pela netando-pela taetando-pela
etapal/instancial | etapafinstancia2 | etapafinstancial3 | etapalinsténciad
1,2,3,4 21534 524 431523
1,4,2,3 24413 3412 4312
1,3,4,2 23741 3241 42371
1,2,4,3 2543 HE42 4132
1,4,3,2 2431 42t 4321
1,3,2,4 23754 254 4253

A associagdo e cruzamento da matematica ao processo criativo reforcam o carater

metodolégico da producdo e as possibilidades permutativas contidas na mesma

confirmam a pluralidade de caminhos possiveis. Como aponta Fervenza (2002, p.67):

Os caminhos sdo muitos e, apesar de darmos indicacbes para
percorré-los, sao também muito dificeis. S&o inevitaveis as
bifurcacdes, os desvios, as pontes, as derivas do andar. Muitas vezes
jogamos pedras no escuro, para que estas nos indiquem a presenca
ou a auséncia dos abismos. O caminho esta indissoluvelmente ligado
ao caminhante e a seu andar. Resumindo: os caminhos em questdo
se fazem & medida que caminhamos. Dai a dificuldade de traca-los
inteiramente a priori, sem que esse trajeto inicial ndo seja revisto, o
alterado, modificado a todo instante. Dai talvez sua impossibilidade
mesmo.

Sendo muitos os caminhos e possibilidades metodolégicas, e estes sendo constituidos

em paralelo a producdo, denoto aqui a impossibilidade de especificar quais

24 Traducdo do autor, no original: “[...] the idea of concept is the most important aspect of the

work."

?® Tradugao do autor, no original: “The work of art [...] must begin with an idea.”
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combinacfes ocorreram e quais ocorreram ou nao simultaneamente. Porém, tendo
tornado a matemética parte integrante do meu pensamento I6gico/processual, houve a
necessidade de estabelecer um ponto de convergéncia entre ambos, onde a aplicacéo
matematica fizesse sentido a arte e a produgdo. Assim, metodologicamente, “o artista,
segue ou inventa um certo nimero de regras que Ihe permitem criar uma visdo de
mundo singular” (REY, 1996, v. 7, n.13, p. 83), as quais ecoaram na forma de planejar
e executar as performances atravessadas tanto pela Mateméatica Logico-Poética como

pelas instrucBes/textos.

2.1.1. LEXICON

Doravante, o Pré-Léxicon germina e se converte em uma operacdo fundamentada na
colheita e transcricdo de termos conceituas /verbetes para, entdo, constituir-se como
Léxicon®. A utilizacdo ou necessidade de colecionar termos conceituais origina-se
intrinsecamente na confluéncia da producdo artistica com as palavras, integrantes
tanto da pesquisa e processo criativo quanto da producdo, enquanto elemento de
manipulacdo do artista. Como a producgdo artistica, de cerne visual, miscigena
visualidade, na forma de apresentacdo e execucgéo; e textualidade, nos procedimentos
constitutivos necessarios a atingir a dita visualidade, torna-se impossivel, deparo-me
com uma condi¢do sine qua non, descartar palavras oriundas do processo de reflexao

sobre o trabalho e sua feitura.

Com isto, ao que diz respeito & metodologia, simultaneamente ao processo de criacao
sobrevém determinadas palavras em torno do que esta sendo realizado e elas passam
a ser o estagio inicial do Léxicon. Tais palavras sdo apontadas e pesquisadas em
dicionérios, quer estes sejam fisicos ou virtuais, suas acepg¢des completas sdo lidas

como forma de complementar e acrescentar conceitos lexicais a proposta conceitual e

%6 | éxicon, de acordo com o Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa
(2007), significa “[...] 1 Ver léxico. 2 Lex. Coleg&o de locugdes e expressdes na Idade Média e
na Renascenca. [Pl.: lexicones, Iéxicons] [F.: Do gr. lexikon.].” E, segundo o Dicionario
Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséo 3.0 (2009) é “1 m.q. léxico (subst.) 2 Rubrica:
histéria, lexicologia. na Idade Média e na Renascenca, colecdo de locucdes e expressodes.”
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processual do trabalho, as quais sdo compiladas em cadernos de anotacdes pessoais
ou arquivos digitais de texto. Certos termos pesquisados acabam por compor arranjos,
por vezes duplos ou triplos, dependentes da capacidade de convergéncia que se
estabelece entre eles como, por exemplo, a alusdo ou referéncia a um conceito ou

procedimento presente na referida produgao.

O Léxicon tem por propdsito facilitar a visualizacdo do que Sandra Rey homeia como
conceitos operacionais (1996, v.7, n.13, p.86) ou conceitos operatérios (REY, 2002,
p.129) que sdo os conceitos trazidos de outras areas de conhecimento, testados e
“que nos fazem avancar tanto no campo préatico como teorico” (REY, 1996, v.7, n.13,
p.86). Estabelecendo um paralelo, a area de conhecimento a qual se recorre é a
lexicologia, os verbetes sdo 0s conceitos pertencentes a ela e a testagem se da na
leitura e selecdo dos mesmos, momento em que experimento o verbete em sua
totalidade para identificar as acepcgfes transponiveis e enriquecedoras para a minha
pratica. Esta experiéncia evoca um vinculo fragmentario com a teoria da citacdo de
Antoine Compagnon (1996, p.12-13), a partir da relacdo do recorte e colagem, na qual

o autor afirma que

Recorte e colagem sdo o modelo do jogo infantil, uma forma um
pouco mais elaborada que a brincadeira com o carretel, em cuja
alternancia de presenca e auséncia Freud via a origem do signo; uma
forma primitiva do jogo da porrinha — papel, tesoura, calhau — e mais
poderosa se nada, no fundo, resiste a minha cola. Construo um
mundo & minha imagem, um mundo onde me pertenco, € € um
mundo de papel. [...] Recorte e colagem sdo as experiéncias
fundamentais com o papel, das quais a leitura e a escrita ndo sao
sendo formas derivadas, transitérias, efémeras. [..] Gosto do
segundo tempo da escrita, quando recorto, junto e recomponho. [...] E
por isso que se deve conservar a lembranca dessa pratica original do
papel, anterior a linguagem, mas que o acesso a linguagem néao
suprime de todo, para seguir seu traco sempre presente, na leitura,
na escrita, no texto, cuja definicdo menos restritiva (a que eu adoto)
seria: 0 texto é a pratica do papel.

Segunda a perspectiva de Compagnon, no Léxicon, recorto os verbetes dos
dicionarios através de um comando especifico enviado para um programa/sistema
operacional, ndo através do Ctrl+X, tradicional comando de recorte, mas através do
Ctrl+C, comando de copia, afinal o contetdo digital em questdo ndo é aberto a
alteracGes e, por tal razdo, ndo é recortavel. O que esta no cerne da operacao de
recorte e colagem é o deslocamento da informacdo de seu contexto inicial para que

seja feita a sua colagem em outro contexto, ou seja, dos interior dicionarios para o
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corpo do Léxicon. Assim, para a composicdo deste, dao-se outras quatro operacdes
de leitura — solicitacdo, acomodacéao, grifo e ablacdo — as quais, segundo Compagnon

(1996, p.22), apresentam “entre elas uma gradacao latente”.
Nas palavras do autor (COMPAGNON, 1996, p.22),

Elas partem do objeto total que é para mim o texto que me encanta
na solicitacdo, passam pela acomodacdo num lugar reconhecido de
satisfacdo, pelo grifo que aprisiona esse lugar, e alcancam o objeto
parcial que destaco do texto na ablacdo. Trata-se, através desses
guatro momentos, de uma aproximacdo cada vez mais fina, de um
guadriculado estratégico.

Por conseguinte, no Léxicon, a solicitagdo acontece do momento de contato com
determinado verbete, no instante de sua sobrevinda a mente, o ela do encanto; a
acomodacao acontece quando de sua testagem mental, em linhas gerais, em relacao
a proposicado da producdo artistica; o grifo ocorre, também, no plano do intelecto,
porém de maneira aprofundada se comparado a acomodacao, é o realce de unidades
de um todo, de uma ou mais acepcdes e, por ultimo, a ablagdo surge como a
apreensdo final das testagens, na qual a testagem bem sucedida ou “fragmento
escolhido converte-se ele mesmo em texto, ndo mais fragmento de texto”
(COMPAGNON, 1996, p.13).

Quanto a forma e a organizacdo, o Léxicon tem seu corpus distribuido em campos

tabelados, dispostos de maneira subsequente e regidos pelos seguintes preceitos:

¢ Ordem alfabética: o primeiro agrupamento ou arranjo de cada Léxicon principia
pelo verbete iniciado por uma letra mais proxima da letra A, primeira letra do
alfabeto latino, e segue a ordem alfabética dentro de si mesmo, da letra mais
proxima da letra A até a mais distante ou a mais préxima da letra Z. Quando o
primeiro agrupamento ou arranjo se encerra, 0 seguinte se inicia pelo verbete
com a letra mais proxima da primeira letra do alfabeto latino, a letra A, e da
letra inicial do verbete inaugural do primeiro agrupamento ou arranjo e assim

sucessivamente;
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e Classe gramatical: em cada agrupamento ou arranjo, além da ordem alfabética
mencionada acima, os verbos tem primazia sobre os substantivos. Assim, cada
agrupamento ou arranjo, se portador de um verbo, deve iniciar por este, para

depois ser sucedido pelos substantivos.

7

Com isto, € inevitavel associa-lo ao conceito lexicolégico de lista?’ gue, na minha
pratica, flerta explicitamente com uma obsessdo classificatéria a qual, para Maria
Esther Maciel (2009, p.16), nada mais é do “escolher uma entre outras ordenactes
possiveis”. O ato de classificar se situa no limiar entre o encanto e a volubilidade de
sua execuc¢ao, afinal ha, do lado do encanto, o lenitivo permissivo da sobrevivéncia “ao
caos da multiplicidade e da diversidade®, entretanto ha, do lado da instabilidade, o
vigor inerente a tudo que se busca classificar e que tende a evasdo. N&o a toa, para
Maciel (2009, p.16) “As categorias duram apenas até que, pela forca das excegoes,
das diferencas e das descobertas, tenham que ser revistas e modificadas a partir de
novos critérios e divisdes.” Neste sentido, para Umberto Eco (2010, p.113), listas
poéticas sao feitas “porque ndo somos capazes de enumerar alguma coisa que

escapa as nossas capacidades de controle e denominagao.”

Com isto, Eco (2010, p. 113) concorda com Maciel, ao mesmo tempo que determina a
diferenciacéo entre lista pratica e lista poética. Para ele, a lista pratica

[...] pode ser exemplificada pela lista de compras, pela lista de
convidados de uma festa, pelo catalogo de uma biblioteca, pelo
inventario dos objetos de um lugar qualquer (como um escritério, um
arquivo, um museu), pelo elenco dos bens de que um testamento
dispbe, por uma fatura de mercadorias cujo pagamento se exige, pelo
cardapio de um restaurante, pelo elenco dos lugares a serem
visitados num guia turistico e até mesmo pelo vocabulario que
registra todas as palavras do léxico de uma determinada lingua.

Enquanto a lista poética (ECO, 2010, p.113) € uma com “qualquer finalidade artistica

para a qual a lista se proponha, qualquer que seja a forma de arte que a exprima.”

2 Lista, conforme o Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007), é “1
Enumeracdo de nomes de pessoas ou de coisas; LISTAGEM; RELACAO [...] [F.: Do fr. liste.]
Lista classificada 1 Lista telefénica n&o residencial, estruturada alfabeticamente por tipo de
atividade ou de empresa, profissdo etc. [...]”. Ja, segundo o Dicionario Eletrénico da Lingua
Portuguesa versao 3.0 (2009), é “[...] 3 série de nomes de pessoas ou de coisas relacionadas
por escrito Exs.: I. de convidados, |. de compras [...]".
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Maciel (2009, p.21) alerta que

A préatica enciclopédica sempre esteve intrinsecamente ligada a
pratica taxonémica. Os primeiros pensadores que se dedicaram a
classificar os seres, as coisas e 0os conhecimentos foram também os
primeiros enciclopedistas do mundo ocidental. E importante ressaltar,
porém, que os procedimentos enciclopédicos podem ser identificados
em culturas bem antigas. Como afirma Philipp Blom, ja havia tracos
enciclopédicos nas tdbuas cuneiformes recolhidas nos arquivos da
Mesopotdmia. Consta inclusive que Assurbanipal manteve uma
enorme biblioteca e, entre inventarios, correspondéncias e
documentos, havia um significativo nimero de tabuas contendo listas
de objetos e nomes ligados por temas, similaridades semaénticas,
sonoridade etc. (BLOM. Encyclopédie, p. xvi)

Deste modo, o habito de “acomodar, agrupar, catalogar, classificar, dispor, dividir,
distribuir, enumerar, etiquetar, ordenar etc,” (MACIEL, 2009, p.16) transpassa toda a
Historia da Humanidade, da Idade Antiga a Contemporanea. A inspecdo deste
transpassamento, em Maciel (2009), percorre os enciclopedistas dos séculos XVI, XVII
e XVIII, a obra visual de Arthur Bispo do Rosério, os escritos de Carlos Drummond de
Andrade, Dante Alighieri, Italo Calvino, James Joyce, Jorge Luis Borges e Georges

Perec e o cinema de Eduardo Coutinho e Peter Greenaway.

Quanto a filmografia de Greenaway, Maciel (2009, p.59-60) declara que ele

[...] busca incorporar em seus filmes o préprio tipo de estrutura do
modelo enciclopédico. Listas e verbetes em disposi¢cdo alfabética,
com enumeragdes e outros dispositivos classificatorios, proliferam em
seu trabalho desde o inicio de suas atividades artisticas, na década
de 1960. [...] destacam-se H is for House, que leva a desordem
alfabética o ato de catalogar palavras comegadas com H; Windows,
gue apresenta uma estatistica inusitada de casos de morte por
defenestragdo; e Dear Phone, um divertido inventario de historias
relacionadas a telefones.

E no filme O Livro de Cabeceira (1996) que entrevejo pontos de convergéncia com
minha poética. Para elucidar o enredo, superficialmente, trago sua sinopse (PETER
GREENAWAY):

No inicio do filme, vemos uma menina tendo seu rosto escrito por seu
pai. O filme, entdo, se move para a menina como uma adulta em
busca de amantes para escreverem, novamente, em seu corpo. Ela
encontra um inglés bissexual, que também gosta de ter seu corpo
escrito e descobre que ele também é um ex-amante de um homem
gue ja havia traido seu pai. Greenaway utiliza algumas das técnicas
de Prospero’s Books, na maneira como o filme é mostrado, com
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pequenas caixas retangulares contendo outras imagens. O filme tem
um aspecto viscoso, como € de costume nos fiimes de Greenaway.
Ha também uma sedutora cancdo francesa, que toca em alguns
momentos do filme, muito adequada para a pelicula e executada por
uma senhora sensivel (Guesch Patti). O filme é erético, com muita
nudez explicita (o flme tem uma classificacdo NC-17 nos EUA). E
tanto uma impressionante peca de CD-ROM, como de cinema.?®

A obsessdo textual de Nagiko reverbera na préatica do colecionismo e listagem de
verbetes do Léxicon, uma lista poética. Assim como a protagonista do filme procura
corpos com caracteristicas especificas para servirem de papiro para seus escritos, eu
procuro verbetes, também, especificos para conceituar minha produgéo artistica. De
tal modo, a seguir, exponho o Léxicon de P.I.C.C.R.V. (performance I), P.I.C.C.R.V.
(performance 1), P.I.C.C.R.V. (performance |), constituidos a partir do Aulete Digital
Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007) e o Dicionario Eletrdnico

Houaiss da Lingua Portuguesa versao 3.0 (2009), respectivamente.

2.1.1.1. LEXICON DE P.I.C.C.R.V. (PERFORMANCE I)

Léxicon

ESCREVER

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(es.cre.ver)
V.

1 Representar ou exprimir por meio da escrita (letras, caracteres etc.) [td.: Ainda ndo
escreve 0 proprio nome : "Eu o escrevi logo depois do nosso casamento..." (José de
Alencar, Novas seletas)] [int.: Ainda ndo escreve] [tda.: Sua distracdo era escrever o
nome da namorada nos cadernos.]

2 Relatar, transmitir por meio de escrita [td.: Escreveu um relatdrio/sua analise sobre a
empresa/o que viu na exposicdo etc.] [tdr. + de, sobre: Vou escrever de/sobre minha
viagem.] [tdi. tdr. + a, para, de, sobre: Vou escrever -lhe sobre minha viagem.]

3 Compor, redigir, desenvolver (obra literaria: conto, romance, novela, livro etc.) [td.]

4 Ser escritor. [int. : "Mas além do senhor, muitos nordestinos escrevem." (Jodo

?® Tradugao do autor, no original: “At the beginning of the film we see a little girl being written
upon by her father. The film then moves to the girl as an adult, and seeking lovers who will write
on her body again. She meets a bisexual Englishman, who also likes to be written on, and she
finds out he is also a former lover of a man who has previously betrayed her father. Greenaway
uses some of the techniques from Prospero’'s Books, in the way the film is shown, with small
rectangular boxes containing other images. The film has a luscious look about it, as per usual
with Greenaway's films. There is also a seductive French song that plays at times during the
film, a sensuous lady (Guesch Patti) performs this tune, and it is very appropriate to the film.
The film is erotic, with plenty of nudity on view (the film has a NC-17 rating in the US). It's an
impressive CD-ROM:-like piece of cinema.”
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Cabral de Melo Neto, "O exorcismo"in Poesia)]

5 Redigir (carta, bilhete etc.). [td.: Costumava escrever cartas a noite] [tdi. + a, para:
Costumava escrever cartas para a familia a noite]

6 Corresponder-se (com alguém) por meio de cartas, bilhetes etc. [ti. + a, para: Eu
costumo escrever para ele, nem sempre ele responde. : "N&o me escreva, ndo me fale,
ndo me procure..." (Jodo Ubaldo Ribeiro, Diario do farol)]

7 Colaborar com textos (para a imprensa). [tr. + em, para: O antropélogo escreve em
dois jornais.]

8 Expressar-se em determinada lingua. [tr. + em: escrever em italiano] [tdr. + em:
escrever um artigo em inglés.]

9 Descrever ou contar por escrito. [td.: Em seu livro, escreve a vida dos
antepassados.]

10 Rabiscar, garatujar. [ta.: Desde os dois anos, escrevia nas paredes.]

11 Fixar, gravar. [tdr. + em: O pavor estava escrito em seu olhar.]

12 Bras. Pop. Multar (alguém) por infracdo no transito; inscrever na relacdo dos que
foram multados. [td.: O guarda escreveu o fusca cinza que avangou o sinal]

13 Inf. Incluir (informagdes) em memoéria, em discos ou em fitas magnéticas. [td.]

14 Bras. Pop. Dirigir ou andar sem controle ou diregdo; ZIGUEZAGUEAR. [int.:
Bébado, o motorista da perua primeiro correu, costurou e escreveu, e sé sossegou
depois que bateu]

[Part.: escrito.]

[F.: Do lat. scribere.]

Léxicon

ESCREVER

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséo 3.0 (2009)

verbo

transitivo direto

1 representar por meio de caracteres ou escrita
transitivo direto, transitivo indireto e intransitivo

2 expressar-se por meio de escrita

Exs.: escreve um portugués corretissimo

escreveu de um amor perdido

escrevo muito bem

transitivo direto e intransitivo

3 compor (trabalho literéario, cientifico etc.)

Exs.: ja escrevi dez romances

um contista que escreve diariamente

transitivo direto

4 narrar, descrever, contar (algo) por meio da escrita
Ex.: escreveu o drama dos flagelados

bitransitivo

5 Uso: formal.

escrever sobre; inscrever, gravar

Ex.: queria e. suas qualidades num céu sem nuvens
transitivo direto

6 aplicar multa a (infrator de transito), escrevendo num taldo o nimero da placa de seu
veiculo e aiinfracdo cometida

transitivo direto

7 Rubrica: informética.

introduzir (informagdes) em determinado lugar da meméria, em fitas magnéticas ou
discos

bitransitivo

8 enviar (carta, bilhete etc.) a (alguém)

Ex.: escreveu algumas linhas ao namorado

9 manter correspondéncia um com outro, corresponder-se
Ex.: escrevem-se com frequéncia

transitivo indireto

159




10 colaborar com textos para a imprensa ou trabalhar na imprensa como redator
Ex.: escrevia no Correio da Manha

intransitivo

11 fazer rabiscos, desenhos, garatujas

Ex.: 0 menino pegou seus lapis e comecou a e.

intransitivo

12 andar sem equilibrio, cambaleando

intransitivo

13 dirigir veiculo com pouco ou nenhum controle sobre a diregéo; ziguezaguear
intransitivo

14 exercer o oficio de escritor

EX.: sua ambicao era e.

transitivo direto

15 Rubrica: musica.

m.g. compor

EX.: escreveu duas sonatas]

Léxicon
ESCRITA
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(es.cri.ta)
sf.

1 Acdo ou resultado de escrever; ESCRITURA.

2 Representacdo da lingua falada por sinais gréaficos

3 Conjunto de simbolos e letras adotado num sistema de registro das palavras (escrita
hieroglifica/japonesa)

4 Sistema de sinais gréficos us. para representar outros tipos de linguagem (escrita
musical)

5 Modo, técnica ou arte da expressao literaria (escrita barroca/dramatica); ESTILO:
Sua escrita foi sempre emocionante.

6 Maneira propria de escrever a méo, tracar os caracteres: Nao se conseguia ler sua
escrita.

7 Fig. Fato que se repete como uma rotina ou coisa parecida.: Confirmando uma
escrita de 20 anos, néo perdeu para o rival.

8 Cont. Escrituragdo mercantil: A escrita dos livros da empresa estava em dia.

[F.: Do lat. scriptus ou do it. scritta. Ideia de 'escrita’: graf(o)- (grafologia) e grama(t)-
(gramatica), -grafia (caligrafia), -grafo (taquigrafo) e -grama (anagrama).]
Acertar a escrita
1 Resolver conflito, ou desavenca, ou desacordo.
Escrita alfabética
1 Ling. Modo de representacdo das palavras em que se faz uso de um conjunto de
sinais correspondentes a determinados sons da lingua falada (fonemas); escrita
fonética.
Escrita analitica
1Ling. Escrita cujas unidades béasicas séo palavras, e néo letras.
Escrita consonéantica
1 Ling. Escrita alfabética em que ndo hé letras correspondentes as vogais, como ho
arabe e no hebraico.
Escrita cuneiforme
1 Hist. Sistema de escrita em caracteres na forma de cunha, gravados em tabletes de
argila, adotado pelas civilizagcbes mesopotamicas (IV milénio a.C.).
Escrita demoética
1 Hist. Escrita egipcia, forma simplificada da escrita heratica.
Escrita fonética
1Ling. Ver Escrita alfabética.
Escritafénica
1Ling. Ver Escrita alfabética. Cf.: Escrita demdtica.]
Escritahieratica
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1 Hist. Escrita cursiva us. pelos antigos egipcios, baseada inicialmente na escrita
hieroglifica, mas que perdeu, com o tempo, as caracteristicas pictéricas.

Escrita hieroglifica

1 Hist. Escrita que usa elementos pictoricos, figurativos, como, p.ex., a antiga escrita
egipcia.

Escrita ideografica

1 Ling. Escrita na qual cada signo (que pode ou ndo ser figurativo) representa um
conceito exprimivel por uma palavra.

Escrita linear

1 Mus. A que representa o desenvolvimento melédico (e ndo as harmonias) de um
trecho musical.

Escrita logografica

1 Escrita feita em logogramas.

Escrita ogamica

1 Hist. Escrita céltica dos séculos V e VI, na qual cada letra é representada por grupos
de marcas entalhadas.

Escrita runica

1 Hist. Escrita germénica antiga, na forma de entalhes verticais e horizontais ou
obliquos.

Escrita silabica

1 Ling. Aquela em que os sinais graficos representam silabas das palavras. Chama-se
silabario o conjunto dos sinais usados numa escrita desse tipo.]

A escrita - comunicacdo na forma de registro de objetos, fatos e situagdes, ideias etc.
como sinais visuais representativos que tém o mesmo significado para o comunicador
e 0 comunicado -, ja existente em formas rudimentares no quarto milénio a.C., foi
adotada como forma de dar a informagéo acesso amplo (a quantas pessoas alcancasse)
e duradouro, e foi, afinal, a base da edificagdo de conhecimentos e culturas. A partir de
sinalizacfBes visuais (ou auditivas) genéricas e efémeras, como sinais de fumaca e
toques de tambor, a montagem de significados por associacdo de objetos arrumados
em certa disposicdo evoluiu para a representacdo gréfica de objetos e seres,
primeiramente em suportes fixos, como nas gravacdes rupestres, em paredes de
cavernas e depois em suportes moveis, como os tabletes assirios. Era uma forma de
escrita pictografica, em que desenhos representavam objetos e ideias, que por sua vez
evoluiu para a escrita ideogréafica, na qual sinais representam palavras e seu arranjo
compde frases e ideias. S&o os hieroglifos egipcios (cerca de 700), os sinais em forma
de cunha gravados em barro da escrita cuneiforme, as escritas chinesa e japonesa (com
milhares de ideogramas) etc.. Mas, com a urbanizacdo e consequente ampliacdo das
relacbes sociais e das necessidades de troca de informacgdes, esses sistemas néo
seriam suficientes para representar acuradamente o numero praticamente infinito de
situacdes e ideias expressos em milhares - e cada vez mais - palavras. A solucgéo foi
transformar o registro escrito numa representacdo dos sons fonéticos usados na
comunicacdo oral. Com isso, menos de 30 signos representavam, em diferentes
sistemas (mais tarde chamados alfabetos) esses sons, e sua combina¢do representava
palavras, num potencial infinito como os fatos e ideias por eles representados. Os
primeiros alfabetos, semiticos, originaram-se na regido da Siria e da Fenicia (1.500 a.C.)
e espalharam-se, com os fenicios, pelo mundo. Os gregos criaram seu alfabeto em 800
a.C. A escrita cursiva, com seu registro continuo e facil sobre papel ou pergaminho,
data do séc. IV, em Roma.

Léxicon

ESCRITA

Dicionario Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 representacdo dalinguagem falada por meio de signos graficos

2 conjunto de signos num sistema de escrita

Exs.: e. cuneiforme

e. chinesa

3 sistema de signos graficos ou de outra natureza us. para representar qualquer coisa
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Exs.: e. morse

e. musical

4 técnica ou método particular de se exprimir literariamente; escritura, estilo
Ex.: romancista de magnifica e.

5 arte de escrever a méo ou maneira propria de escrever; caligrafia

6 Derivacéo: sentido figurado. Uso: informal.

0 que constitui uma rotina ou aparenta constituir uma rotina

Ex.: o time quer quebrar a e. de perder fora de seu campo

Léxicon
GRAFAR
Aulete Digital Dicionério Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(gra.far)
v

1 Representar (0 que se quer dizer, 0 que se quer comunicar, 0 que se quer expressar
ou registrar) por sinais graficos; ESCREVER; ORTOGRAFAR [td.: grafar uma
mensagem: Grafava o nome da namorada nas arvores]

2 Escrever com certa grafia; usar certa(s) letra(s) ao escrever [tdr. + com: Passou a
grafar seu nome com z]

[F.: graf (0)-+-ar2.]

Léxicon

GRAFAR

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

verbo

transitivo direto

1 representar a linguagem por sinais graficos; escrever
transitivo direto

2 escrever (uma palavra), optando por determinada grafia
Ex.: g.Luizcom z

Léxicon
GRAFIA
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(gra.fi.a)
sf.

1 Ling. Representac&o dos sons ou das palavras por meio da escrita.
2 Maneira de escrever, modo; ORTOGRAFIA: O menino tem uma bela grafia.
[F.: graf (0)- + -ia.]

Léxicon

GRAFIA

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

Rubrica: gramaética, linguistica.

1 representacdo escrita de uma palavra; escrita, transcri¢céo

Ex.: a palavra quatro possui duas g., quatro e 4

1.1 cada uma das possiveis maneiras de representar por escrito uma palavra (inclusive
as consideradas incorretas); p.ex., Ilvan e Ivd; atras (grafia correta) e atraz (grafia
incorreta); farmacia (grafia atual) e pharmacia (grafia antiga)

1.2 transcricdo fonética da fala, por meio de um alfabeto fonético (‘'sistema
convencional')
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Léxicon

IMPOR

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(im.por)
V.

1 Obrigar(-se) a (algo, ou a fazer algo) [td.: Impds, ali, seus interesses e caprichos.]
[tdi. +a: Impdem seus costumes aos adversarios.: Ela se impds uma dieta radi cal.]

2 Estabelecer, fixar (ger. por for¢ga ou autoridade) [td.: Resolveu impor algumas
normas implacaveis.] [tdi. + a A vigilancia sanitaria impbs exigéncias aos
restaurantes.]

3 Inspirar, incutir [tdi. + a: impor respei to aos alunos.] [td.: impor a autoridade.]

4 Aplicar (pena, castigo etc.) [tdi. + a: Impbs ao desafiante uma derrota esmagadora.]

5 Fazer-se ouvido e aceito [td.: Conseguiu impor -se nos debates.]

6 Ser necessario (medida, providéncia etc.) [int.: A revisdo do estatuto se impunha ha
muito tempo.]

7 Atribuir (responsabilidade) a (alguém) sem fundamento; ASSACAR. [tdi. + a:
Impuseram -lhe a responsabilidade dos roubos cometidos.]

8 Dar, atribuir (nome, apelido) [tdi. + a: Impuseram -lhe a alcunha de Penico.]

9 Forcar a aceitacdo de algo ou alguém [tdp.: O amigo-urso lhe impés a renuncia
como solugéo.]

10 PO6r sobre ou em cima de; SOBREPOR. [tda.: O sacerdote impés as méos sobre sua
testa.]

11 Fazer(-se) passar por (algo que néo €) [tr. + de: impor de intelectual.] [tdp.: Mal sabe
falar e impde -se como ator.]

12 Tip. Fazer aimposicéo [td.]

[Part.: imposto.]

[F.: Do lat. imponere. Hom./Par.: impor, empunhar (em varias fl.).]

Léxicon
IMPOR
Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)
impor
verbo

transitivo direto, bitransitivo e pronominal

1 tornar obrigatério ou indispensavel; forgar(-se) a cumprir
Exs.: i.um novo regime de trabalho (aos alunos)

ela se imp6s pesadas tarefas

transitivo direto e bitransitivo

2 fazer que se apresente ao espirito; incutir, infundir, inspirar
Ex.: a suafiguraimpunha respeito (atodos)

transitivo direto e bitransitivo

3 pbr em vigor; criar, estabelecer, fixar

Ex.: 0 governo vem impondo (a populagdo) pesados tributos
transitivo direto e bitransitivo

4 aplicar; cominar, infligir

Exs.: i.um castigo

o padre imp6s-lhe pesada peniténcia

bitransitivo

5 pbr sobre ou em cima; apor, sobrepor

Ex.: i. as mdos na cabeca de alguém

bitransitivo

imputar caluniosamente; assacar

Ex.: impuseram-lhe coisas que jamais fez ou disse
transitivo indireto e pronominal

afetar, dar(-se) aparéncia ou ares

Exs.: i. de sabio

gostava de i.-se como intelectual
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Léxicon

IMPOSICAO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(im.po.si.céao)
sf.

1 Obrigacdo imposta por alguém; EXIGENCIA: O casamento religioso foi uma
imposicdo da noiva.

2 Determinacdo, estipulagdo: Discute-se aimposicéo de novas regras para o
vestibular.

3 Colocacdo por cima; SOBREPOSICAO: Os sacerdotes fizeram aimposicdo de maos
sobre a cabeca do postulante.

4 Art.gr. Distribuicdo das paginas de composi¢cdo na base que ir4 gravar a forma de
impresséao, ou a chapa etc, de modo que ao ser impressa a folha em frente e verso e
dobrada em caderno, a sequéncia numérica das paginas esteja correta.N
[Pl.: -cBes.]

[F.: Do lat. impositio,onis]

Imposi¢cdo das méaos

1 Prética de colocar as méos sobre a cabec¢a de alguém (ver imposicao [3]), com base
na suposi¢cdo de que com isso concentram-se for¢gas magnéticas ou formas de energia
benéficas, inclusive na cura de enfermidades.

Léxicon

IMPOSICAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

ato ou efeito de impor

1 ordem de autoridade superior; estipulacéo, determinacéo

Ex.: i. de impostos

2 Derivagao: por extenséo de sentido.

acao de obrigar a aceitar; aplicagcdo de meios compulsérios

Ex.: foi i. do novo ministro o modelo para propaganda eleitoral

3 Derivacdo: por extenséo de sentido.

regra imposta; obrigacéo, dever, necessidade

Ex.: sua participacdo na guerra era uma i. que ndo cabia discutir

4 Derivagdo: sentido figurado.

aquilo que se reclama como necessario a satisfagdo de necessidades ou aspiraces;
exigéncia, injungao, impulso

Exs.: fazia-o por i. da consciéncia

as i. do coracao

5 Rubrica: artes graficas.

colocacdo das paginas de composicéao tipografica nas formas, observando a
distribuicdo dos brancos ou espagos vazios, de tal modo que o caderno obtido, apés a
dobragem da folha impressa, apresente sequéncia de paginacéo

Léxicon
OBRIGAR
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(o.bri.gar)
%

1 Ser colocado na obrigacdo de cumprir lei ou dever moral [td.: O contrato o obrigava
a viajar: Obrigou -se a cumprir sua promessa] [tdi. + a.: A lei o obrigava a pagar pelo
prejuizo]

2 Forcar ou ser forcado a fazer algo por necessidade ou exigéncia moral [tdi. + a:
Obrigaram -na a se retratar] [td.: Obrigava -se a estudar oito horas por dia]

3 Submter(-se) a uma condicdo ou situacdo [tdi. + a: Obrigava o filho a acordar as
cinco da manha@] [td.: Obrigava -se as exigécias do marido]
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4 Empenhar, penhorar [td.: Fez a promessa,e obrigou sua palavra por pressao do pai]
5 Endividar-se dando algo como penhor [td.: Obrigou -se mais do que podia para
pagar as prestagoes]

6 Fazer com que (alguém) fiqgue na obrigacdo de fazer algo [td.: Tantos presentes
obrigaram o aniversariante]

7 Colocar em risco ou criar obrigacédo [td.: Suas bebedeiras quase obrigaram os bens
da esposa]

8 Colocar (alguém ou algo) em posicao de submisséo; sujeitar [td.: A promessa obriga
aguele que promete]

[F.: Do lat. obligare. Ant. ger.: desobrigar. Hom./Par.: obriga(s) (fl.), obriga(s) (sf.[pl.]).]

Léxicon

OBRIGAR

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

verbo

transitivo direto, bitransitivo e pronominal

1 submeter(-se) a (imposic¢éo legal ou moral)
Exs.: o contrato obrigava locatéario e locador
a lei obriga-o a pagar a penséo

obrigou-se a reparar os danos que causara
bitransitivo e pronominal

2 forcar(-se) a

Exs.: obrigaram-no a calar-se

a chuva obrigou-o a ficar em casa
obrigou-se a fazer dieta

bitransitivo e pronominal

3 sujeitar(-se), expor(-se)

Exs.: obrigava o marido ao ridiculo
obrigava-se aos caprichos do amante
transitivo direto

4 dar como fiang¢a; empenhar, penhorar
Exs.: 0. as joias

0. a palavra

pronominal

5 fazer dividas, dando em penhor; empenhar(-se)
Ex.: 0.-se até 0 pesco¢o

transitivo direto

6 tornar (alguém) cativo (por gratiddo ou afei¢cao)
Ex.: tantas gentilezas obrigaram o rapaz
transitivo direto

7 tornar submisso; vencer, dominar, sujeitar
Ex.: 0 amor obriga os coragdes

Léxicon

OBRIGACAO

Aulete Digital Diciondrio Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(o.bri.ga.céo)
sf.

1 Acéo ou resultado de obrigar; imposicdo; ENCARGO; DEVER: Tinha a obrigacdo de
cuidar da crianca

2 Favor, beneficio (mais usado no pl.): "E confessava as grandes obrigacdes que lhe
devia" (Latino Coelho

3 Servico, tarefa: Terminou logo sua obrigacédo

4 Jur. Escritura que obriga alguém a pagar divida ou cumprir contrato

5 Econ. Titulo de divida publica

6 Jur. M.q. debénture
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7 Bras. A familia

8 Rel. Nos cultos afro-brasileiros cada um dos preceitos religiosos a serem
cumpridos

[Pl.: -¢cBes]

[F.: Do lat. obligatio]
Obrigacéo ao portador
1 Jur. Debénture.
Obrigacdo do Tesouro Nacional
1 Bras. Econ. Entre 1986 e 1989, quando foi extinta, nova denominacéo de Obrigacéo
Reajustavel do Tesouro Nacional. Sigla: O.T.N.]
Obrigacdo moral
1 Et. Imposic&o interior que orienta o comportamento ou determinada atitude, baseada
em principios éticos de respeito, dever, solidariedade etc.
Obrigacao Reajustavel do Tesouro Nacional
1 Bras. Econ. Titulo da divida publica brasileira entre 1964 e 1986 (quando passou a
chamar-se Obrigacdo do Tesouro Nacional, por sua vez extinta em 1989).
Constantemente reajustado em funcdo da desvalorizacdo da moeda, serviu de indice
para dividas, contratos etc. Sigla: O.R.T.N.]

Léxicon

OBRIGACAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséo 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 acdo de obrigar; fato de estar obrigado a fazer uma agéo

Ex.: votar é 0. de todo cidad&o

2 aquilo que é ou se tornou necessidade moral de alguém; dever, encargo

Ex.: usar preservativo é 0. dos que respeitam a vida

3 disposicao de retribuir ou prestar servigo a alguém; beneficio, favor

Ex.: deve-lhe inUmeras o.

4 aquilo de que se é incumbido; oficio, servigo, tarefa

Ex.: sua 0. no convento era cuidar do jardim

5 Rubrica: economia.

titulo financeiro emitido pelo poder publico

6 Rubrica: economia.

m.qg. debénture

7 Rubrica: termo juridico.

vinculo de direito pelo qual uma pessoa deve fazer ou ndo algo de ordem econémica ou
moral em beneficio de outrem

8 Rubrica: termo juridico.

escrito pelo qual alguém se obriga a satisfazer uma divida, a cumprir um contrato etc.;
obriga

9 Rubrica: religido. Regionalismo: Brasil.

cada um dos variados preceitos religiosos (cerimdnias rituais, iniciacdo, oferendas etc.)
que os crentes e sacerdotes de seitas afro-brasileiras devem cumprir

Léxicon

LEGITIMAR

Aulete Digital Diciondrio Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(le.gi.ti.mar)
v.td.

1 Tornar(-se) legitimo, legal; LEGALIZAR(-SE): legitimar uma posse: O novo regime
ainda néo se legitimou.

2 Jur. Dar a (filho ilegitimo) situacédo de legitimo.

3 Demonstrar como justificavel ou valido; JUSTIFICAR: Os acontecimentos
legitimaram seus pressagios.

[F.: Do lat. medv. legitimare. Ant. ger.: deslegitimar. Hom./Par.: legitima (fl. de legitimar),
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legitima (a. sf.), legitimas (fl. de legitimar), legitimas (pl.), legitimaria (fl. de legitimar),
legitimaria (a.), legitimarias (fl. de legitimar), legitimarias (pl.), legitimo (fl. de legitimar),
legitimo (a.).]

Léxicon

LEGITIMAR

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

verbo

transitivo direto e pronominal

1 Rubrica: termo juridico.

reconhecer ou ser reconhecido como legitimo; tornar(-se) conforme com a lei; legalizar
Exs.: |. um titulo de propriedade

I. uma nova ordem politica

vencida a revolucdo, havia sobejas razdes para que o novo regime se legitimasse
transitivo direto

2 Rubrica: termo juridico.

reconhecer (filho) como legitimo

transitivo direto

3 reconhecer como auténtico, verdadeiro; autenticar

Ex.: o prefacio de Camara Cascudo legitima a obra

transitivo direto

4 admitir algo como justificavel, como tendo razéo de ser; justificar

Ex.: varias circunstancias concorriam paral. 0s seus medos e suspeitas

Léxicon

LEGITIMACAO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(le.gi.ti.ma.c&o)
sf.
1 Acdo ou resultado de legitimar(-se).
2 Autenticacdao, validacéo.
3 Autorizacdo ou amparo da lei.
4 Justificativa, fundamentacdo: Hitler buscou legitimacéo cientifica para o genocidio.
[Pl.: -cBes.]
[F.: Do lat. legitimatio, onis.]

Léxicon

LEGITIMACAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

ato ou efeito de legitimar(-se)

1 Rubrica: termo juridico.

ato pelo qual se regulariza o que néo esta de acordo com a lei ou 0 que é desprovido de
certas formalidades para se tornar legal

2 Rubrica: termo juridico.

ato por meio do qual se legitima um filho natural

3 ato de justificar (algo)

Ex.: al. davioléncia agride a consciéncia civilizada
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Léxicon

RECONHECER

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(re.co.nhe.cer)
V.

1 Identificar (algo ou alguém que ja se conhece) [td.: Reconheceu a mulher pelo
andar.]

2 Admitir como certo, verdadeiro ou legal [td.: Sempre reconhecia as boas intencdes.]
3 Revelar sensibilidade com [td.: Reconheceu os esforgos do filho.]

4 Admitir, aceitar [td.: Reconheceu que o time jogou mal.]

5 Jur. Perfilhar por via legal [td.: Reconheceu o filho que ndo era seu.]

6 Distinguir, identificar [td.: Embora estivesse longe, reconheceu o assassino.]

7 Demonstrar gratiddo por; AGRADECER. [td.: Reconhecia os favores que lhe
prestavam.]

8 Avaliar a situacdo ou o estado de [td.]

9 Admitir seus proprios erros, faltas, pecados etc. [td.: Reconhecia seus préprios
pecados]
10 Dizer-se, assumir-se (como alguém que tem certo traco ruim, negativo etc.) [tdp.:
Reconheceu -se culpado: Reconheceu -se impertinente]
11 Afirmar, proclamar [td.: Os vassalos reconheceram seu novo senhor.]
12 Ver sua propria fisionomia ou sua maneira de ser em (alguém ou algo) [td.:
Reconhecia -se naquele filho/naquelas cartas que escrevera/naquele ato.]
13 Admitir como legal ou verdadeiro [td.: Reconheceu a autenticidade daquela pintura.]
[tdi. + a: Reconhecer ao marido suas qualidades.] [tdp.: Reconheceram -no como
grande artista.]

[F.: Do lat. recognoscere.]

Léxicon

RECONHECER

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

verbo

transitivo direto

1 identificar, distinguir (algo ou alguém, por certos caracteres, ou que se conheceu
anteriormente)

Exs.: r.um amigo de infancia

r.alguém pelavoz

r.um criminoso

transitivo direto

2 admitir ou certificar como verdadeiro

Exs.: r. asuainocéncia

r.umafirma

transitivo direto

3 explorar, examinar, inspecionar

Ex.: r. umaregido

transitivo direto

4 manifestar agradecimento a; agradecer

Ex.: r. um favor

transitivo direto

5 perfilhar

Ex.: r. o filho ilegitimo

transitivo direto

6 ter ideia definida sobre; constatar

EX.: por suas atitudes pudemos r. 0 seu carater
transitivo direto e pronominal

7 revelar(-se), confessar(-se)

Exs.: r. seus erros

r.-se culpado

transitivo direto, transitivo direto predicativo e bitransitivo
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8 admitir como bom, legitimo ou verdadeiro
Exs.: r. o governo de um pais
reconheceram-no como presidente

r.aum empregado seus direitos
pronominal

9 rever a propriaimagem em

Ex.: r.-se nos filhos

Léxicon

RECONHECIMENTO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(re.co.nhe.ci.men.to)
sm.

1 Acdo ou resultado de reconhecer(-se); RECOGNICAO: Quando Antonio Vivaldi
morreu, ndo contava com o reconhecimento de ninguém.

2 Ato de aceitacéo da legitimidade de um governo, um culto etc.

3 Identificagcdo: O reconhecimento do criminoso foi feito por quatro testemunhas.

4 Jur. Ato pelo qual se afianca a genuinidade de uma assinatura ou firma: Antes de
entregar o documento, vocé deve fazer o reconhecimento da firma.

5 Jur. Ato pelo qual o(s) pai(s) reconhece(m) como seu um filho; PERFILHACAO;
PERFILHAMENTO.

6 Confisséo, declaracdo de culpa: O reconhecimento de culpabilidade ajudou a reduzir
sua pena.

7 Gratiddo, agradecimento: "Almejara por uma oportunidade de mostrar ao sr.
Gonc¢alo Mendes Ramires o seu reconhecimento” (Eca de Queirds, A ilustre casa de
Ramires)

8 Mil. Missdo de levantamento do teatro de operagBes: Um comando
aerotransportado fez o reconhecimento do terreno.

[F.: reconhecer + -imento.]

Reconhecimento de firma

1 Jur. Processo de autenticacdo de uma assinatura por seu reconhecimento, em
cartério, quando comparada com a assinatura do signatario ali registrada.
Reconhecimento de voz

1 Inf. Capacidade, e operacdo nela baseada, de um sistema reconhecer um comando
proferido oralmente e executé-lo.

2 Capacidade de um sistema reconhecer palavras proferidas oralmente e registra-las
como sinais digitais que as representam (ger. as letras que as compdem).

Léxicon

RECONHECIMENTO
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substantivo masculino

ato ou efeito de reconhecer; reconhecenca, recognicao
1 acédo ou efeito de averiguar; exame, verificacao

2 confissao de erro, crime, pecado etc.

3 aceitacéo da legitimidade de (governo, culto etc.)

4 aceitacdo de uma obrigacédo

5 Derivacdo: sentido figurado.

recordacgdo de beneficio recebido; gratidao

6 Derivacdo: sentido figurado.

recompensa por servi¢os valiosos; galardéo, prémio

7 Rubrica: termo juridico.

ato através do qual alguma coisa é admitida como verdadeira, ou se declara quem é
certa pessoa, identificando-a

8 Rubrica: termo juridico.

m.q. perfilhacao
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9 Rubrica: termo de marinha.

m.q. reconhecenca

10 Rubrica: termo militar.

operacgao para obter informacg6es sobre o inimigo

Léxicon

PARTICIPAR

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(par-.ti.ci.par)
V.

1 Ter ou tomar parte de [tr. + de, em: Ela ndo participard da cerimdnia. Antén.:
abster.]

2 Associar-se pelo pensamento, pelo sentimento; COMPARTILHAR; COMPARTIR. [tr.
+ de: Como néo participar do sofrimento alheio?]

3 Tomar parte em; COMPARTILHAR [tr. + de: Nessa empresa, os funcionérios
participam dos lucros.]

4 Informar ou dar ciéncia de; COMUNICAR; ANUNCIAR. [td.: participar um casamento]
[tdi. +a:",, participei minha chegada aos amigos..." (José de Alencar, Luciola) Anton.:
omitir, silenciar.]

5 Ter natureza ou qualidades comuns a (alguém ou algo) [tr. + de: O coco participa
das dancas tradicionais nordestinas.]

6 Associar-se pelo pensamento ou sentimento [tr+de: Nao participo desse ddio pelo
diferente.]

[F.: Do lat. participare. Hom./Par.: participaveis (fl.), participaveis (pl. de participavel);
participe (s) (fl.), participe (s) (s2g.a2g. [pl.]).]

Léxicon

PARTICIPAR
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verbo

transitivo direto e bitransitivo

1 fazer saber; comunicar, informar

Exs.: p. 0 novo endereco

participaram a gravidez aos futuros avos

transitivo indireto

2 tomar parte em; compartilhar

Ex.: p. das manifestacdes pela paz

transitivo indireto

3 ter parte em; partilhar

Ex.: p. dos incentivos fiscais

transitivo indireto

4 associar-se pelo sentimento ou pensamento (da dor, da alegria, do luto etc.)
Ex.: participou do jubilo pela conquista do campeonato

transitivo indireto

5 apresentar natureza, qualidades ou traco(s) comuns; ser parte de
Ex.: a obra de Leonardo da Vinci participa da modernidade

Léxicon

PARTICIPANTE

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(par.ti.ci.pan.te)

azg.

1 Diz-se de pessoa que participa, que tem parte ativa.: Os atletas participantes da
Olimpiada.

s2g.
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2 Essapessoa: O concurso teve mais de dez mil participantes.
[F.: Do lat. participans, antis.]

Léxicon

PARTICIPANTE
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adjetivo de dois géneros e substantivo de dois géneros
que ou aquele que participa; participador, participe

que ou aquele que tem participacéo ativa, esp. em politica
Exs.: membro p. do Partido Verde

p. entusiasmado dos movimentos pacifistas

Léxicon

VOLUNTARIO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(vo.lun.ta.ri:o)
a.

1 Que estd em nosso poder ou que depende do nosso arbitrio fazer ou deixar de fazer,
realizar ou deixar de realizar (movimento voluntario, atos voluntérios)

2 Que faz alguma coisa por vontade e sem constrangimento; que age
espontaneamente (trabalho voluntério); ESPONTANEO

3 Que sb6 quer fazer a prépria vontade, que ndo atende a razdo; CAPRICHOSO;
VOLUNTARIOSO

4 Que se dispde espontaneamente a servir nas For¢cas Armadas ou a realizar atividade
social, humanitéaria

5 RS Diz-se de cavalo que anda facil e espontaneamente, sem precisar ser fustigado
sm.

6 Aquele que se dispde espontaneamente a servir nas For¢cas Armadas ou a realizar
atividade social, humanitéria

[F.: Do lat. voluntarius.]
Voluntério da Patria
1 Bras. Hist. Cada integrante dos Voluntarios da Pétria, que se alistaram para
reforgar as tropas brasileiras na Guerra do Paraguai.

Léxicon

VOLUNTARIO
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adjetivo

1 que ndo é forcado, que s6 depende da vontade; esponténeo

EX.: movimento v.

2 que se pode optar por fazer ou néo

Ex.: demisséo v.

3 Regionalismo: Rio Grande do Sul.

que ndo precisa ser fustigado (diz-se de cavalo)

substantivo masculino

4 aquele que ingressa no servigco militar espontaneamente

5 estudante que € admitido num curso em condi¢cdes diferentes das que se aplicam aos
estudantes regulares

6 aquele que se dedica a um trabalho sem remuneracao, prestando ajuda quando
necessario

Ex.: bombeiro v.
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Léxicon

REPETIR

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(re.pe.tir)
V.

1 Tornar a dizer ou expressar(-se). [td.: Repetiram o pedido, com mais veeméncia.]
[tdi. + a: Repetiu a leitura a seus ouvintes.]

2 Fazer, executar (algo) ou suceder de novo. [td.: Repetir um gesto/uma frase/um
ndmero musical.] [int.: O desastre repetiu -se.]

3 Ter de cursar outra vez, apds reprovacao. [td.: O aluno repetiu a terceira série.] [int.
Os alunos que repetiram ficaram sem vaga garantida.]

4 Tornar a comer, beber etc. [td.: Deslumbrados, repetiram a carne vérias vezes.]

5 Reproduzir (imagens, sons). [td.: O vale repetia 0s ecos, sem parar.]

[F.: Do v.lat. repetere.]

Léxicon

REPETIR
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verbo

transitivo direto, bitransitivo e pronominal

1 voltar adizer (0 que ja se disse), a escrever, a fazer, a usar, a executar etc.
Exs.: r. uma masica

repetiu a piada aos amigos

ele se repete muito

transitivo direto

2 reproduzir (sons ou imagens)

Ex.: a montanha repetia os gritos de socorro
transitivo direto

3 cursar outra vez

Ex.: a alunarepetiu a primeira série
intransitivo e pronominal

4 acontecer de novo

Exs.: o terremoto repetiu trés vezes

esse fato vem se repetindo ha muito

Léxicon

REPETICAO

Aulete Digital Diciondrio Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(re.pe.ti.cdo)
sf.

1 Acéo ou resultado de repetir(-se)

2 Aula suplementar que abrange matéria ja dada.

3 MuUs. Reproducéo de um trecho de musica indicado por um sinal na partitura.

4 Ret. Figura pela qual uma mesma voz ou frase se repete muitas vezes no mesmo
periodo para dar mais forca a expressao.

5 Art.gr. Erro tipografico que se caracteriza pela duplicacdo de palavras ou frases;
DUPLICACAO.

6 Devolugdo, restituicdo.
s2g.

7 Bras. Tipo de rifle ou arma de repeticéo.

[F.: Do lat. repetitio -onis.]
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Léxicon

REPETICAO
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substantivo feminino

1 ato ou efeito de repetir(-se)

2 Rubrica: artes gréficas.

erro tipografico que consiste em duplicar palavra(s) ou frase(s); duplicagéo

3 Rubrica: musica.

reproducado de um trecho de musica indicada por um sinal préprio na partitura
4 ato de devolver; restituicdo

2.1.1.2. LEXICON DE P.I.C.C.R.V. (PERFORMANCE Il)

Léxicon

AREA

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(are:a)

1 Extenséo (bdimensional) ocupada por algo: A fazenda ocupa vasta area do municipio.

2 Geom. Medida de uma superficie: A area da fazenda é de 100ha.

3 Geom. Medida da superficie todal de uma figura geométrica [A area de um poliedro é o
limte da soma das areas de todas as suas faces, considerando as arestas como de area
zero.]

4 Espaco ou terreno delimitado; REGIAO: Essa area € perigosa a noite.

5 Cons. Espaco aberto no interior de um edificio ou construcéo

6 Campo de conhecimento, de atividade ou de interesse: O parecerista ndo era
especialista na area.

7 Geom. Regido de plano ou superficie curva limitada por uma linha.

8 Astr. O espaco percorrido durante um certo tempo pelo raio vetor de um astro

9 Fig. Regido de influéncia ou com a qual se é familiar: Os ladrées ndo costumam
roubar na prépria area.

10 Fut. O mesmo que grande area

11 Bras. Area de servico

[F.: Do lat. area,ae. Hom./Par.: aria (sf.)]

area ativa

1 Astron. Grupo de manchas solares.

area ciclonal

1 Met. Area da superficie da Terra em que ocorrem ciclones.

area critica

1 Mar.G. Area maritima de importancia estratégica, por isso visada por inimigos em
tempos de guerra

area cultural

1 Ant. Territério geografico no qual estdo presentes, em sua populagdo, um conjunto de
elementos culturais, como a ecologia, a economia, determinados tracos de organizacéo
social, sistemas de crencas e de valores culturais.

area de afundamento

1 Geol. Regido que sofreu ou esta em processo de sofrer um abaixamento, por acdo de
forcas tectOnicas, ou de eros&o em terrenos calcarios

area de construcao

1 Arq. Soma das areas de todos os pavimentos de uma edificacdo. Cf.: Area util ]

area de livre comércio

1 Econ. Associacdo de paises em que sdo bolidos possiveis restricbes ao comércio
entre eles, como tarifas alfandegarias, certos impostos etc; zona de livre comércio
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area de memoria

1 Inf. A parte da memodria de um computador ou sistema de informatica us. para
armazenamento de determinado tipo de informacao.

area de ocupagao

1 Arg. No nivel do solo, a area da projecéo horizontal da edificacao.

area de protecdo ambiental

1 Bras. Area protegida por lei para conservagdo do meio ambiente, de espécies vegetais
e animais, para preservacdo de fatores genéticos e da qualidade de vida de seus
habitantes.

area de servico

1 Bras. Em apartamento, espaco (ger. junto a cozinha e a entrada de servico) destinado
a lavagem e secagem de roupa, armarios para material de limpeza etc.

area de subsidéncia

1 Geol. Regido em processo de abaixamento, devido ao peso de sedimentos
acumulados.

area de trabalho

1 Inf. O mesmo que desktop.

area de transferéncia

1 Inf. Area de meméria na qual o usuario de computador pode armazenar
provisoriamente informacgdes para mové-las para outro arquivo ou aplicativo, com os
comandos de copiar e colar. Th. clipboard.]

area focal

1 Mar. Area maritima para a qual, devido a suas condi¢des e caracteristicas, convergem
necessariamente rotas maritimas. Cf.: Area critica.]

area linguistica

1 Ling. Area em que ocorre um fato, ou um conjunto de fatos linguisticos.

area atil

1 Arq. Soma das areas das dependéncias de uma construcdo, descontada a area das
projecdes horizontais das paredes Cf.: Area de construco.]

area verde

1 Urb. Terreno em &rea urbana, coberto com vegetacado ou jardins, onde ndo se constroi
Grande area

1 Fut. Area demarcada diante do gol, dentro da qual é permitido ao goleiro usar as maos
e em que as faltas cometidas pelo time que se defende sdo cobradas, sem barreira, da
marca do pénalti.

Pequena area

1 Fut. Area demarcada diante do gol, no interior da grande area, dentro da qual o goleiro
ndo pode ser acossado por jogador adversario.

Léxicon

AREA
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substantivo feminino

1 extensdo mais ou menos limitada de espaco, territério ou superficie

Exs.: estavam entrando na &. de S&o Paulo

areas de fronteira

2 Derivacéo: sentido figurado.

campo em que se exerce determinada atividade

Exs.: &. cientifica

4. teatral

3 Rubrica: construcéo.

espaco descoberto na parte interna de uma construcao, de um edificio; patio
4 Rubrica: geometria.

regido de um plano ou de uma superficie curva delimitada por uma linha fechada
5 Derivacdo: por metonimia. Rubrica: geometria.

a medida dessa regido

6 Rubrica: futebol.

m.q. grande area
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7 Rubrica: telecomunicacdes.
m.q. alcance

Léxicon
AUDICAO
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(au.di.cdo)
sf.

1 Fisl. Um dos cinco sentidos do ser humano, responsavel pela percepcédo dos sons,
captando-os e enviando-0s ao cérebro para serem identificados e interpretados

2 Acdo ou resultado de ouvir, escutar: Teve dificuldade na audicdo da mensagem
telegrafica

3 Teste no qual um artista (ator, musico, cantor, bailarino etc.) apresenta um trecho
representativo de sua arte a avaliador(es), visando a sua admissdo num elenco

4 Exibicdo de obra musical ou teatral: A banda faz vérias audi¢des por ano

5 Mus. Exibicéo de alunos de musica (cantores, instrumentistas etc.) ger. de um mesmo
professor, curso ou escola de musica

6 Rad. Telv. Transmissao de programa radiofénico ou televisivo

[Pl.: -cBes.]

[F.: Do lat. auditio -onis. Ideia de audi¢do: acu(0)-, audi(0)-]

Léxicon

AUDICAO
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substantivo feminino

1 ato de ouvir ou escutar; percepcéo dos sons pelo ouvido; audiéncia

2 Rubrica: fisiologia.

funcdo sensorial que permite captar os sons pelo ouvido e transmiti-los, através do
nervo auditivo, ao cérebro, onde sdo recebidos e analisados

3 apresentacgdo publica dos alunos de uma classe ou escola de musica

4 Rubrica: dang¢a, musica, teatro.

apresentacdo de trecho de musica ou de peca teatral ou de danca por um artista perante
diretor de teatro, juri etc., como teste para admisséo no elenco de uma companhia

5 Rubrica: musica, teatro.

representacdo ou exibicdo de obra teatral ou musical

Ex.: o famoso tenor da quatro a. por ano

6 Rubrica: radiofonia, televiséao.

transmissdo de um programa de radio ou televiséo

Léxicon
ESCUTAR
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(es.cu.tar)
%

1 Ouvir com atencédo, tomando conhecimento do que esta ouvindo [td.: Ele ouvia o
discurso distraido, mas eu o escutava com interesse.] [int.: Ela falava e ele escutava,
calado.]

2 Captar (som) pela audicdo; OUVIR. [td.: Escutei o telefone tocar : "... ndo ha um
ouvido que escuta a primeira palavra do poema e uma médo que trabalha a segunda.”
(Jodo Cabral de Melo Neto, Prosa)] [int.: Fale mais alto, ndo estou escutando bem.]

3 Dar atencdo a conselho, adverténcia de (alguém); OUVIR; ATENDER. [td.: Ela s6
escuta as amigas] [int.: Seria mais feliz se ndo fosse tdo teimoso, se aprendesse a
escutar. Antbn.: ignorar, desprezar.]

4 Pop. Auscultar. [td.]

5 Usar de escuta ou de outro artificio para ouvir de modo clandestino as
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comunicacdes de alguém ou o0 que se passa em uma residéncia, empresa, instituicao,
6rgéo, governo etc; espionar [td.]

[F.: Do lat. auscultare. Hom./Par.: escuta (fl.), escuta (sf.); escutas (fl.), escutas (pl. de
escuta).]

Léxicon

ESCUTAR

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

verbo

transitivo direto

1 estar consciente do que esta ouvindo

Exs.: conversando na praia, ouvia o mar, mas ndo o escutava
escutava os cées a distancia

transitivo direto

2 ficar atento para ouvir; dar atencéo a

Ex.: escutava com paciéncia aquelas queixas

transitivo direto e intransitivo

3 esforgar-se para ouvir com clareza

Exs.: em pleno bombardeio, procurava e. 0s rogos da menina
0 espido observava e escutava

transitivo direto

4 levar em consideracdo os conselhos de

Ex.: cresceu, deixou de e. os pais

transitivo direto

5 procurar ouvir (algo) de maneira clandestina; espionar

Ex.: ganhava para e. as conversas dos militares

transitivo direto

6 Uso: informal.

auscultar

Ex.: 0 médico costumava e. seu coragao

pronominal

7 dar atencdo as proprias palavras; seguir as proéprias opinides
Ex.: escutava-se a si mesmo antes de resolver qualquer coisa

Léxicon
ESCUTA
Aulete Digital Diciondrio Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(es.cu.ta)
sf.

1 Acao ou resultado de escutar.

2 Local onde se escuta.

3 Acao ou resultado de ficar a postos para ouvir uma emisséao telefénica ou radiofénica
(inclusive por interceptacdao).

4 Mil. Deteccdo de sons e ruidos emitidos pelo inimigo por meio de aparelhos
apropriados.

s2g.

5 Pessoa que fica a postos para ouvir conversas de outrem; ESPIAO.

[F.: Dev. de escutar.]

Escuta eletrénica

1 Telec. Sistema de escuta com o fim de registrar emissGes eletromagnéticas
provenientes de radares, de redes de telecomunicacdes, de navios, de avides, etc.

A escuta

1 Em posicdo ou atitude de atencao ou alerta para captar algum som, conversa etc.
Escuta telefonica

1 Sistema us. para ouvir e/ou gravar conversas telefénicas de outrem; grampo.

2 A circunstancia dessa escuta.
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| 3 A aparelhagem us. para essa escuta.

Léxicon

ESCUTA

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 acédo de escutar, de ouvir com atencéao

1.1 acdo de escutar uma emisséao radiofénica ou uma ligacéo telefénica
Ex.: a e. era dificultada pelas interferéncias

1.2 Rubrica: termo militar.

processo de detecgéo da atividade inimiga pelo som

Ex.: e. submarina

2 Rubrica: telecomunicacdes.

servi¢co de recepcdo de ondas hertzianas emitidas por radios, realizado com o objetivo
de fiscaliza¢&o e controle das telecomunicagdes

3 lugar onde se escuta

Ex.: 0 som sai pela e. do aparelho

substantivo de dois géneros

4 pessoaincumbida de escutar as conversas dos outros

4.1 espia, espido

Léxicon
CUBO
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(cu.bo)
sm.

1 Geom. Poliedro formado por seis faces quadradas do mesmo tamanho [O mesmo
que hexaedro regular.]
2 Qualquer sdlido semelhante a esse objeto: cubos de gelo.
3 Alg. A terceira poténcia de um numero: 27 € o cubo de nove. [Ou seja, este nUmero
multiplicado pelo quadrado de si mesmo.]
Peca de encaixe da extremidade do eixo dos carros a tra¢géo animal
Mar. Na hélice de um navio, parte central ligada ao eixo e de onde saem as pas
Mec. No automovel, peca pela qual passa um eixo; MANCAL
Numa roda movida a agua, cada vao que recebe a dgua que movimenta a roda
Lus. Na Beira, recipiente para transporte de liquidos
Lus. No Alentejo, grande cesto us. navindima
10 Lus. Na Beira, medida para sélidos, equivalente aum e meio alqueire
11 Lus. No Minho e em Tras-os-Montes, ajuntamento de dgua junto de um moinho
12 Ant. Em antigas fortificac@es, pequenatorre na parte lateral do muro
[F.: Do lat. cubus.]
Cubo perfeito
1 Mat. Nimero que é o cubo de um namero inteiro. Ex.: 8, que é o cubo de 2; 64, que é
0 cubo de 4]

©oo~NOOh~

Léxicon

CUBO
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substantivo masculino

1 Rubrica: geometria.

sé6lido composto de seis faces quadradas de igual tamanho, formando um hexaedro
1.1 Derivacdo: por extensdo de sentido.

gualquer objeto com formato semelhante ao desse sélido

2 Rubrica: algebra.

aterceira poténcia de um nimero
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3 em roda de carro (de tracdo animal), peca de madeira onde se encaixa 0 eixo e de
onde partem os raios

4 Rubrica: engenharia mecanica.

na hélice de um navio, parte central fixada ao eixo propulsor e de onde saem as pas

Léxicon
PEDESTAL
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(pe.des.tal)
sm.

1 Arq. Base feita de pedra, metal, marmore, madeira e que sustenta coluna, escultura,
imagem religiosa, objeto decorativo; PEANHA; PLINTO.

2 Fig. Aquilo que tem o efeito de elevar ou pér em evidéncia.

[Pl.: -tais.]

[F.: Do fr. piédestal.]

Léxicon

PEDESTAL
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substantivo masculino

1 Rubrica: arquitetura, decoracdo.

suporte de pedra, marmore, metal, madeira etc. que suporta uma escultura, uma coluna
ou um objeto decorativo

2 Derivacéo: sentido figurado.

aquilo que serve para elevar, para colocar em evidéncia

Ex.: aquele cargo no governo era um verdadeiro p.

Léxicon
SUPORTE
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(su.por.te)
sm.

1 O que sustenta, 0 que suporta; o que serve de sustentaculo a alguma coisa: suporte
para TV e video.

2 Assisténcia, apoio (suporte técnico/financeiro).

3 Art.pl. Superficie (de papel, madeira, metal, tela etc.) sobre a qual se faz um
desenho, gravura, pintura etc.

4 Qualquer material (papel, fita magnética, filme, CD etc.) em que se podem registrar
diversos tipos de informacédo, como textos, sons, imagens etc.

[F.: Dev. de suportar. Hom./Par.: suporte (sm.), suporte (fl. de suportar).]
Suporte atlético
1 Cinto com um saco que sustém e protege os testiculos, us. por atletas ou por
doentes de hérnia ou de varicocele.

Léxicon

SUPORTE
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substantivo masculino

1 qualquer coisa cuja finalidade é sustentar; escora, arrimo, sustentaculo
Ex.: um s. para vaso

2 aquilo que auxilia ou reforga; reforco, apoio

3 peca que serve para fixar ou assentar

EX.: s. para bobina de linha
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4 Rubrica: documentacao.

base fisica na qual se registram informacdes impressas, manuscritas, fotografadas,
gravadas etc.

4.1 Rubrica: informatica.

num computador, material, como disco, fita magnética etc., destinado a receber a
informacéo

Léxicon
FALAR
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(fa.lar)
%

1 Usar avoz para articular palavras [int.: Falou, falou e ndo disse nada.]

2 Expressar(-se) por meio de palavras, oralmente ou por escrito [td.: Em seu livro, s6
falou a verdade.] [int.: Esse menino tem trés anos e ainda néo fala.: (tb. seguido de
indicagdo de modo) Falou o tempo todo em alem&o.] [tdi. + a, para: Vai falar tudo o que
sabe ao /para o delegado.]

3 Fig. Fazer(-se) entender, ser expressivo (de algo) [td.: Seus olhos falavam o que a
boca ndo conseguia expressar.] [tr. + de, sobre: Este livro fala de amor.]

4 Conversar, comunicar(-se) por meio de palavras [ti. + a: Preciso falar -lhe] [tr. +
com: Fala com elatodos os dias.]

5 Expressar(-se), ou poder expressar(-se) oralmente ou por escrito, por meio de
palavras de (uma certa lingua) [td.: Ela fala alem&o desde crianc¢a.] [tdr. + com: Falava
italiano com os turistas.]

6 Fig. Manter relacionamento social [tr. + com: Fez as pazes e voltou a falar com o
amigo.]

7 Contar, relatar (algo); discorrer ou conversar sobre (algo) [td.: Falou que perdeu o
onibus, por isso se atrasou.] [tr. + de, em, sobre: A reportagem falava sobre as
olimpiadas.]

8 Mencionar [tr. + em: Por falar em café, vamos até o bar?: Ja que falou nele, tem
alguma noticia?]

9 Dizer coisas ruins sobre (algo ou alguém) [tr. +de : "Falam de mim, mas eu néo ligo
/ Todo mundo sabe que sempre fui amigo" (Noel Rosa, Edem Silva, Anibal Sllva, Falam
de mim)]

10 Bras. Declarar [td.: Falou que néo iria, e néo foi.]

[F.: Do lat. fam. fabulare, por fabulari. Hom./Par. fala (s) (fl.), fala (s) (sf.[pl.]); falo (fl.),

falo (sm.); falaras (fl.), falaraz (sm.). Ideia de 'falar': lalo-, -femi-.]

Falar de

1 Falar arespeito de, sobre

2 Pop. Falar mal de: Falam muito dele, mas é tudo fofoca.

Falar grosso

1 Demonstrar seguranga ou autoridade; falar duramente

2 Bancar o corajoso, assumir ares de valente

Falar mais alto

1 Prevalecer, sobrepor-se: Na dlvida sobre o que fazer, falou mais alto a prudéncia.
Falar para dentro

1 Sussurrar, falar baixinho, falar de forma néo audivel

2 Resmungar

Falar sozinho

1 Falar consigo mesmo

2 Na&o ser ouvido, ndo ter quem ouca o0 que esta falando: Percebeu, durante o debate,
que estava falando sozinho.

Falou!

1 Bras. Gir. Us. como expressdo de concordancia, equivalente a 'E isso mesmo!’;
‘esta certo!'

2 Us. para agradecer, ou, por vezes, para responder gentilmente a agradecimento
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verbo

regéncia maltipla

1 exprimir por meio de palavras

Exs.: falou(-lhes) a verdade

pouco lhes falava

doente, mal falava

transitivo direto, transitivo indireto e intransitivo
2 discorrer, conversar, contar

Exs.: falaram trivialidades

passava horas, falando(-lhes) de suas aventuras
no momento, recuso-me af.

transitivo direto, transitivo indireto, intransitivo e pronominal
3 Derivagdo: sentido figurado.

fazer(-se) compreender; ter expressividade; demonstrar
Exs.: os olhos falavam o que a boca néo dizia

os fatos falam por si

ma&os que falam

falavam-se por gestos

transitivo direto, transitivo indireto, bitransitivo e pronominal
4 exprimir(-se) ou saber exprimir(-se) [em determinado idioma]
Exs.: falainglés fluentemente

f. varios idiomas

falou(-lhes) em portugués

falavam-se em aleméo

transitivo indireto e intransitivo

5 dirigir um discurso; discursar, orar

Exs.: falou a um auditério atento

no comicio, diversos candidatos falaram
transitivo direto e bitransitivo

6 combinar, ajustar; dizer, declarar

Exs.: ele (nos) falou que vinha

foi exatamente o que se falou (com ele)
intransitivo

7 comandar; manifestar(-se)

Ex.: araz8o desaparece quando o coracéo fala
intransitivo

8 contar a verdade; revelar

Ex.: por fim, o criminoso falou

transitivo indireto

9 dizer mal de; criticar

Ex.: fala até da préopria mée

transitivo indireto

10 discursar, tratar, comentar etc. a respeito de (algo)
Ex.: f. de cinema

regéncia multipla

11 dizer, comentar

Exs.: falam que ele fugiu

falou do assunto

falou com a mée que a irma foi reprovada

falam muito, mas ninguém tem provas

transitivo direto e transitivo indireto

12 pregar, anunciar, ensinar

Exs.: f. a palavra de Deus

Jesus falava aos humildes

pronominal

13 encontrar-se; manter contato ou relagfes
Exs.: estamos sempre nos falando
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brigaram, ja ndo se falam

substantivo masculino

14 ato ou efeito de falar, de exprimir por palavras, de conversar, de discursar

Ex.: sentia falta do f. dos amigos ao seu redor

15 Rubrica: linguistica.

variedade de uma lingua peculiar a um quadro geografico; tem-se o falar regional,
proprio de uma area mais ampla (p.ex.: o falar nordestino) e o falar local, préprio de uma
cidade, de uma vila etc.; dialeto, fala

Exs.: o f. carioca

o f. do vale do Paraiba

16 Rubrica: linguistica.

variedade de lingua (com caracteristicas especificas na sintaxe e no léxico) que
caracteriza um determinado grupo sociocultural; dialeto, linguajar

Léxicon
FALA
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(fa.la)
sf.

1 Acéo ou resultado de falar.
2 Aptiddo ou capacidade de se expressar verbalmente.
3 Exposicao oral: Sua fala foi muito convincente.
4 Maneira de pronunciar (problemas de fala); DICCAO
5 O que se exprime pela palavra: O professor teve uma fala séria com os estudantes.
6 Cada parte de um texto dita por uma ator, apresentador ou locutor: Esqueceu sua
fala na primeira cena.
7 Exposicdo oral dirigida ao publico: A fala do homenageado emocionou o0s
presentes.
8 Timbre ou tom da voz (fala estridente).
9 O som produzido pelos animais: Um especialista distingue a fala dos diferentes
passaros.
10 Ling. Qualquer modo de falar us. por uma pessoa ou grupo ou em determinadas
circunstancias.
11 Ling. Uso da lingua visto como interagdo de um sistema gramatical e fatores
determinados por situac@es diversas.
12 Ling. Conteudo fénico de uma lingua.
13 Ling. Uso dalingua.
[F.: Dev. de falar. Ideia de 'fala’: -loquia (ventriloquia), -loquo (ventriloquo).]
boas falas
1 Narrativas, noticias, comentarios falados agradaveis, bons de se ouvir.
Fala do trono
1 Hist. Discurso régio (no Brasil e em Portugal) em cerimdnia solene.
Chamar a fala/as falas
1 Chamar alguém para dar explicacdes, esclarecimento etc.
Ir a fala
1 Conversar, entrar em acordo, entender-se.
Perder a fala
1 Ficar em siléncio, emudecer (ger. devido a susto, surpresa etc.).

Léxicon
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substantivo feminino

1 ato ou efeito de falar

1.1 faculdade que tem o0 homem de se expressar, de se comunicar por meio de palavras
1.2 o uso dessa faculdade
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1.3 aquilo que se exprime por palavras; coléquio

Ex.: ontem tive uma f. com o seu pai

2 m.g. linguagem ('maneira de exprimir-se')

3 m.g. linguajar (subst.)

4 m.q. falar ('variedade regional de lingua')

5 Rubrica: linguistica.

para Ferdinand de Saussure (1857- 1913), parte da linguagem que se manifesta como
ato individual, por oposigao a lingua [Certos linguistas substituem fala por discurso e
referem-se a dicotomia lingua/discurso.]; parole

6 palavra, dito, frase

Ex.: ndo esqueceu as antigas f. do namorado

7 alocucéo, discurso

Ex.: af. do ministro

8 cada trecho que cabe a um ator ou um locutor num dialogo, mondélogo ou narracdo
Ex.: decorou suaf.

9tom de voz

Ex.: uma f. maviosa

10 Derivagéo: por extensado de sentido.

emissdo de sons nos animais

Ex.: af. das aves

11 Rubrica: termo juridico.

em um processo, aquilo que uma das partes alega ou requer dentro dos autos

Léxicon
VvVOZ
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
voz
sf.

1 Anat. Conjunto das manifestacfes sonoras produzidas pelos vertebrados por meio
dos pulm@es e da laringe (ou da siringe, nas aves) [NOTA: Aum.: vozeirao.]
2 Restr. Complexo dos sons assim produzidos pelos seres humanos [NOTA: Aum.:
vozeirdo.]
Capacidade ou faculdade de falar; FALA: Ao final de tantos ensaios, perdeu a voz
Queixa, clamor: Muitas vozes se ergueram contra o governo
Boato, noticia: Eravoz corrente que ele trapaceava
Ordem, decis&o (voz de comando)
Palavra, expresséo verbal: Ndo ouviu sequer uma voz de conciliacédo
Direito de falar, de participar: Passou ater voz na comunidade
Sugestéo interior: Ouviu a voz da consciéncia: a voz do coracgéo
10 Mds. Qualquer parte vocal de uma composi¢ao
11 Cada um dos registros da emissdo vocal na arte do canto: Tinha uma bela voz de
meio-soprano
12 Mds. Cada uma das partes, vocal ou instrumental, da textura polifonica
13 Gram. Forma assumida pelo verbo para indicar o modo como se relaciona com o
sujeito (p. ex.. voz ativa: A arte sustenta nossa vida; voz passiva: Nossa vida é
sustentada pela arte)
14 Prognostico, previsdo: A voz do povo ja antecipara o acontecimento
[Pl.: -es. Aum.: vozeir&o.]
[F.: Do lat. vox. Hom./Par.: voz (sf.), vés (pron.), vos (pron.). Ideia de
(fonoaudiologia) e voc - (vocabulo), -tele (telefone) e -fonia (telefonia).]
A meiavoz
1 Baixinho (diz-se de tom de voz).
Dar voz de prisédo a
1 Comunicar incisivamente a (alguém) que estéa preso
De viva voz
1 Oralmente, falando.
Ter voz ativa
1 Ter influéncia, ser capaz e ter o direito de influir, com sua opinido, sugestao ou acédo

O©oo~NO Ok~ W

voz": fon(o)
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o rumo dos acontecimentos em certo ambito.

Voz anserina

1 Voz parecida com o grasnar de um pato.

Voz ativa

1 Gram. Voz (13) em que o verbo exprime acdo do sujeito. Ex.: Pedro viajou ontem.]
Voz causativa

1 Gram. Ver Verbo causativo no verbete verbo.

Voz colocada

1 Mdas. Ver Voz empostada.

Voz de cabeca

1 Mdus. Voz cujaressonanciando vem do peito, mas da faringe e das fossas nasais.

2 Registro vocal no qual o som emitido parece vibrar nos ossos da cabeca.

Voz de canarachada

1 Voz fanhosa, desagradavel, e desafinada; voz de taquara rachada.

Voz de comando

1 Mil. Ordem oral incisiva, para a realizacdo de um movimento, marcha etc. P. ex.:
meia-volta, volver! Sentido!]

Voz de papo

1 Voz que soa impertinente, presungosa.

Voz de peito

1 Mds. Voz profunda e grave, cuja ressonancia vem da boca, da traqueia e do torax.
Voz de pipia

1 Voz esganicada e fraca.

Voz de soveldo

1 Voz masculina estridente.

Voz de taquara rachada

1 Bras. Fam. Ver Voz de canarachada.

Voz de trovéo

1 Vozretumbante, estrondosa.

Voz média

1 Gram. Voz (13) em que sujeito pratica a agcdo sobre si mesmo, portanto sendo o
sujeito e 0 objeto representacdes do mesmo ser. Ex.: Eu me visto.]

Voz medial

1 Gram. Ver Voz média.

Voz passiva

1 Gram. Voz (13) em que a acéo verbal refere-se ndo ao sujeito, mas ao objeto da acéo.
Ex.: O jogo foi interrompido (pelo juiz) logo no inicio.]

Voz passiva analitica

1 Gram. Em portugués, voz passiva expressa pelo verbo auxiliar ser no tempo da
acao, ¢ concordando com o sujeito, e pelo verbo principal no participio passado; o
agente da acdo, se citado, é introduzido pelas preposi¢cfes por ou de. Ex.: Os gols
foram marcados (por Junior) no segundo tempo.]

Voz passiva sintética

1 E.Ling. Em portugués, voz passiva expressa pelo verbo na voz ativa, na 3a pessoa,
seguido do pronome se como particula apassivadora. Ex.: Em nome da verdade dizem-
se muitas mentiras = sdo ditas muitas mentiras.]

Voz pastosa

1 Voz arrastada de pronudncia indistinta.

Voz reflexal/reflexiva

1 Gram. Ver Voz média.

Léxicon
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voz

substantivo feminino

1 Rubrica: fonética.

som ou conjunto dos sons produzidos pelas vibraces das pregas vocais sob presséo
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do ar que percorre alaringe

2 som caracteristico de certos animais

3 faculdade de falar; fala

Ex.: a surpresa o fez perder av.

4 manifestacdo de quem suplica, protesta, aplaude etc.

Ex.: muitas v. levantaram-se contra os abusos

5 modo de pensar ou julgar; opinido

Exs.: v.do povo

v. corrente

6 direito de manifestar opiniéo

Ex.: ela € uma méae fraca, sem v.

7 Rubrica: gramatica.

m.q. palavra

8 Rubrica: gramatica, linguistica.

categoria do verbo definida pela relagdo que estabelece entre o sujeito gramatical
(aquele com o qual o verbo concorda) e o papel de agente ou de paciente da acao verbal
9 Rubrica: musica.

o0 som produzido pelo aparelho fonador enquanto instrumento musical
9.1 Rubrica: musica.

classificacdo desse som quanto a tessitura

10 Rubrica: musica.

cada uma das partes de uma composicdo

Léxicon

PROPAGAR

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(pro.pa.gar)
V.

1 Difundir, divulgar. [td.: propagar o conhecimento.: Mas noticias propagam -se
rapidamente.]

2 Aumentar o nimero de descendentes; REPRODUZIR; PROLIFERAR. [td.: propagar
uma espécie animal.]

3 Espalhar-se por contagio. [int.: A dengue se propaga facilmente.]

4 Generalizar-se, espalhar-se no espago; conquistar terreno. [int./ta.: As plantac@es de
café propagaram -se (por S&o Paulo e Parand).]

5 Atravessar o espaco; TRANSMITIR-SE; IRRADIAR-SE. [td.: A luz propaga -se mais
velozmente que 0 som.]

[F.: Do lat. propagare.]

Léxicon
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verbo

transitivo direto e pronominal

1 multiplicar(-se) por meio da reproduc¢éo

Exs.: p. umaraca de cées

os pardais propagaram-se no Brasil

transitivo direto e pronominal

2 espalhar(-se) por um territorio

Exs.: p. fronteiras

areacdo avioléncia propaga-se rapidamente
pronominal

3 espalhar-se por contagio; proliferar

Ex.: a peste propagava-se célere na Idade Média
transitivo direto e pronominal

4 tornar(-se) amplamente conhecido; difundir, divulgar, propalar
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Exs.: p. noticias falsas

os ideais libertarios propagavam-se no pais

pronominal

5 movimentar-se através de um meio; irradiar-se, difundir-se
Ex.: 0 som propaga-se na agua

Léxicon

PROPAGACAO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(pro.pa.ga.cdo)
sf.

1 Acdo ou resultado de propagar(-se)

2 Multiplicagdo por meio de reproducéo, de geracdo; DIFUSAO; DISSEMINACAO:
propagacdo de espécies raras da fauna brasileira.

3 Desenvolvimento, proliferacéo, alastramento (propagacéo da doenca)

4 Divulgacao, difusdo, vulgarizacéo (propagacao de noticias; propagacéo de ideias)

5 Fis. Transmissao dos imponderaveis através de um meio: Ndo é possivel fazer a
propagacédo do som no vacuo.

[Pl.: -¢cBes]

[F.: Do lat. propagationis]

Léxicon

PROPAGACAO
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substantivo feminino

ato ou efeito de propagar(-se)

1 ato ou efeito de espalhar(-se); difus&o, disseminacéo

Ex.: p. de espécies vegetais

2 aumento por meio da reproducéo; proliferacéo

Ex.: p. de espécies ameacadas de extin¢cao

3 acao de fazer chegar a um grande numero de pessoas; divulgacao, vulgarizacéo
Ex.: p. de uma doutrina

Léxicon

SOM

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

sm.
1 Fis. Vibracdo que se propaga pelo ar e que pode ser percebida pela audicao

2 Tudo o que é percebido pela audicdo, que se pode ouvir; BARULHO; RUIDO [
Antdn.: siléncio.]

3 Bras. Pop. Qualquer musica, esp. a popular, cantada ou instrumentada: Ouvia um
som em companhia do namorado

4 Bras. Pop. Equipamento de som: Comprou um som de alto preco

5 Fon. Ruido caracteristico produzido por uma fonte sonora (som do motor; som dos
passos; som do apito)

6 MuUs. A sonoridade peculiar a cada instrumento; TIMBRE.

7 Pop. Mus. Estilo sonoro particular de um mausico, orquestra etc: Admirava o som
de Louis Armstrong: Gostava de ouvir o som da orquestra Tabajara

8 Emisséo sonora produzida pelo aparelho fonador humano

9 Alinguagem falada: O rapaz passou toda a noite sem emitir um som

[Pl.: sons.]

[F.: Do lat. sonus,i. Ideia de 'som’, usar antepos. fon (0)- e son (0)-; pospos. -fone, -
fonia, -fono e -sono.]
Alto e bom som
1 De maneira audivel e compreensivel, claramente, sem dissimulagéo.
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Ao som de

1 Lus. Com acompanhamento musical de.

Em alto e bom som

1 Ver Alto e bom som.

Som da fala

1 Ling. Unidade minima de fonética, de que se compdem silabas, vocabulos etc.

Som de guitarra

1 Bras. Mus. Umadas formas de afinar a viola caipira.

Som de sossego

1 Bras. Mus. Umadas formas de afinar a viola caipira.

Som diferencial

1 Mds. Impressédo sonora de um terceiro som quando da execucao simultanea de dois
sons.

Som fundamental

1 Fis. Numa sequéncia de sons harménicos, o mais grave, cuja frequéncia é um
divisor das frequéncias de todos 0s outros.

Som musical

1 Mdas. O que é produzido por vibragcdes periddicas. Caracterizado por sua altura, sua
intensidade e seu timbre.]

Som natural

1 Mus. O que ndo é alterado por acidente (sustenidos ou bemais).

Som optico

1 Cin. Som gravado em forma de sinal éptico (sobre faixa sensivel a luz da projec¢éo)
na pelicula de filmes cinematograficos sonoros.

2 Som gravado em forma de sinais digitais que podem ser lidos por meio de
dispositivos que empregam a luz, ou laser

Som simples

1 AcUs. Aquele sem harmdnicos, constituido apenas do som fundamental.

2 Aquele obtido pela percusséo (4) de um local do corpo, como, p. ex., um setor do
abdome, e determinado pela presenca de gas no local percutido.

O som resulta da vibracdo de moléculas, transmitida através de um meio (ger. o ar)
numa propagacdo em forma de ondas. Quando atinge o timpano, membrana dentro da
orelha, a onda sonora o faz vibrar, e essa vibragcdo é transmita ao cérebro, que
reconhece o som. O nimero de vibragcdes (ou de ciclos completos da onda) por
segundo chama-se frequéncia. Quanto maior a frequéncia, mais agudo é o som. A
distancia entre o pico da onda e a base chama-se amplitude; quanto maior, mais intenso
€ 0 som. E cada vibracéo produz vibra¢fes derivadas, cujas frequéncias sdo multiplos
exatos da frequéncia basica (aquelas chamam-se harménicas), e cuja constituicao
determina o timbre, a qualidade que permite distinguir sons de mesma altura e
intensidade produzidos por fontes diferentes (a voz, uma flauta, um clarinete etc.). O
ouvido humano percebe sons de uma frequéncia entre 20 e. 20.000 vibra¢&es/s (20.000
hertz). Abaixo disso ficam as frequéncias subsdnicas, e acima disso ficam os chamados
ultrassons.

Léxicon
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som
substantivo masculino

1 tudo que é captado pelo sentido da audi¢ao; ruido, barulho

Ex.: ha s. estranhos na casa

2 Rubrica: fisica.

vibracdo que se propaga num meio elastico com uma frequéncia entre 20 e 20.000 Hz,
capaz de ser percebida pelo ouvido humano

3 sensacao auditiva provocada por essa vibracédo

4 ruido ou timbre caracteristico de uma fonte sonora

Ex.: s. de passos

5 Regionalismo: Brasil. Uso: informal.

musica, esp. popular
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Ex.: estd calmo, ouvindo um s.

6 Regionalismo: Brasil. Uso: informal.

caracteristica ou estilo de banda, musico, orquestra etc.

Ex.: 0 s. de Glenn Miller

7 Rubrica: fonética.

qualguer emissédo sonora, simples ou combinada, feita pelo aparelho fonador humano
8 Rubrica: musica.

caracteristica especial de cada instrumento; timbre, sonoridade

Léxicon
REPETIR
Aulete Digital Dicionério Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(re.pe.tir)
v

1 Tornar a dizer ou expressar(-se). [td.: Repetiram o pedido, com mais veeméncia.]
[tdi. + a: Repetiu a leitura a seus ouvintes.]

2 Fazer, executar (algo) ou suceder de novo. [td.: Repetir um gesto/uma frase/um
numero musical.] [int.: O desastre repetiu -se.]

3 Ter de cursar outra vez, apds reprovacéo. [td.: O aluno repetiu a terceira série.] [int.:
Os alunos que repetiram ficaram sem vaga garantida.]

4 Tornar a comer, beber etc. [td.: Deslumbrados, repetiram a carne varias vezes.]

5 Reproduzir (imagens, sons). [td.: O vale repetia 0s ecos, sem parar.]

[F.: Do v.lat. repetere.]

Léxicon
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verbo

transitivo direto, bitransitivo e pronominal

1 voltar a dizer (o que ja se disse), a escrever, a fazer, a usar, a executar etc.
Exs.: r. uma musica

repetiu a piada aos amigos

ele se repete muito

transitivo direto

2 reproduzir (sons ou imagens)

Ex.: a montanha repetia os gritos de socorro
transitivo direto

3 cursar outravez

Ex.: a aluna repetiu a primeira série
intransitivo e pronominal

4 acontecer de novo

Exs.: o terremoto repetiu trés vezes

esse fato vem se repetindo ha muito

Léxicon

REPETICAO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(re.pe.ti.cao)
sf.

1 Acdo ou resultado de repetir(-se)

2 Aula suplementar que abrange matéria ja dada.

3 Mus. Reproducéo de um trecho de musica indicado por um sinal na partitura.

4 Ret. Figura pela qual uma mesma voz ou frase se repete muitas vezes no mesmo
periodo para dar mais forca a expressao.

5 Art.gr. Erro tipografico que se caracteriza pela duplicagdo de palavras ou frases;
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DUPLICACAO.

6 Devolucao, restituicéo.
s2g.

7 Bras. Tipo de rifle ou arma de repeticéo.
[F.: Do lat. repetitio -onis.]

Léxicon

REPETICAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 ato ou efeito de repetir(-se)

2 Rubrica: artes gréficas.

erro tipogréafico que consiste em duplicar palavra(s) ou frase(s); duplicac&o

3 Rubrica: musica.

reproducdo de um trecho de musica indicada por um sinal préprio na partitura
4 ato de devolver; restituicdo

2.1.1.3. LEXICON DE P.I.C.C.R.V. (PERFORMANCE lII)

Léxicon
CRACHA
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(cra.cha)
sm.

1 Cartdo em que estdo escritos dados pessoais de uma pessoa, e que esta usa preso
a roupa ou pendurado ao pescoco para identificacdo em congressos, em grandes
empresas, em eventos que reinem por periodo curto pessoas de diferentes lugares,
etc.

2 Condecoracdo, insignia

3 Emblema de corporacgdo militar que se prende no quepe
[F.: Do fr. crachat]

Léxicon

CRACHA

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo masculino

1 distintivo, medalha etc. que se traz presa ao peito por motivo de condecoracéo

2 emblema de corporac¢do militar us. no quepe

3 cartao de identidade que se usa pendurado a lapela ou ao peito em ambientes
multitudinarios (empresa, reparticdo, 6rgdo publico etc.) ou em acontecimentos mais ou
menos breves como congressos, palestras etc.
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Léxicon

IDENTIFICACAO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(i.den.ti.fi.ca.cdo)
sf.

1 Acdao ou resultado de identificar(-se).

2 Reconhecimento de uma coisa ou de um individuo como os proprios (identificacéo
do suspeito, identificacdo da pulseira). [ + com, de, entre: identificacdo com a Igreja:
identificac8o das palavras: identificag8o entre o autor e o leitor Anton.: diferenciagéo]
[Pl.: -cBes.]

[F.: identificar - + -¢80.]

Léxicon

IDENTIFICACAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 ato ou efeito de identificar(-se)

Ex.: i. davitima

1.1 Rubrica: psicanalise.

assimilacdo de um aspecto, de uma propriedade, de um atributo de outrem e
transformacdo, total ou parcial, segundo esse modelo

2 documento comprobatério de identidade

Ex.: apresentai vossas identificagcdes pessoais

Léxicon

COTIDIANO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(co.ti.di:a.no, quo.ti.di:a.no)
sm.

1 Conjunto das atividades diarias de uma pessoa ou de uma comunidade: "...depende
intimamente do convivio com a prosa do cotidiano de jornalistas..." (Anténio Callado,
Reflexos do baile.)

a.

2 Que ocorre diariamente, que costuma ocorrer todos os dias (engarrafamento
cotidiano)

3 Que se pratica ou que se verifica habitualmente; HABITUAL: Comec¢ou suas tarefas
cotidianas: leu as noticias e os e-mails, respondeu a alguns e apagou outros.

4 P.ext. Comum, banal: "...para quem o fato cotidiano seria também pretexto para a
pagina literaria." (Josué Montello, O Juscelino Kubitschek de minhas recordagdes.) [
Antdn.: excepcional., incomum.]

[F.: Do lat. quotidianus ( ou cottidianus).]

Léxicon

COTIDIANO

Diciondrio Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

adjetivo

1 que acontece diariamente; que € comum a todos os dias; diario

2 Derivacéo: por extensdo de sentido.

que é comum; banal

3 que aparece ou se publica diariamente (diz-se de publicacéo)

Ex.: jornal c.

n substantivo masculino

4 0 que se passatodos os dias; 0 que é comum

5 conjunto de a¢des, ger. pequenas, realizadas por alguém todos os dias de modo
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sucessivo e continuo; dia a dia
EXx.: seu c. era agitado em funcdao dos filhos

Léxicon
VIDA
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(vi.da)
sf.

1 Biol. Condicdo da existéncia de alguns seres como os homens, animais e outros
organismos, marcada por nascimento, desenvolvimento, envelhecimento e morte;
EXISTENCIA. [ Anton.: morte.]

2 Estado de quem esta vivo: Alguns acidentados ainda estavam com vida

3 Duragéo desse estado (vida longa); EXISTENCIA.

4 Avivénciade alguém: A vida me ensinou a ser paciente

5 Condi¢des nas quais alguém vive: Sua vida foi boa até a faléncia

6 Aspecto ou particularidade das atividades e/ou realiza¢c8es de alguém (vida artistica;
vida familiar)

7 Relato dos feitos e experiéncias de alguém; BIOGRAFIA: "...autor de uma devota
Vida de santa Filomena e prior da Amendoeirinha..." (Eca de Queirds, A reliquia)

8 Fig. Energia e resisténcia fisica e mental; VITALIDADE: Os jovens sado cheios de
vida

9 Fig. Animacdo ao executar atividades, expressar ideias etc; ENTUSIASMO: uma
festa cheia de vida
10 O fato de viver: salvar avida de uma pessoa
11 Conjunto das atividades, situac@es e relagdes entre as pessoas que caracterizam a
forma de existéncia de um grupo (vida boémia)

12 Conjunto das condi¢cBes, sobretudo materiais, necessarias a preservacdo da
existéncia

13 Animacéo, ardor (cheio de vida)

14 Maneira de viver prépria de um grupo: a vida das mulheres operarias

15 Periodo determinado da existéncia (vida adulta)

16 Conjunto dos meios necessarios a sobrevivéncia: a luta pela vida nas grandes
cidades

17 Aquilo que é mais fundamental para uma pessoa, que requer o melhor de seus
esforgos: Seus filhos eram sua vida

18 Fis. Duracdo média da existéncia de um sistema atbmico ou nuclear em um
determinado estado

[F.: Do lat. vita.]

Cair navida

1 Bras. Pej. Prostituir-se.

Cavar avida

1 Bras. Labutar, buscar meios de vida.

Danado da vida

1 Fam. Irritado, furioso.

Dar a vida por

1 Fig. Estar disposto a tudo para ajudar, apoiar, levar ao sucesso (algo ou alguém):
Ela dara a vida pelos seus filhos: Deu a vida pela carreira.

2 Querer muito obter (algo): Daria a vida agora por uma semana de férias.

3 Gostar muito de: Da a vida por uma feijoada.

Da vida

1 Expresséo de reforco de qualificacdo: Danado da vida; Fulo da vida; Puto da vida
Entre a vida e a morte

1 Em perigo de vida.

Estar com a vida ganha

1 Bras. N&o ter preocupacfes financeiras.

Estar com a vida que pediu a Deus

1 Estar vivendo como quer, totalmente satisfeito.

Fazer avida
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1 Bras. Viver de prostituicao.

Feliz da vida

1 Bras. Muito feliz, muito contente.

Fulo da vida

1 Bras. Pop. Furioso; danado da vida.

Ganhar a vida

1 Trabalhar para sustentar-se.

Ir avida

1 Bras. Fam. Ir aluta (para ganhar avida, para fazer trabalho ou tarefa etc.)

2 Ir tratar de seus proprios assuntos.

3 Ver Cair na vida.

Louco davida

1 Fam. Ver Danado da vida.

Lutar pelavida

1 Ver Cavar a vida.

Mé vida

1 Ver Vida facil.

Puto da vida

1 Bras. Chulo Ver Danado da vida.

Puxa vida!

1 Bras. Exclamacgao de espanto, surpresa; puxa!l

Que nao éffoilera vida

1 Bras. Fam. Pop. Muito, em grande quantidade ou intensidade: Nas reunides,
desandava a falar que néo era vida.

Toda a vida

1 MGRJSP Pop. Sempre em frente, na mesma dire¢do: V4 andando toda a vida por
essa rua até chegar a pracinha.

2 Bras. Muito, demais: Sorvete no verdo é bom toda avida

Trabucar avida

1 SP Pop. Ver Cavar avida.

Vida airada

1 Avidadesregrada de um boémio, ou de um vagabundo.

Vida béntica

1 Biol. Oc. A flora e afauna submarinas.

Vida civil

1 Jur. Toda a area de atuagdo de uma pessoa, no tocante a seus direitos e deveres
civis, politicos etc.

Vida de cachorro

1 Pop. Vida ardua, penosa.

Vida de cachorro de comboieiro

1 N.E. Pop. Ver Vidade cachorro.

Vida de céo

1 Ver Vida de cachorro.

Vida facil

1 Pej. Prostituicéo.

Vida latente

1 Biol. Aparente auséncia ou suspensdao de vida pela auséncia temporaria de um fator
(dgua, oxigénio etc.) que desencadeie 0 desenvolvimento vital.

Vida noturna

1 O conjunto de atividades sociais, culturais, ou de simples diversao, ger. urbanas, que
se realizam a noite (em restaurantes, saldes, boates, danceterias etc.). Refere-se tanto a
geral, quanto aquela de uma sé pessoa.]

Vida pregressa

1 Jur. Antecedentes de uma pessoa, cujo levantamento ger. visa a enquadra-la, numa
investigacao policial ou judicial.

Vida privada

1 Vida e atividades de uma pessoa em seu ambito particular, fora do d&mbito social ou
publico.

Vida publica

1 As atividades e a conduta de uma pessoa no exercicio de fungdes e cargos publicos,
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de interesse do Estado ou da sociedade.

Vida vegetativa

1 Med O processo vital em andamento, sem interferéncia da vontade ou da
consciéncia do ser vivo.

2 Fig. Vida sem interesses, sem iniciativas, sem atividade participativa ou criativa.
alheia ao ambiente.

Vida é a condigdo de certos seres da natureza de realizarem transformac8es em
moléculas orgéanicas (0 que lhes permite crescer, mover-se, reproduzir-se, e executar
funcdes diversas). Essas transformacfes despendem energia, e, portanto, o ser vivo
precisa repor energia, interagindo com o meio ambiente. A necessidade de energia é
constante, mesmo quando n&o héa trabalho mecanico sendo exercido; ou seja, a propria
condicdo de viver pressupde a necessidade e 0 uso de energia. A vida na Terra teve
inicio na forma de bactérias e algas (vegetais) e protozoarios (animais), ha cerca de 3,9
bilhdes de anos, no periodo Pré-cambriano. Moluscos e peixes surgiram ha cerca de
500 milhdes de anos; répteis, mamiferos e aves, ha cerca de 300 milhées de anos; e o
homem (O Homo sapiens), ha cerca de 350.000 anos.

Léxicon

VIDA

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 modo de viver; conjunto de hébitos

Exs.: v. santa

v.derico

2 propriedade que caracteriza 0s organismos cuja existéncia evolui do nascimento até a
morte

Ex.: av. dos animais, dos vegetais

2.1 conjunto de atividades e func¢bes organicas que constituem a qualidade que
distingue o corpo vivo do morto

Exs.: 0 acidentado jazia sem v.

salvar av. de alguém

a goiabeira ficou seca, sem v.

3 Derivacdo: por extenséo de sentido.

periodo de um ser vivo compreendido entre o nascimento e a morte; existéncia

Exs.: muitos anos de v.

durante a v. trabalhou muito

3.1 Derivagéo: por extenséo de sentido.

fase determinada dentro desse periodo

Ex.: aprendeu muito na v. adulta

3.2 Derivacéo: sentido figurado.

tempo de existéncia ou de funcionamento de uma coisa

Exs.: av.de uma aeronave

av.de umalagoa

4 Derivacgdo: por metonimia.

conjunto de seres vivos classificados do ponto de vista da espécie, do meio ambiente,
da época etc. (p. ex., afauna, a flora)

Ex.: v. submarina

5 Derivagéo: sentido figurado.

motivacdo que anima a existéncia de um ser vivo, que lhe da entusiasmo ou prazer;
alma, espirito

Exs.: aarte é aminhav.

uma pessoa cheia de v.

6 conjunto dos acontecimentos mais relevantes na existéncia de uma pessoa; biografia

Ex.: descreveu av. de grandes personagens da historia

7 meio de subsisténcia ou sustento necessario para manter a vida

Ex.: ganhar av.

8 Derivacdo: sentido figurado.

conjunto de atividades humanas que caracterizam um grupo social, uma época, um
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lugar

Exs.: av.republicana

v. tribal

8.1 Derivagéo: sentido figurado.

atividade, pratica

Exs.: v. esportiva

V. monastica

9 existéncia do espirito, vista como uma transcendéncia da morte fisica
Ex.: av. eternadaalma

Léxicon
CUBO
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(cu.bo)
sm.

1 Geom. Poliedro formado por seis faces quadradas do mesmo tamanho [O mesmo
que hexaedro regular.]
2 Qualquer sdélido semelhante a esse objeto: cubos de gelo.
3 Alg. A terceira poténcia de um namero: 27 é o cubo de nove. [Ou seja, este nUmero
multiplicado pelo quadrado de si mesmo.]
Peca de encaixe da extremidade do eixo dos carros a tragdo animal
Mar. Na hélice de um navio, parte central ligada ao eixo e de onde saem as pas
Mec. No automoével, peca pela qual passa um eixo; MANCAL
Numa roda movida a agua, cada vao que recebe a agua que movimenta a roda
Lus. Na Beira, recipiente para transporte de liquidos
Lus. No Alentejo, grande cesto us. navindima
10 Lus. Na Beira, medida para sélidos, equivalente a um e meio alqueire
11 Lus. No Minho e em Tras-os-Montes, ajuntamento de dgua junto de um moinho
12 Ant. Em antigas fortificacGes, pequena torre na parte lateral do muro
[F.: Do lat. cubus.]
Cubo perfeito
1 Mat. Nimero que é o cubo de um nimero inteiro. Ex.: 8, que é o cubo de 2; 64, que é
o0 cubo de 4.]

O©oo~NOON

Léxicon

CUBO

Diciondrio Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

cubo

substantivo masculino

1 Rubrica: geometria.

sé6lido composto de seis faces quadradas de igual tamanho, formando um hexaedro
1.1 Derivagdo: por extensdo de sentido.

qualquer objeto com formato semelhante ao desse sélido

2 Rubrica: algebra.

aterceira poténcia de um namero

3 em roda de carro (de tracdo animal), peca de madeira onde se encaixa o eixo e de
onde partem os raios

4 Rubrica: engenharia mecéanica.

na hélice de um navio, parte central fixada ao eixo propulsor e de onde saem as pas
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Léxicon

PEDESTAL

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(pe.des.tal)
sm.
1 Arq. Base feita de pedra, metal, marmore, madeira e que sustenta coluna, escultura,
imagem religiosa, objeto decorativo; PEANHA; PLINTO.
2 Fig. Aquilo que tem o efeito de elevar ou pér em evidéncia.
[Pl.: -tais.]
[F.: Do fr. piédestal.]

Léxicon

PEDESTAL

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo masculino

1 Rubrica: arquitetura, decoracdo.

suporte de pedra, marmore, metal, madeira etc. que suporta uma escultura, uma coluna
ou um objeto decorativo

2 Derivacéo: sentido figurado.

aquilo que serve para elevar, para colocar em evidéncia

Ex.: aquele cargo no governo era um verdadeiro p.

Léxicon
SUPORTE
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(su.por.te)
sm.

1 O que sustenta, 0 que suporta; o que serve de sustentaculo a alguma coisa: suporte
para TV e video.

2 Assisténcia, apoio (suporte técnico/financeiro).

3 Art.pl. Superficie (de papel, madeira, metal, tela etc.) sobre a qual se faz um
desenho, gravura, pintura etc.

4 Qualquer material (papel, fita magnética, filme, CD etc.) em que se podem registrar
diversos tipos de informacédo, como textos, sons, imagens etc.

[F.: Dev. de suportar. Hom./Par.: suporte (sm.), suporte (fl. de suportar).]
Suporte atlético
1 Cinto com um saco que sustém e protege os testiculos, us. por atletas ou por
doentes de hérnia ou de varicocele.

Léxicon

SUPORTE

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo masculino

1 qualquer coisa cuja finalidade é sustentar; escora, arrimo, sustentaculo

Ex.: um s. paravaso

2 aquilo que auxilia ou reforga; reforco, apoio

3 peca que serve para fixar ou assentar

Ex.: s. para bobina de linha

4 Rubrica: documentacdo.

base fisica na qual se registram informac8es impressas, manuscritas, fotografadas,
gravadas etc.

4.1 Rubrica: informatica.

num computador, material, como disco, fita magnética etc., destinado a receber a
informacao
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Léxicon

FASE

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(fa.se)
sf.

1 Etapa ou estagio de um processo em evolucdo ou que sofre sucessivas alteracdes:
A infancia é a primeira fase da vida.

2 Periodo ou época com caracteristicas que a distinguem: a fase azul de Picasso.

3 Cada um dos diferentes aspectos que apresentam a Lua e outros astros sem luz
prépria, vistos da Terra, segundo a incidéncia dos raios solares (fases da Lua)

4 Elet. Cada uma das tens8es elétricas de uma corrente trifasica

5 Elet. Condutor de cada uma dessas tensdes

6 Fis.Quim. Parte homogénea, que pode ser separada, em um sistema heterogéneo
[F.: Do gr. phasis, pelo fr. phase.]
Fase aberta
1 Fis.-quim. Fase de um sistema fisico-quimico na qual as fronteiras permitem a
passagem de massa de um ou mais componentes do sistema.
Fase dispersa
1 Fis.-quim. Num sistema coloidal, fase composta de particulas separadas e imersa
em outra.
Fase dispersora
1 Fis.-quim. Num sistema coloidal, a fase continua na qual esta imersa a fase dispersa.
Fase do espelho
1 Psic. No desenvolvimento da psique de uma crianca, a fase (entre os seis e 0s oito
meses de vida) na qual, em seu imaginério, se antecipam a percepc¢do e o dominio do
corpo.
Fase fechada
1 Fis.-quim. Fase de um sistema fisico-quimico na qual as fronteiras ndo permitem a
passagem de massa de um ou mais componentes do sistema.

Léxicon

FASE

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 cada um dos estados de algo em evolugéo ou que passa por sucessivas mudancas
Exs.: as f. de uma doenca

a producdao do filme esta em f. final

2 periodo ou época com caracteristicas proprias

Ex.: af. figurativista de um pintor

3 cada um dos estagios que podem ser observados nos desenvolvimentos fisico e
psiquico de uma pessoa

Ex.: a f. da adolescéncia

4 Rubrica: astronomia.

cada um dos aspectos que a Lua e os planetas apresentam a medida que descrevem
suas Orbitas em redor da Terra

5 Rubrica: eletricidade.

cada uma das tensfes elétricas a que estd submetida uma corrente trifasica

6 Rubrica: eletricidade.

condutor pelo qual circula uma dessas tensdes

7 Rubrica: fisica.

argumento da funcao senoidal ou cossenoidal que descreve um movimento harménico
simples

8 Rubrica: fisioquimica.

cada um dos estados possiveis de um sistema fisico-quimico (a saber: sdlido, liquido
Ou gaso0so)

8.1 Rubrica: fisioquimica.

em um sistema fisico-quimico heterogéneo, parte homogénea com limites definidos e
que pode ser separada das demais partes constituintes do sistema
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Léxicon

MOMENTO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(mo.men.to)
sm.

1 Curto espaco de tempo: "Frei Dinis contemplou-a alguns momentos nesse estado e
pareceu comover-se..." (Almeida Garrett, Viagens na minha terra.)

2 Periodo de tempo durante o qual ocorre algo: "Era o bobo que nesse momento
imperava despotico..." (Alexandre Herculano, O bobo.)

3 O instante exato em que algo sucede; MINUTO: "O alienista caminhou para a
varanda da frente e chegou ali no momento em que a rebelido também chegava e
parava, defronte, com as suas trezentas cabecas..." (Machado de Assis, "O Alienista", in
Papéis avulsos.)

4 Ocasiado oportuna; ENSEJO; OPORTUNIDADE: "O cunhado aproveitou o momento
para desterrar-lhe da casa todos os livros de certo porte..." (Machado de Assis, "Verba
testamentaria”, in Papéis avulsos.)

5 Situacéo, circunstancia: "...o momento era grave, e dificilmente podia o espirito
esquivar-se a reflexdo intermitente..." (Machado de Assis, laia Garcia.)

6 Est. Valor médio calculado a partir de uma distribuicdo de frequéncias (ou de
probabilidades), us. para fornecer descri¢cfes resumidas da distribuicdo estudada

7 Fis. Produto da massa de um corpo por sua velocidade [Simb.: P]

8 Fis. Produto vetorial de uma for¢a aplicada num ponto e o vetor posi¢do desse
ponto (sua distancia ao fulcro ou eixo de rotacéo)

[F.: Do lat. momentum,i. Ideia de 'momento’: -fase]

A todo momento

1 Frequentemente, seguidamente, sem cessar: A todo momento olhava para a porta, na
esperanca de vé-la chegar.

De momento a momento

1 Seguidamente e a intervalos: Consultava o rel6gio de momento a momento.

Do momento

1 Que, neste momento, estd na moda, tem sucesso ou prestigio, destaque etc.: Ela é,
sem duvida, a diva do momento.

Momento angular

1 Fis. Gandeza fisica de uma particula representada pelo produto de seu vetor de
posicdo por seu vetor de momento linear, que por sua vez é o produto da massa da
particula pelo vetor de sua velocidade; momento cinético.

Momento cinético

1 Fis. Ver Momento angular

Momento de dipolo

1 Fis.-quim. Produto do valor absoluto das cargas num dipolo (grupo de duas cargas
de mesmo valor mas com sinais contrarios) pela distancia que as separa

Momento de forca

1 Fis. Momento (8)

Momento de inércia

1 Fis. Grandeza fisica que mede a resisténcia de um corpo que gira em torno de um
eixo @ mudanca de velocidade dessa rotacéo. E o somatério dos produtos da massa de
cada particula pelo quadrado de sua distancia ao eixo Simb.: ]

Momento linear

1 Fis. Momento (7)

Num momento

1 Jaja, de imediato, sem demora

Por momentos

1 Durante curto espaco de tempo, por alguns instantes: A estacdo esteve por
momentos fora do ar.
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Léxicon

MOMENTO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

substantivo masculino

1 espaco de tempo indeterminado, ger. breve; instante

Ex.: por um m., calou-se

2 ponto determinado do tempo; altura, instante, hora

Ex.: naquele m., ndo estava mais em si

3 tempo presente

Ex.: no m., estamos procurando emprego

4 circunstéancia, conjuntura, situacao

Ex.: nos m. dificeis, conta com os amigos

5 ocasido oportuna

Ex.: esse é 0 m. para investir

6 Rubrica: estatistica.

valor médio de qualquer poténcia do médulo da diferenca entre uma variavel aleatoria e
uma origem arbitraria

7 Rubrica: fisica.

em mecénica classica, produto vetorial entre a for¢ca aplicada num ponto e o seu vetor
posicéo (simb.: p) [Caracteriza o efeito de rotagcdo em torno de um eixo que a forca pode
produzir.]

Léxicon
REPETIR
Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)
(re.pe.tir)
Y%

1 Tornar a dizer ou expressar(-se). [td.: Repetiram o pedido, com mais veeméncia.]
[tdi. + a: Repetiu a leitura a seus ouvintes.]

2 Fazer, executar (algo) ou suceder de novo. [td.: Repetir um gesto/uma frase/um
numero musical.] [int.: O desastre repetiu -se.]

3 Ter de cursar outra vez, apds reprovacao. [td.: O aluno repetiu a terceira série.] [int.:
Os alunos que repetiram ficaram sem vaga garantida.]

4 Tornar a comer, beber etc. [td.: Deslumbrados, repetiram a carne varias vezes.]

5 Reproduzir (imagens, sons). [td.: O vale repetia 0s ecos, sem parar.]

[F.: Do v.lat. repetere.]

Léxicon

REPETIR

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

verbo

transitivo direto, bitransitivo e pronominal

1 voltar a dizer (o que ja se disse), a escrever, a fazer, a usar, a executar etc.
Exs.: r. uma musica

repetiu a piada aos amigos

ele se repete muito

transitivo direto

2 reproduzir (sons ou imagens)

Ex.: a montanha repetia os gritos de socorro
transitivo direto

3 cursar outra vez

Ex.: a aluna repetiu a primeira série
intransitivo e pronominal

4 acontecer de novo

Exs.: o terremoto repetiu trés vezes

esse fato vem se repetindo ha muito
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Léxicon

REPETICAO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(re.pe.ti.cao)
sf.

1 Acdao ou resultado de repetir(-se)

2 Aula suplementar que abrange matéria ja dada.

3 Mius. Reprodugéo de um trecho de musica indicado por um sinal na partitura.

4 Ret. Figura pela qual uma mesma voz ou frase se repete muitas vezes no mesmo
periodo para dar mais forca a expressao.

5 Art.gr. Erro tipografico que se caracteriza pela duplicagdo de palavras ou frases;
DUPLICACAO.

6 Devolucao, restituicéo.
s2g.

7 Bras. Tipo de rifle ou arma de repeti¢éo.

[F.: Do lat. repetitio -onis.]

Léxicon

REPETICAO

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséao 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 ato ou efeito de repetir(-se)

2 Rubrica: artes gréficas.

erro tipogréafico que consiste em duplicar palavra(s) ou frase(s); duplicagéo

3 Rubrica: musica.

reproducado de um trecho de masica indicada por um sinal préprio na partitura
4 ato de devolver; restituicdo

2.1.2. MATEMATICA LOGICO-POETICA

A elaboracdo de formulas internas e o desenvolvimento da chamada Matematica
Légico-Poética, uma disciplina inexistente e com aplicacao exclusiva as producdes
artisticas em questdo, tem como parametro a obra “Gestes et opinions du Docteur
Fastroll’, também conhecida como “Gestes et opinions du Docteur Fastroll,
pataphysicien”, obra de Alfred Jarry. Escrito em 1898, s6 veio a publico em 1911,
guatro anos apoés o falecimento de seu autor por tuberculose agravada pelo uso de
alcool e drogas. O romance, segundo Simon Watson Taylor (1996, p. 115) recebeu,
apenas em sua primeira edicdo, o subtitulo Roman Néo-Scientifique. O texto de Jarry,

segundo o prefacio do e-book da editora Les Editions de Londres (2012),

[...] € uma obra de referéncia da patafisica, e também uma obra-
prima, a ser lida e relida para se compreender toda a mensagem
oculta; de fato, encontramos quase tudo em “Faustroll’, o cédigo
secreto da Biblia, os manuscritos do Mar Morto, o vinculo entre Aton,
0 desaparecimento de Atlantida e a inspiracdo de Moisés e, também,
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a primeira previsdo maia do fim do mundo em 21 de dezembro de
20121..].%°

Quanto aos personagens, 0s protagonistas sdo: o proprio Doutor Faustroll, memoravel
patafisico, nascido na Circéssia, no ano de 1898, com sessenta e trés anos, idade que
se manterd constante durante todo o periodo de sua existéncia; René-lIsidore
Panmuphle, oficial de justica, acompanhante de Faustroll em sua viagem e também
narrador da histéria; e Bosse-de-nage, um babuino hidrocéfalo que sabe dizer, em
francés, “Ha ha”. Assim, juntos, os trés embarcam em uma viagem estrambética, de
Paris a Paris por mar, na qual o personagem-titulo elabora os principios da Patafisica.
No texto, especificamente no Livre Il: ELEMENTS DE PATAPHYSIQUE, Jarry (2012),
através de Faustroll, principia a elucidacdo da Patafisica a partir da definicdo de um
epifendmeno, ou seja, “aquele que se sobrepde a um fendmeno™°, e discorre
brevemente sobre a etimologia da palavra ao dizer que “[...] etimologia deve-se
escrever g€mt [épsilon, pi, iota] (ueta [miu, épsilon, tau, alpha] ta [tau, alpha] evotka [fi,
upsilon, dmicron, tau, capa, alpha ]) [...]"*" e, em seguida, especifica a ortografia atual
e real correta da palavra como “[...] patafisica, precedida por um apdstrofo para evitar
um trocadilho facil”®’. Entretanto, apesar de apontar a grafia ou ortografia correta da

palavra, Jarry contravém, ao longo da obra, a regra gramatical por ele postulada.

Apds, entdo, a Patafisica, ou ‘Patafisica, € definida como (2012)

[...] a ciéncia daquilo que se sobrepbBe & metafisica, seja dentro ou
além das limitacGes deste Ultimo estendendo-se para além da
metafisica como o ultimo se estende para além da fisica. Ex.: sendo o
epifendmeno frequentemente acidental, a patafisica serd, antes de
tudo, a ciéncia do particular, embora se diga que nédo ha ciéncia que
ndo seja geral. Ela estudara as leis que regem as excecdes, e
explicara o universo suplementar para este; ou, menos
ambiciosamente, descreverd um universo possivel, um universo que
podemos ver ou que talvez devéssemos ver no lugar do universo
tradicional. [...]*

# Tradugao do autor, no original: “[...] est l'ouvrage de référence de la pataphysique, et c'est
aussi un chef d'oeuvre, a lire et relire pour en conprendre tout le message caché; en effet, on
trouvera a peu pres tout dans "Faustroll", le code secret de la Bible, les manuscrits de la Mer
Morte, le lien entre Aton, la disparition de I'Atlantide et l'inspiration de Moise, mais aussi la
Eoremiére prédiction des Mayas sur la fin du monde du 21 Décembre 2012 [...].”

Tradugédo do autor, no original: “[...] est ce qui se surajoute a um phénoméne.”
* Tradug&o do autor, no original: “[...] dont I'étymologie doit s'écrire £mt (uetd &t PUOTKA)[...].”
%2 Traduc&o do autor, no original: “[...] ‘pataphysique, précédé d'un apostrophe, afin d'éviter un
facile calembour”.
% Traducdo do autor, no original: "[...] la science de ce qui se surajoute & la métaphysique, soit
en elle-méme, soit hors d'elle-méme, s'étendant aussi loin au-dela de celle-ci que celle-ci au-
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De maneira mais simples, Jarry (2012) elabora que a “[...] patafisica é a ciéncia das
solugbes imaginarias, que simbolicamente atribui as propriedades dos objetos,
descritos por sua virtualidade, as suas feicdes.”* Em esséncia, a patafisica e suas
multiplas aplicacbes sédo a solugdo para todas as imperfeicdes e irregularidades
mundanas, imaginarias ou reais, quer do passado, do presente ou do futuro. Em
concordancia, a Matematica LAgico-Poética propde-se a ser a solugdo para as duvidas
e escolhas numéricas e/ou quantitativas em torno da producao artistica, ou seja, ela
objetiva o distanciamento da aleatoriedade e subjetividade superabundantes, tidas
como imperfeicbes e irregularidades, na Arte Contemporanea, através da
racionalizagdo. Assim, paradoxalmente, tanto a Patafisica quanto a Matematica
Logico-Poética, devido ao excesso de controle e matematicidade, convertem-se em
ciéncias absurdas ou ciéncias do absurdo, pois o abarcamento por elas proposto

ambiciona tangenciar a onisciéncia e a onividéncia.

A patafisica é, possivelmente, a Unica ciéncia adaptavel & nossa época, como ciéncia
das solugbes imaginarias, ela engloba com plenitude os contornos de uma sociedade
dominada por aqueles que falam, mas nada dizem, e por aqueles que gritam ordens,
mas nada fazem. Ao engloba-la e, consequentemente, compreendé-la transcende tais
constatagfes do universo real, do universo hic et nunc, através de um mergulho
profundo em direcao a eternidade, via propriedades que transitam dos polinémios aos
vetores. Com isto, o mergulho acaba por superar seu alvo e sucumbe de maneira

drastica ao infinitamente pequeno para, entéo, nele, deparar-se com Deus.

dela de la physique. Ex. I' épiphénomene étant souvent 'accident, la pataphysique sera surtout
la science du particulier, quoiqu'on dise qu'il n'y a de science que du général. Elle étudiera les
lois qui régissent les exceptions, et expliquera l'univers supplémentaire a celui-ci; ou moins
ambitieusement décrira un univers que I'on peut voir et que peut-étre I'on doit voir a la place du
traditionnel, les lois que l'on a cru découvrir de l'univers traditionnel étant des corrélations
d'exceptions aussi, quoique plus fréquentes, en tous cas de faits accidentels qui, se réduisant a
des exceptions peu exceptionelles, n'ont méme pas l'attrait de la singularité.".

3 Traducgdo do autor, no original: “[...]La pataphysique est la science des solutions imaginaires,

qui accorde symboliguement aux linéaments les propriétés des objets décrits par leur virtualité."
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Tabela de Simbolos e Significados
Relativos as Formulas da Matemética Logico-Poética

Notagéo Significado
PV Numero total de
participantes/voluntérios
Soma do nimero de nomes/palavras
np em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso
Rodrigues Vega
N Numero de participantes/voluntarios
P por sexo
Q Sexo feminino
3 Sexo masculino
| Soma do numero de
2 identidades/personas
td Tempo de duracéo da performance
N? Numero de niveis da performance
F(—)

Numero de fases da performance
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1)

Primeira Formula da Matematica Logico-Poética — Do numero total de

participantes/voluntarios, em P.I.C.C.R.V. (performance I), em relacdo a soma

do nimero de nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues

Vega:

P/V =np

(O numero total de participantes é igual & soma do nimero de nomes/palavras

em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega)

Paulo

lvan

Ceglinski

Cardoso

Rodrigues

Vega

1+

1+

1+

1+

1+

np =6

(A soma do numero de nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso

Rodrigues Vega € igual a seis)

PIV =6

(O numero total de participantes/voluntérios é igual a seis)

202



2) Segunda Férmula da Matemética Loégico-Poética - Do numero total de
participantes/voluntarios ou da soma do nimero de nomes/ palavras em Paulo
Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega, em P.I.C.C.R.V. (performance I), em

relacdo a soma do numero de sexos:

P/V =plv x (1sQ +1sd)

(O numero total de participantes/voluntarios € igual ao numero de

participantes/voluntarios por sexo multiplicado pela soma do nimero de sexos)

Se PV =np

(Se o numero total de participantes/voluntarios € igual a soma do nimero

de nomes ou palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega)
Entédo, P/V =6

(Entdo, o nimero total de participantes/voluntarios € igual a seis)

E

Sel+1=2

(Se um mais um é igual dois)

Entao, (1sQ +1sd) = (2)

(Entdo, a soma do nimero de sexos € igual a dois)
6 =plv x(2)

(Seis é igual ao numero de participantes/voluntarios por sexo multiplicado por
dois)

piv=6+2

(O numero de participantes/voluntarios por sexo é igual a seis divididos por
dois)

p/v =3

(O nimero de participantes/voluntarios por sexo é igual a trés)

203



ou

np = plv x (1sQ +1s4)

(A soma do numero de nomes/palavras em Paulo Ilvan Ceglinski Cardoso
Rodrigues Vega é igual ao numero de participantes por sexo multiplicado pela

soma do nimero de sexos)

Senp =PIV

(Se a soma do numero de nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski
Cardoso Rodrigues Vega € igual ao numero total de
participantes/voluntarios)

Entédo, np=6

(Entdo, o numero de palavras ou nomes em Paulo Ivan Ceglinski

Cardoso Rodrigues Vega € igual seis)

E

Sel+1=2

(Se uma mais um é igual a dois)

Entédo, (1s? +1sd) = (2)

(Entéo, a soma do nimero de sexos € igual a dois)
6 =plv x(2)

(Seis é igual ao numero de participantes/voluntarios por sexo multiplicado por
dois)

piv=6+2

(O numero de participantes/voluntarios por sexo é igual a seis divididos por
dois)

p/v =3

(O nimero de participantes/voluntarios por sexo é igual a trés)
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3) Terceira Férmula da Matemética Légico-Poética — Do numero de
participantes/voluntarios por sexo ou da soma do nimero de nomes/palavras
em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega, em P..C.C.R.\V.

(performance 1), em relagdo a soma do niumero de sexos:

p/v=PIN = (1sQ +1s)

(O numero de participantes/voluntarios por sexo € igual ao nimero total de

participantes/voluntarios dividido pela soma do niamero de sexos)

Se PV =np

(Se o numero total de participantes/voluntarios € igual ao nimero de

nomes ou palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega)
Entédo, P/V =6

(O namero total de participantes/voluntarios é igual seis)

E

Sel+l1=2

(Se um mais um € igual a dois)

Entao, (1sQ +1sJ3) =2

(Entéo, a soma do nimero de sexos € igual a dois)
piv=6 +(2)

(O numero de participantes/voluntarios por sexo é igual a seis divididos por
dois)

p/v =3

(O numero de participantes/voluntarios por sexo é igual trés)
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ou

p/v=np + (1s? +1sJ)

(O numero de participantes/voluntarios por sexo é igual ao nimero de nomes
ou palavras em Paulo Ilvan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega dividido pela
soma do nimero de sexos)

Senp =PIV

(Se o nimero de nomes ou palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso

Rodrigues Vega € igual ao numero total de participantes/voluntarios)
Entédo, np=6

(Entdo, o numero de palavras ou nomes em Paulo Ivan Ceglinski

Cardoso Rodrigues Vega € igual a seis)

E

Sel+1=2

(Se um mais um € igual a dois)

Entao, (1sQ +1sJ3) =2

(Entdo, a soma do numero de sexos é dois)
piv =6 +(2)

(O numero de participantes/voluntarios por sexo é igual a seis divididos por
dois)

p/v =3

(O niimero de participantes/voluntarios por sexo é trés)

206



4) Quarta FoOrmula da Matemética Légico-Poética — Do numero de
identidades/personas em relagdo ao nome do artista como ele € e como ele

deveria/poderia ser e sua soma:

P.I.R.V.J.; = Paulo Ivan Rodrigues Vega Junior

(P.I.LR.V.J.; é a identidade/persona que se €)

P.I.C.C.R.V.; = Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega
(P.I.C.C.R.V., é a identidade/persona que deveria/poderia ser)

Sel+1=2

(Se um mais um é igual a dois)

Entdo, P..LRV.J.;+P.I.C.C.RV., =2

(Entdo, a soma das identidades/personas € igual a dois)

lL=PILRV.J.;+P.IC.CRV,,
(Atribui-se |, para representar a soma das duas identidades/personas)
|2 =2

(A soma das duas identidades/personas € igual a dois)
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5) Quinta Formula da Mateméatica LOgico-Poética — Do numero total de
participantes ou da soma do numero de nomes/palavras em Paulo Ivan
Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega, em P.I.C.C.R.V. (performance 1), em
relacdo a soma do nimero de identidades/personas:

PV =plv x|,

(O numero total de participantes/voluntarios € igual ao numero de
participantes/voluntarios  por sexo  multiplicado pela soma de

identidades/personas)

Sepi=3

(Se o numero de participantes/voluntarios por sexo é igual a trés)

(A soma das duas identidades/personas € igual a dois)

Entdo, PIV=3x2
(Entdo, o numero total de participantes € igual a trés multiplicados por dois)
PV =6

(O numero total de participantes € igual a seis)
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ou

np =phv xl,

(O numero de nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues
Vega é igual ao numero de participantes/voluntérios por sexo multiplicado pela
soma das identidades/personas)

Sepi=3

(Se o numero de participantes/voluntarios por sexo é igual a trés)

(A soma das duas identidades/personas € igual a dois)
Entdo,np=3x 2

(Entdo, o numero de nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso

Rodrigues Vega é igual a trés multiplicado por dois)

np==6

(O numero de nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues
Vega € igual a seis)
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6) Sexta Formula da Matemética Logico-Poética — Do nimero de participantes por
sexo ou da soma do numero de nomes/palavras, em P.I.C.C.R.V. (performance
), em relagdo & soma do numero de identidades/personas

p/v =PIV =1,

(O numero de participantes/voluntarios por sexo é igual ao numero total de
participantes dividido pelo nimero de identidades ou personas)
Se PIV=np

(Se o numero total de participantes/voluntarios é igual a soma de

nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega)
Entdo, PV =6

(Entdo, o numero de palavras ou nomes em Paulo Ivan Ceglinski

Cardoso Rodrigues Vega € igual a seis)

E

=2

(A soma das duas identidades/personas € igual a dois)
piv=6+2

(O numero de participantes/voluntarios por sexo €é igual a seis dividido por dois)
p/v =3

(O numero de participantes/voluntarios por sexo €é igual a trés)
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ou

p/v=np =1,

(O ndmero de participantes/voluntarios por sexo é igual ao numero de
nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega dividido
pela soma das identidades/personas)

Senp =PV

(Se a soma do numero de nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski

Cardoso Rodrigues Vega € igual ao nimero total de participantes)
Entédo, np=6

(Entdo, a soma do numero de nomes/palavras em Paulo Ivan Ceglinski

Cardoso Rodrigues Vega € igual a seis)

E

=2

(A soma das duas identidades/personas € igual a dois)
p/v=6+2

(O numero de participantes/voluntarios por sexo € igual a seis divididos por
dois)

p/v =3

(O numero de participantes/voluntarios por sexo €é igual a trés)
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Para desenvolver duas das férmulas relacionadas a segunda e a terceira performance
é necessario recapitular a Quarta Formula da Matematica Logica Poética. E através
desta recapitulacdo que acontecerd a apropriacdo e importacdo de uma constante
para o0 contexto das férmulas de P..C.C.R.\V. (performance 1) e
P.I.C.C.R.V.(performance lll). A constante da qual sera realizada a apropriacdo e

importacdo € a constante relativa a soma do niumero de identidades/personas, I,.

RECAPITULACAO

4) Quarta Formula da Matematica Logico-Poética — Do numero de
identidades/personas em relacdo ao nome do artista como ele € e como ele
deveria/poderia ser e sua soma:

P.I.R.V.J.; = Paulo Ivan Rodrigues Vega Junior

(P.I.LR.V.J.; é aidentidade/persona que se €)

P.I.C.C.R.V.; = Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega
(P.I.C.C.R.V., é a identidade/persona que deveria/poderia ser)

Sel+1=2

(Se um mais um é igual a dois)

Entédo, P.I.LRV.J.;+P.IL.C.C.RV.. =2

(Ent&o, a soma das identidades/personas € igual a dois)

Ib=P.ILRV.J. +P.I.C.C.RV,,

(Atribui-se 1, para representar a soma das duas identidades/personas)
=2

(A soma das duas identidades/personas é igual a dois)

|
FIM DA RECAPITULACAO
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7) Sétima Férmula da Matematica Légico-Poética — Do numero de niveis da
performance entre artista/performer e espectador/publico, em P.I.C.C.R.V.
(performance I1), em relagdo a soma do nimero de identidades/personas:

(O numero de niveis da performance é igual a soma do numero de

identidades/personas)

Sel+1=2

(Se um mais um é igual a dois)

Entéo, P..LRV.J.;+P.I.C.C.RV.. =2

(Entdo, a soma das identidades/personas € igual a dois)

ILb=P.I.RVJ. +P.ILL.C.C.RV,

(Atribui-se |, para representar a soma das duas identidades/personas)
=2

(A soma das duas identidades/personas € igual a dois)

N' =2

(O numero de niveis da performance €é igual a dois)
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8) Oitava Formula da Matematica Légico-Poética — Do ndamero de
fases/momentos da performance, P.I.C.C.R.V. (performance Ill), em relacdo a
soma do numero de identidades/personas:

(O numero de fases/momentos da performance é igual & soma do nimero de

identidades/personas)

Sel+1=2

(Se um mais um é igual a dois)

Entéo, P..LRV.J.;+P.I.C.C.RV.. =2

(Entdo, a soma das identidades/personas € igual a dois)

ILb=P.I.RVJ.,+P.IL.C.C.RV,

(Atribui-se |, para representar a soma das duas identidades/personas)
=2

(A soma das duas identidades/personas é igual a dois)

Fo =2

(O numero de fases/momentos da performance € igual a dois)
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ADENDO/SUPLEMENTO

Para as préximas féormulas, em torno do tempo de duragdo das performances, torna-se
necessario aproximar-se do Sistema Internacional de Unidades, em verséao
disponibilizada pelo Instituto Nacional de Metrologia, Qualidade e Tecnologia —
INMETRO (2012). Tal aproximacdo pressupde a incorporacdo de uma grandeza,
unidades, tanto de base como as aceitas pelo Sl, e suas definicbes nas férmulas.
Desse modo, a incorporagdo do Sl comeca pela adog¢do do tempo ou duragdo como
grandeza de base ou grandeza fisica, sendo estes simbolizados, por recomendagéo
do SI, pela letrat (INMETRO, 2012, p. 17).

Quanto as unidades, adota-se, obrigatoriamente, o segundo como unidade base ou
unidade béasica de tempo do Sl. De acordo com o documento do INMETRO (2012,
p.25),

O segundo é a duragdo de 9 192 631 770 periodos da radiagao
correspondente a transi¢do entre os dois niveis hiperfinos do estado
fundamental do atomo de césio 133. Conclui-se que a frequéncia de
transicdo hiperfina do estado fundamental do 4&tomo de césio 133 é
exatamente igual a 9 192 631 770 hertz, n(hfs Cs) = 9 192 631 770
Hz. Na sessdo de 1997, o CIPM confirmou que: Essa definicdo se
refere a um &tomo de césio em repouso, a uma temperatura de 0 K.
Essa nota tinha por objetivo esclarecer que a definicdo do segundo
do Sl esta baseada num atomo de césio sem perturbacdo pela
radiacdo de corpo negro, isto €, num meio mantido a uma
temperatura termodindmica de 0 K. As frequéncias de todos os
padrées primarios de frequéncia devem, entdo, ser corrigidas para
levar em consideracdo a mudanca devido a radiagao ambiente, como
estabelecido na reunido do Comité Consultivo para Tempo e
Frequéncia, em 1999.

Como o0 segundo € pouco utilizado no cotidiano serdo introduzidas, também, as
unidades aceitas pelo Sl: dia, hora e minuto. No entanto, tais unidades ndo pertencem

ao sistema, mas séo por ele aceitas por figurarem

[...] em publicagGes cientificas, técnicas e comerciais, e que [..]
continuardo em uso ainda por muitos anos. Algumas unidades fora do
S| sdo importantes sob o ponto de vista histérico na literatura
tradicional. Outras unidades fora do Sl, como as unidades de tempo e
de angulo, estéo tdo enraizadas na histéria e na cultura humana que
continuardo a ser usadas no futuro. Por outro lado, os cientistas, caso
achem alguma vantagem particular em seu trabalho, devem ter a
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liberdade de utilizar, as vezes, unidades fora do Sl. (INMETRO, 2012,
p. 36).

Em decorréncia deste fato, em relagdo as equivaléncias entre unidades aceitas e nao

pertencentes ao Sl e a unidade bésica, temos (INMETRO, 2012, p.37):

1d=24h=286.400s

(Um dia igual a vinte e quatro horas igual a oitenta e seis mil e quatrocentos
segundos)

1h=60min=3.600s

(Uma hora igual a sessenta minutos igual a trés mil e seiscentos segundos)

1 min=60s

(Um minuto igual a sessenta segundos)

Essas conversdes, de unidade fora do Sl para unidade do Sl, podem ser isoladas e

esmiucadas da seguinte forma:

Dia/Hora
1d=24h

(Um dia é igual a vinte e quatro horas)

Hora/Minuto

24 h = 1440 min
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(Vinte e quatro horas séo iguais a mil quatrocentos e quarenta minutos)

Minuto/Segundo
1440 min = 86400 s

(Mil quatrocentos e quarenta minutos sao iguais a oitenta e seis mil e

guatrocentos segundos)

Hora/Minuto
1 h=60min

(Uma hora € igual a sessenta minutos)

Minuto/Segundo
60 min = 3600 s

(Sessenta minutos sao iguais a trés mil e seiscentos segundos)

Assim sendo, a partir dos esclarecimentos pregressos pode-se dar continuidade as

demais formulas da Matematica Logica Poética.

FIM DO ADENDO/SUPLEMENTO
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9) Nona Férmula da Matematica LOgico-Poética — Da duracdo da performance,
P.I.C.C.R.V. (performance I), em horas em relacdo a soma do numero de

SEXO0s:

d=h+(1sQ + 1sd)
(A duracao da performance € igual a uma hora dividida pela soma dos sexos)

d=1+(2)

(A duracéo da performance é igual a um dividido por dois)

d=0,5

(A duracéo da performance é igual a 0,5 horas)

ou

d=2%

(A duracéo da performance é igual a % hora
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10) Décima Formula da Matemética Logico-Poética — Da duracdo da performance,
P.I.C.C.R.V. (performance I), em minutos em relacdo a soma do numero de
Sexos:

d=min + (1s? + 1sJ)

(A duracdo da performance é igual uma sessenta minutos divididos pelo

namero de identidades/personas)

d=60+2

(A duracéo da performance é igual a sessenta dividido por 2)
d=30

(A duracéo da performance é igual a trinta minutos)
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11) Décima Segunda Formula da Matemética LoOgico-Poética — Da duragdo da
performance, P.I.C.C.R.V. (performance |), em segundos em relacdo a soma

do nimero de sexos:

d=s+(1s? +1sJ)

(A duracdo da performance é igual a segundos divididos pelo numero de

identidades/personas)

d =3600 + 2

A duracao da performance é igual a trés mil e seiscentos dividido por dois)
d =1800

(A duracao da performance é igual a mil e oitocentos segundos)
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ou

12) Décima Segunda Formula da Mateméatica Logico-Poética — Da duracéo da

performance, P.I.C.C.R.V. (performance 1), em horas em relagcdo a soma do
namero de identidades/personas:

d:h+|2

(A duracédo da performance € igual a uma hora dividida pela soma dos numero

de identidades/personas)

d=1+2

(A duracéo da performance é igual a um dividido por dois)
d=0,5

(A duracéo da performance é igual a 0,5 horas)

d=2%

(A duracéo da performance é igual a %2 hora)
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13) Décima Terceira Férmula da Matemética LOgico-Poética — Da duracdo da
performance, P.I.C.C.R.V. (performance I), em minutos em relacdo a soma do
namero de identidades/personas:

d=min =+ 1|,

(A duracdo da performance é igual uma sessenta minutos divididos pelo

namero de identidades/personas)

d=60+2

(A duracéo da performance é igual a sessenta dividido por 2)
d=30

(A duracéo da performance é igual a trinta minutos)
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14) Décima Quarta Férmula da Matematica Logico-Poética — Da duragdo da
performance, P.I.C.C.R.V. (performance 1), em segundos em relacdo a soma
do numero de identidades/personas:

d:S+|2

(A duracdo da performance é igual a segundos divididos pelo numero de

identidades/personas)

d =3600 + 2

A duracao da performance é igual a trés mil e seiscentos dividido por dois)
d =1800

(A duracéo da performance é igual a mil e oitocentos segundos)
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15) Décima Quarta Férmula da Matematica LOgico-Poética — Da duragdo da
performance, P.I.C.C.R.V. (performance IlI), em horas em relagdo & soma do

ndmero de sexos:

d=h+N!

(A duracao da performance € igual a uma hora dividida pela soma dos sexos)
d=1+(2)

(A duracéo da performance é igual a um dividido por dois)

d=0,5

(A duracéo da performance é igual a 0,5 horas)

ou

d=2%

(A duracéo da performance é igual a % hora
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16) Décima Sexta Férmula da Matematica LoOgico-Poética — Da duracdo da
performance, P.I.C.C.R.V. (performance IlI), em minutos em rela¢cdo & soma do

nimero de sexos

d = min = N?

(A duracao da performance é igual a correspondéncia de uma hora em minutos

divididos pela soma dos sexos)

1h = 60min
(Uma hora € igual a sessenta minutos)

d=60 + (2)
(A duracéo da performance é igual a sessenta dividido por dois)
d=30

(A duracéo da performance é igual a 30 minutos)
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17) Décima Sétima Formula da Matematica Légico-Poética — Da duragdo da
performance, P.l.C.C.R.V. (performance IlI), em segundos em relagdo a soma

do nimero de sexos

d=s=N!

(A duracao da performance é igual a segundos divididos pela soma dos sexos)
1h = 3600s
(Uma hora é igual a trés mil e seiscentos segundos)

d = 3600 + (2)

(A duracéo da performance é igual a trés mil e seiscentos dividido por dois)

d =1800

(A duracéo da performance é igual a mil e oitocentos segundos)
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18) Décima Oitava Formula da Matematica Légico-Poética — Da duracdo da

ou

performance, P.I.C.C.R.V. (performance Ill), em horas em relagdo a soma do
namero de identidades/personas

d=h=+F~

(A duracao da performance € igual a uma hora dividida pela soma dos sexos)
d=1+(2)

(A duracéo da performance é igual a um dividido por dois)

d=0,5

(A duracéo da performance é igual a 0,5 horas)

d=2%

(A duracéo da performance é igual a % hora
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19) Décima Nona Férmula da Matemética Légico- Poética — Da duragdo da
performance, P.I.C.C.R.V. (performance IIl), em minutos em relagéo a soma do
namero de identidades/personas

d=min+F~

(A duracao da performance é igual a correspondéncia de uma hora em minutos

divididos pela soma dos sexos)

1h = 60min
(Uma hora € igual a sessenta minutos)

d=60 + (2)
(A duracéo da performance é igual a sessenta dividido por dois)
d=30

(A duracéo da performance é igual a 30 minutos)
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20) Vigésima Formula da Matematica Logico-Poética — Da duragdo da
performance, P.I.C.C.R.V. (performance IIl), em segundos em relagdo a soma
do nimero de identidades/personas

d=s=N!

(A duracao da performance é igual a segundos divididos pela soma dos sexos)
1h = 3600s
(Uma hora é igual a trés mil e seiscentos segundos)

d = 3600 + (2)

(A duracéo da performance é igual a trés mil e seiscentos dividido por dois)

d =1800

(A duracéo da performance é igual a mil e oitocentos segundos)
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2.1.3. INSTRUCOES/TEXTOS

As instrucBes/textos demonstraram-se necessarias a partir da primeira
experimentacdo pratica de P.I.C.C.R.V. (performance I) anterior a sua apresentacao
na Galeria Espaco Piloto, na exposicdo coletiva curta estadia poética. A
experimentacao pratica deu-se com seis participantes/voluntarios, para os quais dei,
oralmente, as recomendacfes de execucdo do trabalho. Entretanto, a experimentacao
nao foi bem sucedida, pois algumas das regras foram quebradas por estes, como a
proibicdo de comunicacdo durante o tempo de execucdo da performance, o que

perturbou o que havia pretendido para o trabalho.

O insucesso inicial descrito acima conduziu a outra questdo a ser considerada,
questdo esta tipica das performances em situacdo de exposicdo, ou seja, a
incompreenséao do trabalho quando da sua néo realizagdo, em tempo real, no espago
expositivo. Haja vista que se ndo houvesse as instrucbes/texto permanentemente
dispostas ao publico, este s6 poderia acessar a producdo, entendé-la e imagina-la,
gquando de sua presenca no momento da execuc¢do. Assim, voltei-me, primeiramente,
para os trabalhos de Joseph Kosuth que fazem uso da linguagem e do texto, os quais,
imediatamente conduziram a pesquisa para outros artistas como, por exemplo, John
Baldessari e Lawrence Weiner, 0s quais também adotam mecanismos e

procedimentos textuais para a efetivagéo de suas criacdes artisticas.

A série de Kosuth, Titled (Art as Idea as Idea) (EDITORS OF PHAIDON PRESS, 1999,

p.251) assim como o corpus de sua producao

[...] evita o visual quase que totalmente em favor do intelectual. Para
Kosuth, o significado da arte e como ela se expressa na linguagem é
mais importante do que sua aparéncia. [..] ele demonstra
perfeitamente a filosofia da arte conceitual: a arte como ideia como
ideia. Através de suas defini¢bes, letras de néon, outdoors e andncios
em jornais, ele apresenta informacdes abstratas para o espectador.
Estas informa¢Bes, simultaneamente, s&8o autoexplicativas e
ampliadoras da noc¢do de pratica artistica na mente do espectador.
Ele vé isso como a Unica maneira em que a arte pode manter uma
relacdo critica com a filosofia e cultura. [...] Ele conseguiu criar um
contexto para a sua obra, o qual ndo depende de criticos, quer para
explicagdo ou justificau;,f?lo.35

% Traducdo do autor, no original: [...] eschews the visual almost entirely in favour of the
intellectual. For Kosuth the meaning of art as it is expressed in language is more important than
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FIGURA 110 - Joseph Kosuth. One and Three Chairs, 1965.

def-i-ni- tion (def’a-nish’sn), n. [OFr. definicion; L.
definitio < pp. of definire; see DEFINE], 1. a defining or
being defined. 2. a statement of what a thing is. 3. a
statement or explanation of what a word or phrase
means or has meant. 4. a putting or being m clear
K]mrp outline. 5. the power of a lens to show (m

t) in clear, sharp outline. 6. the degree of distinct-
f a photograph, etc. 7. in radio & lelevision, the
uracy with which sounds or images are

I‘«.'ilrr)(luc(‘d. Abbreviated def.

FIGURA 111 - Joseph Kosuth. Titled (Art as Idea as Idea) The Word "Definition”, 1966-68.

its appearance. [...] he neatly demonstrates the philosophy of Conceptual Art: art as idea as
idea. Through his definitions, neon letters, billboards and advertisements in newspapers, he
presentes abstracted information to the viewer. This information simultaneously explains itself
while broadening the notion of artistic practice in the mind of the viewer. He sees this as the
only way in which art can maintain a critical relationship with philosophy and culture. [...] He has
succeeded in creating a context for his work which is not reliant on critics for explanation or
justification.
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Quanto a Lawrence Weiner e suas obras (EDITORS OF PHAIDON PRESS, 1999,
p.490), estas consistem em

Uma série de declaragGes executadas em uma fonte simples e
anbnima [...] através de uma parede. Weiner usa a linguagem para
substituir as imagens visuais [...]. As frases [...] fazem o espectador
questionar o significado do trabalho e evocar a sua propria imagem
mental das descricdes. Este interesse na ideia por detras de uma
obra de arte, ao invés de na prépria obra de arte, é tipico da Arte
Conceitual, movimento com o qual Weiner esta associado.*

FIGURA 112 - Lawrence Weiner. Pearls Rolled across the Floor, 1994.

% Tradugdo do autor, no original: “A series of statements, executed in a simple, anonymus
typeface [...] across a wall. Weiner using language to replace the visual images [...]. The
phrases [..] make the viewer question the meaning of the work, and conjure up their own mental
image of the descriptions. The interest in the idea behind a work of art, rather than in the work
of art itself, is typical of Conceptual Art, a movement with which Weiner is associated.”
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TO SEE AND BE SEEN

FIGURA 113 - Lawrence Weiner. To See and Be Seen, 1972.

A incorporacdo da linguagem e do texto na producdo artistica, como mencionado, é
uma postura tipica da Arte Conceitual e esta €, inUmeras vezes, autorreferente. Para
Ursula Meyer (1972, p.VIII)

Um aspecto essencial da Arte Conceitual € a sua auto-referéncia;
muitas vezes os artistas definem as intencdes de seu trabalho como
parte de sua arte. Assim, muitos artistas conceituais antecipam
proposicdes ou investigacdes. Isto esta de acordo, entdo, com a Arte
Conceitual, a qual € melhor explicada através de si mesma, ou seja,
através de um exame da Arte Conceitual, em vez de através de
quaisquer pressupostos fora de si mesma.*’

Minhas instrucdes/textos ndo sdo criacdes a parte das performances e sim parte
delas, tais quais os verbetes de Joseph Kosuth em One and Three Chairs (1965) e

demais produgdes do artista em questdo. Conforme John Perreault (1972, p. 200),

" Tradugao do autor, no original: “An essential aspecto of Conceptual Art is its self-reference;
often the artists define the intentions of their work as part of their art. Thus, many Conceptual
artists advance propositions or investigations. It is in keeping, then, with Conceptual Art, that is
best explained through itself, i.e., through the examination of Conceptual Art, rather than
through any assumptions outside of itself.”
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O alfabeto é um sistema de ordenacdo universal arbitrario e
integrante da nossa cultura. Praticamente todos conhecem a ordem

das letras do alfabeto. [...] o alfabeto € um sistema util para a
recuperacao de informacao armazenada e um dispositivo de memaria
de grande ajuda. Tudo que ja foi nomeado ou pode estar em uma
categoria ou pode ser colocado em ordem alfabética.®®

Como o alfabeto integra a nossa cultura, o uso dele na elaboracdo das
instrucdes/textos integra a producdo artistica e reforca a intencdo de miscigenar
textualidade e visualidade derivadas de P.I.C.C.R.V. (certidao I, certiddo Il e certiddo
), o que vai ao encontro do que Michael Archer (2008, p. 87) afirma ao dizer que “a
Arte Conceitual propunha que as imagens podem ser reconhecidas como anélogas a
linguagem: uma obra de arte pode ser lida. O inverso € igualmente verdadeiro: as
palavras podem funcionar de um modo analogo a imagem.” Assim sendo, mesmo que
a performance, seja P.I.C.C.R.V (performance 1), P.I.C.C.R.V. (performance II) ou
P.I.C.C.R.V.(performance lll), ndo esteja acontecendo em tempo real ela passa a
acontecer na imaginacdo, dimensdo temporal intima, a partir da leitura das
instru¢des/textos, como uma alternativa ao descolamento existente entre o acontecer

e 0 ndo acontecer presenciais.

A estrutura de composicdo das instrucfes/textos, a maneira como as normas Sao
dispostas, tem como referéncia certas instru¢cdes de Yoko Ono (2000), presentes no
livro Grapefruit: A Book of Instructions and Drawings by Yoko Ono, publicado
originalmente em 1964, como, por exemplo, Voice Piece for Soprano, na qual a artista
instrui a execugdo de sua pega atraves da enumeracgédo ou listagem dos passos para a
execugdo de sua peca. Esta estrutura e 0 uso da linguagem remetem, também, ao
grupo inglés Art-Language, o qual, para Meyer (1972, p. XIX), “[...] prop0s o uso da
linguagem como material da arte. [...] lan Burn e Mel Ramsden [integrantes do Art-
Language] também investigaram formas nas quais a linguagem pudesse ser usada

como o material para a arte.”® Ja na perspectiva de Cristina Freire (2006, p. 19),

Esses textos sdo um tipo de documentacdo da Arte Conceitual e
podem ser lidos de diversas maneiras: como partituras musicais,

*8 Traducdo do autor, no original: “The alphabet is a universal ordering system within our culture
and an arbitrary one. Pratically everyone knows the order of the letters of the alphabet. [...] the
alphabet is a useful system for manual retrieval of stored information and a useful memory
device. Anything that has been named or can be placed in a category can be alphabetized.”

% Tradugao do autor, no original: “[...] have proposed the use of language as the material of art.
[...] lan Burn and Mel Ramsden also investigated ways in which language could be used as the
material of art.”
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artes visuais, textos poéticos, instrucdes para performances ou
proposicdes para algum tipo de ag¢do. Ocupam, na maior parte das
vezes, este lugar intermediario entre a ideia e a sua realizacao. [...] A
forma de circulacdo desse tipo de trabalho é também digna de nota.
[...] No entanto, muitas vezes, é considerado superficialmente ou
confundido com gravuras, textos literarios ou poesia. Ou seja, uma
relacdo entre o projeto e sua realizagdo, sua “performance”, é
desconsiderada quando os projetos sao equivocadamente tomados
como elementos auténomos. E decisiva ai a relagdo da linguagem
com a acao nas infinitas possibilidades de sua realizacdo, além da
inexoravel participagdo da audiéncia. A linguagem é utilizada como
elemento de articulacdo com a linguagem cotidiana.

A Book of Instructions and Drawings

by Yoko Ono
Introduction by John Lennon

WITH A NEW INTRODUCTION BY THE AUTHOR

FIGURA 114 - Yoko Ono. Grapefruit: A Book of Instructions and Drawings by Yoko Ono, 1964.
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VOICE PIECE FOR SOPRANO

Scream.
1. against the wind
2. against the wall
3. against the sky

1961 autumn

FIGURA 115 - Yoko Ono. Voice Piece for Soprano, 1961.

Outra referéncia estrutural € Ten Commandments for Gilbert and George (1995), da
dupla inglesa Gilbert & George, compilada em do it: the compendium (OBRIST,;
ALTSHULER; FOWLER, 2013, p.171). Seguem, portanto, os dez mandamentos do

duo:

I. Thou shalt fight conformism

II. Thou shalt be the messenger of freedoms

[ll. Thou shalt make use of sex

IV. Thou shalt reinvent life

V. Thou shalt create artificial art

VI. Thou shalt have a sense of purpose

VII. Thou shalt not know exactly what thou dost, but thou shalt do it
VIII. Thou shalt give thy love

IX. Thou shalt grab the soul

X. Thou shalt give something back
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FIGURA 116 - Gilbert & George. Ten Commandments for Gilbert and George, 1995.
Disponivel em: http://youtu.be/ql56iKc9DGk

De forma mais ampla, transpondo o quesito compositivo, o projeto do it, curado por
Hans Ulrich Obrist, como um todo, exerceu influéncia na implementacdo das
instrucdes/textos em P.I.C.C.R.V. (performance 1), P.I.C.C.R.V. (performance Il) e
P.I.C.C.R.V. (performance IIl). Tal iniciativa (INDEPENDENT CURATORS
INTERNATIONAL),

[...] comecou em Paris em 1993, como uma conversa entre Obrist e
os artistas Christian Boltanski e Bertrand Lavier. Obrist estava
preocupado como os formatos de exposicdo poderiam ser tornados
mais flexiveis e abertos. Essa discussédo levou ao questionamento de
se, em uma mostra, poderiam haver "partituras", ou instrucfes
escritas por artistas, como ponto de partida, sendo que cada uma
das quais poderia ser interpretada de novo cada vez que eles foram
decretadas. Para testar a ideia, Obrist convidou 12 artistas para
enviar instrugdes, que foram traduzidas em nove linguas diferentes e
distribuidas internacionalmente como um livro. [...] A forca motriz por
trds da exposicdo € resumida, apropriadamente, nas palavras de
Marcel Duchamp, que afirma aue "a arte € um jogo entre todas as
pessoas de todos os periodos”.*

40 Tradugédo do autor, no original: “[...] began in Paris in 1993 as a conversation between Obrist
and the artists Christian Boltanski and Bertrand Lavier. Obrist was concerned with how
exhibition formats could be rendered more flexible and open-ended. This discussion led to the
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Se “a arte € um jogo entre todas as pessoas de todos os periodos” e os jogos,
quaisquer que sejam, presumem regras, pode-se estabelecer um elo desta afirmacéo
com as instru¢des/textos desenvolvidas, j& que elas tem uma propriedade reguladora
intrinseca a sua estrutura e contetdo. Este topico propde um vinculo com Greenaway,
especificamente o filme Afogando em Numeros (1988) , o qual &, para Maciel (2009,
p.60), “uma comédia de humor negro em que explora as possibilidades e
impossibilidades dos jogos e dos numeros”. Assim como feito com O Livro de
Cabeceira (1996), trago a sinopse da pelicula anteriormente mencionada (PETER
GREENAWAY):

Este € um filme que oferece muito para o espectador. E bonito, mas
também, as vezes, grotesco. E intrigante e complexo, e abrange uma
infinidade de assuntos. O filme tem um anglicismo elegante sobre o
assunto. E um filme que sempre requer sua atencdo e que Vocé vai
qguerer voltar a ver. A histéria é sobre trés mulheres, todas com o
mesmo nome, Cissie Colpitts, cada uma em uma faixa etéria
diferente, que tém algo em comum, cada uma assassina seu marido
por afogamento. Elas escapam da puni¢do ao ceder as necessidades
de um amoroso médico legista, Madgett. O jovem filho de Madgett,
Smut, nos fala sobre jogos diferentes, um mais estranho do que o
outro. O filme tem uma maravilhosa sensacéo surreal. Por exemplo,
um homem e uma mulher, em bicicletas, colidem com duas vacas
mortas, mas isto pouco os perturba. Ao longo do filme estdo os
ndameros de 1 a 100, em ordem ascendente, em algumas posicoes
peculiares. E um enigma fascinante.**

question of whether a show could take “scores,” or written instructions by artists, as a point of
departure, each of which could be interpreted anew every time they were enacted. To test the
idea, Obrist invited 12 artists to send instructions, which were then translated into 9 different
languages and circulated internationally as a book. [...]JThe driving force behind the exhibition is
aptly summarized in the words of Marcel Duchamp, who states that ‘art is a game between all
people of all periods’.”

*! Tradugdo do autor, no original: “This is a picture that offers so much to the viewer. It is
beautiful, but also, at times, grotesque. It is intriguing and complex, and covers a cornucopia of
subjects. The film has an elegant Englishness about it. It is a film that always requires your
attention and one that you will want to return to. The story is about three women, all with the
same name, Cissie Colpitts, each from different age groups, who have something in common,
they each murder their husbands by drowning them. They escape punishment from this by
consenting to the needs of an amorous coroner, Madgett. Madgett's young son, Smut, tells us
about different games, each of them rather odd. The film has a wonderful surreal feel to it. For
instance, a man and a woman on bicycles collide with two dead cows, but it hardly perturbs
them. Throughout the film there are the numbers 1 to 100 placed in ascending order on display
in some peculiar positions. It's a fascinating riddle.”
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FIGURA 117 - Cissie Colpitts 1, Cissie Colpitts 2 e Cissie Colpitts 3.

Dessa forma, em relagédo as instru¢des/textos, torno-me um arremedo de Smut, pois
criei performances com jogos e regras jogos e regras como performances. Os jogos
introduzidos por Smut e retratados no filme séo: Dawn Card-Castles, Flights of Fancy
or Reverse Strip Jump, Sheep and Tides, The Great Death Game, Deadman's Catch,
Bees in the Trees, Hangman's Cricket, Tug of War, The Hare and Hounds e The
Endgame. Para maiores detalhes e esclarecimentos sobre os jogos de Smut, que além
de se assemelharem as instrucdes/textos, dialogam com a Matemética Logico-Poética,
como no caso do jogo Tug of War, o qual tem em parte de sua instrucdo a seguinte
explicacdo (PETER GREENAWAY):

O jogo de Tug of War é jogado com tantas pessoas quanto haja
espaco ao longo da corda. Os lados precisam ser equilibrados com o
peso e forca para tornar a competicdo interessante. Em um sinal
combinado, cada equipe tenta puxar a outra para uma marca
convencionada ou espaco previamente decidido. Sete jogadores de
cada lado é o numero ideal para o cabo de guerra... pois sete é o
niamero de dias da semana, as cores do arco-iris, 0s sete mares, 0s
planetas primarios, os sete andes, os pecados capitais, as idades do
homem e as maravilhas do mundo.*?

42 Tradugdo do autor, no original: “The game of Tug of War is played with as many people as
there is room for along the rope. The sides need to be evenly matched with weight and strength
to make it an interesting contest. At an agreed signal, each team tries to pull the other over an
agreed mark or space previously decided on. Seven a side is an ideal number for players for
tug of war... for seven is the number of the days of the week, the colours of the rainbow, the
seven seas, the primary planets, the seven dwarfs, the deadly sins, the ages of man and the

wonders of the world.”
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FIGURA 118 - Flights of Fancy or Reverse Strip Jump.

FIGURA 119 - Hangman's Cricket.
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FIGURA 120 - Tug of War.

Diante do exposto, resta revelar as instrucdes/textos de P.I.C.C.R.V. (performance 1),
P.I.C.C.R.V. (performance Il) e P.I.C.C.R.V. (performance III):
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P.I.C.C.R.V. (performance |)

1. Aperformance:

1.1. A performance consiste da participagdo de, no minimo, um (01) e, no maximo, seis (06) participantes/voluntarios;
1.2. Aperformance serd cronometrada com o uso de um timer, tendo duragdo de trinta (30) minutos;

1.3. Aperformance acontecera no dia DD (dia) de MM (més) de AAAA (ano), as HH (nimero) horas;

1.4. Aperformance acontecera novamente no(s) dia(s) DD (dia) de MM (més) de AAAA (ano).

2. Os participantes/voluntarios:

2.1. Participardo, no minimo, um (01) e, no maximo, seis (06) participantes/voluntérios;

2.2. Os participantes/voluntarios tomardo a mesa, cada um, o assento de sua preferéncia;

2.3. E vetado qualquer tipo de comunicagdo entre os partipantes/voluntarios a partir do momento em que se posicionarem
no assento escolhido.

3. Os materiais:

3.1.Sobre a mesa, diante de cada assento, haverd uma (01) caneta e uma (01) folha de papel almago;

3.2. Com este material, os participantes/voluntarios escreverdo, no sentido de escrita destrosa (da esquerda para a direita,
em linhas horizontais, de cima para baixo) “Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega” pelo tempo de duragdo da
performance ou portoda afolha ou, caso acontega, a falha ou fim da caneta disponibilizada paraa agdo.

4.0timer:

4.1. O timer é colocado a mesa e ajustado pelo artista, a partir desse momento os participantes/voluntarios devem comegar
aescrever;

4.2. Assim que o bipe do timer soar, os participantes/voluntérios devem parar de escrever, assinar e datar a ultima linha da
pagina escrita, repousar a caneta na mesa e fechar afolha de papel almago, permanecendo sentados;

4.3. Ao cessar do bipe do timer, o artista recolherd as canetas e as folhas de cada participante/voluntario, apds recolher o
material e agradecer aos participantes/voluntdrios, os mesmos podem retirar-se.

FIGURA 121 - Modelo/verséo final da Instrugdo/Texto de P.I.C.C.R.V. (performance I).

P.I.C.C.R.V. (performance Il)

1. Aperformance:
1.1. Aperformance consiste da fala do artista através de um megafone sobre qualquer superficie elevada;
1.2. Aperformance serd cronometrada com o uso de um timer, tendo duragdo de trinta (30) minutos.

2.0 megafone:
2.1.0 megafone é ligado no momento em que o artista sobe a elevagdo;
2.1.0 megafone amplificard a fala “Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega” repetida incessantemente pelo artista.

3.0timer:
3.1.Otimer é ajustado pelo artista e colocado préximo ao seu corpo na elevagdo.
3.2. Ao cessar do bipe do timer, o artista descerd da elevagdo, megafone em maos, e dar-se-a por encerrada a performance.

FIGURA 122 - Modelo/verséao final da Instrucéo/Texto de P.I.C.C.R.V. (performance II).
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P.I.C.C.R.V. (performance lll)

1. Aperformance:
1.1. Aperformance inicia-se na galeria, no dia DD (dia) de MM (més) de AAAA (ano), as HH (nimero) horas;
1.2. Aperformance da-se em duas fases/momentos:

1.2.1. Primeira fase/momento:
1.2.1.1. O artista adentrara a area restrita com fita demarcadora de piso, sentar-se-a sobre o cubo/suporte e
colocard em sua roupa um cracha com o escrito “Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega”;
1.2.1.2.Serd cronometrada(o) com o uso de um timer, tendo duragao de trinta (30) minutos;
1.2.1.3. Acontecerd, novamente, no dia DD (dia) de MM (més) de AAAA (ano), as HH (nimero) horas.

1.2.2.Segunda fase/momento:
1.2.2.1. Iniciara quando o bipe do timer parar de soar, assim, o artista levantar-se-a do cubo/suporte, saira da
arearestrita com fita demarcadora de piso e dard, portanto o crachd, prosseguimento a suavida;
1.2.2.2. Encerrar-se-3, para iniciar-se novamente ou nio, no dia DD (dia) do MM (més) de AAAA (ano) as HH
(nimero) horas, quando da repetigdo da primeira fase/momento.

2.0timer:
2.1. O timer é ajustado e colocado ao chdo pelo artista, apds este adentrar a drea restrita com fita demarcadora de piso e
sentar-se sobre o cubo/suporte.

FIGURA 123 - Modelo/verséo final da Instru¢do/Texto de P.I.C.C.R.V. (performance ).
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2.2. P.1.C.C.R.V. (PERFORMANCE I)

Esquema/Planta da Performance

Legenda:

Area restrita/Fita demarcadora de piso

Artista/Performer (assento)

N BN

Canetas e Folhas de Papel
Instrucoes/Texto de Parede (adesivo)
Mesa

Participantes/Voluntérios (assento)

Timer

FIGURA 124 - Esquema/Planta de P.I.C.C.R.V. (performance I).
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FIGURA 125 - P.I1.C.C.R.V. (performance |) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 10/06/2011.
Disponivel em: http://youtu.be/08Vvwoda2fw
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FIGURA 126 - P.I.C.C.R.V. (performance I) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 13/06/2011.
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FIGURA 127 - P.I.C.C.R.V. (performance I) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 14/06/2011.

FIGURA 128 - P.I.C.C.R.V. (performance I) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 15/06/2011.
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FIGURA 129 - P.1.C.C.R.V. (performance |) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 16/06/2011.

P.I.C.C.R.V. (performance 1), consistia, primeiramente, da participacdo de seis
participantes/voluntarios que, posteriormente, apds sua primeira execucdo, foi
flexibilizada para a participacdo de, no minimo, um a seis participantes/voluntarios, no
maximo. Os participantes/voluntarios séo convidados a tomarem os assentos laterais a
mesa, conforme sua preferéncia, defronte de cada assento ha uma caneta e uma folha
de papel almaco. Em uma cabeceira da mesa, o artista/performer e, defronte dele, um
timer, canetas e folhas de papel almaco sobressalentes. Na cabeceira oposta ao
artista/performer, um texto fixado na parede com as instrucbes da performance. O
artista/performer solicita a leitura individual e silenciosa das instru¢fes e que, em caso
da auséncia de duavidas, aguardem o ajuste do timer e aviso do inicio da acdo. A
performance é cronometrada com o uso de um timer, tendo dura¢do de 30 minutos.
Com o material disponibilizado, os participantes/voluntarios escreverdo Paulo Ivan
Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega por toda folha ou até, caso aconteca, o fim da
caneta destinada para a agéo, o ritmo do ato de escrita deve ser determinado pelos
participantes/voluntarios, dando preferéncia a velocidade de escrita propria de cada
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um. Apos o soar do bipe, os participantes/voluntarios devem entregar a(s) folha(s) de
papel utilizada(s) ao artista.

P.I.C.C.R.V. (performance |) evoca os sobrenomes obliterados, Ceglinski e Cardoso,
através da escrita obrigatéria e repetitiva, a partr do momento em que 0s
participantes/voluntarios aceitam sua condicdo na execugdo da performance.
Simultaneamente, faz ecoar a legitimacdo do nhome e do sobrenome do artista como
ele deveria ser, por terceiros, ndo fossem o0s desvios acontecidos em sua arvore
genealogica. A legitimagdo acontece pelo outro, no jogo sadico que a performance
propde, na repeticdo da escrita por 30 minutos como um castigo escolar antigo, um
nome como ele deveria ser e que ndo devera ser esquecido como forma de evitar

mais desvios e obliteracdes.

Conforme mencionado no capitulo anterior, P.I.C.C.R.V. (performance ) surgiu da
necessidade de fazer desdobrar uma questdo relacionada a minha familia e vida.
Ainda, dentro do contexto da disciplina de Toépicos Especiais em Poéticas
Contemporéneas |, do PPG — ARTE/UnB, ministrada pela Profa. Dra. Nivalda
Assuncao de Araujo, busquei ndo sO dar continuidade a tematica e tendéncia
autobiograficas em uma poética visual, mas também relacionar referéncias artisticas a
intencdo de desenvolver algumas possibilidades de desdobramento contidas em
P.I.C.C.R.V. (certiddo I, certiddo Il e certiddo Ill). Dar continuidade a tematica e
tendéncia autobiogréaficas a partir do nome préprio, através da performance acima
descrita, reforcam as intencées em extrair minha poética da esfera exclusivamente

artistica e mescla-la a(s) vida(s).

Essas intenc¢des séo evidenciadas pelo ato de fazer reverberar um trabalho fotografico
em uma performance dependente da participacdo de participantes/voluntérios, atitude
que instaura a desemoldura e que complexifica a producéo artistica, tanto em nivel
pratico como tedrico. Por ter regras estabelecidas, a performance ganha
caracteristicas de um jogo: crio e estabeleco as regras, os participantes/voluntarios as
acatam e “jogam”. O que implica, por parte dos participantes/voluntarios, a
impossibilidade da desisténcia antes do término pré-determinado de sua participacao.

Essa definicdo acarreta uma parcela de sadismo em impor/obrigar ao outro, perante o
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acatamento das regras, as condi¢cdes por mim delimitadas e, assim, meu anseio maior.
Desta forma, cria-se um encadeamento direto e confluente entre a escrita/grafia,
imposic¢ao/obrigagéo, legitimacéo/reconhecimento e repeticdo que s se torna possivel
a partir da vinculagdo entre as duas polaridades da proposta: o artista e 0(S)
participante(s)/voluntario(s).

Esses elementos indiciais sdo evidenciados pela acédo da escrita/grafia sobre o papel,
tomada como a acdo basica da performance, sendo importante 0 que se escreve,
como se escreve e quem escreve. Aqui, para além do fato de escrever/grafar uma
Unica vez, a repeticdo da escrita/grafia acrescenta ao peso do registro signico a
pretendida legitimacdo e reconhecimento a ideia de reforco como se, (re)afirmado o
nome, ele agora fosse ratificado e retificado na pratica da vivéncia: a minha identidade,

nome e sobrenome, fora legitimada e reconhecida aos olhos do outro, mundo.

O trabalho, tanto em sua concepgdo quanto execugdo, aponta para uma série de
elementos indiciais do meu pensamento processual l6gico/operativo como artista.
Esses elementos indiciais acabam por transparecem na imbricacdo entre as questdes
conceituais/ praticas que permeiam o trabalho e um pensamento matematico, ou seja,
0s parametros que cercam a producdo artistica sdo determinados e, também,
justificados através de operacdes matematicas. Elementarmente, tais operacdes
matematicas sdo baseadas na equiparagdo ou transposi¢cdo, podendo ser
compreendidas ou como uma traducao ou como uma transfiguracdo de um cédigo a

outro, da letra ao nimero.

Quanto as referéncias artisticas, a performance estabelece vinculos com producdes
de artistas como The Handphone Table (1978-), da americana Laurie Anderson e
Nightsea Crossing (1981-1987), uma das colaboracdes entre a sérvia Marina
Abramovi¢ e 0 aleméo Ulay. O trabalho de Laurie Anderson, assim como P.I.C.C.R.V.
(performance 1), acontece a partir de uma mesa, entretanto a mesa de Anderson emite
sons quando o espectador apoia seus cotovelos nela e a masica € transmitida através
de seus bracos. Este é, conforme o catalogo de retrospectiva de quarenta anos de
carreira da artista, com curadoria de Marcello Dantas, | in u = Eu em tu, volume 2
(2011, p.19),
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[...] um trabalho baseado em condugdo Ossea. Cancdes em ondas
graves estereofbnicas sdo amplificadas e transmitidas através de
conversores de energia. Estes sons sao enviados por eixos de metal
gue estdo em contato com a superficie da mesa. O ouvinte posiciona
seus cotovelos nestes pontos e suas méos sobre as orelhas. O som
viaja ao longo da mesa, dos bragos e da cabeca do ouvinte.

FIGURA 130 - Laurie Anderson. The Handphone Table. 1978.
Disponivel em: http://vimeo.com/19207943
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Anderson (2011, p.10-12) expbe uma parcela de sua faceta autobiogréfica ao
contextualizar e detalhar o processo de criacdo de The Handphone Table:

Em 1978, eu estava sentada na minha escrivaninha escrevendo uma
histéria numa maquina de escrever elétrica. Pausei por um momento
e li o que havia escrito. Era horrivel. Desencorajada, coloquei a
cabec¢a nas méaos e as méaos sobre os ouvidos e deixei-me ficar. De
repente, me dei conta de que estava ouvindo um murmurio alto e
complicado com muitas nuances belissimas. Era o som do motor da
maquina de escrever elétrica e o som fazia com que a superficie da
mesa vibrasse e todos esses sons viajavam através dos 0ssos em
meus bragos até dentro da minha cabeca. E eu pensei: “E isso!
Construirei uma mesa cantante”. Construi a mesa no pordo do Museu
de Arte Moderna em Nova lorque. Usei materiais das lojas de
equipamentos eletrénicos usados do meu bairro. Meu assistente, Bob
Bielecki concebeu a forma como o som viajava desde a fonte (um
gravador de cassetes) através de um dispositivo que comprimia o
som e o enviava por uma haste de metal até a superficie da mesa e
dai através dos bracos dos ouvintes. Era como instalar poderosos
fones de ouvido, com a diferenca de que neste caso n&o havia fios. O
corpo era o condutor. A mesa foi exposta no Saldo de Projetos do
MoMA como The Handphone Table.

Uma das coisas que eu mais gostava sobre a mesa € que o ouvinte
se sentava na mesma posicdo que eu estava quando pensei sobre
este trabalho: a cabeca abaixada e as méos sobre 0s ouvidos num
gesto entre pensativo e deprimido. As vezes, penso que as melhores
ideias surgem quando vocé esta realmente desencorajado e ndo ha
nada a fazer a ndo ser comecar do zero.

Os sons que fiz para a mesa — instrumentos de percussao,
tempestades, vozes e melodias — foram espalhados radicalmente a
direita e a esquerda em amplo estéreo. Os sons lentamente
mudavam de lugar, viajando até a cabeca. Dediquei a mesa a um dos
meus poetas favoritos, George Herbert, um poeta metafisico da
Inglaterra do século 17, que escreveu um poema de amor a mdsica.
Um dos versos diz: “Agora eu em vocé sem nenhum movimento do
corpo”. Adoro este verso porque ele descreve como a musica e a
linguagem podem literalmente entrar no corpo, transformar a pessoa,
fazer com que vocé dance, e prosseguir. Como disse William S.
Burroughs: “A linguagem € um virus”.

Tanto The Handphone Table como P.I.C.C.R.V. (performance 1), podem induzir o
participante, ou o participante/voluntario de P.I.C.C.R.V. (performance I) , a um estado
introspectivo ou meditativo. O nivel de profundidade deste estado, entretanto, pode
divergir, pois ele é proporcional ao comprometimento do outro com o trabalho. The
Handphone Table ndo exige um alto grau de concentracdo para sua ativacdo ou
execucdo, além da necessidade de colocar as maos sobre os ouvidos e os cotovelos
em pontos especificos da mesa. Dessa forma, prima pela presenc¢a do corpo, porém,
para sua completude, para a apreensdo dos sons e obtencdo de um estado
diferenciado, h4 a necessidade de um engajamento mental, uma presenca mental que

se encontra além do hic et nunc da presenca fisica.
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P.I.C.C.R.V. (performance 1) consoa com o trabalho de Anderson, pois nele a
presenca fisica ndo basta, ele exige concentracdo, engajamento ou presenca mental,
por parte do participante/voluntario, tanto para compreender a instrugcao/texto quanto
para executa-la/segui-la corretamente. Este comprometimento conduz a imersédo na
proposicdo da performance sendo estes, paradoxal e simultaneamente, os
constituintes de um limiar entre o estado de devaneio e vigilia. Logo, o
participante/voluntario devaneia, em segundo plano, compelido pelas condi¢cdes da
acdo, por exemplo, sobre a producdo na qual tomou parte e vigia 0 seu agir em

detrimento as regras impostas pela instrugéo/texto.

FIGURA 131 - Laurie Anderson. The Handphone Table no CCBB-SP. 12/10/2010 a
26/12/2010.

Outra analogia possivel entre The Handphone Table e P.I.C.C.R.V. (performance )
reside no sentido de isolamento diante da estrutura do objeto de apoio, a mesa, e na
postura requerida perante o mesmo. Ambos, de cerne autobiografico, evocam um

senso de quietude e contemplacdo o qual subverte o carater social e utilitario inerente
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aos formatos das mesas em questdo. A mesa quer retangular ou circular de The
Handphone Table assim como a mesa retangular de P.I.C.C.R.V. (performance I)
afastam-se das convencgdes atribuidas a elas, o espaco ou local de convivio, diverséo,
refeicdo, trabalho, entre outras, se converte em um espaco ou local de nédo
socializacdo e de ndo utlidade tradicionais, pois o publico ou o0s
participantes/voluntarios se sentam por razées que ndo as convencgdes citadas acima.
Assim, neste espaco ou local se instaura, durante sua ativacdo ou acontecimento, uma
socializacdo e utilidade moderadas por preceitos artisticos os quais expandem a
ordem do cotidiano, por se iniciarem nele, ou seja, uma socializagdo e utilidade da

ordem da arte.

FIGURA 132 - Marina Abramovi¢ e Ulay. Nightsea Crossing. 1981-1987. (1)
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Estes vieses atrelam-se a Nightsea Crossing de Abramovi¢ e Ulay, um conjunto
composto por 22 performances que aconteceram em diversas localidades ao redor do
planeta, ao ar livre ou em museus. Nighsea Crossing, assim como The Handphone
Table e P.I.C.C.R.V. (performance 1), € produto de um contexto autobiogréfico, pois
Abramovi¢ e Ulay, entre 1975 e 1988, compunham ndo s6 uma dupla de trabalho, mas
um casal. Dessa forma, no periodo em que trabalharam juntos, eles, segundo Mary
Richards (2010), “usaram um numero de técnicas para explorar as possibilidades

criativas de dois individuos altamente comprometidos e que sentiam uma ligacdo

»n 43

profunda um com o outro.

e Sedlanl

FIGURA 133 - Marina Abramovi¢ e Ulay. Nightsea Crossing. 1981-1987. (Il)

Em sua primeira viagem a Austrélia, em 1979, realizaram uma breve incursdo a
Australia Central, a qual os fez retornar ao pais no ano subsequente para explorar o
seu interior. Além do Deserto Australiano ou outback, Ulay e Abramovi¢ exploraram
outros quatro desertos: o Deserto de Gobi, o Deserto do Saara e o Deserto de Thar.
Outro componente para a elaboragdo da performance foi o interesse do casal em
espiritualidade, misticismo e tradicdes culturais, que os levou a viajar para lugares
como Brasil, China, india, Jap&o e Tailandia, nos quais tomaram conhecimento e parte

de uma miriade de costumes e ideias.

* Tradugdo do autor, no original: “[...] used a number of techniques to explore the creative
possibilities of two highly committed individuals who felt a deep-seated connection to one
another.”
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O deserto, para os eles, “fornecia um lugar para testar seus limites e explorar quem
eles eram como artistas e individuos” ** (RICHARDS, 2010). Dessa forma, a influéncia
do outback na performance vem do fato deste ser

[...] um lugar onde as temperaturas, durante o dia, sobem até um
ponto onde a movimentagdo deixa de ser viavel. Como resultado
dessas condicdes, grande parte do dia era passada em quietude e,
como extensdo destas, eles optaram por permanecer em siléncio. Um
enorme autocontrole foi necessario para lidar com essas condicdes
especificas. Essas condi¢cdes de imobilidade e siléncio ensinaram-
lhes uma espécie de vigilancia que Ihes permitiu observar
minuciosamente as menores coisas.*® (RICHARDS, 2010).

Nightsea Crossing foi “apresentada [...] entre Junho de 1981 e Outubro de 1987. [...].
[Nela,] Ulay e Abramovi¢ sentavam imoveis em extremos opostos de uma mesa
olhando um para o outro.” *® (RICHARDS, 2010). Este, de acordo com Richards
(2010),

[..] & um dos trabalhos combinados mais conhecidos de
Ulay/Abramovi¢. Esta performance foi realizada 90 vezes entre 1981
e 1986 (sic) em uma série de cidades ao redor do mundo, incluindo
Sydney, Berlim, Colbnia, Amsterdd, Ghent, Helsinki, Lisboa,
Ushimado no Jap&o e S&o Paulo no Brasil.*’

A estrutura retangular da mesa utilizada em Nightsea Crossing faz com o que os perfis
dos artistas figuem voltados para o publico, ou seja, o publico ndo participa, ele é
espectador, pois o foco da performance esta nos artistas e na atmosfera imantada que
eles instauram. Em P.I.C.C.R.V. (performance |) esta atmosfera imantada se manifesta
através da compartimentagdo espacgo-temporal pois, apesar da inclusdo de terceiros,
0s participantes/voluntarios ficam frente a frente; o artista e as instru¢des/texto em
oposi¢do, cada um em uma cabeceira, impedindo distracfes externas. Ha ainda a fita

demarcadora de piso, instituidora da area restrita onde a performance ocorre, a qual

* Traduc&o do autor, no original: “[...] provided a place to test their limits and explore who they
were as artists and individuals.”

%> Traducao do autor, no original: “[...] a place where the temperatures during the day rose to
the point where motion was no longer viable. As a result of these conditions much of their day
was spent in stillness and, as an extension of this, they chose to remain silent. Enormous self-
control was necessary to cope with these specific conditions. These conditions of stillness and
silence taught them a sort of watchfulness that allowed them observe minutely the smallest
things.”

*® Tradugao do autor, no original: “[...]Jperformed [...] between June 1981 and October 1987, [...]
Ulay and Abramovic sat motionless at opposite ends of a table staring at each other.”

47 Tradugao do autor, no original: “[...] is one of the best known of the Ulay/Abramovi¢ combined
works. This performance was undertaken 90 times between 1981 and 1986 in a number of
cities around the world including Sydney, Berlin, Cologne, Amsterdam, Ghent, Helsinki, Lisbon,
Ushimado in Japan and Sao Paulo in Brazil.”
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mantém o publico ndo participante suficientemente distante e demarca a fenda entre
0S espacos e o0s tempos, o dentro e o fora da area restrita, fazendo com a apreensao
destes dependa de qual lado da linha se esta.

O tempo de duracdo das performances pode afetar a percepcdo dos que nelas se

envolvem de duas maneiras:

1) através da observacgédo, pois tanto os espectadores de Nightsea Crossing
guanto os de P..C.C.R.\V. (performance 1), se atentos podem ser
absorvidos pelo que nelas se processa e assim terem uma experiéncia de
ruptura espacial e desaceleracdo temporal, habitando sua propria

microatmosfera de devaneio e vigilia;

1)} através da participacdo, maneira presente apenas em P.I.C.C.R.V.
(performance 1) e que remete a The Handphone Table, pois 0 tempo de
duragdo é controlado apenas pelo artista e a acao da escrita repetitiva
embaralha a nocdo de passagem do tempo dos participantes/voluntarios,

guiando-os ao estado fronteirico de devaneio e vigilia.

Alguns participantes/voluntarios de P.l.C.C.R.V. (performance 1), apés a conclusao,
comentaram sobre suas experiéncias durante os trinta minutos em que estiveram, a
mesa, escrevendo. Alguns destes relatos mencionavam: “automatismo”, “eco continuo
de Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega na mente”, “incorporacao da
identidade Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega”, "passagem acelerada do
tempo”, “passagem arrastada do tempo”, “sensagdo de afastamento do local’,
“sensagao de distanciamento de si”, entre outras definigbes resultantes da imerséo e
da presenca mental pretendida pela performance. Outros relatos dotam a sisudez da
performance com a possibilidade de humor ao mencionarem: “puxdo de orelha”,
“repeticdo da resposta correta de uma ligdo depois de ter dado a resposta errada”,

“sensacao de estar de castigo”, entre outros.
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A performance P.I.C.C.R.V. (performance I) fez parte da exposicdo curta estadia
poética e foi realizada em cinco dos seis dias nos quais estava programada, pois no
ultimo dia previsto para sua execuc¢éao a galeria foi fechada para dedetizacdo. Assim, a
minha vivéncia de cinco dias de performance, o vernissage da exposicdo em uma
sexta-feira, 10/06/2011, e os quatro dias consecutivos, de segunda-feira a quinta-feira,
11/06 a 16/06, ocasionou experiéncias distintas. Algumas dessas experiéncias, de
natureza fisica e/ou mental, envolveram ansiedade e transpiracdo intensas, mesmo
imovel e evitando piscar os olhos; um crescendo diario de dorméncia e formigamento,
da planta dos pés ao couro cabeludo, até uma total capacidade motora; alteragbes na
visdo como fotossensibilidade ocular, perda de foco e visdo turva. Ja algumas das
experiéncias de natureza mental foram desde a repeticdo ininterrupta do nome Paulo
Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega, resultando em um estado sincopado de
reprodugdo, associado a entoacdo de um mantra; desconstrugdes e interpolagbes
silabicas do nome ao repeti-lo progressivamente acelerado, convertendo-o em uma

espécie de onomatopeia, entre outros.

Mesmo tendo esbocado, acima, uma categorizacdo dos efeitos da performance, em
fisicos e mentais, ndo pretendo me ater a eles nem enquadra-los em uma ou outra
lacuna. Entretanto, a alusé@o a eles serve de fio condutor a P.I.C.C.R.V. (performance
), producéo que sucedeu P.I.C.C.R.V. (performance I) e que teve como impulso inicial

o desejo de contrapor o siléncio e a taciturnidade da primeira.
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2.3. P.I.C.C.R.V. (PERFORMANCE II)

Esquema/Planta da Performance

Legenda:

D Area restrita/Fita demarcadora de piso
. Artista/Performer
D Cubo branco/Suporte

. Megafone e Timer

FIGURA 134 - Esquema/Planta de P.I.C.C.R.V. (performance lI).
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FIGURA 135 - P.I.C.C.R.V. (performance Il) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 30/06/2011.
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FIGURA 136 - P.I.C.C.R.V. (performance Il) no Departamento de Artes Visuais/VIS — Instituto
de Artes — IdA/UnB, 06/07/2011.
Disponivel em: http://youtu.be/LsqkKDcMsg8
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FIGURA 137 - P.I.C.C.R.V. (performance II) no Mirante do Jardim Botanico de Brasilia,
13/07/2011.
Disponivel em: http://youtu.be/V-YfGdUCIBI
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FIGURA 138 - P.I.C.C.R.V. (performance II) no Mirante do Jardim Botanico de Brasilia,
13/07/2011.
Disponivel em: http://youtu.be/V-YfGdUCIBI
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FIGURA 139 - P.I.C.C.R.V. (performance Il) na Praga Dante Alighieri em Caxias do Sul/RS,
27/07/2011.
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Performance consistindo da fala do artista. Uma marcacdo no piso, em forma de
guadrado ou retangulo (dependendo das configuracdes e possibilidades espaciais),
restringe a area dedicada ao artista, separando-o do publico. Dentro da area restrita
h& as instrugbes da performance e um cubo branco/suporte (havendo, também, a
possibilidade de realizacdo da performance em espacgos abertos/publicos, substitui-se
o cubo branco por qualquer superficie elevada e se elimina a &rea restrita) no qual o
artista subir4, megafone em maos, e falard repetidamente Paulo Ivan Ceglinski
Cardoso Rodrigues Vega ao longo de toda a duracdo da acdo ou até a perda de sua
voz. A performance é cronometrada com o uso de um timer, tendo duragcdo de 15
minutos (minima) a 30 minutos (maxima), o ritmo da agdo, a intensidade da fala,
mantem-se o mais inalteravel possivel, passivel de interrupgdo somente pela perda de
félego/voz. Apds o fim do bipe do timer, o artista desce do cubo/suporte, megafone e

timer em maos, sai da area restrita e da-se por encerrada a performance.

P.I.C.C.R.V. (performance Il) evoca os sobrenomes obliterados e o0 nome do artista
como ele deveria ser através da fala monocoérdica, quase robdtica, que se faz
reivindicatoria pela criagdo de um padrdo sonoro repetitivo (Paulo Ivan Ceglinski
Cardoso Rodrigues Vega) e pela postura assumida pelo artista/performer durante sua
execucao (a utilizacdo de elevacdes para falar (banco, marquise, mirante e suporte)).
O carater reivindicatério se faz presente, também, pelo empunhar do megafone, pela
propagacdo da voz do artista/performer e pela duragcdo da acdo (30 minutos
cronometrados com timer). Simultaneamente, a legitimacdo do nome e sobrenome do
artista como ele deveria ser se da no alcance e propagacdo do som no espaco, no
momento em que 0 mesmo atinge o publico e na permanéncia deste da esfera de

alcance do som.

Referencialmente, P.I.C.C.R.V. (performance II), quer através da postura robética
adotada durante a duragdo da performance, como do espago necessario para a
execucdo da acgéo, tras ecos da performance The Singing Sculpture (1969 -), da dupla
inglesa Gilbert & George. De acordo com Lucy R. Lippard (2001, p. 74), a primeira
versdo deste trabalho foi apresentada em 20 de janeiro de 1969 na St. Martins
School. RoselLee Goldberg (2006, p. 157), em relacdo a esta performance e a

importancia da dupla no cenério artistico, destaca que
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Em 1969, Gilbert e George estudavam na St Martin’s School of Art,
em Londres. Junto com outros jovens artistas [...] esses alunos da St
Martin viriam a tornar-se o centro da arte conceitual inglesa. Gilbert e
George personificavam a idéia de arte; eles préprios tornaram-se arte
ao declarar-se ‘escultura viva'. Sua primeira ‘escultura cantante’, Sob
0s Arcos, apresentada em 1969, consistia nos dois artistas — com o0s
rostos pintados de dourado, vestindo ternos comuns, um deles
segurando uma bengala, o outro uma luva — movendo-se por cerca
de seis minutos, de maneira mecanica, a maneira das marionetes,
sobre uma mesinha e ao som da musica de mesmo nome
(Underneath the Arches), de Flanagan e Allen.

Gilbert & George uniram-se, na arte e na vida (EDITORS OF PHAIDON PRESS, 1999,
p. 159), pois “os artistas tem trabalhado juntos desde que sairam da faculdade,

fazendo de si mesmos o tema do seu trabalho.”*® Os artistas, para Archer (2008,

p.108-110),

[...] designavam suas vidas inteiras como arte de uma maneira mais
publica [...] Suas primeiras performances em 1969 envolviam o seu
aparecimento em publico com este mesmo aspecto. A escultura
cantante trazia os dois, vestidos elegantemente e com 0s rostos e
maos pintados com tinta metalica, de pé sobre um pedestal e fazendo
mimica para a cangao de Flanagan e Allen, ‘Debaixo das abdbadas’.

FIGURA 140 - Gilbert & George. The Singing Sculpture, 1973.

8 Traducgdo do autor, no original: “The artists have worked together ever since leaving college,
making themselves the subject of their work.”
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FIGURA 141 - Gilbert & George. The Singing Sculpture, 1991.

A presenca da elevacdo, qualquer que seja ela, cubo, suporte ou pedestal, para a
execucdo de P.I.C.C.R.V. (performance Il) estabelece uma associacdo com a mesa
utilizada pelo duo, afinal é o posicionamento sobre ela e a presenca dela sob os pés
deles que confere a eles uma posi¢éo de destaque. Outra associacao da elevacao de
P.I.C.C.R.V. (performance Il) € com a série de bases criadas pelo italiano Piero
Manzoni, um dos predecessores da Arte Conceitual, intitulada Base Magica (1961),
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nas quais, ao ascender ao pedestal, o espectador passa a ser uma escultura viva, ou
seja, uma obra de arte. Nesse sentido, tanto esta quanto as demais realizacfes de
Manzoni eram a “afirmagdo do préoprio corpo como material artistico valido”
(GOLDBERG, 2006, p137). Em P.I.C.C.R.V. (performance Il), a diferenciacdo de nivel,
em sua primeira realizagdo, com um tipico cubo/pedestal de espaco expositivo e
depois, transposta para qualquer elevacdo que diferencie o artista/performer do
publico, confere, ironicamente, um status de afastamento e superioridade entre arte x
espectador/publico, assim como The Singing Sculpture (1969), de Gilbert & George, e
Base Magica (1961) de Piero Manzoni.

FIGURA 142 - Piero Manzoni. Base Magica, 1961.
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Manzoni expandiu a ideia de Base Magica (1961) ao criar a escultura Base del Mondo

(1961), peca “erigida em um parque nas cercanias de Herning, Dinamarca, [com a

qual] colocou metaforicamente o mundo sobre um pedestal.” (GOLDBERG, 2006,

p.139). Com esta produgdo, Manzoni afirmava que o mundo inteiro era uma obra de

arte e ironizava a dicotomia arte/vida, tal qual Gilbert & George (GOLDBERG, 2006,

p.1)

Em sua dedicatéria escrita a Sob os Arcos (“A obra de arte mais
inteligente, fascinante, séria e bela que vocés ja viram”), eles
delinearam “As leis do escultor”: “1. Estar sempre bem vestido,
Ceelegante, descontraido, cordial, educado e totalmente controlado.
2. Levar o mundo a acreditar em vocé e pagar caro por esse
privilégio. 3. Nunca se preocupar, avaliar, discutir ou criticar, mas
permanecer calmo, tranquilo e respeitoso. 4. Como o Senhor ainda
esculpe, nao figue muito tempo longe do seu atelié”

Nas palavras de Stefano Capelli (p.4),

A transformacdo dos corpos humanos em “esculturas vivas” é o
objetivo de Magic Base (“Base Magica”). Enquanto qualquer coisa (ou
qualquer objeto) estiver no pedestal, ela (ou ele) € uma obra de arte.
“Socle du Monde” (uma base magica feita de ferro e de cabega para
baixo) segura, em sua superficie de apoio, o0 mundo inteiro. Tudo
agora € reconhecido como uma obra de arte.

FIGURA 143 - Piero Manzoni. Base del Mondo, 1961.
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Durante as execucdes de P.I.C.C.R.V. (performance II), por estas terem se dado em
ambientes externos e nao especificos ou exclusivos a recepgdo de manifestacdes
artisticas, o0s passantes emitiam, muitas vezes, frases reveladoras de sua
compreensdo do acontecido. Algumas das sentengas ouvidas foram: “Ndo pula,
Paulo!”, “Pula, Paulo, acaba com isso!”, “O pé do Pedro é preto!”, “Ele é politico? Esta
fazendo campanha?”’, “Isso é algum tipo de homenagem?”. Assim como em
P.I.C.C.R.V. (performance ), a aparente inatividade, a postura robética e a fala
mondtona, desencadeiam reacgfes tanto fisicas como mentais, algumas dessas muito
semelhantes as reacgfes causadas pela performance anterior, como dorméncia e
formigamento nas extremidades do corpo, perda de foco e visdo turva, confusdo
mental, perda da nogdo temporal e estado automatico de fala do nome Paulo Ivan
Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega, entre outras. Com estas experiéncias duplamente
acumuladas, surgiu o interesse em realizar uma terceira performance, para compor um
triptico performatico e, possivelmente, encerrar o ciclo de produgbes em performance
em torno da mesma questdo, com isto deu-se o comeco do que viria a ser P.I.C.C.R.V.

(performance ll1).
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2.4. P.1.C.C.R.V. (PERFORMANCE III)

Esquema/Planta da Performance

Legenda:

Area restrita/Fita demarcadora de piso
Artista/Performer com Cracha
Cubo branco/Suporte (assento)

Instrugdes (adesivo)

HENEO

Timer

FIGURA 144 - Esquema/Planta de P.I.C.C.R.V. (performance llI).
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PRIMEIRA FASE/MOMENTO

FIGURA 145 - P.I.C.C.R.V. (performance lll) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 27/10/2011.
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FIGURA 146 - P.I1.C.C.R.V. (performance Ill) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 27/10/2011.
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FIGURA 147 - P.I.C.C.R.V. (performance lll) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 27/10/2011.
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FIGURA 148 - P.I.C.C.R.V. (performance Ill) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 27/10/2011.
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FIGURA 149 - P.I.C.C.R.V. (performance lll) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 27/10/2011.
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SEGUNDA FASE/MOMENTO

FIGURA 150 - P.I.C.C.R.V. (performance Ill) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 11/11/2011.

277



FIGURA 151 - P.I.C.C.R.V. (performance lll) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 11/11/2011.
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FIGURA 152 - P.I.C.C.R.V. (performance Ill) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 11/11/2011.
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FIGURA 153 - P.I.C.C.R.V. (performance Ill) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 11/11/2011.
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FIGURA 154 - P.I.C.C.R.V. (performance lll) na Galeria Espaco Piloto/UnB, 11/11/2011.
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Performance em duas fases/momentos consistindo do uso de um cracha. Uma
marcacdo no piso, em forma de quadrado ou retangulo (dependendo das
configuracdes e possibilidades espaciais), restringe a area dedicada ao artista,
separando-o do publico. Dentro da area restrita hA um cubo branco/suporte e as
instrugbes da performance. Primeira fase/momento: o artista adentra a area restrita,
cracha e timer em maos, senta-se, ajusta o timer em 30 minutos e fixa o cracha do
lado esquerdo de sua roupa. Segunda fase/momento: inicia-se quando o bipe do timer
para de soar, o artista levanta-se do cubo branco/suporte, sai da area restrita e da
prosseguimento a sua vida portando o cracha. A segunda fase/momento encerra-se
guando se atinge uma data previamente determinada pelo artista e se repete a
primeira fase/momento, ficando sob responsabilidade de o artista decidir se, do
encerramento da segunda fase/momento e repeticdo da primeira fase/momento,
reiniciard a segunda fase/momento continuando a portar o cracha ou se ira remové-lo

quando o bipe do timer encerrar a repeticdo da primeira fase/momento.

P.I.C.C.R.V. (performance Ill) evoca os sobrenomes obliterados e o nome do artista
como ele deveria ser através do uso e presenca do cracha, um distintivo, como uma
forma de apresentacdo e identificacdo perante terceiros. A performance se estende
para além do espaco e tempo da galeria, penetrando a vida do artista; sua primeira
fase/momento dura 30 minutos e acontece na galeria, ja sua segunda/fase momento
inicia-se ap6s os 30 minutos e compreende o curso da vida do artista até o retorno a
galeria para repeticdo da primeira fase/momento e encerramento (ou néo) da
performance. Simultaneamente, a legitimacdo da identidade por terceiros da-se de
maneira sutil e prolongada, o publico, como individuo, se defronta com a possibilidade
de leitura e reconhecimento da informag&o impressa no cracha. Assim, a reivindicagéo
se processa como uma imposicdo sublimada: a informacdo no cracha encontra-se
disponivel que o espectador promova a leitura, porém, o artista jA ndo controla essa
acado de forma incisiva, mantendo-se agora mais como portador da identidade que

apresenta do que propagador da mesma.

A ironia presente nas obras de Piero Manzoni e Gilbert & George foram essenciais
para o desenvolvimento de P.I.C.C.R.V. (performance Ill), a qual referencia outra obra
de Manzoni, Sculture Viventi (1961), e performance Regardez moi cela suffit (1960-
1963) do francés Ben Vautier. Sculture Viventi (1961), conforme Goldberg (2006,
p.138),
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Em 22 de abril de 1961, sua exposicao Escultura viva (1961) foi
aberta em Mildo. Depois de receber a assinatura de Manzoni em
alguma parte da anatomia da escultura viva, a pessoa em questado
receberia um “certificado de autenticidade” com a seguinte inscrigio:
“Este documento certifica que X foi assinado (a) por minha prépria
mao, podendo, portanto, a partir desta data, ser considerado(a) como
uma obra de arte auténtica e verdadeira.” Entre os assinados
estavam Henk Peters, Marcel Brodthaers, Mario Schifano, e Anina
Nosei Webber. Em cada caso o certificado vinha com um selo
colorido, indicando a area designada da obra de arte: o vermelho
indicava que a pessoa era uma obra de arte total, e que assim
permaneceria até sua morte; o amarelo, que s6 a parte do corpo
assinada podia ser considerada como arte; o verde impunha uma
condicdo e limitacdo a atitude ou pose em questdo (dormir, cantar,
beber, falar etc.); e a cor malva tinha a mesma fungédo do amarelo,
excetuando-se o fato de que tinha sido obtida mediante pagamento.

FIGURA 155 - Piero Manzoni. Sculture Viventi, 1961. (1)
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Signature

FIGURA 156 - Piero Manzoni. Certificados de Autenticidade, 1961-1962.
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Em relagéo a pratica das esculturas vivas, estas sdo (GOLDBERG, 2004, p. 16)

Executadas no espirito dos “objeto encontrados” de Marcel Duchamp,
[...] afirmam a prerrogativa de um artista para rotular um objeto ou
uma pessoa, como uma obra de arte, e de transformar por um
momento a prépria nogdo de “eu” de uma pessoa em um estado
puramente fisico, objetificado, de interesse estético e contemplacéo.*

FIGURA 157 - Piero Manzoni. Sculture Viventi, 1961. (II)

As esculturas vivas de Manzoni reverberam em P.I.C.C.R.V. (performance IIl) através
da instauracdo do corpo do artista como obra de arte viva, tanto no periodo de
permanéncia da galeria, quanto no periodo fora desta. A pose firme das
esculturas/modelos pode ser notada pela utilizagdo do cubo/pedestal/suporte da

49 Tradugéo do autor, no original: “Executed in the spirit of Marcel Duchamp's "found objects,"
[...] asserted an artist's prerrogative to label an object or a person as a work of art, and to
transform for a moment a person's own sense of self into a purely physical status, object-like, of
aesthetic interest and contemplation”.
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galeria como assento, criando um vinculo tanto com P.I.C.C.R.V. (performance II)
quanto com suas ja abordadas referencias. O crachd, um equivalente dos certificados
de autenticidade de Manzoni, atesta 0 nome e sobrenome e, por tratar-se de um
objeto identificador, ndo deixa dividas sobre sua veracidade para quem o Ié.

Quanto a Ben Vautier, Lippard (1997, p.233), em uma Edi¢cdo Especial da Flash Art

sobre o artista, recapitula que

Embora a atitude e as apresentacdes de Vautier tenham muito em
comum com o grupo Fluxus (com o qual ele tem sido associado),
algumas das ideias que ele tratou superficialmente ou poeticamente
relacionam-se com outros neste livro. Por exemplo: em 1960 ele
assinou (ou reivindicou) dinheiro (rublos, ddlares, francos e marcos)
como arte, ele assinou a morte de Yves Klein e Piero Manzoni, assim
como tumbas, catacumbas, mumias e "minha morte", ele fez buracos
ou remog0es, afirmando que "o buraco é, por esséncia, uma coisa
extraordinaria." Em 1961: "A destruicdo das minhas obras de arte
como uma obra de arte"; em 1962, ele fez duas obras idénticas e
datou uma de 1952, a outra de 1966. Em 1967: "Pedir ideias para
alguém e, em seguida, assinar as ideias com o nome de outra
pessoa”; em 1968, "Decidir o que é ruim na arte e fazé-lo," etc. A
grande influéncia de Ben foi, claramente, Yves Klein, cuja abordagem
mistica & arte ndo-objetual afetou toda a "arte conceito" europeia,
bem como a maioria das acBes e gestos Fluxus. Em 1960, Klein
"assinou o mundo." *°

Ben Vautier (2012, p.6) descreve a sua performance da seguinte maneira,

REGARDEZ MOI CELA SUFFIT 1960-1963 PRIMEIRA DATA DE
REALIZACAO 1960 GESTO: REGARDEZ MOI CELA SUFFIT
Descricdo: Depois de ter escrito em um painel «regardez moi cela
suffit » sentei-me no meio da Promenade des Anglais, em Nice,
permaneci assim durante uma hora. 1963 NICE ot

* Tradugao do autor, no original: “Although Vautier's attitude and presentations have much
more in common with the Fluxus group (with which he has long been associated), some of the
ideas he has dealt with superficially or poetically relate to others in this book. For instance: in
1960 he signed (or claimed) money (rubles, dollars, francs and marks) as art; he signed the
deaths of Yves Klein and Piero Manzoni, also tombs, catacombs, mummies and "MY DEATH";
he had made holes or removals, stating that "the hole is by essence an extraordinary thing." In
1961: "Destruction of my works of art as a work of art"; in 1962, he made to identical works and
dated one 1952, the other 1966. In 1967: "To ask somebody for ideas and then sign the ideas
with someone else's hame"; in 1968, "to decide what is bad in art and do it," etc. Ben's major
influence was clearly that of Yves Klein, whose mystical approach to non-object art affected all
European "concept art" as well as most Fluxus actions and gestures. In 1960, Klein "signed the
world."

*! Tradug&o do autor, no original: “ REGARDEZ MOI CELA SUFFIT 1960-1963 1ERE DATE DE
REALISATION 1960 GESTE : REGARDEZ MOI CELA SUFFIT Description : Ayant écrit sur un
panneau « regardez moi cela suffit » je me suis assis au milieu de la Promenade des Anglais a
Nice et je suis resté ainsi durant une heure 1963 NICE”.
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A sequir, o artista (VAUTIER, 2012, p.6) comenta

COMENTARIO DE BEN: Em verdade, esta peca vem da ideia de um
painel que eu imaginava para uma exposi¢éo coletiva, em 1958, no
Laboratorio 32. Foi nesta exposicdo que Martial Raysse me disse:
Ben, vocé esta com inveja, vocé quer que todos olhem para o seu
painel com o escrito: Regardez moi ne regardez pas les autres. Mas,
entdo, eu nao tive coragem de mostra-lo. No entanto, fiz o painel
“regardez moi cela suffit”.

LUGARES: PROMENADE DES ANGLAIS NICE >

FIGURA 158 - Ben Vautier. Regardez moi cela suffit, 1961-1963. (1)

> Tradugéo do autor, no original: “COMMENTAIRE DE BEN : En vérité cette piéce est issue de
'idée d’un tableau que j’ai imaginé pour une exposition de groupe en 1958 au Laboratoire 32. Il
y avait dans cette expo Martial Raysse Je m’étais dit : Ben tu es jaloux tu veux que tout le
monde regarde ton tableau

donc écris : Regardez moi ne regardez pas les autres. Seulement voila je n’ai pas eu le
courage

de le montrer. Par contre jai réalisé un panneau « regardez moi cela suffit » LIEUX :
PROMENADE DES ANGLAIS NICE”".
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FIGURA 159 - Ben Vautier. Regardez moi cela suffit, 1961-1963. (ll)
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As aproximacdes entre P.I.C.C.R.V. ( performance lll) e Regardez moi cela suffit
(1961-1963) podem ser percebidas na posicdo adotada por Vautier, sentado em meio
ao publico, com seu cartaz em maos, assim como a postura em P..C.C.R.V.
(performance Ill), inserido no espaco de circulacdo dos espectadores/publico, com as
instrucdes/texto e o timer aos pés. Outro ponto de convergéncia é a linguagem
mandatodria, de carater imperativo, utilizada nas instru¢des/textos de P.I.C.C.R.V.
(performance Ill) e no texto do cartaz de Vautier. Ha, ainda a relacdo temporal, Vautier
fica uma hora sentado em sua cadeira, cartaz em maos, enquanto fico trinta minutos
sentado, com o crachd no peito. A efetivacdo da proposta de arte/vida, tanto de
Manzoni quanto de Vautier, acontece quando da saida do espaco expositivo, a
maneira de Le Saut dans le Vide (1960) de Yves Klein, cracha afixado na roupa e
passo a viver o cotidiano, a minha vida, a frequentar lugares como um trabalho de arte

e vida que se estende no tempo e no espaco.

Quanto ao corpo e a mente durante a execucdo da performance, assim como as
anteriores, P.I.C.C.R.V. (performance Ill), também acarretou em altera¢des fisicas e
mentais, todas igualmente semelhantes as reacbes ja conhecidas. Entretanto, tais
reacdes, obviamente, s6 foram sentidas durante as fases/momentos na galeria, devido
a postura, o tempo de permanéncia em uma mesma posicdo, o olhar fixo, 0s

pensamentos vagos, entre outros.
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CAPITULO
3



CAPITULO 3: DOS DESDOBRAMENTOS E REVERBERACOES

Este capitulo, diferentemente dos anteriores, apresentard, somente, as producdes
artisticas derivadas de P.I.C.C.R.V. (performance I), P.I.C.C.R.V. (performance II) e
P.I.C.C.R.V. (performance lll). Estas ndo serdo nem descritas, nem discutidas, neste
momento, pois se configuram como uma producdo embrionaria, a qual necessita ser
avaliada e explorada profundamente. Este ponto especifico da pesquisa remete aos
estagios iniciais de uma pesquisa em Poéticas Contemporaneas, pois as realizagbes a

seguir demandam, além do que fora mencionado anteriormente, tempo.

3.1. P.I.C.C.R.V. (PERFORMANCE [), DESENHOS SINISTROS
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FIGURA 160 - P.I.C.C.R.V. (performance |), desenhos sinistros. Grafite sobre papel vegetal,
2012. (1)
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FIGURA 161 - P.I.C.C.R.V. (performance I), desenhos sinistros. Grafite sobre papel vegetal,
2012. (1)

3.2. P.I.C.C.R.V. (PERFORMANCE II), DESENHOS SINISTROS
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FIGURA 162 - P.I.C.C.R.V. (performance Il), desenhos sinistros. Grafite sobre papel vegetal,

2012. (1)
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FIGURA 163 - P.I.C.C.R.V. (performance Il), desenhos sinistros. Grafite sobre papel vegetal,
2012. (1)

3.3. P.I.C.C.R.V. (PERFORMANCE IIlI), DESENHOS SINISTROS
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FIGURA 164 - P.I.C.C.R.V. (performance lll), desenhos sinistros. Grafite sobre papel vegetal,
2012. (1)
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FIGURA 165 - P.I.C.C.R.V. (performance IIl), desenhos sinistros. Grafite sobre papel vegetal,
2012. (1)

3.4. @PICCRV

Paulo lvan

Ceglinski Cardoso
Rodrigues Vega

FIGURA 166 - Imagem de perfil no Twitter @PICCRV.
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Paulo Ivan Ceglinski Cardoso Rodrigues Vega. September 04, 2013
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FIGURA 167 - Twitter @PICCRV.

3.5. P.I.C.C.R.V. (QUADROS NEGROS)

FIGURA 168 - P.I.C.C.R.V. (quadros negros). Desenho/Instalacao, 2012. (1)
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FIGURA 169 - P.I.C.C.R.V. (quadros negros). Desenho/Instalacéo, 2012. (Il)

FIGURA 170 - P.I.C.C.R.V. (quadros negros). Desenho/Instala¢édo, 2012. (lll)
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FIGURA 171 - P.I.C.C.R.V. (quadros negros). Desenho/Instala¢éo, 2012. (IV)

FIGURA 172 - P.I.C.C.R.V. (quadros negros). Desenho/Instalagéo, 2012. (V)
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FIGURA 173 - P.I.C.C.R.V. (quadros negros). Desenho/Instalac¢éo, 2012. (VI)

FIGURA 174 - P.I.C.C.R.V. (quadros negros). Desenho/Instala¢édo, 2012. (VII)
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3.7. ARITMOMANIA (DE TERGCA A HOJE)

FIGURA 175 - Aritmomania (de terca a hoje). Desenho/Instalacéo, 2012. (I)
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FIGURA 176 - Aritmomania (de terca a hoje). Desenho/Instalacdo, 2012. (11)
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FIGURA 177 - Aritmomania (de terca & hoje). Desenho/Instalacédo, 2012. (lll)
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FIGURA 178 - Aritmomania (de terca & hoje). Desenho/Instalagdo, 2012. (1V)




FIGURA 179 - Aritmomania (de terca a hoje). Desenho/Instalagdo, 2012. (V)

303



FIGURA 180 - Aritmomania (de terca & hoje). Desenho/Instalagdo, 2012. (VI)
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FIGURA 181 - Aritmomania (de terca & hoje). Desenho/Instalacédo, 2012. (VII)
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FIGURA 182 - Aritmomania (de ter¢a a hoje). Desenho/Instalacdo, 2012. (VIII)




N

FIGURA 183 - Aritmomania (de terca a hoje). Desenho/Instalacéo, 2012. (1X)




3.8. RECORDATIO (IN PROCESS)

FIGURA 184 - Recordatio (in process). Desenho/Instalagéo, 2013. (1)
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FIGURA 185 - Recordatio (in process). Desenho/Instalacdo, 2013. (11)
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FIGURA 186 - Recordatio (in process). Desenho/Instalacdo, 2013. (l11)

310



K_“l.;- qt,‘-,t ] Epn i A <

[}

\-f\f@tt WACR <2

Mot !
‘\ _\'!(“.-‘,"\ >£<((YP" \ Vi’

: /)
LT “I‘./-

FIGURA 187 - Recordatio (in process). Desenho/Instalacdo, 2013. (1V)
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FIGURA 188 - Recordatio (in process). Desenho/Instalagéo, 2013.
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3.8. P.I.C.C.R.V. (PINTURAS)

FIGURA 189 - P.I.C.C.R.V. (pinturas). Oleo sobre tela (poliptico), 2013. (I)

313



FIGURA 190 - P.I.C.C.R.V. (pinturas). Oleo sobre tela (poliptico), 2013. (II)




FIGURA 191 - P.I.C.C.R.V. (pinturas). Oleo sobre tela (poliptico), 2013. (III)




FIGURA 192 - P.I.C.C.R.V. (pinturas). Oleo sobre tela (poliptico), 2013. (1V)




EPILOGO



EPILOGO

Inicialmente, quando do ingresso no Mestrado, a pesquisa apresentou-se como uma
Quimera a ser enfrentada porém, a incompreensdo e o pavor causados pela
defrontacdo com esta besta mitoldgica fora amenizados no decorrer dos semestres.
As disciplinas e leituras transformaram esta criatura ameacadora em um labirinto
dedaleo, no qual adentrar era imprescindivel, derrotar, ou ndo, o Minotauro e
conseguir sair, mediante a conducdo das orientagbes, o fio de Ariadne desta
empreitada. Assim, em sua constituicdo, este relato, uma espécie de guia para o
caminho percorrido dentro do labirinto da pesquisa, ambicionou entremear os
trabalhos artistico e textual de forma a serem complementares, como um zigue-zague

entre duas polaridades aparentemente opostas, a producao e a reflexao.

Espera-se que este transito tenha abarcado com fluidez desde os aspectos iniciais da
pesquisa, os trabalhos artisticos, até a efetivacdo da escrita, pois € esta que faz
irradiar a poténcia da producéo artistica para além do espaco e do tempo presentes.
Tanto na escrita quanto na producédo artistica aqui presentes é possivel reparar uma
empatia e uma predisposicdo poética a praticas relacionadas ao arquivo e a
burocracia. Estes tracos podem ser distinguidos, transversalmente, ao longo deste
documento, como um fio condutor da maneira como esta pesquisa foi arquitetada, na
recapitulacdo da producéo artistica pregressa, na forma de estruturagdo do texto, na
andlise metodoldgica e a criagdo de uma metodologia propria & producao artistica, nos
desdobramentos realizados destas, como, por exemplo, os quadros negros, entre
outras particularidades.Esta constatagdo conduz ao principio formador de um novo
Pré-Léxicon, as palavras arquivo e burocracia passam a integrar um acervo, uma
colecdo de ordem particular e pessoal a ser expandida congruente e sincronicamente

ao devir das producdes artisticas.
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Pré-Léxicon

ARQUIVO

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(ar.qui.vo)
sm.

1 Conjunto de documentos ou elementos de informacao, em diversos tipos de suporte
(manuscritos, impressos, fotograficos, fonograficos etc.) guardados e conservados,
ger. com registro que permita sua facil localizagdo e consulta, mantidos sob a guarda
de uma pessoa ou de uma institui¢ao.

2 P.ext. Qualquer conjunto de elementos de informacédo (anotacdes, fotografias,
recortes) assim guardados e preservados.

3 Lugar, entidade, instituicdo etc. onde se guardam esses documentos e elementos de
informacao.

4 Movel préprio para se guardar documentos, de forma a conserva-los e permitir facil
localizagéo e acesso.

5 Fig. Repositério: Aquele homem é um arquivo de todas as anedotas de sua terra.

6 Inf. Conjunto de dados (textos, imagens, sons, animacdes, rotinas, programas etc.)
gravados e armazenados como uma unidade independente e identificavel.

[F.: Do gr. archeion, pelo lat. archivum, i. Hom./Par.: arquivo (sm.), arquivo (fl. de
arquivar).]

Arquivo ASCII

1 Inf. Arquivo cujos caracteres sdo codificados em ASCII; arquivo de texto.

Arquivo binario

1 Inf. Arquivo no qual o conteldo é codificado diretamente em digitos binarios (cada
caractere € representado por uma combinacédo de apenas dois digitos, 0 e 1).

Arquivo de texto

1 Inf. Arquivo ASCII.

Arquivo morto

1 Arquivo janao consultado, ou pouco consultado.

Arquivo publico

1 Orgdo que retne documentos de arquivos de entidades publicas e privadas para sua
conservacdao e disponibilizacdo para consulta.

Arquivo vivo

1 Bras. Gir. Pol. Pessoa que pode depor testemunhando sobre um crime.

Queima de arquivo

1 Acdao e resultado de eliminar, matando, possivel testemunha de um crime, para evitar
que o revele ou denuncie os responsaveis por ele.

Queimar arquivo

1 Pop. Ver Queimade arquivo

Pré-Léxicon

ARQUIVO

Diciondrio Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa versédo 3.0 (2009)

substantivo masculino

1 conjunto de documentos escritos, fotograficos, microfilmados etc. mantidos sob a
guarda de uma entidade publica ou privada

2 Derivagao: por metonimia.

recinto onde se guardam esses documentos

3 mével de escritério que facilita a guarda sistemética de documentos ou papéis

4 Rubrica: informatica.

conjunto de dados digitalizados que pode ser gravado em um dispositivo de
armazenamento e tratado como ente Unico; documento [Pode conter um programa ou
textos, imagens, som etc.]
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Pré-Léxicon

BUROCRACIA

Aulete Digital Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa (2007)

(bu.ro.cra.ci.a)
sf.

1 Estrutura formada pelos 6rgados publicos e seus funcionarios que administram a
coisa publica segundo umarigida hierarquia e diviséo de tarefas.

2 O conjunto dos funcionarios dessa estrutura.

3 Observancia formalista ao extremo de regulamentos e tramites administrativos; os
trdmites assim conduzidos

4 Excesso de papelada e de exigéncias que tornam morosos 0S servigos prestados
pelos 6rgéos publicos e privados: E uma burocracia sem fim tirar esses documentos
[F.: Do fr. bureaucratie.]

Pré-Léxicon

BUROCRACIA

Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa verséo 3.0 (2009)

substantivo feminino

1 sistema de execuc¢do da atividade publica, esp. da administracéo, por funcionérios
com cargos bem definidos, e que se pautam por um regulamento fixo, determinada
rotina e hierarquia com linhas de autoridade e responsabilidade bem demarcadas

2 esse corpo de funcionéarios; a classe dos burocratas

Ex.: pertence a b. nacional

3 Uso: pejorativo.

esse sistema encarado como estrutura ineficiente, inoperante, morosa na solucdo de
questdes e indiferente as necessidades das pessoas

Ex.: quanto menos b. melhor

4 Derivagdo: por metonimia.

os tramites desse sistema

Ex.: h4 certa b. a cumprir para liberar esses documentos

A partir disto, para a Exposicdo de Defesa de Mestrado, optei por abracar este
agenciamento arquivolégico e burocratico, tangente a minha trajetéria, através da
apresentacdo de um inventario das performances P.I.C.C.R.V. (performance I),
P.I.C.C.R.V. (performance IlI) e P.I.C.C.R.V. (performance lll). Este agenciamento
comeca com o0 ajuste dos elementos utilizados nas performances com 0 arquivo
pessoal, conservado e guardado, de anotagbes, imagens, impressos fotogréaficos,
manuscritos, registros fonogréficos, sistematizados por mim, para operar as rupturas e
a poténcia dos devires do trabalho. Entre algumas duvidas iniciais estava a de que o
arquivo poderia parecer uma forma demasiado antiga para tratar de algo tdo atual,
entretanto, o objetivo é conceder uma outra qualidade de lugar aos acontecimentos
inscritos nas performances P.I.C.C.R.V. (performance I), P.I.C.C.R.V. (performance II)
e P.I.C.C.R.V. (performance llI).
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Esquema/Planta da Instalagdo

P.I.C.C.R.V. P.I.C.C.R.V. P.I.C.C.R.V.
(performance 1) (performance Il) (performance Ill)

Lorem ipsum dolor sit amet, Lorem ipsum dolor sit amet,
Data(s) de Realizagdo consectetur adipiscing elit. Duis | consectetur adipiscing elit. Duis

est eros, varius. est eros, varius.

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipiscing elit. Duis
est eros, varius.

Imagem(ns)/Registro(s)

Lorem ipsum dolor sit amet, Lorem ipsum dolor sit amet, Lorem ipsum dolor sit amet,
Instrugio(des)/Texto(s) consectetur adipiscing elit. Duis | consectetur adipiscing elit. Duis | consectetur adipiscing elit. Duis

est eros, varius. est eros, varius. est eros, varius.

Lorem ipsum dolor sit amet, Lorem ipsum dolor sit amet,
Local(is) de Realizagao consectetur adipiscing elit. Duis

est eros, varius.

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetur adipiscing elit. Duis | consectetur adipiscing elit. Duis

est eros, varius. est eros, varius.

Material(is)/Objeto(s)

Legenda:

Lorem ipsum dolor sit amet,

consectutur adipiscing elit. Duis est Informa;ées sobre as performances

eros, varius.

Fotografia(s) das performances

Materiais e/ou objetos utilizados nas performances

FIGURA 193 - Esquema/Planta do Inventario das Performances.
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Para inventariar as trés performances foi necessario estipular categorias adequadas e
comuns as trés producbes em questdo. Assim, este inventério, textual e visual,
compde-se de seis linhas, sendo elas, do topo para a base: Titulo, Data(s) de
Realizacdo, Imagem(ns)/Registro(s), Instrucédo(des)/Texto(s), Local(is) de Realizacdo
e Materiais/Objetos e quatro colunas, uma para as categorias do inventario
recentemente descritas e as outras trés para os demais dados especificos de cada
performance. Como forma de facilitar a idealizacao e visualizacdo de uma producao
artistica ainda nao realizada, recorro a elaboracdo de um esquema, o qual recupera a
estratégia desenvolvida para a compreensdo do carater organizacional das

performances discutidas na presente dissertagao.

P.I.C.C.R.V. (certido I, certiddo Il e certiddo Ill) foi a produgdo matriz de P.l.C.C.R.V.
(performance 1), P.I.C.C.R.V. (performance Il) e P.I.C.C.R.V. (performance Ill) e estas,
producdes matriz dos desdobramentos apresentados no Capitulo 3. Assim, elas, as
performances, se tornaram provedoras de vetores, os desdobramentos, que poderao
ser analisados e deslindados futuramente. Com isto, dou esta pesquisa por fechada,
afinal, designa-la como fechada, ao contrario de finalizada, pressupfe a capacidade
desta ser reaberta. O prosseguimento, ou até mesmo o desdobramento desta
investigacao fica a mercé de estudos e investigacdes posteriores, ja que é assumida e

desejada a iminéncia desta reabertura.
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