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Imagem 1: Corpo e alma (Museu da Lingua Portuguesa — SP)
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Biblia Sagrada

Deus, razao da existéncia humana.
Minha familia, presenga constante.
Robson, meu orientador.

Maffesoli, meu co-orientador.

Hilda e Ricardo, companheiros iniciais.
Educadores, semeadores de vida.
Instituigoes, servidores do publico.
Amigos, tesouro incomensuravel.
Alunos, leitores em formacao.

Leitores, alunos em potencial.

O meu Deus, segundo a sua riqgueza em gloria,

suprird todas as necessidades de vocés... (Fp 4.19)



O LEITOR

Quem o conhece, a este que baixou
seu rosto, de um ser até um segundo ser,
a quem apenas o veloz passar das paginas plenas

as vezes interrompe com violéncia?

Nem sequer sua mde estaria segura
se ele é aquele que ali 1é algo, mergulhado
em sua sombra. E nos, que tinhamos horas,

que sabemos de quanto se dissipou

até que, com esforgo, ergueu o olhar?
carregando sobre si o que, abaixo, no livro,

acontecia, e com olhos dadivosos, que ao invés

de tomar, se topavam com um mundo pleno e pronto:

como criangas caladas que jogavam sozinhas
e de pronto vivenciam o existente;
mas seus tragos, que estavam ordenados,

ficaram alterados para sempre.

RAINER MARIE RILKE
(4/12/1875 — 29/12/1926)
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Imagem 2: ler é pra cima

Fonte: http://www.editoraprojeto.com.br/




RESUMO

Ler o leitor ¢ o que pretende esta tese, estimulada pela hipdtese de que ndo existe leitor
incompetente, mas sim estruturas textuais que exigem do leitor habilidades e niveis de
competéncias especificas. Nesse sentido, o leitor apresenta comportamento ativo diante da
leitura ou niveis de competéncias que se manifestam durante o ato de ler, mas ainda esta ele
a espera de uma formagdo para que possa, de fato, ser um sujeito-leitor de olhar abrangente,
que faz do texto literdrio o principio de sua leitura. Apreender o texto literario ¢ passo
imprescindivel desse processo de formagdo, que tem por pilar a equagdo: prazer > habito >
cultura > comunidade leitora. Todavia, para comprovar que a leitura forma o leitor, dando-
lhe categorizacao e singularidade, as estratégias e as experiéncias de leitura sdo intrumentos
necessarios, o que exige mudar o ensino da literatura nas escolas, praticar a leitura da
literatura em back-way (caminho de volta) e compreender que o texto literario forma no
leitor tanto uma competéncia técnica, quanto lhe d4 uma educacdo cultural, além de
possibilitar uma experiéncia moral que permite ressignificar a vida ¢ o mundo. Esse ¢ o
caminho ideal para despertar o prazer de ler, desenvolver o habito de ler, formar uma cultura
leitora e construir uma sociedade imaginativa, consciente e capaz de aceitar a

contemporaneidade, sem perder a esséncia do fazer literario.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Leitura,; Leitor, Educac¢do Literaria.



RESUME

Lire le lecteur c’est ce qui prétend cette these, stimulée par I'hypothése qu’il n'existe pas de
lecteur incompétent, mais des structures textuelles qui exigent du lecteur des habilités et des
niveaux de compétences spécifiques. Dans ce sens, le lecteur présente un comportement actif
face a la lecture ou des niveaux de compétences qui se manifestent pendant l'acte de lire, mais
il est encore a l'attente d'une formation qui puisse, effectivement le rendre un lecteur de
regard englobant, qui fait du texte littéraire le principe de sa lecture. Saisir le texte littéraire
est une étape indispensable de ce processus de formation, qui a comme pilier 1'équation:
plaisir > habitude > culture > communauté lectrice. Néanmoins, pour prouver que la lecture
forme le lecteur, lui donnant catégorisation et singularité, les stratégies et les expériences de
lecture sont des instruments nécessaires, ce qui exige changer I'enseignement de la littérature
dans les écoles, pratiquer la lecture de la littérature dans un back-way (chemin de retour) et
comprendre que le texte littéraire donne au lecteur a la fois une compétence technique et une
¢ducation culturelle, aussi bien qu’une expérience morale qui permet de re-signifier la vie et
le monde. Cela est le chemin idéal pour éveiller le plaisir de lire, développer I'habitude de lire,
former une culture lectrice et construire une société imaginative, consciente et capable

d'accepter la contemporanéité sans perdre 1'essence du faire littéraire.

MOTS-CLES: littérature; lecture; lecteur; éducation littéraire.
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INTRODUCAO

Legs de M. et Mme Raymond Koechlin, 1951

2 Imagens 3 e 4: La liseuse [A leitora] — Quadro de Fantin-Latour, exposto no Musée du Louvre, em Paris. Fonte:
Josué Mendes, 25.3.2007.
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1. A CONSTRUCAO DO SER LEITOR

Comec¢a o mundo enfim pela ignorancia,
E tem qualquer dos bens por natureza

A firmeza somente na inconstancia’.

Gregorio de Matos Guerra (1633-1696), o conhecido Boca do Inferno, poeta
admirado por alguns e desafeto de outros, tinha um extraordinario talento satirico que
amalgamava senso critico e de ridiculo, humor violento e corrosivo, além de uma capacidade
incrivel de manipular as palavras. Por tras do poeta mais odiado da literatura brasileira, vivia
um homem de rara sensibilidade, capaz de lancar hipdteses que tocam verdades, como a que
se apresenta nos versos acima: come¢a o mundo enfim pela ignorancia (v. 1). Esse terceto
fecha o pensamento do poeta barroco de que as coisas sdo inconstantes, 0 que gera uma

constancia, traduzida no axioma: a unica constancia é a inconstancia das coisas.

Esse “genial canalha” poderia ter sido uma das leituras da escritora argentina Sara
Pain®, pela semelhanca ao pensamento que ela apresentou em uma palestra proferida no
seminario “Itinerarios e Utopias”, em outubro de 1996, em Porto Alegre, porque, tal qual
Gregorio de Matos fizera no século XVII, a filosofa e psicologa sustenta que a ignorancia ¢ o
inicio de tudo, num espirito bem de contradi¢do. A ignordncia ndo ¢ a falta de saber
(/. gnoiav= a) /: sem; e gyuoiou saber), mas a representacdo do que ainda ndo se sabe.
Diferentemente dos animais, que t€ém conhecimentos e saberes que lhes permitem sobreviver,
ou seja, t€m um saber fazer, o homem em seu estado primario ndo sabe fazer nem como fazer
o que tem que fazer, pois lhe faltam, na insipiéncia, os esquemas do saber. Em suma, o ser
humano nasce em pleno estado de ignorancia: ignaro, por um lado; incompleto, por outro.

Para Pain’,

> MATOS, Gregorio de. “Moraliza o Poeta nos Ocidentes do Sol a Inconstancia dos Bens do Mundo”. In:
Poesias selecionadas. Sao Paulo: Atica, 1993. p. 60.

* PAIN, Sara. 4 fun¢do da ignordncia: as estruturas inconscientes do pensamento. Porto Alegre-RS: Artes
Médicas, 1991.

> PAIN, Sara. “Poética dos saberes no conhecimento”. Revista do GEEMPA, n° 5, margo de 1997, p. 57.

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA
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se nos tivéssemos que definir o ser humano, ndo poderiamos defini-lo pelo seu
conhecimento, porque todos os animais tém conhecimentos, tém saberes que lhes
permitem sobreviver. Um passaro sabe fazer o seu ninho, uma formiga sabe
acumular ragdo para o inverno. Todos tém um pequeno conhecimento em seu mundo
restrito que é um saber fazer e, ao mesmo tempo, tém objetos que podem ser
assimilados a esse saber fazer. So6 o homem, entre todos os animais, nasce com
semelhante ignorancia, quer dizer que ndo sabe nem o que tem que fazer, nem com

que fazer o que tem de fazer. Ndo tem conteudos, nem inscri¢oes genéticas de saber

fazer.

O ser humano nasce até mesmo sem lingua e ndo sabe em que idioma vai falar.
Tem, de fato, uma estrutura de linguagem, mas nao tem uma lingua inscrita, como os passaros
tém o seu canto. No entanto, ¢ nessa ignorancia de meios que revela sua miséria e manifesta

sua grandeza. Sara Pain® vai mais além:

pois essa auséncia de meios sdo inscri¢oes primdrias que nos abrem a possibilidade
a todo tipo de criagdo. Nos ndo temos uma habitacdo inscrita, ndo fazemos sempre a
mesma casa, como o Jodo de Barro, mas, desde que o mundo ¢ mundo, houve
milhares de maneiras de fazé-la. Isso permite a nossa criatividade, permite a nossa

liberdade. Ou seja, é da ignordancia que vem nossa liberdade.

Ao conjugar esses dois modos, a ignorancia torna-se espaco de auséncia e
possibilidade, e abre assim caminhos possiveis para a constru¢do do ser humano pelo saber,
que chega, de forma milagrosa, ora por meio de axiomas que podem ser mudados,
(re)elaborados ou desdobrados, ora por imagens, representacdes e valores que o circundam.
Tornando secundario o termo ignordncia na acepcao de auséncia, para evitar a condigdo
creatio ex nihilo’, interessa antes a idéia de possibilidade em duas acepgdes: vir a existéncia,
ora como construto, ora como destinacdo, e ainda como instancia criativa; possibilidade que

sempre levanta uma problematica, aqui expressa e focada na figura do leitor do texto literario.

% 1d., ibid.

7 Creatio ex nihilo: termo tomado do criacionismo, segundo o qual a criacdo do universo ¢ de tudo o que nele
existe se deu a partir do NADA, por meio da intervengdo sobrenatural de um criador. O formalismo considera a
obra literaria uma creatio ex nihilo, porque “quem escreve para que possa ser lido por estes ou aqueles, merece
nao ser lido” (SCHELEGEL, F. Apud: LIMA, Luis Costa. 4 literatura e o leitor. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
2002. p. 16).
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Imagina-se a existéncia de um leitor que (re)constroi o mundo, pelo menos o seu
mundo; um sujeito, subjectus <situado abaixo>, com capacidade de transformacao
potencializada, revestido de uma for¢a que o leva a recriar, comparar, valorar e romper. Esse
sujeito, porém, ¢ uma aparéncia ilusoria ou uma realidade fundamental? Baudelaire, ainda no
século XIX, com sua producdao de sentido a partir da invengdo do homem para consigo

mesmo, estabelece o marco inicial:

0 homem moderno ndo ¢ o homem que sai a procura de si mesmo, de seus segredos,
sua verdade escondida: é o homem que busca inventar a si mesmo. A modernidade
ndo “libera o homem em seu proprio ser”; ela o obriga a enfrentar a tarefa de

. . 8
produzzr a st mesmo .

Esse inventor de si mesmo ndo é propriedade da filosofia, da sociologia ¢ da
psicanélise. E preciso, primeiro, acha-lo no universo da literatura que, segundo a professora
Tania Rivera’, é ciéncia excelente para dialogar com outras ciéncias, por ser uma fonte de
onde emanam os objetos de estudo do conhecimento e também por ser sempre evocada como

referencialidade para as suposigdes cientificas.

Nesse sentido, € papel fundamental do texto literario acordar o leitor para o mundo
das descobertas, dando-lhe voz e autoridade para postular uma compreensao imediata do texto
e, a0 mesmo tempo, revelar competéncias interpretativas particulares, elaboradas e criativas.

E o que pensa o escritor Bartolomeu Campos de Queirds'’, para quem

ser leitor literario ndo é relacionar-se com o texto nem subscrevé-lo; é conviver
harmoniosamente com o autor dentro de um texto; ser leitor é escrever-se,
apropriar-se; é imergir-se entre o ato e o gosto, é estar leitor; estar em seu tempo,

no mundo; é participar da engenharia, ¢ reler.

Estar em seu tempo quer dizer atualizando-se, acompanhando o movimento da arte

numa atitude ativa. Segundo Gumbrecht'', o leitor saiu da condi¢io histdrica de ouvinte para a

¥ BAUDELAIRE, Charles-Pierre. Apud GIDDENS, Anthony. As consegiiéncias da modernidade. Sao Paulo:
Edusp, 2002. p. 173.

’ RIVERA, Ténia. “O outro do outro: transferéncia e¢ transmissdo”. Palestra proferida no dia 17 de junho de
2007, durante o 3° Congresso de Convergéncia, no Salpetriére, em Paris.

1 palestra proferida na abertura do 15° COLE, Congresso de Leitura, realizado em Campinas — SP, de 5 a 8 de
julho de 2005.

" GUMBRECHT, Hans U. Corpo e forma. Rio de Janeiro: Eduerj, 1998.
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de sujeito, por ser fonte de acdes conscientes. No entendimento do formulador da teoria da
materialidade, ndo ¢ mais possivel estudar o texto limitando-se a sua esfera lingiiistica; ¢é
necessario levar em consideragdo a maneira como o texto fora recebido por seus leitores em
diferentes situacdes histoéricas, o que permite colocar em cheque a idéia definitiva de uma
verdade, de uma interpreta¢do auténtica e univoca do texto. E assim que o leitor deve encarar
L . 12
o mundo, tendo como matéria o tempo presente, os homens presentes, a vida presente -, como
disse Carlos Drummond de Andrade, mas com a referencialidade do passado e a

responsabilidade do futuro.
Duas premissas sdo basilares para o direcionamento deste estudo:

1* — a literatura esta para uma realidade literariamente modificdvel, assim como o seu leitor
estd para um sujeito” constituido de dupla natureza: a individual, propria do homem, o
individuo; e a social, construto de uma representacdo do escritor, da obra e da propria

representacao;

2% — o leitor da literatura € um ser em formacao nas formas e nos espacos de ubiqiiidade, pelo
fato de estar ou existir concomitantemente em todos os lugares, pessoas, coisas (fisico,

literario, mitico, virtual) etc;

O leitor atual da literatura estad no centro dessas duas premissas. De um lado, ¢
analisado em fun¢do de sua estrutura e ndo de uma conjuntura; do outro, reduz-se ao
aprender a ler texto escrito. No caso especifico do professor-leitor da literatura, aquele que
ensina a ler a literatura, existe a preocupacdo de uma melhor formagao desse professor, que
tem a missdo de formar novos leitores. Essa preocupacdo logo se transformou em acao do

Ministério da Educacao, o qual considera que:

a formagdo do professor é condigdo bdsica para que se efetive uma politica de
formacgdo de leitores no ambito da escola. Nao se trata de um professor que apenas
“leia”, mas de um professor que leia com competéncia e autonomia, capaz nao
apenas de incentivar seus alunos, mas de mostrar-lhes as sutilezas e entrelinhas dos

textos, em especial dos textos escritos... Assim, os programas de formagdo precisam

2 ANDRADE, Carlos Drummond de. Selecio de textos, notas, estudos biogrdficos, historico e critico, por Rita
de Céassia Barbosa. Sao Paulo: Nova Cultural, 1988. p. 56.

B Um sujeito requer a consciéncia da complexidade humana, segundo Edgar Morin. In: MORIN, Edgar. Os sete
saberes necessarios a educagdo do futuro. Sdo Paulo: Cortez/Unesco, 2003. p. 101.
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tratar os professores como leitores, sem o que ndo se conseguird desprendé-los da

Ca e . 14
condigdo unica de “docente que ensina a ler.””

E certo que o movimento na escola vai do professor ao aluno; logo, é mais
apropriado que a politica de formagdo comece pelo professor-leitor. Todavia, ndo basta saber
ler os “textos escritos”, se esse professor ndo for leitor antes de abrir o livro, se ndo se
encontrar imerso na cultura da qual faz parte, de modo codificado e pleno de valores. E mais,
se ndo for capaz de fazer da leitura literaria sua fruicdo, retirando dela mais do que apenas a

informacao.

O fato de o professor demonstrar ndo ter uma boa formacao cientifica no ambito
das teorias da leitura ndo significa que seu trabalho ndo apresente competéncia técnica. Tal
constatacdo se, por um lado, ndo anula seu esfor¢o, por outro impede que ele conduza o ato
da leitura de maneira articulada e proficua. O grafico, a seguir, reflete um levantamento feito
entre professores leitores da literatura, por ocasido de um curso oferecido aos docentes da
rede publica de ensino, com validacdo da Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da

Educagao do Distrito Federal — EAPE.

Acenvo de leitura do professor-leitor

Universo = 22 professores

o 7
32%

m 15
68%

Grafico 1: Acervo de leitura do professor-leitor

1 BERENBLUM, Andrea & PAIVA, Jane. Por uma politica de formacgdo de leitores. Brasilia: Ministério da
Educagdo / Secretaria de Educagao Bésica, 2006, pp. 28-29.
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O grafico acima ¢ uma amostragem de que a leitura do professor ndo segue uma
linha académica, antes obedece aos interesses e propodsitos especificos. Essa particularidade
aponta para a necessidade de uma revisao do que ¢ literatura candnica e insere, no cotidiano
do professor, textos que refletem realidades vividas ou situagdes que exigem solugdes
praticas. Termina essa mescla de textos por contribuir para a formagdo de um leitor plural,

que exercita sua imaginacao e encontra respostas para seus dilemas.

Trés aspectos chamaram a atencao na leitura do referido grafico:

1. conteudo: o acervo literario do professor-leitor da literatura mescla livros classicos com
livros considerados de auto-ajuda, e vai de Machado de Assis a Paulo Coelho, na literatura
brasileira; de Dostoievski a Sidney Sheldon, na literatura estrangeira.

2. interpretagdo: no item leitura mais recente, a tendéncia do grupo de professores foi por uma
literatura mais leve, que ndo apresentava uma tensdo dramadtica; uma literatura de linguagem
superficial, que ndo exigia qualquer exercicio de leitura, pois esse tipo de literatura basta a si
mesmo. Seguramente ¢ essa uma das razdes por que o professor-leitor inclui Paulo Coelho no
rol de sua literatura, apesar do posicionamento controvertido de alguns criticos literarios.
Quando, porém, a questdo procura saber qual livro mais marcou a vida do leitor, foi Machado
de Assis o mais citado, porque alguns viveram ou imaginam viver situacdes parecidas com as
que o escritor retratou em seus romances. Ficou evidente, na pesquisa, que Machado esta
presente no cotidiano dos professores nao sé porque € consagrado e freqiientemente citado em
enquetes e concursos, mas porque produziu uma literatura que extrapola o seu tempo e dialoga

com o universo dos professores entrevistados.

3. universo: a pesquisa"” envolveu 22 professores matriculados no curso A formacdo do
professor-leitor da literatura, ocorrido entre 13 de setembro e 1° de novembro de 2007, na
EAPE. A qualidade do acervo literario do professor-leitor da literatura revela que ¢ preciso
mudar a abordagem do ensino da literatura, mas essa atitude ndo vai fazer efeito se a leitura
do professor nao apresentar um olhar fecundo, uma leitura mais atenta, feita a partir da

descoberta de novas significacoes.

Bakhtin'® j4 chamara a atengdo para o ato de ler como um processo abrangente e

complexo de compreensado e inteleccdo do mundo que envolve uma caracteristica essencial e

1 vide Enquete 1: Acervo de leitura do professor-leitor.
'® BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. 10" ed. Sao Paulo: Hucitec, 2002.
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singular a0 homem: a sua capacidade simbdlica de interagir com o outro pela manifestacdo da
palavra. Isso quer dizer que ler ndo ¢ unicamente decodificar os simbolos graficos, ¢ também
interpretar o mundo. Nesse sentido, o ato de ler do professor ¢ uma atividade ampla e livre,
embora ndo seja uma pratica neutra, pois no contato de um leitor com um texto estdo
envolvidas questdes culturais, politicas, histdricas e sociais presentes nas varias formas de
tradicdo. Quando o leitor 1€, logo associa as informagdes lidas a grande bagagem de
conhecimentos que traz armazenada em si, por isso € capaz de interpretar, imaginar, sonhar,

(re)criar e ainda achar resolucdo para seus questionamentos.

Esse processo tem fim? Em tese ndo, porque a leitura desperta conhecimentos no

continuo movimento:

Texto <:1—';|> leitura <:1—';|> conhecimento

novo texto novo conhecimento

O fato de esse processo ser quase infindavel reforga a idéia de que formar o leitor
nao ¢ perda de tempo, posto que faz parte de um processo que ndo se esgota na leitura. Cada
novo conhecimento adquirido conduz, por sua vez, a novas leituras, dentro de um circulo
virtuoso. Mas esse “formar” ndo ndo deve ser tomado na concepcdo de “dar forma”, porque
cada leitor tem uma especificidade, assim como cada pessoa tem sua individualidade.
Considerando, entdo, que cada individuo se move em funcdo de uma dinadmica de vida,
também o leitor deve ser investigado a partir do movimento gerado em torno do texto, nesse
caso, o texto literario, tendo-se como referéncia a pratica de leitura, a historia de vida e as

seguintes abordagens:

1* — as caracteristicas singulares do sujeito implicado pelo individuo, pelo texto e pelo

contexto;
2* — o permanente processo de formacao do leitor;

3* — novos parametros de analise, além do tecnicismo e do estruturalismo.
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Este estudo aponta para a necessidade, primeiramente, de se criar uma politica de
educacdo que forneca elementos para a formagao de cidaddos leitores. Mas esse processo de
formacdo deve basear-se na equagdo hdbito > prazer > cultura > sociedade leitora, o que
exige consciéncia e atengdo do e sobre o leitor, a0 mesmo tempo estabelece os pilares de
uma sociedade de leitores plenos que ndo se forma por decreto. O caminho, portanto, ¢
desenvolver o habito de ler; despertar o prazer de ler; formar uma cultura leitora; e construir

uma sociedade imaginativa.

E hora e vez, entdo, de apresentar a seguinte tese: as novas formas de iniciacdo da
leitura literaria ndo podem destacar prioritariamente as questoes de compreensdo e de
cognicdo, nem a memoriza¢do das informacées. E preciso fugir das perguntas retoricas:
aonde quer chegar a obra e o que quer ela significar?A leitura forma o leitor em suas

competéncias multiplas.

O ponto de partida ¢ a unidade frutifera que serd formada pelos termos literatura,
leitor e leitura, que constréem, cada um a seu modo, variados conceitos de dominios afins.
Nesse sentido, os pardmetros da teoria dos campos conceituais, de Gerard Vergnaud'’,
conduzirdo ao campo conceitual de leitor, a partir da unidade frutifera, para depois inserir esse
campo conceitual na teoria das inteligéncias multiplas, de Howard Gardner'®, segundo a qual

cada individuo apresenta estruturas mentais especificas ante as situacdes dadas.

Para isso, serd necessario o aporte da teoria dos estagios cognitivos, de Jean Piaget,
sobre o desenvolvimento das capacidades de leitura, assim como da teoria do
desenvolvimento social, de Vygotsky, que aponta para as ocorréncias nas zonas proximais ou
contexto. Esse arcabougo ¢ relevante para fazer este estudo cumprir uma de suas finalidades:

contribuir para a formacao do leitor da literatura.

A fundamentacdo tedrica também se pautard pelos ideais dos formalistas russos,
mais especificamente Roman Jakobson, no que tange ao objeto da ciéncia da literatura. Eles
chamaram a atencao para o fenomeno da literaturnost, quer dizer, literariedade, que luta

contra a rotina e faz com que uma determinada obra seja de fato obra literdria. Essa idéia vai

"7 VERGNAUD, G. “La théorie de champs conceptuels”. Recherches en didactique de mathématiques, v. 10, n°
2.3, 1990, pp. 133-70.

'8 GARDNER, Inteligéncia: multiplas perspectivas. Trad. Maria Adriana Verissimo Veronese. Porto Alegre:
Artmed, 2003.
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estimular Roman Ingarden a estudar a questdo do ser da obra de arte literaria, a partir do
debate entre real e ideal. Para Ingarden, assim como para seu mestre Edmund Husserl,
filosofo alemao fundador da fenomenologia, o intencional ou o puramente intencional ¢ a
caracteristica essencial da obra literaria, uma vez que ontologicamente a obra se torna

dependente da consciéncia que a cria.

Para que se tenha, por fim, uma compreensdo da realidade em que o leitor da
literatura esta inserido, ¢ fundamental rever os conceitos da materialidade da comunicacgao, de
Hans Urich Gumbrecht"; dos contratos de comunicagdo, de Patrick Charaudeau®; e dos
estudos do cotidiano, de Michel Maffesoli*'. A inten¢do é mostrar que o texto literario, assim

como outros géneros textuais, so se realiza dentro de um processo discursivo.

Por conseguinte, sio pertinentes as teorias de Street™, para quem o texto ¢ pratica
social e modelo ideoldgico; Fairclough®, que estabelece o letramento como construgdo de um
discurso de conscientizagdo critica da linguagem, embora o que interessa aqui ¢ o letramento
literario; Giddens™, que trata a identidade e a subjetividade enquanto conceito social, idéia

que Edgar Morin* também apresenta em sua teoria da complexidade da subjetividade.

' GUMBRECHT, Hans U. Corpo e forma. Rio de Janeiro: EQUERJ, 1998.

* CHARAUDEAU, Patrick. Grammaire du sens et de ’expression. Paris: Hachette, 1992.

2 MAFFESOLI, Michel. Elogio da razdo sensivel. Petropolis: Vozes, 2005.

2 STREET, B. Literacy in theory and practice. Cambridge: Cambridge University Press, 1984.
2 FAIRCLOUGH, Norman. Discourse and social change. Cambridge: Polity Press, 1992,

** GIDDENS, Anthony. Modernity and self-identity: self and society in the late modern age. Cambridge: Polity
Press, 1991.

2 MORIN, Edgar. “A nocdo de sujeito e Epistemologia da complexidade”. In: SCHNITMAN, Dora Fried (org.)
Novos paradigmas, cultura e subjetividade. Porto Alegre: Artes Médicas, 1996.
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1. O LEITOR QUE SE ALMEJA

Para além do olho®

A bandeira de uma leitura proficiente, que tem por objetivo incluir, no mundo da
leitura, o leitor que supera qualquer obstaculo para chegar ao livro, ndo deve seduzir os
estudiosos e literatos. A proficiéncia tem por base a utilidade, a vantagem e o aproveitamento
(proficuo = lucrativo). E imprescindivel compreender a fungdo de um texto para atribuir ao
literario nao o status de manifestagao privilegiada, apesar de ndo lucrativa, mas considera-lo
capaz de fazer o leitor mirar-se e refletir sobre o seu papel, enquanto cidadao do mundo, na

construcao de sua histéria e da histéria da humanidade.

No entanto, segundo Marc Augé?’, pesquisador da Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales (EHESS), as coletividades tém necessidade de pensar, simultaneamente,
sobre a identidade ¢ a relagdo, e de simbolizar os constituintes das diferentes formas de
identidade: da identidade partilhada — pelo conjunto de um grupo; da identidade particular —
de um grupo ou de um individuo ante outros — e da identidade singular — naquilo em que um

individuo ou grupo difere de todos os outros.

Para isso, o leitor ndo deve demonstrar conformismo com a trivialidade ¢ a
previsibilidade que ha na mensagem, caracteristicas de textos que se preocupam com a
informacao, porque a leitura ¢ porta de acesso ao universo social. Ele ndo deve ler apenas

para situar-se no mundo ou saber portar-se diante das situagdes. Nem contentar-se com o

26 Imagem 5: atitude de um leitor real: alguém que veja além do que estd diante dos olhos. Imagem sugestiva
coletada na Internet (www.google.com.br/imagens).

77 AUGE, Marc. Néo-lugares: introducdo a uma antropologia da sobremodernidade. Trad. Lucia Mucznik. Sdo
Paulo: Bertrand, 1994.
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texto, sem dizer nada além do que o texto diz. Esse tipo de leitor, que circula no tempo
presente, ¢ competente para ler propaganda, rotulo das embalagens, cAmbio, placas nas ruas
etc. Nesse sentido, ndo existe leitor incompetente, porque as estruturas textuais exigem do
leitor niveis de habilidades e de competéncias especificas. Ante o ato da leitura, ele
apresenta posturas diferenciadas e evidencia niveis de competéncias ja previstos na Teoria
das Inteligéncias Multiplas, de Howard Gardner®, segundo a qual cada ser ndo é dotado das
mesmas competéncias, por conseguinte nem todos aprendem e se expressam da mesma

forma.

Entretanto, ndo é esse leitor previsivel que interessa ao campo da literatura. E
preciso que o leitor ndo sé se ache no texto, mas que a partir dessa leitura estabeleca diversas
conexdes em direcdes que partam dele ou desemboquem nele. O leitor que queremos deve
ter consciéncia de que quanto mais original e imprevisivel for a organizagdo da mensagem,
tanto maior sera a significagdo que proporciona. E um leitor com capacidade de extrapolar a

escritura e fazer viver o texto em outras dimensoes.

Tal leitor s6 existird se for resultante das translinguagens que o constituem na
materializa¢cdo de um universo mutante. Também ndo é qualquer linguagem que constréi o
leitor. Essa prerrogativa ¢ da literatura que tem por finalidade promover o encontro do leitor
com o inusitado, fazendo-o refletir criticamente acerca de sua histéria, em que passado e
presente se cruzam no ato constante de recriar, posto que, segundo Marc Auge (1994),

vivemos num mundo que ainda ndo aprendemos a olhar, ou melhor, a ler.

Entdo, o leitor que queremos precisa surgir dos dominios da literatura, pelas

seguintes razdes:
I. aliteratura tem tantas fungdes quantas lhe queiram dar;
II. o texto literario ganha novo sentido a medida que muda a postura do leitor;

ITI. o leitor € um sujeito de seu tempo.

2 GARDNER, Howard. Inteligéncia: multiplas perspectivas. Trad. Maria Adriana Verissimo Veronese. Porto
Alegre: Artmed, 2003.
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Esse ideal motivou o romancista e tedrico italiano Umberto Eco® a refletir ¢ a

arrematar:

... nem eu seria idealista a ponto de pensar que as imensas multidoes as quais faltam
pdo e remédios, a literatura poderia trazer alivio. Mas uma observagdo eu gostaria
de fazer: aqueles desgracados que, reunidos em bandos sem objetivos, matam
jogando pedra nos viadutos ou ateando fogo a uma menina, sejam eles quem forem
afinal, ndo se transformaram no que sdo porque foram corrompidos pelo newspeak
do computador (nem ao computador eles tém acesso), mas porque restam excluidos
do universo do livro e dos lugares onde, através da educagdo e da discussdo,
poderiam chegar até eles os ecos de um mundo de valores que chega de e remente

aos livros.

Portanto, o que se pretende, neste estudo, ¢ comprovar que o texto literario ¢ campo
ideal para a formacgao desse leitor que se almeja. No entanto, ¢ preciso fazer uma revisao das
formas de iniciagdo da leitura literaria, ao mesmo tempo demonstrar que o texto literario
forma no leitor ndo somente uma competéncia técnica, mas da-lhe uma dimensao cultural,

além de levé-lo ao lugar de uma experiéncia moral, que desperta a imaginacdo e a reinvengao.
Para isso, a organizagdo do texto obedecera a seguinte capitulagdo:

Capitulo 1: Competéncias para ser leitor. Aprender a ser ¢ ponto de partida para a
consciéncia do ser, que ndo se reduz a si mesmo, mas se alimenta na idéia de mudanga. Do
individuo a consciéncia, dentro dos dominios da subjetividade, as competéncias do leitor
podem produzir um reencontro com a historia literaria e, a0 mesmo tempo, afirmar que as

preocupagdes concretas e historicas do leitor sdo constitutivas de seu horizonte de expectativa.

Capitulo 2: A leitura forma o leitor. A leitura desenvolve a capacidade de discernimento
sobre qualquer tema, cabendo tdo somente ao leitor assumir um comportamento ativo diante
da leitura para melhor recepcao do texto; ¢ imprescindivel, entdo, que entre a pessoa que 1€ e
o texto se estabeleca uma espécie de comunhdao baseada no prazer, na identificagdo, no
interesse ¢ na liberdade de interpretagdo. E preciso, especificamente no Brasil, estabelecer
uma politica de educacdo literaria que fornega elementos que resultem na criacdo de uma

cultura de leitores e, conseqiientemente, de uma sociedade leitora.

» ECO, Umberto. Sobre literatura. Rio de Janeiro: Record, 2003, pp. 11-12.
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Capitulo 3: O perfil do leitor. Ser leitor ¢ adquirir o conjunto de competéncias e esquemas
de percepcdes e apreciagdo para testd-los no ato da leitura. Entrementes, isso ndo esta
relacionado apenas ao ato da leitura; o leitor precisa assumir novos papé€is perante o texto
literario e ocupar um lugar significativo, tornando-se parte do processo criativo e situando-se
no mesmo nivel do autor. O leitor do tempo presente vive em uma “tela total”, mesclando
textos, musicas, imagens, virtualidades e signos diversos, concebendo a realidade dentro de
uma fragmentacao “ideogramadtica”. Nesse sentido, o leitor precisa entender que a

materialidade, marca deste tempo, toma a literatura em seu aspecto cada vez menos literario.

Capitulo 4: O texto literario no processo de formacao do leitor. O leitor esta em processo
de (re)construcdo e de formagdo, uma vez que nao mais devera apenas receber a obra mas ser
participe dela mesma. Para isso, formar o campo conceitual de leitor ¢ importante, para, em
seguida, estabelecer esquemas que melhorem a maneira de ler o texto literario e frui-lo.
Neste capitulo, serd realcado o ensino da literatura, sugerindo-se modificagao e
incrementagdo das metodologias. Esse olhar metodolégico ¢ imprescindivel, portanto, para

uma atitude de reorganizagao da pratica de leitura do texto literario.

Capitulo 5: Praticas de leitura do texto literario. As experiéncias de leitura da literatura
confirmam o pressuposto de que ¢ lendo que o leitor aprende a conhecer o mundo, e, mais
profundamente, a si mesmo. Essas experiéncias de vida formam praticas inovadoras de
leitura, que, por sua vez, fazem surgir estratégias novas para se trabalhar a literatura. Neste
capitulo, serdo apresentadas e analisadas algumas experiéncias de leitura da literatura,
levando-se em conta os suportes do texto e a leitura como “acontecimento”; um fendmeno da
experiéncia, unico, imprevisivel, ndo ligado a fatores antecedentes e que produz uma

mudanca radical.

Uma sociedade de leitores comeca pelo habito da leitura, mas que nele ndo se
contenta, pois se estende para o prazer de ler que, cultivado, leva a uma cultura, na concepgao
de adubo e ciéncia. Nessa logica, o texto literario ¢ principio que ativa ou principia o leitor,
razdo que justifica a seguinte tese: as novas formas de iniciagdo da leitura literaria ndo
podem destacar prioritariamente as questoes de compreensdo e de cogni¢do, nem a
memoriza¢do das informagoes. O leitor deve ser libertado das perguntas retoricas: aonde
quer chegar a obra e o que quer ela significar? A leitura forma no leitor competéncias

multiplas.
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CApPiTULO 1

COMPETENCIAS PARA SER LEITOR

comece

a

Imagem 6: campanha de Natal dos Correios

Eu me construo no outro: falar de é falar-se
(Silvia Ortof)
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1.1 APRENDER A SER

Somos feitos da mesma matéria que os sonhos.

(Shakespeare)

Algumas palavras ganham importancia ao longo da historia porque passam a
refletir a visdo de mundo que se vive ou que se almeja construir. Uma delas ¢ o termo
competéncia, que orienta as discussdes pedagogicas e norteia o mercado de trabalho. Por
competéncia, entende-se a capacidade de o individuo manifestar-se em diferentes situacdes
revelando dominio, juizo ou praticas de determinado assunto. Na educacdo, visa a aquisi¢ao
de conhecimentos basicos, a preparacdo cientifica e a capacidade para usar diferentes
tecnologias relativas as areas de atuacdo, a partir de quatro eixos estruturais propostos pela

Unesco: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver e aprender a ser.

Interessa a esta tese o ultimo pilar — aprender a ser — porque supde a preparagao do
individuo para elaborar pensamentos autonomos e criticos e para formular os seus proprios
juizos de valor, de modo a poder decidir por si mesmo, em frente as diferentes circunstancias
da vida. Parte-se do principio de que esse ser pode exercitar a liberdade de pensamento,
discernimento, sentimento e imaginacao, com vistas ao desenvolvimento de seus talentos e a
construgdo de seu mundo. E nesse sentido que o texto literario se reveste de importancia, no
presente momento, porque permite uma atividade cognitiva inserida em um contexto
sociocultural. Por meio da leitura literaria, € possivel desenvolver competéncias que conjugam

desconfianga do mundo e adesdo a ele em um jogo de estratégias e de possibilidades.

Assim, o leitor ndo perde sua liberdade de ler e interpretar o texto como quiser,
desde que nao se negue a fazer as leituras intertextuais que a compreensao permite; ou seja, as
constru¢des do mundo do leitor estdo diretamente implicadas pelos fios tecidos no texto. A
liberdade do leitor, reconhecida e reivindicada como signo da modernidade e condicao
necessaria para a definicdo de obra de arte, ndo pode ficar limitada e mesmo entravada pela
falta de uma teorizacao da leitura. Isso porque o fato literario nao pode ser determinado sem
que sejam levados em conta o leitor e suas reagdes perante o texto, dentro de outro importante

conceito para a compreensao do fendmeno literario: a implicacao.
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Em sua teoria do efeito estético, Wolfgang Iser’® dedicou parte de seus estudos ao
conceito de leitor implicito, representagdo do leitor tal qual estd implicado no texto e para
quem se dirige o processo de leitura (recepgdo). Antes, Iser fez toda uma recuperacdo dos
tipos de leitores até entdo reconhecidos pela critica literaria: ideal (/ idéal), contemporaneo (/e
contemporain), arquileitor (/’archilecteur), informado (/’informé), imagem (le visé) e
implicito (lecteur implicite), entre outros conceitos. O que pretendia este tedrico da estética da

recepgdo era afirmar, inicialmente, que o leitor implicito s ‘inscrit dans le texte lui-méme”'.

Por implicito (lat. Implicitus, a, um 'enlagado, entrelacado', fig. 'subjacente,
subentendido') entende-se o que estd contido numa proposi¢do, mas nao expresso
formalmente, e que se manifesta mais por atos que por palavras; ¢ o que nao precisa vir
manifesto e esta virtualmente contido naquilo de que se trata®. Por sua vez, implicado (lat.

Implicatio, onis 'enlagamento’, fig. 'encadeamento, liga¢do, embaraco'”’

) esta ligado a relacao
estabelecida entre dois conceitos ou proposigdes, de tal forma que a afirmacdo da verdade de
um deles conduz a inferéncia necessaria da veracidade do outro. A seguinte frase exemplifica
bem o ultimo conceito: a necessidade da morte implica a inexorabilidade do sofrimento

humano®*.

Na verdade, implicito e implicado aproximam-se pelo significado, mas também se
distanciam sutilmente pela diferenga de significados, se considerarmos que implicado sugere
uma inferéncia. A opg¢do pelo sentido de implicado, para retomar o conceito de leitor,
justifica-se pelo fato de que esta tese ndo parte da idéia de uma virtualidade, mas de uma
simbiose tecida no enlagamento do texto, em fun¢ao da vida comum, numa relacao intima e
essencial, que se torna realidade entre as entidades que compdem a obra de arte literaria: o

escritor, a obra e o leitor. Nesse sentido, o leitor esta implicado sem perder sua autonomia.

* ISER, Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. 2 v. Trad. Johannes Kretschmer. Sdo Paulo:
Editora 34, 1996.

' ISER, Wolfgang. L acte de lecture: théorie de I’effet esthétique. Bruxelles: Pierre Mardaga, 1985. p. 70

[ inscreve-se ele mesmo no texto — tradugao livre].

32 NASCENTES, Antenor. Dicionario de sinonimos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, p. 288.

33 Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa 1.0, dezembro de 2001.

*1d..
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1.2 IMPLICACAO DO LEITOR, DO TEXTO E DA LEITURA

Ao escrever, o escritor deve solicitar um pacto com o leitor,
que ele colabore em transformar o mundo, a sua realidade.

(Sartre)

A implicacao afeta o leitor, especificamente o sujeito-leitor da literatura, mas
também abrange os conceitos de texto literario e de leitura. A premissa ¢ que a leitura
posiciona o leitor dentro do texto, o qual, pelo processo de apropriagdo, da sentido ao texto e
a si mesmo. Nesse caso, a escritura se torna texto porque passou a existir no intimo do leitor,
que, por sua vez, ganhou vida durante o ato da leitura. Ocorre, nesses termos, a
materializacao do provérbio: as pessoas sdo importantes ndo quando deixam marcas em nos,
mas quando passam a existir dentro de nos. Quer dizer, assim, que o leitor ¢ um construto do

texto, a0 mesmo tempo constrdi o sentido do texto.

O poeta Affonso Romano de Sant’Anna® captou bem essa idéia e expressou-a por
meio de uma tragica imagem, no poema “O poeta ¢ a bala”, dedicado ao também poeta
Alvaro Alves Faria, que, durante um assalto, foi atingido por uma bala que se alojou em seu
cerebelo e que comecou a passear por sua cabeca. Em um dos fragmentos do poema,

Sant’ Anna escreve:

S0 me resta um recurso:
aloja-la na escritura,
atira-la no leitor

na espera que essa bala
na leitura que o outro faga

prossiga sua acentura.

O poeta termina apelando para um recurso Ultimo: que essa bala se aloje no texto
para que prossiga na mente do leitor. A imagem explica o texto de Romano e vice-versa; de

igual modo imagem e texto se fundem para formar um novo objeto, sé perceptivel na

3 SANT’ANNA, Affonso Romano de. Melhores poemas de Affonso Romano de Sant’Anna. Séo Paulo: Global,
1998. p. 42.
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representacdo de um movimento interior: a bala ndo pode parar, porque a coagulacdo ¢ fatal.
O sentido do texto estd messa bala, que, a mercé da leitura que o outro faga, sera

ressignificada para tantos quantos forem os leitores de um poema.

Diferentemente de Sant’Anna, o professor Jacinto do Prado Coelho™ entendia que

estava com o leitor a incumbéncia de dar sentido a obra, o que o levou a afirmar que:

a obra literaria tem a vida que eu, leitor, lhe insuflo, é na minha consciéncia
que emerge do reino do nada, so ressuscita quando volta a significar e so
significa mediante os leitores, o leitor. O leitor sente na “dor lida” ndo
aquela, ou aquelas, que o poeta sofre, mas uma dor nova, imagindria, que é
pertenca dele, leitor... se eu, leitor, experimento determinadas impressoes ao
ler, por exemplo, Moliére, ¢ porque existem na obra determinadas

qualidades que as provocam.

Nesse processo de dar vida a obra, Coelho chama a atengdo para a sensacao da dor
do leitor durante a recepcdo da obra, ao ter em mente que algo novo vai surgir como fruto
dessa fértil dor. Essa imagem faz lembrar o processo de formacao da pérola, quando a ostra,
incomodada pelos graos de areia e sofrendo uma dor profunda, comeca a gestar a pérola. O
resultado surpreende: logo surge algo de muito valor e formoso. De igual modo, espera-se

que a exceléncia da obra se manifeste apos todo um periodo de leitura e apropriagao.

Outro estudioso que partilhou do mesmo pensamento do critico portugués foi o
filofoso francés Jean-Paul Sartre, ao atribuir ao leitor condicao de alguém capaz de gestar a

obra. Sartre’’ costumava dizer que:

... escrever ¢ apelar ao leitor para que este fagca passar a existéncia objetiva

o desvendamento que empreendi por meio da linguagem.

A compreensdo do filésofo francés contribuiu para a tentativa de categorizar o
leitor da literatura em implicito, abstrato, ideal, modelo, dentre outras classificagdes;
diferentemente do educador brasileiro Paulo Freire™, que, em fun¢do da génese e da postura

do leitor, costumava afirmar que mais do que um Ser no mundo, o ser humano [leitor] se

36 COELHO, Jacinto do Prado. 4 letra e o leitor. Porto: Lello & Irméo, 1996. p. 10.
" SARTRE, Jean-Paul. Que é a literatura? 3* ed. Trad. Carlos Felipe Moisés. Sdo Paulo: Atica, 2004. p. 39.
¥ FREIRE, Paulo. 4 importdincia do ato de ler. 43* ed. Sdo Paulo: Cortez, 2002. p. 14.
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tornou uma Presenca no mundo, com o mundo e com os outros. A verdade € que o leitor ¢
um ator social implicado pela contingéncia de um cotidiano que ndo deve ser mensurado
pelos padroes estabelecidos, porque o establishment em que vive € constituido de verdades
parciais que podem entrar em relagdo umas com as outras pelo caminho da interagdo. O

socidlogo Michel Maffesoli*, em seus estudos sobre o cotidiano, percebeu que:

...o establishment, com efeito, ndo é uma simples casta social, é, antes de
mais nada, um estado de espirito que tem medo de enfrentar o estranho e o
estrangeiro. O barbaro ndo estd mais as nossas portas, ultrapassou nossos
muros, esta em cada um de nos. Portanto, de nada serve julga-lo, ou mesmo
nega-lo. Sua for¢a é tamanha que ele seria capaz de tudo submergir...
Quando ja ndo se tem quaisquer garantias, ideologicas, religiosas,
institucionais, politicas, talvez seja preciso saber apostar na sabedoria

relativista.

Conforme o pensamento de Maffesoli, o leitor da literatura ndo deve ser
enquadrado nas premissas de classificacdo, em fungdo da natureza relativista que rege o
mundo. Por essa razdo, ¢ pertinente o questionamento as enquetes de alguns organismos
internacionais, como o Programa Internacional de Avaliagdo de Alunos — PISA* — que
classificou o Brasil em ultimo lugar, entre 32 paises avaliados quanto a capacidade de leitura,
assimilacdo e interpretacao de texto. Para o PISA, se 67% da populagdo estudantil brasileira
lessem uma declaracao, nao compreenderiam do que se trata. Ou seja, o leitor brasileiro nao

sabe ler o que escreve nem consegue escrever o que €.

Para Maffesoli*', “o interesse estd noutro lugar”. Quer dizer, ndo se deve mensurar
o leitor da literatura levando em consideracdo apenas os padrdes da alfabetizacdo ou da
aquisi¢ao dos codigos da fala e da escrita, porque, mesmo sem saber ler e escrever, ou seja,
sem ser alfabetizado, esse leitor consegue dar sentido as estruturas textuais, posto que possui
outros dominios alojados na estrutura de sua mente, os quais remetem a compreensao de um

enunciado, mas nao sao levados em conta nos instrumentos de diagnose.

39 MAFFESOLI, Michel. Elogio da razdo sensivel. Petropolis: Vozes, 2005. p. 11.
* FONTE: http://www.inep.gov.br/internacional/pisa.
1d., p. 15.
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O conceito de alfabetizagdo entrou em xeque-mate, porque o individuo pode
demonstrar entendimento sem saber ler e escrever, mas isso ndo quer dizer que basta
entender uma mensagem para que logo a pessoa esteja habilitada para o exercicio da leitura.
Dois casos podem elucidar essa questdo. O primeiro ¢ em relacio ao Hino Nacional
Brasileiro, simbolo do nosso pais, ao lado da Bandeira Nacional e dos Brasdes. Composto
em 1831 para comemorar a abdicagdo de Dom Pedro I ao trono real em favor de seu filho
Dom Pedro II, o hino recebeu uma segunda versao que celebrava a coroacdo de Dom Pedro
II. Em 1889, o marechal Deodoro da Fonseca proclamou a Republica e oficializou a musica

de Francisco Manuel da Silva como Hino Nacional Brasileiro, mas o poema de Osorio

Duque Estrada s6 foi adotado como letra do hino em 1922.

O hino também fora utilizado, apds a Guerra do Paraguai, em 1870, para
incentivar a coragem do povo, exaltando a liberdade, a igualdade e o brilho da nag¢do, por
meio de suas palavras de dificil compreensao, por influéncia da estética parnasiana e dos
ideais do positivismo: brado = grito; clava = arma; colosso = muito grande; gigante
impavido = destemido; retumbante = que soa alto, que ecoa; fulgidos = brilhantes; fulguras =
brilhas; vivido = expressivo; flamula ou labaro = bandeira; verde-louro = o verde e o
amarelo da bandeira; /impido = transparente; ostentas = mostras; penhor = direito a alguma
coisa; pldcidas = calmas; solo = chao, terra (no sentido figurado de "nossa terra"), entre

outros termos.

Muitos brasileiros cantam o seu hino sem saber o que estdo cantando. No entanto,
a melodia vibrante e emocionante faz as palavras e expressdes dificeis adquirirem sentido,
por meio de sentimentos produzidos pela audi¢do. Isso se da porque o hino faz aflorar
sentimentos que nao estdo presos somente as palavras e que vém a tona porque outros
dominios cooperam para a formag¢do de uma compreensdo a partir de imagens acusticas ou
sonoras. H4 ainda a proje¢do, na memoria, da riqueza natural poeticamente apresentada no
texto “Can¢ao do Exilio”, de Gongalves Dias, nascedouro da inspiracdo de Osério Duque

Estrada:
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Nosso céu tem mais estrelas,

s
RS (R0 GORJEIAM COMO (4

Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,

. . 42
Nossa vida mais amores™".

Gongalyes Dias

Imagem 7: Cangado do Exilio em composi¢do com
a Bandeira Nacional ™

A riqueza do texto literario faz alargar os horizontes do leitor e essas expectativas
nao devem jamais afunilar os sentidos da obra, nem transforma-la em manifestacao artistica
que se encerra no prestigio. O Ministério da Educa¢do do Brasil (MEC) utilizou a pesquisa
Retrato da leitura no Brasil, realizada em 2000, como um instrumento de subsidio as
discussdes nos semindrios que a Secretaria de Educagdo Basica promoveu em 2005. O “olho
no mercado” e o interesse de entidades do livro e de fabricantes de papel transformaram a
pesquisa em consideragdo sobre o consumo e as dificuldades de acesso ao livro. Mais uma
vez, o quesito da qualidade do que se 1€ e da literatura como instdncia que separa mundos

ficou em posi¢ao secundaria.

O texto literario ndo deve mais ser analisado somente do ponto de vista do
patrimonio cultural de um povo, pois também tem ele a fun¢do de despertar o leitor para as
riquezas e os limites do mundo, além de valores de outra natureza, como estética, prazer e
cultura. Nesse sentido, ¢ necessario quebrar algumas armadilhas que sdo impostas pela visao
elitista de que a boa literatura € “coisa de privilegiados™ e de que o texto literario ndo ¢ para
todos. Dando ao texto o valor devido de algo vivo, que ndo se esgota em uma funcao de

linguagem especifica, e preparando o leitor para uma incursdo significativa, a prova ¢

contraria.

42 DIAS, Gongalves. Gongalves Dias: literatura comentada. Sao Paulo: Nova Cultural, 1988. p. 23.
* Fonte: Josué Mendes, em 12/01/2008 [Fotografia tirada no Museu da Lingua Portuguesa].
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O outro exemplo advém da experiéncia de leitura de um distico que Carlos

Drummond de Andrade dedicou, in extremis, ao poeta Manuel Bandeira:

Ontem, hoje, amanha, a vida inteira;

Teu nome é para nos Manuel Bandeira.

A tentativa de leitura aconteceu em uma turma de Administragdo de Empresa,
quando cerca de 50 alunos foram estimulados a compreender o referido poema. O esforco
dos entdo futuros administradores diante do texto revelava a falta de familiaridade com o
texto literario. O exercicio surgiu devido a uma aula a respeito de imagem institucional,
entendida como o estudo das impressdes e percepcdes construidas no imaginario dos

consumidores de maneira a cativar-lhes a mente.

Para esses “neoleitores da literatura”, o poema tinha como tematica a idéia de
temporalidade, pois repetia as circunstancias temporais — ontem, hoje, amanha, a vida inteira
—, mostrando que o poeta deixara ligdes marcadas no tempo. Quer dizer, a leitura foi eficaz
ainda que estivesse presa aos elementos facilmente percebidos na camada superficial do
texto. O contentamento foi geral pelo sucesso da leitura. Mas logo se perturbaram pela
informacao de que a mensagem do poema ndo se encerrava na temporalidade. Havia algo
mais, ¢ o verdadeiramente artistico, por tras das palavras, somente percebido por uma
atencdo redobrada dos sentidos para a captacdo da intengdo primaria do poeta da “vida
inteira”. O segredo estava no nome, ou melhor, na palavra do nome. A genialidade de
Drummond e os recursos da polissemia fizeram-no montar um jogo com a palavra Bandeira:
nome pelo qual o poeta era conhecido e referéncia ou marca em que o poeta se transformaria

para as futuras geragdes.

Para perceber a intencdo de Carlos Drummond de Andrade, ¢ necessario um
exercicio fino de leitura; ¢ preciso despertar outros dominios de multiplas perspectivas.
Nesse caso, explorou-se a leitura ndo silenciosa. O leitor ndo deve deixar-se guiar apenas
pela gramética do texto, pois ndo vai perceber a pausa requerida no sintagma Manuel
Bandeira e a ambigiliidade do termo Bandeira. O leitor precisa fazer pausa, a despeito da
auséncia da virgula, para realgar o recurso da quebra da rotina na constru¢do gramatical,
responsavel por introduzir o elemento inesperado que da o toque literario ao texto. E um

poema que nao se esgota na imagem da palavra, porque exige do leitor competéncias da
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leitura oral, especificamente na entonagdo, onde reside o segredo da compreensdo da

mensagem.

O que se espera ¢ que o leitor ndo busque o sentido das coisas em si mesmas, €
sim nas marcas (déiticos) que mostram a génese do texto. Mais do que evidenciar a
subjetividade do leitor, elas permitem-no fazer escolhas, que vao do 1éxico a aproximagdo ou
distanciamento dos elementos constitutivos do texto, para que suas posi¢des sejam marcadas
de acordo com as situagdes dadas. O leitor, entdo, segue um percurso de leitura em funcio do
tipo de texto, das circunstancias envolvidas e das experiéncias de leituras. Eis o que acontece

com o leitor do romance:

a) Romance autoral: o leitor € envolvido pela situagdo da narrativa. Em Memorias postumas
de Bras Cubas, de Machado de Assis, o leitor faz o percurso do narrador, e acompanhar o

relato significa entender a estrutura da obra.

b) Romance personativo: o leitor deve ver o mundo pelos olhos da personagem. Em Madame

Bovary, de Gustave Flaubert, a personagem ¢ centro e referéncia para o leitor.

¢) Romance de primeira pessoa: o leitor tem a livre escolha de fazer a mediagdo entre o autor

€ 0 evento narrado.

Como se percebe e a luz das teorias contemporaneas, o leitor esta figuratizado na
idéia de um sujeito dentro de um processo de despersonalizagdo. O poeta Jodo Cabral de
Mello Neto entendera essa idéia, por isso insistia na proposta de que seus poemas eram para
os “olhos”, talvez por ter como caracteristica vital o desaparecer, ponto de vista ja defendido
por Freud*, para quem existe um desejo de desaparecimento (desejo de ndo-desejo = morte).
Lacan® apresentou esse pensamento ao langar a nogdo de sujeito barrado $, diante de um

objeto que caiu, perdeu-se (on n’'a pas = a gente ndo tem).

Enquanto algumas ciéncias vivem a crise da nocao de sujeito, a literatura busca
um sujeito que interfira na sociedade, um sujeito que fala no e com o texto; um sujeito

presente, mas nio marcado categoricamente. Manoel de Barros*® parece ter sido um desses

* FREUD, Sigmund. Além do principio de prazer. Rio de Janeiro: Imago, 2003.
* LACAN, Jacques. Semindrio: livro 17. Sio Paulo: Jorge Zahar Editor, 1996.

46 BARROS, Manoel de. Livro sobre nada (1966-1998). 3* ed. Rio de Janeiro: Record, 1996. p. 8.
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poetas que apresentaram como caracteristica a relacdo sujeito versus objeto e o
aniquilamento dessa tensdo, ao misturar o sublime com o objeto, numa perspectiva do olhar

ou de uma figura retérica, tematica presente no poema a seguir:

DESEJAR SER

Nasci para administrar o a-toa
0 em vdo

o inutil.

Pertengo de fazer imagens.
Opero por semelhancgas.
Retiro semelhancas de pessoas com drvores
de pessoas com rds
de pessoas com pedras

etc etc.

Retiro semelhancas de arvores comigo.
Ndo tenho habilidade pra clarezas.
Preciso de obter sabedoria vegetal.
(Sabedoria vegetal é receber com naturalidade uma ra no talo.)

E quando esteja apropriado para pedra, terei também sabedoria mineral.

“Desejar ser” ¢ a consciéncia de que o homem sé serd (homem), possibilidade
inscrita na esfera do desejo e do alimento, isto ¢, daquilo que vai movimentar a condi¢do
humana, quando ele for capaz de enxergar nio o que é, mas justamente o que ndo é. E o
homem falando de que precisa de humanidade, na propor¢do em que seu habitat se alarga,

rumo ao grande encontro dos reinos animal, vegetal e mineral.

Nesse processo de figurativizagdo, o significado ndo ¢ propriedade do autor nem
do narrador, mas da relacdo imediata que se materializa no figurativismo, que reune a
figuragdo (imagem / figura) e a imaginacdo (fingimento = narrativa, subjetividade). No texto
de Manoel de Barros, a literatura se relaciona com outros géneros textuais, porque apresenta
uma subjetividade que oscila entre a estética e a ética, nos dominios da enunciagdo e ndo do
enunciador. Busca revelar uma implicagdo mais engenhosa do que se possa imaginar,
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especialmente quando aponta a relacdo entre o “desejar ser” e o sujeito que se apresenta nas

dimensdes do individuo, do texto e do contexto.

1.2.1 SUJEITO IMPLICADO PELO INDIVIDUO

A sociedade contemporanea elege como vitima por exceléncia o pobre feio e velho.
Em vez, contudo, de ser ela uma vitima que condensa e neutraliza
a violéncia indiscriminada, ela assume o carater de o excluido.

(Costa Lima)

A nog¢do de sujeito estd ligada primeiramente a idéia de mudanga, pensamento
dialético desenvolvido na Grécia Antiga por Heraclito, para quem os seres ndo tém
estabilidade alguma, pois estdo em constante movimento, modificando-se. Na famosa frase
um homem ndo toma banho duas vezes no mesmo rio, o tilésofo dizia que nem o rio nem o
homem s3o os mesmos. Aristoteles, mais tarde, reforca essa hipotese ao assegurar que o
movimento, para potencializar-se, precisa atualizar-se sempre. Depois deles, ndo mais

cessaram os estudos sobre o lado dindmico e mutavel do real.

Nesse movimento, do individuo para a consciéncia, numa relagdo que se aproxima
e afasta-se, em que individuo e sujeito fundem-se e confundem-se, nos dominios da

subjetividade, o leitor torna-se uma realidade que, segundo Alain Touraine’,

. é um eu e, ao mesmo tempo, ¢ um nos, um cidaddo ou representacdo de
uma consciéncia, é um sujeito que se constroi e uma entidade que se
comporta como sujeito, numa relagdo de oposi¢do, fragmentacdo e

construgdo.

A lingua alema permite uma explicagao mais clara desses termos: o sujeito (sein =
ser) existe, mas quando a consciéncia o traz a existéncia, ele se torna apenas uma percepgao
(schein = aparéncia ou percepcao). Esse conflito se torna base para alimentar, na filosofia e na

psicandlise, a nocao de devir e sujeito barrado, respectivamente. O sujeito barrado ¢ o “eu”

47 TOURAINE, Alain & KHOSROKHAVAR, Farhad. 4 busca de si. Rio de Janeiro: Difel, 2004. p. 23.
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que atravessa o ser estilhacado, segundo Lacan, portanto impossivel de materializar-se; o
devir, por sua vez, é o sujeito em transformagao, que, tal qual o rio, nunca €, porque ndo para.
Para o poeta alemdo Dieter Droo: eu sou o ser ou o ser me ¢? Quer dizer, individuo e sujeito

se aproximam e se afastam continuamente.

A questdo do sujeito, em sua constitui¢do e subversdo, esta intimamente
relacionada a questdo do olhar e da alteridade, porque sem o outro, sem o olhar do
outro, ndo se €. O poeta Carlos Drummond de Drummond coloca em xeque a existéncia
das coisas fora do alcance dos olhos. Existem? Ou € o olhar quem cria e confere sentido
ao mundo? A essa auséncia de “concretitude”, o poeta contrapde a suposicdo da

existéncia, na relacao entre o “ser inventado” e o “mundo inventor” numa ficcdo que

“vige planturosamente”, conforme se comprova no poema “Suposta Existéncia”**:

Como ¢ o lugar quando ninguém passa por ele?

Existem as coisas sem ser vistas?

O interior do apartamento desabitado,

a pinga esquecida na gaveta,

os eucaliptos a noite no caminho

trés vezes deserto,

a formiga sob a terra no domingo,

0s mortos, um minuto depois de sepultados,

nos, sozinhos, no quarto sem espelho?

Que fazem, que sdo as coisas ndo testadas como coisas,
minerais ndo descobertos - e algum dia

o serdo?

Estrela ndo pensada,
palavra rascunhada no papel

que nunca ninguém leu?

48 ANDRADE, Carlos Drummond de. 4 paixdo medida. Rio de Janeiro: José Olympio, 1981. p.14.
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Existe, existe o mundo apenas pelo olhar

que o cria e lhe confere espacialidade?

Concretitude das coisas: falacia

de olho enganador, ouvido falso,

mdo que brinca de pegar o ndo

e pegando-o concede-lhe a ilusdo de forma

e, ilusdo maior, a de sentido?

Ou tudo vige planturosamente, a revelia

de nossa judicial inquiri¢do

e esta apenas existe consentida

pelos elementos inquiridos?

Serd tudo talvez hipermercado

de possiveis e impossiveis possibilissimos
que geram minha fantasia de consciéncia
enquanto exercito a mentira de passear
mas passeado sou pelo passeio,

que ¢ o sumo real, a divertir-se

com esta bruma-sonho de sentir-me

e fruir peripécias de passagem?

Eis se delineia espantosa batalha

entre o ser inventado

e o mundo inventor.

Sou ficgdo rebelada contra a mente Universal

e tento construir-me de novo a cada instante, a cada cdlica, na faina de

tracar

meu inicio sO meu
e distender um arco de vontade
para cobrir todo o depdsito

de circunstantes coisas soberanas.

guerra sem mercé, indefinida, prossegue,

feita de negacdo, armas de duvida,
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taticas a se voltarem contra mim,
teima interrogante de saber

se existe o inimigo, se existimos

ou somos todos uma hipotese de luta

ao sol do dia curto em que lutamos.49

O poema levanta pontos como a questdo da representacdo, da constru¢do da
subjetividade e do posicionamento e constituicdo do sujeito, inserindo-se no debate de temas
também estudados pela filosofia de Foucault e pela psicanélise de Lacan. Nosso poeta maior,
assim considerado pela critica, desdobrou o seu “eu” (eu < mundo; eu = mundo; eu > mundo)
para escavar o real mediante um processo de interrogagdes e de negagdes que acaba revelando
0 vazio a espreita do homem, como se a maior certeza que temos fosse a impossibilidade de
eliminar as incertezas € o unico ponto praticamente certo ¢ o da interrogagdo. E ¢ essa

constatacdo que justifica a idéia de leitura do sujeito na Psicandlise, na Filosofia ¢ na

Literatura.

1.2.2 SUJEITO IMPLICADO PELO TEXTO LITERARIO

Solo escribo porque escribir me ayuda a pensar.

(Adén)

A segunda implicacdo esta relacionada com o texto, que resulta do trabalho de
tecer, de entrelagar as varias partes menores, a fim de se obter um todo inter-relacionado,
processo chamado de textura ou tessitura de um texto: rede de relagcdes que garantem a

coesdo ou a unidade do texto. Para Roland Barthes™,

o texto se faz, se trabalha através de um entrelagamento perpétuo, e
perdidos neste tecido estdo o sujeito autor e o leitor, tal qual uma aranha

que se dissolve ela mesma nas secregoes construtivas de sua rede.

49 ANDRADE, Carlos Drummond de. 4 paixdo medida. Rio de Janeiro: José Olympio, 1981. p.14.
%0 BARTHES, Roland. O prazer do texto. Sio Paulo: Perspectiva, 2002. p. 75
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A tendéncia do tempo presente sdo géneros textuais diferentes ocuparem espagos
comuns, formando ambientes hibridos de confluéncia que permitem novas significagoes,
numa nova ordem textual denominada multimodal®', que retine palavra e imagem. Essa nova
modalidade faz despertar niveis de habilidades e de competéncias especificas, inserindo o
leitor da literatura em um universo de multiplas linguagens. E certo que visual e escrita
sempre caminharam pari passu ao longo da histéria, mas o fato de a imagem estar
interferindo no modo da escrita, e até suplantando-a, chama a aten¢ao porque o caminho
semiotico esta sendo refeito com as novas relagdes entre linguagem e imagem, além de haver
mudangas da escrita € modos de representagdo e comunicagdo. O texto literario, certamente,
ndo estd imune a essa organizagdo, mas, paradoxalmente, desorganiza toda e qualquer

estrutura sistematica, em fun¢do de seu carater género-arte.

Um exemplo caracteristico desse tipo de texto foi desenvolvido por Ariano
Suassuna, que cultivava os fundamentos da visualidade por meio da jun¢do de iluminuras

com gravuras. Fez um tipo de poesia visual™

, unindo texto literario € imagem, um processo
artistico de técnica medieval. Para confeccionar o trabalho, o poeta, primeiro, produz uma
matriz da ilustragdo e do texto manuscrito, com nanquim preto sobre papel branco; em
seguida, faz copias da matriz em uma maquina de grafica offset; depois, trabalha anualmente

cada copia: colore o desenho com tintas guache, 6leo e aquarela, por meio do pincel.

Querendo mostrar que, no Brasil, nossa identidade foi marcada pela “civilizagado
do couro”, suas letras baseavam-se nos ferros de marcar o gado e na grafia das escrituras
sertanejas do século XVII (tipografia armorial); o trabalho era identificado nas cores
amarelo-ouro, marrom, ocre, azul, preto e vermelho. O sertdo ¢ representado como um
espaco ainda sagrado, mitico, que lembra a sociedade de corte e cavalaria, com profetas,
peregrinos, cavaleiros andantes, bandeiras, brasdes, em contraste com o progresso das

regides Sul e Sudeste.

! KRESS, Gunther. “Multimodal texts and critical discourse analysis”. In: PEDRO, Emilia Ribeiro (edit.).
Discourse analysis proceedings of the I° International Conference on Discourse Analysis. Lisboa: Edigdo
Colibri, 1996.

52 . . . .
Fonte: www.ensinandoartesvisuais.blogspot.com [Iluminuras].
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Imagem 8: Iluminuras, de Ariano Suassuna

Os motivos da cultura brasileira, entdo, sdo explorados nos poemas do mestre
sergipano, a partir de episodios e imagens da arte popular e da arte rupestre. Faz uma obra
saudosista que evoca um nordeste “feudal”, medievalizado, diluido em narrativas europé€ias

misturadas com as de negros e indios.

Por um longo tempo, o texto literario resistiu as inovagdes, ora porque era visto
como algo quase sagrado, por ser fruto de mentes privilegiadas, ora porque mantinha uma
estrutura de obra pronta de um autor. Gustave Flaubert opunha-se de forma intransigente a
idéia de ilustragdes acompanharem as palavras e, ao longo da sua vida, recusou-se a admitir
que qualquer ilustragdo acompanhasse uma obra sua porque achava que imagens pictoricas

reduziam o universal ao singular. Escreveu o autor de Madame Bovary:

ninguém jamais vai me ilustrar enquanto eu estiver vivo, porque a descri¢ao
literaria mais bela é devorada pelo mais reles desenho. Assim que um

personagem ¢ definido pelo lapis, perde seu cardter geral, aquela
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concorddncia com milhares de outros objetos conhecidos que leva o leitor a
dizer: ‘eu ja vi isso’, ou ‘isso deve ser assim ou assados’. Uma mulher
desenhada a lapis parece uma mulher, é so isso. A idéia, portanto, esta
encerrada, completa, e todas as palavras, entdo, se tornam inuteis, ao passo
que uma mulher apresentada por escrito evoca milhares de mulheres
diferentes. Por conseguinte, uma vez que se trata de uma questdo de estética,

eu formalmente rejeito todo tipo de ilustragdo.™

O fato ¢ que a literatura ¢ uma instancia criativa com forma e func¢ao, um discurso
codificado em parametros lingiiisticos, individuais, sécio-histdricos e culturais; a0 mesmo

tempo, é género textual, género aqui tomado na concep¢do de Mikhail Bakhtin™, para quem

géneros textuais sdo tipos relativamente estaveis de enunciados que se
concretizam nas mais diversas esferas da atividade humana e que refletem

as condigoes especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas.

1.2.3 SUJEITO IMPLICADO PELOS NOVOS CONTEXTOS

O fluir do tempo no meio da noite — a noite é silenciosa e o tempo segue seu fluxo.

(Tennyson)

O avango dos recursos tecnoldgicos, aliado a um minimo de conhecimento
técnico, permite e estimula a intervengdo do leitor, com vistas a constru¢ao de significados
ativos, independentes e autonomos. Nas relacdes cldssicas de emissor e receptor, o leitor era
menos participativo, por ser somente uma espécie de usuario. Na tentativa de romper com
essa polaridade e até eliminar a pressdao do autor sobre o leitor ou vice-versa, a tecnologia
inventou e/ou aperfeicoou um espaco novo chamado interatividade, que possibilita a

participag@o do leitor na obra de trés formas: passiva, reativa ou interativa.

3 MANGUEL, Alberto. Lendo imagens. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 20.
>4 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal. 4* ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 262.
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Na interatividade, os envolvidos passam da condi¢cdo de meros participantes para a
de co-autores do conhecimento. Ela possibilita um controle da tecnologia, uma revisdo do
processo, valendo-se da linguagem para interpretar, compreender e ser compreendido, € uma
reavaliacdo do pensamento a luz das varias contribuicdes que viabiliza. Quanto mais
interativo for o processo, mais o leitor se direciona ao autor e vice-versa, numa espécie de
“desautoriza¢@o” do autor e de “autorizag¢@o” do leitor, conforme pensamento defendido pelo

filésofo da informagdo Pierre Lévy™:

Se o receptor participa, de certa forma, na interagdo com a obra, devemos
questionar ndo so o papel do autor como o do proprio sentido construido. Se
tomarmos por leitura todo processo de recep¢do de determinada
informagdo, a leitura resolve de maneira inventiva e sempre singular o
problema do sentido. Tal é o trabalho de leitura: a partir de uma
linearidade ou de uma amplitude inicial, esse ato de rasgar, de amarrotar,
de tecer, de recosturar o texto para abrir um meio vivo no qual possa se
desdobrar o sentido. O espaco do sentido ndo preexiste a leitura. E ao

percorré-lo, ao cartografi-lo que o fabricamos, que o atualizamos.

Ser interativo significa ter envolvimento nas tomadas de decisdes. Essa
caracteristica mostra toda a acdo do sujeito ativo. Estd aqui o grande ganho da interatividade,
porque permite uma acdo imediata, capaz de mudar o rumo de uma trajetéria. SO se interage
de fato quando se consegue entrar no processo, resguardando-se a individualidade. A
interatividade permite que o interventor atue diretamente no processo, no pensamento do
interlocutor e na definicdo de resultados, devido a capacidade que tem de transgredir o
processo e até as “verdades”, mudando-lhes a natureza e o curso. E nesse ponto que se firma
a individualidade, pois se sou capaz de intervir provo que tenho voz e vez em qualquer

processo, e basta somente vontade, preparo e coragem.

As recentes pesquisas do INEP/MEC apontam que hd uma procura crescente pela
tecnologia, o que faz o jovem redirecionar os suportes de leituras, numa acao imediata, nem

que seja sO para reclamar de uma situagao. Constatou o INEP que

¢ interessante observar que algumas atitudes dos jovens mudaram ao longo

do tempo. O interesse dos universitdrios pela internet cresceu muito nos

> LEVY, Pierre. Cybercultura. Paris: Odile Jocab, 1998. p. 25.

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA



45

ultimos anos. Em 2002, a internet era o meio de comunicagdo preferido de
apenas 9,5% dos estudantes. Agora, o numero subiu para 42%. Talvez por
isso o indice de leitura diaria de jornais de alunos de publicas e privadas
esteja tdo baixo. Nas publicas, apenas 15% dos universitarios léem jornais
todos os dias, enquanto nas privadas, 21,6% fazem o mesmo. Rafael Ayan,
estudante de pedagogia, diz que prefere conferir as noticias diarias pela
internet. Daniel Campos também ndo lé jornal e prefere assistir a

C .~ 56
noticiarios na televisdo™ .

De fato, o texto literario estd em processo de transformagdo. Roland Barthes®
chama de textualidade ideal aquela que aceita a hipertextualidade — blocos de palavras ou
imagens ligados eletronicamente por diversos caminhos, correntes ou trilhas, de final aberto,
descritas por links, nos, comunidades, redes ¢ caminhos — sem perder a esséncia do fazer
literario. Essas redes (networks) sdo muitas e interagem, sem que uma delas ultrapasse o resto,
formando uma galédxia de significantes e ndo uma estrutura de significados. O acesso a elas se
da por diversas entradas das quais nenhuma pode ser autoritariamente declarada como a
unica. Os codigos que mobilizam se estendem tdo longe quanto o olho pode alcancgar; sao
indeterminados. Os sistemas de significado podem dar conta desse texto plural absoluto, mas

seu numero nunca se fecha, em virtude da infinitude da linguagem.

O hipertexto &, pois, um modificador da experiéncia literaria. As multiplas leituras
e escrituras que o ambiente hipertextual permite, somadas a diversidade do texto multimodal,

proporcionam o que Barthes chamava de um possivel plural absoluto. Assim, o texto

ndo tem limites, ¢ destituido de um exterior que ele representaria de maneira
regulada, assim como de um interior que ele poderia exprimir de maneira
exaustiva. E todo feito de circulagdo, de deslizamento, de abertura para “o
infinito da linguagem”. Um texto como esse, porém, é raro, existindo apenas
textos “incompletamente plurais”, nos quais a livre circulagdo dos sentidos
se choca contra pontos de parada, onde se prendem, imobilizam-se por vezes,

autorizando entdo o desenvolvimento de uma “estrutura narrativa’, a

3% Cf. Correio Braziliense. “Alunos de baixa renda entram mais nas universidades publicas”. Brasilia, 24 de
junho de 2007. Reportagem que analisa o relatério produzido pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep/MEC), a partir dos dados coletados nos questionarios socioecondmicos do
Exame Nacional de Desempenho de Estudantes (Enade) em trés anos de aplicagao.

>’ BARTHES Apud LANDOW, George. Hypertext 2.0. Baltimore: John Hopkins University Press, 1997. p. 3.
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instaurag¢do de uma “‘gramadtica” ou de uma “logica” da narrativa. Degrada-

~ . . . 58
se entdo o plural, transformando em simples polissemia™ .

Para Pierre Lévy™, o hipertexto ¢ a exteriorizagdo da atividade mental que se faz ao
ler, por meio de uma tecnologia intelectual que virtualiza a fungdo cognitiva da leitura. Essa
virtualizag¢@o ndo ¢ algo tdo novo nem apenas relativo a Internet, pois a escrita também ¢ uma
tecnologia que exterioriza a fungdo cognitiva da memoria. A escrita ¢ uma virtualizagdo no
sentido de que houve a separagdo parcial de um corpo vivo, em fun¢do do distanciamento
entre o saber e seu sujeito. Isso criou a possibilidade de ler um texto num contexto diferente
do que fora produzido e fez com que aqueles que escreviam precisassem imaginar
enunciados, formas de escrever que pudessem ser entendidas, independentemente daquele

contexto.

Lévy mostra ainda que o texto contemporaneo ou hipertexto, desterrritorializado e
mergulhado no ciberespago, reconstitui a co-presenga da mensagem e de seu contexto que
caracteriza a comunicacao oral. Funciona como uma proétese adicionada ao corpo para ampliar
os sentidos, conforme pensava McLuhan, e como exemplos t€ém-se o celular, o computador e
a televisdo como algo que se incorporou a vida cotidiana de tal forma que hoje ndo se

consegue mais imaginar viver-se, sem eles.

A leitura hipertextual faz com que sejam multiplicadas as ocasides de produgdo do
sentido, além de enriquecer o ato da apreensdo com novos tipos de leitura e de escrita
coletivas. Ela consiste na pesquisa em bibliotecas nas quais, por meio de referéncias, se chega
a outras, em que cada novo item remete a outros complementares. Na verdade, a leitura ¢ um
objeto cultural criado pelo homem, portanto ndo pode permanecer estatico, pois
continuamente ¢ recriado em busca de formas de utilizagdo mais adequadas, mais praticas e
mais significativas. O hipertexto €, assim, uma facilitacdo da leitura criada pelo homem e que

utiliza um suporte diferente: a maquina.

* MALLAC, Guy de & EBERDACH, Margareth. Barthes. Sio Paulo: Melhoramentos; USP, 1997.
Y LEVY, Pierre. O que é o virtual? Sao Paulo: Ed. 34, 1996.
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1.3 PERCEBENDO O LEITOR

Pienso que solo podemos aludir, solo podemos intentar quel el lector imagine.
Al lector, si es bastante despierto, puede bastarle nuestra simples alusion.

(Borges)

Durante a Renascenca, o leitor tinha que copiar citagdes que havia lido e
observagdes que tinha feito ou coletado para o aproveitamento de informagdes e exemplos
acumulados na producdo de novos textos. O aparecimento do romance contribuiu para o
redimensionamento das formas de leitura, posto que a literatura tomara conta do leitor,
absorvendo-o em uma pratica de leitura similar a leitura tradicional de textos religiosos. O
romance era lido, relido, memorizado, citado e recitado, e os leitores eram tomados pelos
textos que liam: viviam o texto, identificavam-se com as personagens ¢ com a trama. Toda
uma sensibilidade estava engajada nessa forma de leitura, a tal ponto que os leitores eram
incapazes de controlar suas emocdes e suas lagrimas. Por isso, com freqiiéncia, tomavam de
suas penas para expressar seus proprios sentimentos ou para escrever aos outros como um

mestre de consciéncias e guia de vidas.

No século XVII, René Descartes afirmou que a mente ¢ a fonte do conhecimento
mais certo, mas podia-se imprimir nela varias idéias pela intervencdo dos sentidos. John
Locke, filosofo empiricista britanico, logo contestou Descartes, por entender que a mente
humana ¢ originalmente vazia, ¢ uma “folha em branco”, e que o conhecimeto tinha como
base a experiéncia. Para Locke, “as idéias vinham de duas fontes: das informacdes sensoriais
e da experiéncia”®. Coube, entdo, ao filosofo alemdo Immanuel Kant (1722-1804), em sua
Critica da razdo pura, a palavra de conciliagdo, pois entendia que a mente tem certas
propriedades inatas que sdo independentes das experiéncias detectadas por nossos sentidos,
mas, para obter conhecimento, os seres humanos dependem em parte da experiéncia sensorial,

mediados por esquemas ou representagdes mentais.

% GARDNER, op. cit., p. 49.
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Este trabalho ndo se propde a testagem da inteligéncia do individuo-leitor, mas
considera o esforco de alguns estudiosos, entre eles Francis Galton (1822-1911), que utilizou
a estastistica no estudo da inteligéncia para medir a inteligéncia dos individuos, com base na
reputagao, na reagdo e na capacidade de fazer discriminagdes sensoriais finas. Essa idéia de
que havia pessoas verdadeiramente incapazes levou o governo francés, em 1904, a pedir que
Alfred Binet (1857-1911) e Théodore Simon (1796-1842) criassem um teste para saber quem
deveria receber uma educacio mediadora®’. O método Binet & Simon mostrou-se
intereessante devido a idéia de idade mental, pela qual se podia avaliar se uma crianga estava
trabalhando no nivel de seus colegas, ou acima ou abaixo desse nivel. A partir desses estudos,
o psicologo alemdo William Stern (1912-1965) desenvolveu o Quociente de inteligéncia (QI),
calculado pela divisio da idade mental de uma crianca por sua idade cronoldgica,
multiplicado o resultado por 100 para remover o ponto decimal, tendo como desvio padrao (+
ou -) 15 pontos. Mas esse conceito de QI j& estd muito questionado, e é controverso. O que
interessa da idéia de Binet, apesar de bastante combatida, ¢ o estudo do desenvolvimento do
pensamento da crianga, o que exigiria da escola criar estratégias para melhorar a capacidade

mental de seus alunos, especialmente dos que estavam fora de sua idade mental.

Para a pergunta-chave dos esquemas na teoria dos campos conceituais de
Vergnaud — por que o leitor leu o que leu? — uma das respostas plausiveis advém dos
fundamentos da teoria das inteligéncias multiplas, de Howard Gardner, segundo a qual, se
existem diferentes tipos de inteligéncias, ha também diversas formas de percepcao,
condicionada por pessoas, métodos, niveis de andlise, valores ou crengas, sem atrelar
inteligéncia apenas a habilidade de ler e escrever. O papel da percepcao dos sentidos na
inteligéncia foi explorado por Socrates, Platdo e outros filésofos que tentavam determinar a
inteligéncia, utilizando tarefas de percepcdo sensorial. Para Socrates, os individuos nascem
com capacidades diferentes, e essas diferencgas sao tipicamente herdadas, dentro do que ele

chamou de “conhecimento inato”.

Em algumas culturas, por exemplo, na chinesa, as mulheres mais esclarecidas
ouviam poesia durante a gravidez por acreditarem que, assim, produziriam filhos

especialmente capazes. Por isso, aos 3 anos de idade, as criangas comeg¢avam a aprender a

'1d., p. 62.
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- . 62
escrever um poema tradicional de 1.000 caracteres que servia como uma cartilha’. Foi
calculado que, quando completava 15 anos, um estudante chinés ja teria memorizado
430.000 caracteres de textos chineses, e esses jovens eram conhecidos como dushiirén:

“pessoas que 1éem livros”. Gardner®™ percebeu que

a escolha da redacdo e da memorizacdo eram vistas como sinais de
comportamento moral superior. Afinal de contas, essas habilidades exigiam
profundo estudo disciplinado durante muitos anos, e Conficio afirmara que

a educagdo era o caminho para o comportamento moral.

E fato que ha dificuldades originarias de caracteristicas dos processos cognitivos do
proprio leitor e do seu funcionamento, resultantes tanto dos processos internos ao seu
desenvolvimento mental, quanto das limitagdes impostas pelo meio ao seu desenvolvimento.
Em que pese a existéncia de fatores intrinsecos de base neurologica, tais como problemas de
atraso cognitivo, de linguagem ou de atencao, que sao numericamente pouco significativos, €
necessario levar em conta os processos cognitivos que estdo na base da aprendizagem da

maioria desses leitores.

A aprendizagem de conceitos necessita de esquemas de assimilacdo e da
possibilidade de abstrair elementos invariantes de certas situagdes ou relagdes e generaliza-los
adequadamente. Esses processos, embora inerentes ao funcionamento da inteligéncia, podem
ser mais ou menos desenvolvidos conforme as solicitagdes que o ambiente proporciona. E
esperado que ao entrar em contato com um novo conceito na escola, por exemplo, o leitor
apresente diferengas quanto a compreensdo. Por isso, ¢ necessario considerar os esquemas

disponiveis, como ponto de partida, bem como o ritmo de aprendizagem de cada um.

Alguns leitores demonstram capacidade evidente para a leitura da literatura, mas ha
outros que ndo tém a mesma facilidade, nem quanto a percep¢ao, nem quanto ao nivel de
conhecimento exigido, pelo fato de a literatura ter por base imagens visual-imaginativas e
logico-verbais. Nesse caso, ¢ melhor falar em niveis de competéncias do leitor, posto que as
habilidades manifestadas durante o ato da leitura refor¢cam o status do leitor, a partir de sua

formacgao e experiéncias de leitura.

2 1d., p. 26.
53 1d., ibid.
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Por meio da leitura € que se pode desenvolver a capacidade de discernimento sobre

qualquer tema, sem correr o risco da superficialidade e da inconsisténcia. O leitor, nesse

sentido, deve ter um comportamento ativo diante da leitura para melhor recepcao do texto.

Certamente, nao ¢ facil, mas a tarefa dos mediadores da leitura - professores, pais e agentes —

é proporcionar certo grau de desempenho ao leitor. Segundo Adler e Van Doren®, um leitor é

melhor do que outro na medida em que é capaz de maior amplitude de atividade durante a leitura (...)

ler é a habilidade de captar toda espécie de construgdo da melhor maneira possivel.

Atividade I

Imagem 9: lixo e poesia

Atividade de leitura: percepgdo do
leitor

Objetivo: avaliar a capacidade de
percepgao do leitor

Estratégia: colocar diante do leitor
textos de géneros variados: poemas,
imagens, logomarca, propaganda,
receitas, provérbios, pensamentos €
fragmentos.

Comprovagao: o sujeito leitor
processa de forma diferente os
sentidos multiplos que 1€, devido aos
anseios, necessidades, perspectivas e

vivéncias diversas.

O olho é como uma camera fotogrdfica: olha e registra aquilo
que se quiser. Pode-se ver lixo ou poesia, miséria ou
esperangd...

(Quadro exposto no Museu de Arte de Israel)

Pelo fato de a literatura ndo ter finalidade pratica, deve-se explorar esse ndo

“utilitarismo”, fazendo o leitor enxergar-se dentro de um mundo de verdades, possibilidades e

imagina¢do. O que nao se deve perder de vista € que alguns aspectos basicos para o

entendimento da literatura, como memoria, atengdo € imaginagdo, podem influenciar na

aprendizagem. Se os aspectos basicos — o sintatico e o semantico — forem articulados pelos

4 ADLER, Mortimer J. & VAN DOREN, Charles. 4 arte de ler. Rio de Janeiro: Agir, 1974. pp. 18-19.
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mediadores, ou até¢ mesmo pelo leitor, a idéia de leitura enquanto negociacdo de significados
se refor¢a; noutras palavras, o leitor entenderd que a obra jamais se esgotara na relacao entre

autor e leitor.

Mas a quem compete mais diretamente essa questao? Com certeza, ao professor de
ensino da literatura, porque estd com ele a tarefa de ensinar ou orquestrar uma sala de aula
para que os aspectos textuais estejam presentes e combinados em diferentes formas durante o
ato da leitura. Sem esquecer ainda que, durante o ato de leitura da literatura, além da atencao
ao texto, ¢ preciso fazer a analise imanentista da obra. Nesse caso, o leitor deve ater-se aos
sons e ritmos dos versos, das estruturas narrativas da prosa, enfim, dos aspectos estritamente
literarios. Na verdade, esse mergulho da literatura dentro dela mesma era a bandeira de
movimentos como o New Criticism e o Formalismo Russo, que rejeitavam a andlise da

literatura pelo prisma de outras ciéncias; a literatura explica a literatura.

As reflexdes sobre as competéncias do leitor poderiam produzir um reencontro com
a historia literaria e, ao mesmo tempo, afirmar que as preocupagdes concretas e historicas do
leitor sao constitutivas de seu horizonte de expectativa. Foram os estudos da Estética da
Recepcao que conduziram para o leitor real, mas visavam prioritariamente a delimitar as
funcdes do leitor e ndo a analisar as circunstancias concretas, as condi¢des de possibilidade
real da leitura. Com a critica de Iser, fixou-se que a leitura influencia a experiéncia que o
leitor tem do mundo, por isso houve um interesse pelas conseqiiéncias da leitura da literatura
e pelas competéncias do leitor diante da leitura inscrita no texto e na realidade historica, idéia

de Rousseau para o seu “lecteur ordinaire”.

Entdo, a forma mais coerente de se analisar o texto literario é promover o didlogo
entre as ciéncias, pela natureza intriseca da intertextualidade e pelo método da
interdisciplinaridade. Isso significa dizer que o leitor devera ser instrumentalizado para ler o
texto literario pela “lente” das outras ciéncias, mas com o “olhar” fixado estritamente no

literario. Um leitor, entdo, de competéncias especificas para ler o texto literario.
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1.4 COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Deve-se deixar a vaidade aos que
ndo tém outra coisa para exibir.

(Balzac)

O ser humano tem uma tendéncia natural ao desenvolvimento porque ¢ capaz de
aprender; e aprender pela leitura. O ato cognitivo/social da leitura, com énfase no processo da
construcdao do sentido, parte da idéia de que a mente se desenvolve a partir de estimulos.

Roland Barthes® desenvolve um pensamento que interessa a este estudo, quando avalia que

o cérebro de uma pessoa, de qualquer pessoa, contém todo potencial de
percepgoes, belezas e arranjos lingiiisticos, simbolicos, sinestésicos,
pictoricos e logicos que abrigam todo saber humano possivel. Todo ser
humano é saber em semente, pronto para brotar e florescer tdo logo aprenda
a construir-se em comunhdo com o objeto imprescindivel de todas as

fantasias previsiveis — o mundo em que vivemos.

Mas ler no contexto atual implica participar de um processo interativo e, para que
haja interacdo, pelo menos os elementos seguintes devem estar em permanente dialogo: leitor
e autor, repertdrios e conhecimento lingiiistico, leitor e outros leitores. No momento em que

esses elementos interagem, um modifica o outro e modifica-se.

O estudo da interacdo, apesar de seu carater universal, tem abordagem mais
enfatica na psicolingiiistica e na sociologia. Na psicolingiiistica, pelo menos duas propostas
interessam: a abordagem transacional, que considera o contexto em que o leitor atua e as
mudancgas que sua atuacao produz; e a teoria da compensagao, que parte do principio de que a
leitura envolve vérias fontes de conhecimentos, € que essas fontes interagem entre si com uma
participagdo maior ou menor na constru¢cdo do sentido, conforme a contribuicdo das outras

fontes de conhecimento.

Por essas abordagens, o processo de transagdo caracteriza-se por promover

mudan¢as em todos os elementos envolvidos; em outras palavras, o texto ¢ resultado da

% BARTHES apud ANTUNES, Celso. As inteligéncias multiplas e seus estimulos. 11* ed. Campinas-SP:
Papirus, 2003.
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producdo do autor e da leitura do leitor e, a0 mesmo tempo, permanece aberto a outras
transacgoes. Essa abordagem vai alimentar o hipertexto e fazer do texto uma obra aberta. Ja na
teoria da compensagdo, as deficiéncias de conhecimentos se superam porque o leitor pode
utilizar conhecimentos de outros dominios para dar significado ao texto. Se ha, por exemplo,

vocabulario desconhecido, o leitor pode valer-se do contexto para entender a mensagem.

Ausubel®, criador da teoria da aprendizagem significativa, chamou a atencdo para
o fato de que ha um saber cientifico que se relaciona com um saber prévio, por meio de
organizac¢do didatica. Esse ponto ¢ importante para dar autonomia ao leitor, porque o seu
repertdrio ¢ aproveitado durante o ato da leitura. Afirma Ausubel que o conhecimento prévio
¢ o principal fator que influencia a aquisicao de novos conhecimentos. Vergnaud e Ausubel se
complementam nos caminhos apontados para a busca de um novo conhecimento e concordam
que a compreensao, a explicagdo € a investigagao redimensionam o processo da aprendizagem

significativa.

r

Um conceito importante na aprendizagem significatica ¢ a nogdo de erro, que
assume a condi¢ao de possibilidade. Assim, ja ndo se incorre nos preconceitos de “leitor
burro” ou “leitor analfabeto”. Esse enfoque alivia a tensdo sobre a valorizacdo do
conhecimento escolarizado e redimensiona o saber particular de cada um. Na realidade, muito
recentemente os erros deixaram de ser vistos como algo negativo a ser evitado a todo custo. A
concepcao de erro sofreu alteragdes, a partir da segunda metade do século XX, tanto do ponto
de vista da constru¢do do conhecimento cientifico, quanto da construcdo do saber individual.

O erro, entdo, deixou de ser o ndo-saber, para tornar-se a possibilidade de se saber.

Dessa forma, o erro tem sido considerado como um aspecto constitutivo do
processo de aquisicdo do conhecimento. Para se entender os erros mais freqlientes do
processo de leitura, por exemplo, € necessario investigar a natureza e a produ¢do de conceitos
desse campo de investigagdo. Em geral, os problemas mais comuns sdo a organizacdo dos
conteudos de forma dicotomizada que produz aprendizagens isoladas e sem significado; a
utilizacao de situacdes didaticas padronizadas que ndo desafiam o leitor nem consideram suas

aprendizagens anteriores; a crenca de que a teoria deve sempre anteceder a pratica,

% AUSUBEL, D. P.; NOVAK, J. D.& HANESIAN, H. Psicologia educacional. Rio de Janeiro: Interamericana,
1980.

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA



54

estimulando o ensino transmissivo, fundado no paradoxo de que aquilo que deve ser

descoberto pelo aluno pode ser diretamente ensinado.

1.5 UM SUJEITO DE OLHAR ABRANGENTE

Cada um de nos constroi a sua propria historia e
cada ser carrega em si o dom de ser capaz, de ser feliz

(Sater / Teixeira)

Pode alguém ser um leitor de literatura e ndo conseguir fazer uma leitura adequada
das outras informacgdes? Ou ainda, pode compreender facilmente o mundo das imagens nas
propagandas, mas apresentar dificuldade na percep¢do de uma imagem literaria? O bom
escritor sabe que ¢ possivel, por isso explora as fortes imagens literarias, porque o que esta

por tras dos olhos ¢ mais importante do que o que esté a vista.

O principio da alfabetizacdo parte da idéia de que o leitor aprende primeiro a ler
tudo, inclusive a literatura, para depois se deixar levar pelas escolhas. Na verdade, a leitura da
letra ¢ a posteriori, uma vez que a informacdo ndo-verbal se aloja mais rapidamente na
memoria do leitor e comanda o que o leitor vé ou deixa de ver na pagina impressa ou nas
imagens visuais. No processo de formagdo do leitor de literatura, esse principio ndo se altera,
mas ganha novo sentido & medida que a pessoa comega a inserir-se na sociedade. A idéia de
uma “educacio literaria”, a que se referiu Terry Eagleton”’, ndo ¢ a saida, mas também n3o se
pode fugir dela. E sabido que o texto literario mostra a possibilidade de outros mundos, a
necessidade de valores que fundamentam a vida das pessoas, assim como também apresenta
uma organizagdo particular da linguagem, além de provocar emogdes, dar referéncia, fazer

refletir, mudar a maneira de pensar e de agir.

O leitor da literatura se forma a partir de escolhas, ora por vontade propria, ora por
vontade de outrem, sempre a partir do gosto e da necessidade de compartilhamento. Gostar e

querer compartilhar, portanto, sdo esséncias para despertar o prazer de ler no leitor. Nesse

67 EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introdugdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
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processo, ¢ importantissimo que o leitor comece com leituras coletivas e em voz alta, porque
ndo se formam leitores solitarios e sim comunidades de leitores. Mas também se forma de
uma moral modificada pelo livro, convic¢ao que vem do periodo iluminista no século XVIII.
Para os iluministas, entre eles Rousseau e Voltaire, o livro modifica o leitor ¢ o transforma,
pois tem uma capacidade de mudar o coracdo de quem l€. Mas, para que isso ocorra, €
necessario, segundo Rousseau em La Nouvelle Héloise, romper com a tradi¢do do texto que
fornece idéias e imagens que jamais poderdo fazer sentido; ¢ preciso que o leitor seja como
uma crianca em processo de formacdo e que a leitura seja essencialmente um lugar de

experiéncia moral.

Para o poeta Ricardo Azevedo, a literatura, e mais especificamente a poesia, ¢
campo ideal para a formacao do leitor, por privilegiar a sensibilidade advinda da organizagdo
das palavras. O uso da poesia ¢ crucial porque, por meio dela, o ser humano entra em contato
com o discurso subjetivo e pode refletir sobre a contradi¢do, o dissenso e a ambigiiidade que

ha dentro de n6és mesmos e no mundo. Para Azevedo®,

a poesia ¢ uma forma de interpretar a vida e o mundo a partir da
subjetividade e da voz particular, e ndo a partir da objetividade ou da
informagdo. Em decorréncia disso tudo, é comum surgir a seguinte pergunta:
"Qual a nullfungdonull da poesia?". Costumo responder contra-atacando:
"Qual a nullfungaonull da vida? Qual a nullfun¢donull do ser humano? Qual
a nullfuncdaonull da saudade, da empatia ou da amizade?". Somos levados a
inferir, através da logica mecanicista escolar, que tudo tem uma fung¢do - o

que me parece um grande equivoco.

A verdade ¢ que uma significativa parte dos leitores, especialmente da literatura,
ndo tem competéncia de leitura, por isso ndo sabe tirar beneficio de uma obra literaria.
Quando se pensa em leitura de poesia, a situagdo se complica mais ainda, porque ela nao faz
parte do cotidiano das pessoas, o que ¢ contra-senso, porque o encantamento dos estrangeiros,
que visitam o Brasil, mostra que uma das caracteristicas brasileiras ¢ a natureza poética,
esculpida na geografia, na cultura e, acima de tudo, nas pessoas. E certo que o fato de a poesia
formar-se em torno de imagens nao facilmente perceptiveis e tocar em pontos essenciais —

convivéncia paradoxal da subjetividade, da objetividade e da ambigiiidade —, além de os

% AZEVEDO, Ricardo. Ninguém sabe o que é um poema. Sio Paulo: Atica, 2005, prefacio.
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ambientes de leitura valorizarem a informagdo objetiva, o utilitarismo e a impessoalidade,
tudo isso contribui para um distanciamento do leitor da poesia, mas sempre devera haver

esforcos para desmitificar a leitura literaria pela poesia.

Em um de seus livros, Azevedo® sugere uma poesia que dialogue com o jovem
leitor, sem temas egocéntricos, abstratos demais ou erudi¢des fora de lugar. Entende o poeta
que a leitura da poesia deve basear-se em textos mais diretos e claros, muito proximos das
formas literarias populares, com vistas ao compartilhamento e a identificagdo com o leitor.
Por isso, opta o poeta por uma poesia de estrutura simples, que comunique algo ao leitor e que

o faca refletir sem muitos esfor¢os, como a que € apresentada a seguir no poema:

“Dentro do livro™”

tem partida
tem viagem
tem estrada
tem caminho
tem procura
tem destino

la dentro do livro

()

tem verdade
tem mentira
tem juizo
tem loucura
tem ciéncia
tem bobagem

la dentro do livro

tem estudo

tem ensino

%1d. O livro das palavras. Rio de Janeiro: Editora do Brasil, 2007.

"0 1d. Dezenove poemas desengongados. Sdo Paulo: Atica, 1998.
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tem licdo
tem exercicio
tem pergunta
tem resposta

la dentro do livro

quanta regra
quanta norma
quanta ordem
quanta lei
quanta moral
quanto exemplo

la dentro do livro

()

tem desejo

tem vontade
tem projeto
tem trabalho
tem fracasso
tem sucesso

la dentro do livro

quanta gente
quanto sonho
quanta historia
quanto invento
quanta arte
quanta vida

ha dentro de um livro!

Existem varios recursos que o educador pode utilizar a fim de incentivar a leitura
da literatura. A partir do gosto dos alunos por determinado tema (os adolescentes demonstram
interesse por sexualidade, namoro, historias de amizade, romances), o professor pode criar o
“dia da leitura”. Nesse dia, o aluno-leitor escolhe o livro que desejar para ler num ambiente

propicio, de maneira livre: debaixo de uma arvore, no patio da escola, na biblioteca etc. Ainda
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se pode pensar em quem gosta de poesia, para fazer surgir o “dia da declamag¢ao de poesias ou
da ilustragao”.

Com o jovem adolescente, ¢ importante trabalhar textos menores, entre os quais
cronicas, contos, fabulas, que podem ser explorados de maneira silenciosa, em voz alta ou
pela dramatiza¢do. O trabalho com jornais também ¢ riquissimo, especialmente porque os
cursos de comunicag¢do social estdo em voga entre os jovens estudantes. Outro recurso seria o
filme baseado em determinada obra literaria, mas ¢ preciso cuidado porque o filme nem
sempre representa a historia lida ou promove adaptagdes, devido aos recursos da propria

linguagem cinematografica. Eis uma sugestao de atividade.

Atividade 11

Carteira de Identidade

Objetivo: aprender criando, criar
aprendendo

Estratégia: Falamos e escrevemos
para expressar o mundo e
comunicar o que temos vivido.
Com  base, portanto, na
aprendizagem, na criatividade e na
diversidade de linguagens, vocé
devera criar sua Carteira de

Identidade, tomando como
referéncia o poema de Mario de
Andrade: Eu sou trezentos, sou
trezentos e cincoenta, mas um dia

afinal eu toparei comigo...

Quem sou eu?
Eu me chamo Josué, mas gosto de ser chamado por
amigo por me fazer lembrar do outro. O que mais eu
gosto em mim mesmo sdo os olhos porque me fazem

parecido com o verde da esperanca. A palavra

competéncia ¢ a imagem de uma mdo melhor

representam a pessoa que sou. Gosto muito de ler o

texto literario porque essa leitura me leva aos
mundos inimagindveis. Eu me sinto realmente bem
quando vou a uma [ivraria e adoro quando alguém
me pergunta. Nao gosto de ficar parado, por isso
sempre estou com vontade. Enfim, eu sou alguém

que procura deixar um rastro.

Independente do método, das escolhas ou dos recursos disponiveis, o leitor atual
deve ser movido pela abragéncia do olhar. Para que tais mecanismos de percep¢ao ocorram, €
preciso que o leitor se disponha a ler o que as perspectivas informam, e ndo o que bem quer.
A transformacao pela qual deve passar esse leitor real comega por assumir a fung¢do que a
obra lhe reserva e compor com o texto o ponto-de-vista de um leitor implicito, para retomar a

nomenclatura de Wolfgang Iser.
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Essa atividade de leitura pode ser eficaz porque explora a aprendizagem, a
criatividade e a diversidade de linguagens, ao mesmo tempo permite a constru¢do de um texto
com imagens (figura, desenho...) e palavras (poema, letra de musica...), com explicagdo

possivel para a relagao entre os variados signos.
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CAPITULO 2

A LEITURA FORMA O LEITOR

E um prazer ter o livro na estante, mas encontra-lo é outra
emoc¢do.

(Mindlin)

! Imagem 10: Exposi¢ao sobre o livro na Bibliotéque Nationale de France Frangois Mitterrand. Fonte: Josué
Mendes.
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2.1 O QUE E LEITURA

Viver é ler, ou mais bem realizar sempre e de novo
aquela incapacidade de ler que é o destino do homem.

(Miller, 4 ética da leitura)

A palavra leitura advém do latim /egere, que denotava o ato de colher ou reunir os
produtos de uma safra, a fim de garantir a sobrevivéncia durante os outros periodos do ano.
Além da colheita, havia também a pratica de selecionar ou separar (seligere’: selecionar ou
ellegere: eleger) o que havia sido colhido, processo semelhante ao que se faz nos
supermercados quando se escolhem os melhores produtos entre os outros. Depois, o campo
semantico de legere foi ampliado para o do termo intellegere (inteligéncia), que significa
“escolher mentalmente entre”, ou seja, compreender ou conhecer. Mas, as vezes, o leitor ndo
ascende ao intellegere, porque o cérebro, a memoria € as emog¢des ndo trabalham
conjuntamente, a partir da experiéncia de vida do leitor, para que se consiga uma leitura

complexa e abrangente.

Ao longo de sua histodria, a palavra leitura também ja foi definida como aquilo que
se faz em voz alta. Depois, para facilitar a separacdo entre as silabas e as palavras, foram
criadas a pontuacao e a divisao do texto em paragrafos, o que modificou o conceito de leitura,
que passou a confundir-se com os tipos de leitura. E o tipo mais remoto foi a leitura
silenciosa, que recebeu criticas da igreja e dos estudantes por manter o leitor isolado. Mesmo
assim, predominou por muitos séculos, porque estimulava praticas e competéncias
individuais, a0 mesmo tempo preparava o leitor para uma expressdo publica, regida pelas

técnicas da oratoéria.

Para o professor Jean Hérbrad”, é preciso lancar campanhas para que a familia

coloque a crianga em contato com a literatura antes que ela aprenda a ler e escrever, porque

72 s 4 L1 . ~
Nessa acepgdo, ¢ que as escolas entendem o que ¢ leitura, pois demonstram preocupacdo apenas em levar o
aluno-leitor a colher informagdes nos textos e armazena-las para utilizar nas avaliagdes.

73 Séminaire Sociohistoire des pratiques culturelles, XVI-XVIII. Culture écrite et littérature, realizado no Centre
de Recherches sur le Brésil Contemporain, no dia 15 de maio de 2007.
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. oferecer a cultura depois da alfabetizagdo ja é tarde; o aluno vai fazer a
experiéncia do fracasso da leitura. Ele vai ler e ndo vai entender... pelo
exercicio da oralidade, pais e professores deveriam ler em voz alta para as
criangas, para que elas pudessem entender e repetir a historia do livro, antes

mesmo de aprenderem a ler.

Conforme demonstram os estudos de Hérbrad™, a Franca inovou quando obrigou
que a escola “trabalhasse” o leitor, ndo na figura de alguém que apenas sabe reler e redizer
(leitores formados em ambientes clericais), mas na figura de quem sabe ler, escrever, calcular
e entender as variadas mensagens (leitor da escola comunal, a partir de 1850). Até a
Revoucao Francesa, em 1789, aprendia-se a ler antes de aprender a escrever e depois a contar,
porque a leitura tinha uma funcdo propedéutica, preparatoria para a pratica da escrita, e
baseava-se no slogan de Jean-Baptiste de La Salle, para quem, “mesmo com pouca

inteligéncia, mas sabendo ler e escrever, o homem é capaz de tudo™”.

No Brasil, foram os jesuitas os primeiros estudiosos a dar relevancia a leitura,
especialmente para incorporar a cultura indigena em contraposi¢do a escolarizagdo da Coroa,
o que lhes valeu a expulsdao durante o governo do Marquel de Pombal. Mas, ao longo de nossa
historia, muitas foram as campanhas de promog¢do e incentivo a leitura. Desde 2002, o
Ministério da Educacdo (MEC), o Ministério da Cultura (MinC) e outros organismos
especializados em livro e leitura t€ém empreendido grandes esfor¢os para estimular e melhorar
o potencial dos leitores brasileiros. Uma dessas a¢cdes mais recentes foi a criagdo do PNLL —
Plano Nacional do Livro e da Leitura —, que se assenta especificamente em quatro eixos

estratégicos, quais sejam:

1. Democratizagdo do acesso (implantacdo de bibliotecas e fortalecimento da
rede atual, criacao de novos espagos de leitura, distribuicao gratuita de livros,
melhoria do acesso ao livro, incorporacao e uso de tecnologias de informagao e

comunicacao).

" 1d. Treés figuras de jovens leitores: alfabetizag¢do e escolarizag¢do do ponto de vista da historia cultural. In:
ABREU, Marcia (org). Leitura, historia e historia da leitura. Sdo Paulo: ALB/FAPESP/Mercado de Letras,
2000. p. 65.

" 1d., ibid.
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Fomento a leitura e a formagdo de mediadores (projetos sociais de leitura,
estudos e fomento a pesquisa de dados — livro, leitura, bibliotecas, editoras,
livrarias, analfabetismo — formag¢do de mediadores de leitura: educadores,

bibliotecarios e promotores de leitura).

Valorizagdo da leitura e comunicagdo (campanhas institucionais de
valorizacdo da leitura, do livro, da literatura e das bibliotecas tornam as

praticas sociais da leitura em politica de Estado).

Apoio a economia do livro (fomento da cadeia produtiva do livro e a
distribui¢do, circulacdo e consumo da palavra escrita, projetos que criam ou
estimulam a concessdo de prémios e bolsas de criacao literdria, assim como a

participacdo de escritores e textos brasileiros no exterior).

O PNLL tem o objetivo central de tornar realidade a politica de Estado, que

entende a leitura e o livro como ferramentas indispenséaveis para o ser humano desenvolver

plenamente suas capacidades, individual e coletivamente. Entre seus objetivos especificos,

figuram:

a) estimular a formag¢ao continuada de leitores;

b)

¢)

d)

g)

h)

implantar biblioteca em todos os municipios do pais;

estimular a criacao de planos estaduais e municipais de leitura;

expandir o namero de salas de leitura e ambientes diversificados voltados a leitura;

promover a leitura em todos os seus suportes materiais;

estimular a formagdo permanente de pessoas capacitadas para serem mediadores de

leitura;

fomentar o gosto pela leitura;

aumentar o numero de autores brasileiros traduzidos no exterior;

apoiar

a utilizacdo de copyrigths nao restritivos (copyleft e creative commons),

equilibrando direito de autor com direitos de acesso a palavra escrita.
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Esses objetivos reforcam a necessidade apresentada nesta tese de se criar uma
politica de educagdo que forneca elementos para que professores e alunos se transformem em
cidadaos leitores, garantindo aqueles um salario digno que lhes permita fazer opg¢des culturais.
S6 assim, pode-se pensar em agdes constantes que resultem na criacdo de uma cultura de
leitores, que envolve, entre outras: a formagdo continuada de profissionais mediadores de
biblioteca; a producdo e distribui¢do de material de informagdo; a criagdo de parcerias e de

redes de leitura; e a ampliacao e implementacao de bibliotecas escolares e dotagao de acervo.

Muito antes dessas acdes, os escritores, que sao formadores de leitores,
demonstraram essa preocupacdo e lancaram, em seus proprios textos, estratégias de leitura.
Utilizando uma ferramenta de estatistica textual, conhecida como Léxico 3, desenvolvida pela
equipe de Lingiiistica da Université de la Sorbonne Nouvelle, Paris 3, percebeu-se que quando
o assunto ¢ leitor, colocado dentro de um campo semantico abrangente que envolve leitura e
ler, os escritores demonstram grande preocupacdo com o ato da leitura, como atestam trés

romances mapeados’:

Romance Autor Quantitativo Trecho de amostra
E que a carta cuja leitura os
. leitores fizeram ao mesmo tempo
Contos fluminenses . fi P
, , Machado de Assis 54 o~
e Esau e Jaco que o nosso heroi ndo era a que
Emilia lera a Diogo.
...e se os leitores tém curiosidade
. . em saber que fim levaram os
A moc¢a mais bonita Artur Azevedo 1
do RJ demais figurantes desta veridica
historia, saibam...
Escreve ele um livro novo: os
A carne TJalio Ribeiro 12 seus leitores habituais ja lhe
conhecem, ja lhe esperam...

7 Mapeamento feito sob a orientagdo do lingiiista Dirceu Cléber Conde, membro da equipe que aperfeicoou o
software Léxico 3, desenvolvido pela Universidade Sorbonne, Paris III.
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A primeira preocupagdo apresentada pelos literatos brasileiros revela que a leitura
ndo pode ser vista como processo isolado, uma vez que ela se realiza dentro de um contexto
maior em que o leitor se relaciona com o autor por meio do texto, num contexto dado, com
intencdes especificas. Para Sartre, ela ¢ uma “création dirigée” [“criagdo dirigida”] porque
toda escrita ¢ uma tensao em torno do leitor. Em outras palavras, o texto ¢ um construto nao
s6 do autor ao produzi-lo, mas também do leitor ao 1é-lo, uma vez que o autor muda a medida

que vai escrevendo o texto, assim como se transforma o leitor a medida que vai lendo o texto.

Outra andlise ¢ que, na esfera textual, o texto se modifica tanto durante a escrita
quanto durante a leitura. Isso faz surgir uma variedade de leituras e aponta diferengas
significativas entre leitores, o que significa dizer que ler ndo ¢ tdo somente exercitar um
conjunto de estratégias, de hipoteses, a fim de que o ndo-dito’’ possa ser atualizado pelo leitor.
Ler ¢, acima de tudo, levar o leitor a produzir sentidos e posicionar-se em relacdes sociais
cotidianas. Ler, entdo, deixa de ser mera decodificacdo de signos para estender-se nos

variados conceitos, alguns dos quais elencados a seguir:
a) encontro de vozes mesmo espacial e temporalmente distanciadas (Bakhtin);
b) processo no qual as palavras adquirem sentido no contexto do discurso (Vygotsky’’);

c) processo que se realiza pela interacdo dos niveis sensorial, emotivo e racional

(Adler™);
d) produgdo social de sentido que se realiza pelo didlogo entre leitor e objeto lido
(Foucault®");

e) instrumento de apropriagio de uma realidade (Freire®).

No que tange as estratégias de leitura da literatura no espaco da sala de aula e fora

dele, talvez o primeiro passo seja desenvolver uma visdo do ensino de literatura, em que se

" DUCROT, Michel. O dizer e o dito. Campinas: Pontes, 1987.
78 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagcdo verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

” VYGOTSKY, L. S. Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem. Sio Paulo: icone Editora & Editora da
USP, 1988.

% ADLER, Mortimer J. & VAN DOREN, Charles. 4 arte de ler. Rio de Janeiro: Agir, 1974.
8 FOUCAULT, Michel. 4 ordem do discurso. Sio Paulo: Loyola, 1996.
82 FREIRE, Paulo. 4 importdncia do ato de ler. Sdo Paulo: Cortez, 2002.
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perceba a formagdo do leitor como uma atividade complexa e multifacetada. Nessa pratica
pedagogica, deve-se criar a possibilidade de contestacdo e discussdo dos canones e
valorizacdo das acgOes no sistema literario. Para isso, ¢ preciso elaborar projetos de acao
pedagdgica numa perspectiva que visa propiciar uma reflexdo constante sobre a literatura
como um fazer social especifico, valorizando-a como manifestagdo da criatividade humana e,

ainda, como fonte de prazer e diversdo, durante o processo de constru¢do do leitor.

2.2 LITERATURA: O PRINCIPIO DA LEITURA

Livro é a noite feito dia: um astro negro que
ndo pode ser iluminado e que emana uma luz calma.
A leitura é essa luz calma.

(Blanchot, O infinito entretenimento)

Leitura e literatura t€ém seu ber¢o na tradicdo das mais antigas espécies que se
comunicavam de forma oral. Era recorrente, nos salGes, cafés e bailes, os escritores
disponibilizarem suas obras para que fossem lidas ou recitadas, em publico. Devido aos
poucos livros existentes até o fim do século XVIII, grande parte dos leitores fazia uma leitura
limitada ao texto e muitas vezes do mesmo texto, especialmente o religioso. Com o
surgimento da imprensa, por Gutemberg, houve uma mudancga capital, porque novos textos
apareceram contribuindo para aumentar a quantidade de leitores. Depois, o processo de
industrializagdo, o crescimento das bibliotecas, a publica¢do de jornais e livros (bon marché),
o surgimento de revistas, o desenvolvimento de uma escrita formal (romance de folhetim = /e
roman-feuilleton ou le polar) alavancaram uma conseqliente democratizagdo da cultura,

fazendo os textos circularem tanto entre a classe dominante quanto entre as mais populares.

Mas a forma de ler o texto literario modificou-se, e o leitor ¢ estimulado, agora, ndo
apenas a ler as palavras, mas a escutar o mundo a sua volta, a partir de expressdes que nao

estdo explicitas ou das inferéncias permitidas pelo texto. E ler a literatura significa escutar as
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palavras, como bem faz a escritora italiana Susanna Tamaro®: “necessito escutar as palavras;
vivemos em mundo pleno de ruidos e a literatura ¢ o Unico que nos permite o siléncio”. A
literatura pde o leitor em contato com uma “consciéncia” que, as vezes, lhe ¢ estranha ou
diferente, como um extraterrestre, um animal, uma polifonia ou um personagem. Este leitor
precisa saber que a literatura perturba a ordem cronolégica, dd voz ao siléncio, cria um mundo
ficcional, no qual a natureza e as fronteiras ndo sdo claramente identificdveis nem seguem

uma légica cartesiana.

A leitura literaria tenta, sobretudo, especificar um tipo de comportamento que
alcanca a literariedade do texto. Isso a distingue precisamente da leitura de um jornal ou de
uma propaganda, porque sua especificidade esta em conferir uma experiéncia, por meio de
uma acdo mais intensa e mais rica, em torno da qual o leitor modifica a si mesmo. Na
verdade, a leitura literaria ¢ uma arte que se forma na experiéncia de como se deve e se pode

ler o texto literario.

Portanto, ndo se deve ler o texto literario pelos métodos da leitura ordinaria nem
seguir os caminhos previsiveis. A leitura da literatura ¢ semelhante a um grao semeado que no
tempo devido dé o seu fruto, pois tem um solo fértil para o cultivo do didlogo entre o leitor € o
texto, e entre o texto e o seu contexto. Isso ndo quer dizer que a leitura literaria ¢ uma forma
de resolver as questdes da leitura; pelo contrario, vao sempre aparecer diferentes
questionamentos para subsidiar novos estudos, como o que se apresenta nesta tese. Pelos

menos quatro deles serdo tomados como referéncia ao que aqui estd sendo tratado.
1. Hé uma leitura atenta a estrutura do texto literario?

2. Os novos suportes de produgdo da literatura cooperam para se trabalhar a leitura

literaria?
3. O leitor da literatura ascende a uma leitura simbodlica?

4. O leitor € capaz de fazer um julgamento estético e critico sobre as obras que 1€?

8 TAMARO, Susanna. Vai aonde o coragdo te leve. Sdo Paulo: Editorial Presenga, 1995.
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O comego ndo poderia ser outro, se ndo pela leitura pura de Bourdieu, que via na
leitura pela literatura o encontro da arte da leitura com a arte da escritura, sem contrariar
Platdo, que considerava a literatura como arte impura, pela ambigiiiddade fundamental do seu
modo de expressao. Depreende-se entdo que a leitura literaria tem natureza artistica porque
acontece ante um produto artistico, o que significa que compreender e interpretar um texto
literario ja ¢ uma grande arte. A compreensdo e a interpretagdo sdo resultantes da pratica, e

quanto mais possibilidades de leitura houver mais significacao adquirira o texto literario.

Pierre Bourdieu, nas analises que faz a respeito do conceito de “campo literario”,
chama a ateng¢ao para o fato de que o texto literario basta a si mesmo, e sua validade se da em
razao da autonomia da leitura que promove. Mesmo que o autor queira distanciar a leitura das
condi¢des sociais, para evitar os erros hermenéuticos € a representagdo romantica de leitura, a
promocao desse tipo de leitura d4 autonomia ao conceito de “campo literario” por eleger o

leitor como elemento de compreensao da obra de arte.

Esse ponto de partida deve permear os ambientes de leitura, passo imprescindivel
para se desencadear uma multiplicagdo dos modos, dos gostos e dos espacos de leitura. E
preciso comegar pela cultura de que a magia do texto desperta no leitor o prazer estético e
intelectual. Mas essa experiéncia deve ser provocada, inicialmente, pelos mediadores de
leitura da literatura, aqui representados por pais, professores e agentes de leitura, para

recuperar a idéia do tedrico da recepcio Jauss™, ao avaliar que

assim como em toda experiéncia real, também na experiéncia literaria que da
a conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha um “saber
prévio”, ele proprio um momento dessa experiéncia, com base no qual o novo
de que tomamos conhecimento faz-se experiencidavel, ou seja, legivel, por

assim dizer, num contexto experiencial.

As novas formas de iniciagdo da leitura literaria ndo podem destacar
prioritariamente as questdes de compreensdo e de cogni¢cdo, nem a memorizacao das
informagdes. E preciso fugir das perguntas retoricas: aonde quer chegar a obra e o que quer

ela significar? Também dois equivocos devem ser eliminados: a) basta o leitor mostrar

8 JAUSS, Hans Robert. 4 histéria da literatura como provocagdo a teoria literdria. Sio Paulo: Atica, 1994. p.
28.
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sagacidade e perseveranca para descobrir o sentido que o autor escondeu no texto literario; b)

cada leitor pode fazer a obra dizer aquilo que lhe agrada.

Apesar da liberdade para interpretar o texto como bem entender, o leitor precisa
tirar do texto os argumentos que apdiem o que quer ele dizer. Para Riffaterre®, o texto prevé a
leitura que deve ser feita, por isso o leitor ndo tem muita escolha. E nessa linha que o autor de
La production du texte constroi o conceito de “archilecteur”, aquele que 1€ bem um texto
literdrio quando se dirige aos multiplos textos que o constituem. E necessario, entdo,
compreender a tessitura da palavra na rela¢do intra/inter/con-textualidade e buscar relagdes
com o repertério interior do leitor, a fim de que os sentidos convirjam, sobreponham-se e
multipliquem-se. Em alguns casos, nasce-se leitor da literatura; em outros, torna-se leitor da

literatura, e essa ¢ a tonica desta tese: como formar um novo leitor da literatura?

Eis uma questdo que remete para algumas consideracdes relevantes. O primeiro
passo ¢ mudar o ensino da literatura, evitando macigamente o enfoque na divisdo da literatura
em fases ou “escolas”, porque isso da ao leitor a idéia de uma coisa velha, ultrapassada, sem
utilidade imediata; confunde literatura e histéria e faz a producao literaria parecer algo que ¢
feito a partir de receitas, sem originalidade e criatividade. As aulas de literatura precisam ser
dindmicas, mesmo o aluno lendo textos que julgue magantes e desinteressantes. Um
levantamento feito entre alunos*® mostrou que as aulas de literatura nio sdo eficazes porque a

metodologia ndo ¢ interessante.

Outra sugestao ¢ levar o leitor a ler a literatura em back-way (caminho de volta), a
partir de textos contemporaneos, a fim de inicialmente aproximar a literatura do cotidiano do
leitor. Uma experiéncia de sucesso ocorreu em uma turma de 8* Série, quando se solicitou aos
alunos a leitura de um livro com uma linguagem mais préxima da deles®’. O interesse pela
obra-fonte foi surpreendente. Nessa turma, os alunos leram o livro O sertdo vai virar mar, de
Scliar®, que, em linguagem infanto-juvenil, faz uma recriacdo do livro Os sertées, de

Euclides da Cunha.

% RIFFATERRE, Michael. La production du texte. Seuil: Coll. Poétique, 1979.
8 Ver Anexo “As aulas de literatura sio interessantes?”.

87 Experiéncia ocorrida numa turma de 8* Série, do Centro de Ensino Santa Rita de Céssia, em Sobradinho-DF,
entre os meses de outubro e novembro de 2007, sob a coordenagdo da equipe de Portugués da escola.

88 SCLIAR, Moacyr. O sertdao vai virar mar. Sao Paulo: Atica, 2004.
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O projeto foi concebido por uma editora, que decidiu investir na formacao de uma
nova geracdo de leitores. Comegou langcando a colecdo Descobrindo os Classicos, cuja
proposta foi inserir, por meio de novas historias, obras classicas da literatura brasileira no

cotidiano dos jovens, sem a linguagem empolada dos séculos passados € com menos paginas.

Na obra acima referida, Moacyr Scliar conta a saga de Antonio Conselheiro —
personagem polémico que até hoje ¢ questionado por historiadores e que alimenta o
imaginario do povo nordestino — e seus 25 mil seguidores, que foram massacrados pelo
exército brasileiro no arraial de Canudos, em 1897. Scliar narra a histéria de um grupo de
alunos que vai promover o julgamento de Antonio Conselheiro na semana cultural da escola e

recebe o auxilio do professor de Historia, que lhes apresenta o livro de Euclides da Cunha.

Encantados pela maneira como o povo do sertdo ¢ descrito, os estudantes
“devoram” o livro. Mas dois eventos ddo suspense a trama. Primeiro, os jovens conhecem Z¢,
um menino misterioso que sabe tudo sobre Os sertées. Em seguida, toda a cidade ¢ abalada
com a chegada de Jesuino Pregador, que arrebanha milhares de fi¢is em uma favela. O fato
logo chama a atengdo dos poderosos da cidade, que pressionam a policia a reprimir o

pregador. Serd que uma nova tragédia esta a caminho? Eis o que esta no livro*:

Em “O sertdo vai virar mar”, Moacyr Scliar, um dos mais importantes
escritores da atualidade, oferece ao leitor a oportunidade de conhecer um
grande classico de nossa literatura e saber um pouco mais sobre uma das
maiores tragédias ocorridas no Brasil em todos os tempos. Na historia de um
grupo de amigos que ndo se rende aos preconceitos, a percep¢do de que na
solidariedade, aliada a perseveranca, pode estar a possibilidade de vitoria

sobre as injusticas sociais.

O slogan do autor é: vocé leu o resumo, agora leia o original. A idéia ndo € substituir
o texto-fonte nem oferecer uma leitura do texto outrora escrito. Utilizando a parafrase, a
parddia e a técnica da recriacdo, os autores colocam um texto antigo diante dos leitores em
linguagem que lhes seja familiar. Cabe, portanto, ao mediador da leitura, nesse caso o
professor, fazer o didlogo entre os textos, por meio da intertextualidade e da aplicacdo da obra

a eventos ja vivenciados pelos leitores.

¥ 1d., prefacio e p. 104.
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A terceira proposta ¢ comegar pela iniciacdo poética, a partir da poesia popular,
mais familiar 2 maioria dos brasileiros. Existe um riquissimo acervo de formas literarias
populares: quadras, trava-linguas, adivinhas, ditados, contos e¢ a poesia de cordel, sem
esquecer a fonte mais extraordindria, chamada Musica Popular Brasileira. No caso especifico
da MPB, ¢ possivel conhecer as composi¢des de Chico Buarque, Dorival Caymmi, Caetano
Veloso, Noel Rosa, Paulinho da Viola, Belchior, entre outros, e, ao mesmo tempo, fazer a
intextualidade com as obras de Gregdrio de Matos, Gongalves Dias, Castro Alves, Olavo
Bilac, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto, Murilo
Mendes, Ferreira Gullar, Manoel de Barros e de outros. Todo esse acervo, portanto, deve ser

colocado a servigo da iniciacdo a literatura e ao discurso poético.”

O leitor de poesia, hoje em dia, precisa de maior atencdo e concentracdo para
compreender o que €, principalmente porque os elementos melddicos, lingiisticos e
entoativos se mesclam, ora na poesia ora na can¢ao. Um estudo importante sobre as relagdes

da literatura com a musica foi feito pela professora Sylvia Cyntrdo’', para quem:

o estudioso [leitor], estando localizado no interior desse jogo de signos,
estara apto a fazer as conexdes que a historia cultural de algum modo
legitimou psiquicamente e a desvelar a dimensdo simbolica engendrada
Jjustamente pela pluralidade de sentidos propostos no discurso perceptivel, no

, . ~ 9
nivel da manifesta¢do ”.

O certo ¢ que a leitura ¢ uma atividade comparavel a interpretacdo de uma pega
musical: ela da vida e corpo ao texto, que, sem ela, ¢ letra morta; d4 também inflexao,
tonalidade e significacdo ao que antes nao havia. Por isso, a obra literaria estd, de fato, aberta,
segundo Umberto Eco, para que o leitor possa preenché-la e, a partir dela, projetar-se, pois €

seu papel estabelecer as conexdes, as significagdes e as ligagdes que nao sdo ou estdo

* Em termos historicos, o discurso poético estd ligado a musica. Theodor Adorno aprofunda essa questdo ao
afirmar que, para o ouvinte, a musica erudita se caracteriza pela atitude contemplativa em relagdo a uma obra de
arte, que possui um valor de uso musical. J4 a musica popular ¢ um bem cultural de consumo ¢ a ela pode-se
atribuir o papel de porta-voz de anseios e memorias que circundam a sociedade. No Brasil, a MPB recebeu a
contribui¢cdo de colonizadores portugueses e foi fortemente influenciada pela cultura africana, depois de povos
diversos, como os espanhdis, italianos, franceses, americanos, entre outros.

! CYNTRAO, Sylvia H. Como ler o texto poético: caminhos contempordneos. Brasilia: Plano, 2004.
92
Id., p. 61.
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claramente formuladas no texto. Assim, a obra fica disponivel para a intervengdo do leitor,
que, naturalmente, vai dando sentido ao texto e a si mesmo, porque, segundo Proust, a obra

literaria € sempre o produto de um outro eu, e o leitor da literatura € um leitor de si mesmo.

2.3 COMECAR PELO TEXTO LITERARIO

A literatura promove a leitura pelo amor ao texto. Lé-se um jornal, um anuncio, uma placa
para informar-se... lé-se um texto literario por amor.

(Hérbrad)

O texto literario autoriza e encoraja o leitor a multiplas leituras, ora validadas por
dados objetivos do texto, ora por elementos exteriores de natureza cultural. Isso faz com que o
leitor tente dizer muito mais do que o texto diz, mesmo que o texto resista a problematica que
o leitor levanta. Alguns escritores ja se negaram a aceitar certas interpretagdes que eram dadas
aos seus textos, exatamente porque o leitor se achava no direito de extrapolar os limites que

até o poeta impunha.
Um caso tipico é o poema “No meio do caminho””, de Drummond:

No meio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

” ANDRADE, Carlos Drummond. Carlos Drummond de Andrade: selecdo de textos. Sdo Paulo: Nova Cultural,
1988. p. 45.
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O poema se estrutura pela repeticdo do verso no meio do caminho tinha uma pedra
e procura reproduzir o cansago, a monotonia € o eterno enfrentamento de obstaculos (pedra)
na vida (caminho) de qualquer pessoa. As inversoes sintaticas — tinha uma pedra no meio do
caminho —, além de colocar a palavra pedra no meio do caminho da leitura, introduzem a idéia
de enclausuramento, de impossibilidade de fuga dos problemas: ndo importa a dire¢do ou o

sentido que se tome, a pedra sempre esta no meio do caminho.

Quando de sua publicagdo no livro Alguma poesia (1930), e mesmo depois, esse
poema causou grande escandalo e muita divergéncia a tal ponto que o proprio Drummond
organizou, em 1968, a antologia Uma pedra no meio do caminho — biografia de um poema,
em que reuniu tudo o que se publicara, ou se fez, a respeito, parodiando seus versos. Muitos

leitores deram ao poema interpretagdes bem particulares.

Se esse poema continua ou ndo sendo combatido pelos gramaticos, que acusam o
poeta de descuidar-se da norma culta da lingua, o que ¢ natural da geracdo modernista,
Drummond emplacou, intencionamente, o verbo “tinha” em seu carater poliss€émico, ao
evocar a idéia de “existir ou haver”, numa reproducao da linguagem oral, e por fazer cada um
assumir concretamente seus proprios problemas, deles até se apoderando para dar suas

desculpas.

E verdade que o texto literdrio exige do leitor uma compreensdo que nio fica
circunscrita tdo somente a identificacdo da palavra e do co6digo, mas também leva em conta a
verificagdo das situagdes que abarcam a palavra. E imprescindivel ao leitor explorar a
literariedade da palavra, e, a0 mesmo tempo, buscar uma harmonizagdo entre o texto e seu
prolongamento, por meio de estratégias ou posturas de leitura que se apdiem na memoria

literaria do texto e nas estruturas que o leitor ja traz dentro de si.

Enquanto aprende a ler, o leitor pode também aprender a julgar, na concep¢ao de
que a critica ¢ a arte de julgar as qualidades e os defeitos de uma obra, e na idéia de que ¢é o
leitor quem confere vida e sentido ao texto literario, conceito adotado por Roland Barthes em
Critique et verite, por Sartre em Temps modernes (Situation I) e por Saint Genet em
Comédien et martyr. Mas esse julgamento nao ¢ decisivo, porque, segundo Barthes, a arte de
julgar deve ser acompanhada de uma atitude de descobrir, uma vez que a fun¢do do texto ¢

fazer com que o leitor atravesse a palavra e se redescubra no mundo que esta por tras do texto.
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Para Santo Ignacio de Loyola, “existem afei¢cdes que me desordenam; existem afetos que me
ordenam”, e para Baudelaire™, autor de As flores do mal, a critica era a “doutrina do belo”,
que dominava a razao e o saber; a razao conduz e o saber esclarece, por conseguinte devia ela
residir no didlogo de duas historias e de duas subjetividades, a do autor e a do leitor

investigativo.

Em suma, o texto literario forma no leitor ndo somente uma competéncia técnica,
mas da-lhe uma dimensao cultural, além de leva-lo ao lugar de uma experiéncia moral. Quer
dizer que, além do conhecimento necessario para o leitor mover-se na sociedade da cognicao,
a leitura literaria desperta a imaginagao que faz o leitor reinventar-se a si mesmo por meio do
texto e dos saberes culturais. Com esses propositos, a leitura literaria vai se estabelecendo
como pratica necessaria, mas limitada pelos principios da aprendizagem da leitura, sem a qual

o texto ndo deixa as intengdes para se realizar nos atos.

Diferentemente de textos oficiais ou técnicos, que desenvolvem no leitor a
necessidade da leitura que se satisfaz com a informagao, o texto literario faz o leitor pensar
que sua existéncia ¢ nula se ndo existir um prazer estético e intelectual que, longe de operar a
magia, constroi-se por meio de uma aprendizagem, formagdo e iniciagdo pessoal. SO por
intermédio do texto literario, ¢ possivel a constru¢do de mundos que se completam, que se
constituem a partir de fragmentos de outros mundos ficticios ou reais. Foi esse ideal que
embalou o sonho de Dom Quixote, que dizia que leu o mundo para demonstrar os livros,

porque nao sabia fazer a separac¢do entre mundo imaginério € mundo real.

Mas essa linha ténue entre a realidade e a ficcdo ndo corta apenas o leitor; pode
também ser resultado de alucinag¢des ou de inquietacdes, como retratou Flaubert em Bouvard
et Pécuchet — uma espécie de anti-romance, em que dois copistas vao escrever ou copiar uma
histéria a partir do que 1éem. Na verdade, a boa leitura ¢ aquela que estabelece um ponto de
equilibrio entre o sujeito € o objeto, o leitor e o texto, uma vez que, se o leitor deixa de
intervir, pode criar a sensacdo de falta ou, se intervém demasiadamente, pode desfigurar a
obra. Para Flaubert, o leitor deve edificar a ficcdo sob os livros que a escoram, fazendo do
saber o fermento do imaginario e sabendo que verdade e ficgdo sdo caminhos paralelos. Esse

mesmo pensamento ¢ compartilhado pela personagem Dom Quixote, para quem

* Doctrinaire du Beau (BAUDELAIRE, Charles. Exposition universelle. 1855, tome I1. p. 577).
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asi se consiente imprimir y que haya tales libros, creyendo, como es verdad,
que no ha de haber alguno tan ignorante, que tenga por historia verdadera

. o 95
ninguna de estros libros™.

Para Jauss, enfim, a leitura de uma nova obra se inscreve sob o pano de fundo de
leituras anteriores e de regras e codigos que elas habituaram o leitor a reconhecer. Ela
mobiliza no leitor a experiéncia de mundo por ser sempre uma “percepcdo guiada”
perception guidée - € nao pode, por isso, ser reduzida a uma pura experiéncia subjetiva.
Durante a sua concretizacdo, pelo menos dois elementos constitutivos devem ser

considerados: o efeito produzido pela obra e a recepgdo determinada pelo leitor.

2.4 POR UMA LEITURA MAIS POETICA NA INFANCIA

Il n’y a pas d’dge pour aimer la poésie!*®.

Os leitores infantis sdo diferenciados porque se revestem de uma emogdo especial
durante sua iniciagdo na leitura. E neles que se pode achar ou descobrir o intenso prazer da
leitura, mesmo que isso se dé em absoluta parcialidade. Para Walter Benjamin, a leitura
infantil ¢ uma forma de pensamento poético que ainda se ignora, mas € o destino previsto do
sujeito leitor, porque ¢ uma pratica que solicita a consciéncia, a imaginagao, o desejo € o

corpo.

A poesia ainda esta no imaginario das pessoas por criar imagens, linguagens,
paisagens, emoc¢des, amor, nostalgia, musica... Mas, desde a etimologia [gr. poiésis (poesia) =
fazer], a poesia ¢ a arte de trabalhar seu proprio instrumento, a palavra, c’est donner un sens
plus pur aux mots de la tribu’’, para repetir Mallarmé. Pelas palavras pode-se ndo so6
interpretar o mundo, mas transforma-lo. O exemplo mais contundente do uso da forca da

palavra vem da histéria biblica: E disse Deus: haja luz, e houve luz’*.

% CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la mancha. Madrid: Real Academia Espaiiola, 2004. p. 325.

96 s . . \ . . . , ) s )
Transcri¢do de uma publicidade francesa de estimulo & poesia. A escrita original era y’a pas d’dge pour aimer

la poesie! Mas estava incorreta. [ndo ha idade para amar a poesia].

97 (4 . . \ . o
[é dar um sentido mais puro as palavras da tribo]. Traducdo livre.

98 1yr11 A ,
Biblia Sagrada: Génesis, cap. 1; versiculo 3.

]

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA



76

Mais do que forma (rima, ritmo e métrica), a poesia transforma a linguagem para
melhora-la, por meio de criagdes verbais e efeitos estéticos; de fato, ¢ a arte da linguagem. Ao
contrario das aparéncias e dos pressupostos aceitos, a poesia estd tanto no poeta quanto no
leitor: cada leitor tem os seus poetas e cada poeta, os seus leitores. Ninguém ¢ grande poeta
para todos os leitores, nem cada leitor vé grandes poetas em todos os que escreveram no

passado ou escrevem em cada momento. Para Valéry, o verdadeiro estado de poesia faz:

1. pensar, criar imagens ou retratar uma emocao a partir de palavras retiradas de um texto

(conotacdo, polissemia);

2. utilizar outras linguagens para refor¢ar a criagdo de imagens (musica, ritmos,

desenhos);
3. o texto apresentar-se de forma diferente, tornando agradavel o ato de ler;
4. as artes se aproximarem.

Em “poémios”, o poeta Corsaletti faz essa aproximacao e brinca com o leitor, ao
dar ao poema caracteristicas de meninos caminhantes, que vagam na historia dialogando com
outros poemas, na condi¢do de um boémio da arte. Esse texto ndo exige do leitor muitos

esforgos, o que ndo signifca dizer que o processo de formacao do leitor seja secundario.
Poémios™
Os poémios bebem a noite inteira
e eruditos sobre a mesa
arrotam odes a Herodes

e nénias a Homero e Nero

Quando ja cansados de lero-lero
e exaustos de tangar boleros

sonambulos de sambar requebros

% CORSALETTI, Fabricio. Estudos para o seu corpo. Séo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
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os poémios se recolhem pelos

escuros becos alexandrinos

E assim se vdo como bons meninos
a poemar

0s prémios

de seus destinos

até que a noite tire do bolso o dia

E a poemada toda em algaravia
para no caminho pra comer bombom
onde justamente outro poémio dorme
como a pedra enorme

de Drummond.

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA



78

2.5 O PERMANENTE PROCESSO DE FORMACAO DO LEITOR DA LITERATURA

O tempo para ler é sempre tempo roubado
(como o tempo para escrever, por outro lado,
ou o tempo para amar).

(Pennac, Como um romance)

Parece ser consenso que a leitura precisa acontecer em ambientes de linguagem
multipla, como em casa e na escola, sem menosprezar os espagos de biblioteca, associagdes
ou outros. A casa deve ser sempre ser vista como o espaco de iniciagcdo da leitura, no entanto
o uso freqiiente da televisdo e a falta de habito de leitura de alguns pais conspiram contra essa
vocagao. No caso especifico da escola, que ¢ o locus definido nesta tese, entendida aqui como
uma instancia de saber e de formag¢ao humana que se alimenta nas relagdes estabelecidas entre
as pessoas e 0 mundo que as circunda, a escola deve empreender novas formas de leituras,
tendo como principio o fato de que a leitura tem efeito sobre o homem, a sociedade e o
mundo. E se tal leitura for a literaria, ndo s6 o universo dos leitores terd um novo componente,

como também sera possivel a criagdo de novos mundos para dar nova significagdo a vida.

Nesse processo de formagdo, a estratégia primeira ¢ aumentar as atividades
complementares, de natureza interdisciplinar, diminuir a quantidade de disciplinas no
componente de formagao especifica e privilegiar o que o aluno-leitor faz e realiza. Para isso, a
escola deve, inicialmente, organizar os programas curriculares a fim de que a leitura literaria
seja oferecida em fungdo do projeto politico-pedagogico da escola, sem inibir a escolha do

aluno-leitor pelo enriquecimento curricular.

A professora Regina Zilberman, em uma palestra na ABRALIC, demonstrou
preocupacdo com o fato de professores e poetas rivalizarem-se, enquanto deveriam se dedicar
a mesma funcdo de ajudar, de ex-ducere ao conhecimento: “cabe perguntar se as causas para
essa atitude ndo se situam na trajetéria de ambos os oficios, quando poetas foram

sacralizados, e docentes condenados a reprodugio de leituras, ndo a formagdo de leitores” '”.

1 7ZILBERMAN, Regina. “As letras e seus profissionais”. IN: JOBIM, José Luis et al. (orgs.). Sentidos dos

Lugares. Rio de Janeiro: UERJ/UFF, 2006. p. 27.
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A leitura ¢ formacgdo, e o leitor ndo pode se permitir o luxo de se declarar ou se pensar ja
formado. A leitura constitui, em ultima analise, um devir correspondente a formacdo e a
educagio da pessoa. E responsabilidade da escola, sem divida, o processo de formagio da
pessoa, mas também o ¢ da sociedade, ja que a preparacao do individuo passa pela adocao de
um comportamento em que a leitura deixa de ser atividade ocasional para integrar-se a vida

do sujeito como necessidade imperiosa.

Compete a escola, hoje, recuperar a funcdo da leitura para rejuvenescer a idéia de
uma literatura como modelo imitativo ou explicativo de verdades. Em uma época tdo densa de
acontecimentos e confusdes, a tarefa mais necessdria ¢, sem davida, a educagdo para a
formagdo de leitores; um processo ndo mecanico, nem imediato, mas que permite uma
experiéncia de liberdade, que leva o individuo a se arriscar na aventura da interpretacao e

tentar dar uma significagdo a pluralidade do real.

A leitura torna-se, entdo, ndo apenas uma necessidade do ensino escolar oficial,
mas o grande recurso, a ferramenta indispensavel para ler a histéria e a geografia do mundo,
como nas primeiras cartografias do século XV. A leitura de palavras, acrescenta-se todo um
variado conjunto de materiais provenientes de outros sentidos, outras artes, outros campos
semanticos que, ludicamente, metaforicamente, alegoricamente, reinventam o mundo segundo

uma gama de plurissignifica¢des que as diversas facetas da linguagem permitem reconhecer.

Para formar um leitor ¢ imprescindivel que entre a pessoa que 1€ e o texto se
estabeleca uma espécie de comunhdo baseada no prazer, na identificagdo, no interesse e na
liberdade de interpretagdo. Além dos discursos objetivos e univocos, que seguem a risca as
normas do ensino oficial, existem outros, subjetivos, analogicos, ludicos, plurissignificativos
e altamente inventivos, que, ao se permitirem grande manipulagdo dos recursos da linguagem,
tornam-se extremamente significativos. SO assim, o leitor incorpora e valoriza a cultura
popular e comega a imaginar e sonhar, além de fazer uma espécie de ponte entre o modelo

culto e o popular.

Em um processo de formagdo, o leitor podera inclusive estabelecer as linhas que
separam os pré-conceitos das concepgdes populares de uma cultura popular brasileira viva,

contemporanea, de grande influéncia e que precisa ser mais bem compreendida. Em outras
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palavras, tudo o que ndo esteja previsto ou que entre em contradicdo com nosso modelo de

visdo de mundo corre o risco de ser ignorado, rechacado e desqualificado.

As manifestacdes populares sdo oriundas de um modelo de consciéncia, construido

socialmente e baseado na cultura oral, na valorizagdo das hierarquias, da religiosidade, da

vida coletiva e do senso comum. Essa compreensdo facilita o processo de formagao do leitor,

pois permite que sua “escolarizagdo” ganhe novo significado na constru¢ao de uma sociedade

brasileira mais justa, coerente ¢ humana. Um depoimento

professora-leitora:

" valido foi apresentado por uma

a literatura sempre esteve presente em todas as fases da minha vida. Na
infdncia, logo nos primeiros anos escolares, fui apresentada a ela de uma
maneira fascinante, através dos contos de fadas... Com eles aprendi desde
cedo como era gostoso viajar através das historias para lugares diferentes.
Na adolescéncia, os livros continuavam me acompanhando, porém, nesta
fase, as musicas ganhavam maior encantamento. O primeiro beijo, as paixoes
inatingiveis eram embaladas ao som de musicas romdnticas. Pura poesia!
Chegou a fase adulta e com ela as responsabilidades. O curso escolhido nao
poderia ser outro. Letras. Agora a Literatura se mostrava para mim com uma
face diferente, mais séria, mais sisuda. Os grandes escritores nos foram
apresentados como se fossem génios, endeusados pelos professores. E assim
ficamos quase que escravos de nossos idolos até o final do curso. Ser
professora ndo era nem um conto de fadas mas eram tantas historias...daria
pra escrever uma novela e bem dramatica. Tenho arrastado meus alunos nos
ultimos anos para a leitura. E ndo tem sido tdo pesado assim. Agora sdo eles
que me cobram e ficam ansiosos pelo dia de leitura e pelos livros novos. E ja
que ‘“‘somos feitos de sonho” porque ndo sonhar, se emocionar, chorar, sorrir

com a nossa preciosa literatura?

101

SCHIO, M. A. Professora-leitora, aluna do curso Formagdo do Professor-Leitor da Literatura.
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2.6 APRENDER A LER

Le probleme de la lecture dépasse largement le cadre de [’école

(Foucambert)

A leitura ndo aparece em passo de magica nem chega ao individuo por osmose,
pois ¢ adquirida; logo, aprendida. Mas aprendida por meio de um sistema de processamento
de informacdes que constitui um verdadeiro mapa conceitual, gerador de habilidades
necessarias para resolver problemas no ambito da vida. Esses conceitos adquiridos e
reelaborados permitem ao homem situar-se no mundo das varias habilidades, por meio de

acoOes conhecidas como competéncias.

192 diretor da Aliance Frangaise de la Lecture, “la

Segundo Jean Foucambert
politique de la lecture dépasse la pédagogie, mais c’est toujours la pédagogie qui est
I’instrument de cette politique”, o que quer dizer que a pedagogia do aprender a ler —
apprendre a lire — conduz a uma politica de saber ler — savoir lire. No primeiro caso, as
formas orais e escritas fazem a mediagao entre a oralidade e o significado, ao passo que, na
politica, a significagdo vem pela competéncia de saber ler as formas escritas. Mas essa

pedagogia ndo pode ficar restrita aos espacos escolares, visto que as praticas familiares

também sdo de natureza pedagogica.

A Franga, por exemplo, no século XVIII, estimulou a criagao da escola de tricotar —
[’écoles a tricoter — onde as criancas aprendiam a tricotar, tecer — fazer fios de algodao — e
nomear plantas ou outros produtos. No século XIX, um comité de senhoras caridosas decidiu
criar uma sala de asilo, a exemplo dos “Infant school”, para acolher criangas pobres, de maes
trabalhadoras, a fim de que servisse de lugar de iniciacdo a leitura, a escrita e a aprendizagem
dos primeiros nomes. Essa preocupagdo francesa visava a aprendizagem da escrita e da

leitura; para isso criaram as escolas maternais e elementares — [’écoles maternelles et

122 FOUCAMBERT, Jean. La maniére d’étre lecteur. Paris: Bibliothéque Richaudeau/Albin Michel, 1994. p. 22

[a politica da leitura ultrapassa a pedagogia, mas a pedagogia é sempre o instrumento dessa politica]. Minha
traducao.
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élémentaires —, que causaram grande preocupacdo em Pauline Kergomard'”, em razio da

tentativa de institucionaliza¢do e desenvolvimento precoce da leitura.

A preocupacdo com a aprendizagem sempre norteou os estudos da pedagogia e
alimentou os ambientes escolares, o que fez com que importantes educadores se projetassem
no cenario social, entre eles Santo Agostinho, Rosseau, Piaget, Vygotsky, Gramsci, Anisio
Teixeira, Paulo Freire, Agostinho da Silva e Darcy Ribeiro. Atento a proje¢do e importancia
dos educadores brasileiros, 0 MEC organizou uma cole¢do de Grandes Educadores em que
apresenta cada educador, a obra que produziu, a importancia dela na educagdo brasileira e
antologias de textos, levando em consideragcdo os diferentes setores da educacao brasileira,
com o objetivo de incentivar a leitura, a pesquisa ¢ a busca do conhecimento a partir da

historia de homens e mulheres que contribuiram para o desenvolvimento humano.

Nessa cole¢dao de 20 volumes figuram nomes, como o da poeta Cecilia Meireles,
que, apaixonada pelos livros e pela leitura, aos 16 anos se diplomou professora. A vontade e o
fascinio pelo "saber" a conduzem, entdo, para o estudo de outros idiomas e para o
Conservatorio Nacional de Musica, onde tem aulas de canto e violino. Ainda que fizesse
versos € compusesse cantigas para os seus brinquedos desde a escola primdria, ¢ na
adolescéncia que Cecilia Meireles comeca a escrever poesias, segundo sua propria definicao.
Parece que a educadora Cecilia Meireles se sobressai a poeta, pelo fato de que sua vasta
producao pedagodgica, entre textos artisticos e criticos, alcangou respeito na midia e no cenario
nacional, a comegar pela publicagdo, em 1927, da prosa poética Crianca, meu amor, livro
que, posteriormente, seria indicado como leitura oficial nas escolas. Cecilia rompe tabus de
uma sociedade, deixando sua marca na historia brasileira como defensora da idéia universal
de democracia, como poeta do lirismo, da simplicidade e da musicalidade, e como educadora

comprometida com os ideais da educacao.

Na Pégina da Educagdo do Diario de Noticias do Rio de Janeiro, no dia 6 de maio

de 1931, escreveu Cecilia que

. enquanto uma reforma do Ensino Primdrio, como a que nos deixou o
governo findo, nos promete... uma era nova, e de real importancia, para a

nossa nacionalidade, o regime atual... nos coloca nas velhas situacoes de

103 KERGOMARD, Pauline. L éducation maternelle dans [’école. Paris: Hachette, 1881.
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rotina, de cativeiro e de atraso que aos olhos atonitos do mundo
proclamardo, so por si, o formidavel fracasso da nossa revolugdo... E
esperavamos uma reforma de finalidades, de ideologia, de democratizag¢do

maxima do ensino, da escola unica...

Para Cecilia Meireles, “a educagdo, nos tempos de hoje, tera de formar ndo homens
profissionais, homens cidaddos — mas ao contrario, profissionais e cidaddos que sejam

99104

preliminarmente homens”™, que tenham por ideais o ler e o pensar. Assim,

Meninos eu vou ditar

as regras do bom viver
ndo basta somente ler,

é preciso meditar,

que a li¢do ndo faz saber,

e 105
quem faz sabios é o pensar .

Quando se fala em aprendizagem, a imagem da escola logo vem a tona, talvez nao de
uma escola reprovada por um sistema ineficiente e arcaico, mas de uma instancia que faz da
aprendizagem seu dom. Por isso, vale a pena recuperar o pensamento de David Ausubel'”, em

sua Teoria da Aprendizagem Significativa, para quem existem trés tipos de aprendizagem:

1. Aprendizagem mecanica — aprendizagem sem associacdo com algum conceito preexistente;

¢ a etapa inicial de um continuum; ¢ predominante no contexto escolar, por isso pode ser

facilmente esquecida.

2. Aprendizagem mnemonica — aprendizagem por memoria, baseada em conteudos sem a
preocupacdo de estabelecer as relagdes entre novos conceitos e os ja existentes; ¢ uma

reproducdo de informagdes e demonstra conhecimento enciclopédico.

3. Aprendizagem significativa — aprendizagem em que as novas informagdes se baseiam em

conceitos relevantes preexistentes na estrutura cognitiva da pessoa.

' MEIRELES, Cecilia. 4 finalidade educacional. Rio de Janeiro: Diario de Noticias — Comentario — 23/10/30.

1% MEIRELES, Cecilia. Problemas da literatura infantil. 3* edigdo. Sdo Paulo, Summus, 1979. p. 117.

1% AUSUBEL, David. Aquisi¢do e reten¢io de conhecimentos: uma perspectiva cognitiva. Lisboa: Platano,
2003.
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Ausubel interessa a este trabalho, especialmente na aplicagdo do ultimo conceito,
porque liberta a aprendizagem dos espacos escolares e aponta para a possibilidade de
aprendizagem em outros contextos sociais. Outra razdo ¢ a propria nogao de aprendizagem,
que parte da idéia de que o processo de formacao e de assimilagdo de conceitos se apdia em
subsuncores ou idéias-dncora. Na aprendizagem significativa, ha dois principios
fundamentais: o da diferenciagdo progressiva, que consiste em apresentar conceitos mais
abrangentes e inclusivos para posterior assimilacdo; e o da reconciliacdo interativa, que
consiste na exploragdo das relagdes entre proposicdes e conceitos € no estabelecimento de
diferengas e semelhancas. A aprendizagem significativa, portanto, ¢ um processo em que a
formacao se da na experiéncia de vida adquirida na familia e no mundo, e esses conceitos se
formam de modo arbitrario, numa relagao estabelecida na estrutura cognitiva € no modo

interacional.

Visto que a leitura ¢ um ato social, que pde em jogo uma competéncia aprendida de
saber fazer e a de saber ser, que variam na histéria e nos meios sociais, a aprendizagem
significativa ganha importancia porque faz o leitor evidenciar niveis de competéncias e
habilidades de acordo com os contextos em que interage. Segundo Gardner, nos seus estudos
sobre as inteligéncias multiplas, isso aponta para o fato de que a mente tem estruturas que se
desenvolvem de forma relativamente autdbnoma, respeitada a cooperagdo das inteligéncias em
qualquer atividade humana complexa. Ainda para o psicologo educacional americano, o
isolamento de uma inteligéncia especifica ¢ estratégia adequada para uma visdo mais veridica
da estrutura da cognicdo humana. Portanto, para se potencializar a mente, ¢ necessario
aprender a lidar com ela ou, pelo menos, entender suas estruturas, o que s ¢ possivel pelo

caminho da leitura.

Nesse sentido, a leitura ¢ resultado significativo da aprendizagem, que pode

compor-se das seguintes fases:
1. Eleigao: escolha do que se vai ler.
2. Orientagdo: fixagdo dos objetivos da leitura.

3. Transposigdo: transposicdo dos codigos escritos para os codigos da compreensdao do

leitor.
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4. Acdo: materialidade do ato da leitura.
5. Memoriza¢do: armazenamento das informagdes captadas.

E preciso, entdo, aprender a ler de maneira signficativa e, para isso, existem trés

direcgdes:

1. Fazer da leitura uma reflexdo semiotica — ¢ o que Humberto Eco faz em o leitor em fabula,

ao visar a producdo de modelos abstratos determinantes pela limitacao do texto.

2. Tornar a leitura uma andlise quantitativa — levam-se em conta os diversos periodos da
historia advindos de exercicios empiricos e conjunturais, linha adotada por Robine, Banderlot

e Chartier.

3. Construir na leitura uma analise poética e filosofica — parte da cooperagao do leitor no ato
da escrita e, a0 mesmo tempo, a representacdo do leitor e da leitura no texto literario,

pensamento defendido por Barthes e Derrida.

2.6.1 O HABITO DA LEITURA

Conselho aos pais: proibam certas leituras aos filhos, porque assim podem ter
~ . . r 107
certeza de que eles vado ler, e com isso adquirirdo o habito da leitura ™.

(Mindlin)

Nao basta apenas ter o prazer de ler se este prazer nao se tornar habito. Mas hébito
aqui entendido como modo de ser, estilo ou disposicao. Por que ¢ importante criar o habito de
leitura? Além de ser uma forma de entretenimento e de lazer, a leitura ¢ um meio de
aprendizado em qualquer area. Em vez de propiciar, sobretudo, repouso e alienagdo, como
ocorre com formas passivas de lazer, a leitura exige ndo s6 um grau maior de consciéncia e

atencdo como também uma participacdo efetiva do leitor. Na década de 1950, ao definir a

107 MINDLIN, José. O biblidfilo e a leitura. In: ABREU, Marcia (org). Leitura, historia e historia da leitura.

Sao Paulo: ALB/FAPESP/Mercado de Letras, 2000. p. 104.
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crianga como seu publico-alvo, Monteiro Lobato ™ antecipou-se ao que passou a ser a tonica

internacional da promocao da leitura. Para o escritor,

a base solida para um adulto leitor se constroi desde a infancia, através do
contato com as historias contadas pelos adultos, do contato com os livros,
sem moralismos, com variedade e qualidade de temas, expressando respeito a

crianga e a sua inteligéncia.

A preocupacdo do criador da literatura infantil no Brasil era que o livro estivesse
proximo dos seus leitores. Por isso apresentou o livro como um produto que deveria estar
onde o potencial leitor estivesse. Facilitou, pois, o acesso ao livro, tanto diretamente na
escola, como no comércio em geral, em especial nas livrarias. Hoje, mais do que nunca, ¢
preciso recuperar o idealismo de alguns literatos para mostar o valor da leitura e o prazer que
um bom texto pode trazer. No entanto, ndo basta apenas a voz do escritor, se a familia e a
escola ndo assumirem o papel de desenvolver nas criangas formas ativas de leitura, que as

tornem individuos criticos, criativos, conscientes e produtivos.

Nao basta fazer a crianca compreender que a leitura ¢ o mais movimentado,
variado, engracado e cativante dos mundos, se ndo lhe permitir que explore esse mundo de
papel e de letras com o objetivo de dar-lhe significado a cada descoberta. Esse idealismo que
ainda hoje corre nas veias de alguns educadores ja corria nos admirdveis versos de Castro

Alves'”:

Por isso na impaciéncia
Desta sede de saber,

Como as aves do deserto

As almas buscam beber...
Oh! Bendito o que semeia
Livros... livros a mdo cheia...
E manda o povo pensar!

O livro caindo n'alma

108 LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, S/D.

109 GOMES, Eugénio. (org., fixagdo de textos e notas). Castro Alves — Obras Completas. 3% ed., Rio de Janeiro:

Nova Aguilar, 1976, p. 129.
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E germe — que faz a palma,
E chuva — que faz o mar.
O acesso ao livro, tao almejado por Castro Alves, ja ¢ realidade nos dias atuais,
pois diversas agdes tém contribuido para a disseminagao da cultura do livro, entre as quais se

destacam:

a) lancamento do site www.dominiopublico.gov.br - iniciativa do MEC/Capes, que

disponibiliza os livros classicos para a populagdo, pela Internet, para quem a domina;

b) criacdo do PNLL [Plano Nacional do Livro e Leitura] — conjunto de politicas, programas,

projetos, acdes continuadas e eventos empreendidos pelo Estado e por instancias parceiras;

¢) acesso ao livro — um exemplo elogiado pela opinido publica foi a “criacdo da Parada
Cultural”, em Brasilia. E fruto da acdo de um leitor extemporano, que disponibilizou livros
para os passageiros que esperam o Onibus coletivo; podem inclusive tomar os livros

emprestados, desde que se compromentam a devolvé-los;

Semdall

[ S— Biblioteca Popular
( Agora vocé tem livros em
qualquer horario!
Leve-o e cuide bem dele,
afinal ele é seu melhor amigo.

Pode levar, fi na sua h

Enquanto nao pega o 6nibus, pegue um livro.
Pegue um livro e va mais longe.

MAIS UM i g T oW = ¢
AGOUGUE CU! = PONTO NAO E SO DE ONIBUS. ;

E TAMBEM DE CULTURA.

/

,

N €

Aqui tem Livro Livre!
Fone: 3963-2069

. ¢ ;
Aqui é Ponto de Cultu .m,hw/rmmmm e

Mais um projeto do Acougue Cultural T-Bone
Patrocinis 0:

Apoio:  Patrocinio Master. Apoio:

—'(% SRR \5; caesh

Imagem 12: Serrilha sobre o projeto Parada

Imagem 11: Parada Cultural. Fonte: Josué¢ Mendes. Culiural. Fonte: Josué Mendes.

Projeto idealizado por um agougueiro que aprendeu a ler aos 16 anos de idade. A proposta é colocar
em cada parada de onibus uma biblioteca a disposig¢do dos transeuntes.
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d) garantia do livro didatico a estudantes do ensino médio — acdo do MEC que doa o livro

didatico para o aluno do Ensino Médio e que deve ser devolvido ao final de cada ano.

Somam-se a essas agdes incentivos a livre circulagdo e a disponibilizagdo de livros,
pelas diversas formas de divulgacdo, para que se tenha mais acesso a palavra escrita do que
antes, seja por meio da escola, dos produtos de consumo ou seja pelos meios de comunicagao.
O importante, enfim, ¢ desenvolver um hébito de leitura que contribuiré para a criagdo de uma

cultura de leitura numa sociedade de leitores plenos, conforme o diagrama demonstra:

Habito
Sociedade
de Leitores ¢ LEITURA | _ Prazer
Cultura

Estimular a leitura e o gosto pelos livros por meio de agdes ¢ o que fazem algumas
entidades publicas, privadas e de iniciativas particulares. Merecem referéncia iniciativas
como: o “livro andante” — um livro ¢ deixado em algum lugar, com uma mensagem a pessoa
que o encontrar, para que leia e passe-o a frente; a “parada cultural” — sugere aos passageiros
que leiam os livros da biblioteca da “parada” enquanto esperam o Onibus; e a da “ONG Leia
Brasil”, que ja atendeu a mais de mil escolas e dois milhdes de alunos, em 132 cidades de oito
estados, utilizando a promogao de atividades para a formagao de professores e a sedugao de

alunos para a literatura.
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Para estimular o habito da leitura, ainda se destacam programas de pesquisa,
criagdo e producdo cultural em diversas linguagens artisticas, como teatro e video, e outras

estratégias, a saber:

1. Lendo e gravando textos: o leitor ¢ estimulado a selecionar trechos — trovas populares,
literatura de cordel e poemas conhecidos (I-Juca Pirama, Cancdo do exilio, ambos do poeta
Gongalves Dias) para fazer gravagdes caseiras na sua propria voz, com o objetivo inclusive de

detectar problemas de fala e expressao.

2. Ouvindo textos literarios, de preferéncia na voz dos escritores: alguns textos, como "José" e
"O caso do vestido", na voz de Carlos Drummond de Andrade, ¢ "Jandira", de Murilo
Mendes, sdo exemplos de gravagdes feitas na voz dos proprios escritores € poderiam ser

explorados durante o ensino da literatura.

Em um estudo feito pelo Instituto Poynter'” sobre habitos de leitura na Internet,
descobriu-se que leitores da web sdo mais detalhistas que os dos jornais impressos. Isso
surpreende os que consideram a midia digital menos propicia para a pratica de formacao de
habito de leitura. De acordo com os dados, os internautas léem 77% do texto das noticias
publicadas online, enquanto os leitores de jornais standard somam 62% e os dos tabloides ndo
passam de 57%; depois de escolher uma noticia, 2/3 dos internautas I€éem até o final do texto,

contra apenas 50% dos leitores de jornais impressos.

E hora da formagdo de uma nova dimensdo literaria, a comegar pelo leitor, posto
que o distanciamento, devido a for¢a da linguagem, a cultura dos leitores e a condi¢do do
escritor de grande intérprete da historia, pode diminuir gragas aos tempos modernos. O que se

propoe, neste estudo, ¢ o exercicio de uma leitura que desvela a informagao do texto

utilizando novas estratégias de alcance da matéria literaria.

Nesta tese procedeu-se a uma pesquisa sobre praticas de leitura, dentre as quais dez

acdes foram consideradas interessantes, por facilitar o processo de leitura:

1. Divulga Leitura'": com o objetivo de incentivar a formacio de leitores da literatura, o

projeto estabelece parcerias com escolas e municipios gatichos para oferecer oficinas e

"% Fonte: site Observatério da Imprensa (http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/)

111 . s
Fonte: www.vivaleitura.com.br
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minicursos, além de colocar autores e contadores de historias em contato com os
alunos que realizaram as leituras indicadas pelo programa. Em 2007, a meta era atingir

100 atendimentos.

Leiturizando''*: pagina na Internet que oferece dicas para o trabalho com a leitura em

sala de aula e relatos de experiéncias docentes, comentarios sobre literatura, resenhas

de livros técnicos e resumos da vida e da obra de autores nacionais.

Dobras da Leitura'": revista eletronica dedicada a literatura infantil. Apés contabilizar
um aumento de 75% no niimero de visitas e incorporar novos colaboradores em 2006,
Dobras da Leitura deu inicio ao suplemento literario Trevo de Leitura, que traz

resenhas feitas por diferentes autores.

Casinha de Leitura'"*: uma casinha de madeira é a porta de entrada para o mundo, o da
leitura. Familiares da cidade paraense de Belterra viajam de forma itinerante durante
as campanhas de satide, como as de vacinagdo e peso, para incentivar a leitura em um
espaco ludico por meio de implantacao de bibliotecas, buscando priorizar as areas

onde possa atender criangas em condi¢des de vulnerabilidade social.

Olimpiada Brasileira da Lingua Portuguesa'”: com vistas a melhoria da leitura e da
escrita, acao prevista no Plano de Desenvolvimento da Educagao (PDE), a Olimpiada
Brasileira da Lingua Portuguesa estimula alunos do ensino fundamental da rede
publica a ler mais e a escrever melhor. A ser realizada em 2008, nos moldes da
Olimpiada de Matematica, oferece medalhas e bolsas de inicia¢@o cientifica aos alunos
que se destacarem. A previsao do Ministério da Educacgdo ¢ que 7,2 milhdes de alunos
reforcem os estudos e participem da primeira edi¢do, que deve mobilizar 187 mil
professores em 80 mil escolas publicas. A metodologia e estratégia do projeto
Escrevendo o Futuro, que busca aperfeigoar habilidades de leitura e escrita, servem de

base para elaborar a Olimpiada Brasileira da Lingua Portuguesa.

112

113

114
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Fonte: www.alb.com.br
Fonte: www.dobrasdaleitura.com/index.html
Fonte: www.vivaleitura.com.br/pnll

Fonte: www.mec.gov.br
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6. Um Estado de Leitores''®: criado em 2003, é um projeto conjunto da Secretaria de

Estado da Cultura de Sdo Paulo com a prefeitura dos municipios e a iniciativa privada.
Agdes: revitalizacdo das bibliotecas publicas de todo o Estado, aberturas de salas de
leitura, formac¢do de contadores de historias, corredor literario da Paulista e campanha
permanente de captagdo de livros. Conta com sede propria na capital paulista, na Rua
do Triunfo, 301 (proximo a Sala Sao Paulo, a Estacdo Julio Prestes e a Estacdo Luz do

Metro). Ali, serdo oferecidos cursos e palestras ligados ao mundo da leitura.

Concurso Literatura para Todos':

estimulo a produgdo literaria de autores que
escrevem para jovens e adultos em processo de alfabetizacdo. Nove escritores sao
contemplados com um prémio no valor de R$ 10.000 cada um. Os candidatos podem
competir em quatro categorias: prosa (conto, novela ou cronica), poesia, biografia e
texto de tradicdo oral (em prosa ou em verso). Para cada uma delas, sdo premiados

dois autores, ¢ a premiacao sera dada em margo de 2008. Em 2006, 2095 obras

concorreram a primeira edicdo do concurso.

Liberdade pela escrita'"®: promocio de sessdes de leitura para detentas que vivem com
seus filhos de até trés anos no Presidio Feminino Madre Pelettier, em Porto Alegre
(RS). Nos encontros, acontecem também oficinas de narracdo de historias e de
confecgdo de fantoches e bonecos. Entre os objetivos estdo favorecer, por meio da
leitura, a mobilizagdo e construcao do imaginario; promover um espaco de liberdade
de expressdo como forma de resgate da identidade e da auto-estima; e desenvolver,
por meio das oficinas, a habilidade de contar e ler historias para os proprios filhos. A
acdo faz parte do Eixo 2 (Projetos sociais de leitura) do PNLL, beneficia cerca de 30
presidiarias e foi a vencedora da categoria 3 (ONGs, pessoas fisicas,
universidades/faculdades e institui¢des sociais) do Prémio Vivaleitura, edicdo de

2006.

Hora de Ler: Decreto que institui, nas escolas de educacdo infantil e do ensino
fundamental da rede municipal de Itaguagu (ES), um momento especifico para a

leitura espontanea e prazerosa, sem a imposicao de realizar-se qualquer tipo de
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Fonte: www.cultura.sp.gov.br
Fonte: www.mec.gov.br

Fonte: www.cultura.gov.br
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atividade em resposta ao que o aprendiz leu. Aproveitando espacos de leitura das
proprias escolas, a acdo tem, entre seus objetivos, fazer com que os estudantes
adquiram gosto pela leitura e consciéncia de que ela ¢ fundamental para o exercicio da
cidadania e ampliar a capacidade de leitura e interpretacio para melhorar o

desempenho no ensino regular.

10. Decretos e leis federais que tratam da questdo do livro serdo disponibilizados no site
do PNLL'”, dentre eles: legislacdes estaduais e municipais, Decreto que institui o
Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas, a lei que Desonera livros de qualquer
natureza do PIS/Cofins, a que Institui a Politica Nacional do Livro e que dispde sobre

o deposito legal de publicagdes.

No Brasil, existem agdes avangadas no campo da democratizagdo de acesso ao
texto, no entanto em paises como a Franga, paradoxalmente, o processo de disponibilizagao
ainda estd em constru¢do, o que quer dizer que textos cldssicos da literatura francesa,
cientificos, filosoficos e textos historicos ndo estao digitalizados. No site Dominio Publico, do

MEC (www.dominiopublico.gov.br), o leitor brasileiro pode acessar textos de Gregorio de

Matos, Gonzaga, Castro Alves, Alencar, Machado, Mario e Oswald, Drummond, Graciliano,
Rosa, Clarice, entre outros classicos da literatura mundial, em vérias linguas; a Bibliotheque
Numérique de France ainda espera disponibilizar textos completos de Descartes, Casanova,
Flaubert, Victor Hugo, Jules Michelet, Goethe, Montaigne, Pascal, Alexander Pope, Francois

Rabelais, Racine, Rousseau, Stendhal, Tocqueville, Voltaire, Zola, entre muitos outros.

0

Alguns dados' mostram que os jovens latinos de 15 a 29 anos, entre eles o
brasileiro, ndo tém tanto tempo para ler os cldssicos de sua literatura, como 4 morte de
Artémio Cruz, do mexicano Carlos Fuentes, O jogo da amarelinha, do argentino Julio
Cortazar, ou Os sertoes, de Euclides da Cunha. No entanto, quando o assunto ¢ Internet,
criancas ¢ adolescentes do século XXI estdo informados das novidades, mas quase nao léem

livros e bons textos, e fazem de sua casa um centro de entretenimento e de cultura.

9 Fonte: www.pnll.gov.br (Plano Nacional do Livro e Leitura).

120 Jornal Valor Economico, em matéria do dia 6 de julho de 2007, e reproduzida no site da CBL (pesquisa feita

por Guillermo Sunkel, mexicano radicado em Santiago do Chile).
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O Jornal de Brasilia'!

fez uma pesquisa entre criancas e adolescentes e descobriu
que eles freqlientam a escola, tém aulas de inglés, espanhol e francés, fazem atividades
fisicas, navegam na internet com desenvoltura impressionante e, ainda, encontram tempo para
estar com os amigos. No entanto, os estudantes quase nao léem livros, deixando para tras
todos os beneficios dessa pratica salutar. Sem o habito da leitura, eles sabem decifrar

perfeitamente letras e palavras, mas nem sempre tém habilidade de entender e interpretar

questdes de provas, temas de redagao e classicos da literatura.

Levantamento do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (Inep)
traz dados reveladores. Quando estdo na universidade, época em que a leitura ¢ ainda mais
exigida, quase 15% dos estudantes brasileiros ndo 1éem sequer um livro por ano. Ler ¢ uma
pratica que se desenvolve desde muito cedo, quando a crianca nem foi alfabetizada, mas
atualmente € preciso adaptar-se aos espagos que se dividem entre letras e imagens, para que o

leitor sabe lidar com o isolamento e concentragdo que a leitura exige.

Ao longo de 2005'%, foi feita uma pesquisa qualitativa, entre 278 estudantes de trés
escolas do ensino médio do Distrito Federal - duas da rede publica e uma da rede particular -,
a fim de compor um retrato da leitura no Distrito Federal. Denominado novos olhares sobre a
leitura literaria, o projeto foi desenvolvido por cinco alunos da graduagdo em Letras - na
disciplina Laboratério de literatura para o ensino fundamental e médio -, da Universidade de

Brasilia, e compilou dados tanto quantitativos quanto qualitativos.

Segundo a pesquisa, enquanto Machado de Assis, Jos¢ de Alencar, Mario de
Andrade e Aluizio de Azevedo figuram entre os autores mais lidos, para um grupo de 87
alunos das escolas publicas, na escola particular pesquisada, no repertério dos 191 alunos
questionados, aparecem nomes mais atuais como Paulo Coelho e Luis Fernando Verissimo

como preferenciais.

Percebeu-se que o gosto pela leitura e seus beneficios contagia alunos das escolas
do governo — nas publicas, 79% gostam de ler; contra 71% da particular, assim como 86% dos
alunos da rede publica afirmam ter aprimorado mais seu senso critico, por meio da leitura,

enquanto na escola particular esse nimero foi de 70%. Quanto ao fato de a leitura “ajudar a

121 . . . ~ . 5 1a
NERI, Marcia. “Criangas e adolescentes do século 21 estdo antenados com as novidades, mas quase ndo 1éem

livros e bons textos”, Jornal de Brasilia, 17/09/2007, Brasilia-DF.
'22 Fonte: UnB/Secretaria de Comunicac¢do, 12.11.2007
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compreender melhor” o mundo em que vivem, 70% dos alunos da escola publica

comprovaram esse item, contra 62% da particular.
As respostas dadas nessa pesquisa podem estar ligadas a pelo menos quatro fatores:

1. Dificuldades estruturais das escolas publicas, que contam com pouco material didatico
diversificado para os alunos e acabam baseando seu ensino em rotineiras leituras de obras

mais classicas, de acesso mais facil.

2. Maior facilidade que o aluno da rede publica tem de encontrar os classicos em bibliotecas,

sebos e bancas de revista, a um prego mais em conta.

3. Facilidades estruturais que os professores da rede particular tém de levar seus alunos a
museus, cinema, teatros e a outros contextos, o que acaba contribuindo para a “redugao” dos

indices de leitura propriamente de livros.

4. O poder aquisitivo dos alunos da rede privada, que podem acompanhar informacdes sobre
listas de livros mais vendidos, e mesmo comprar prontamente os lancamentos divulgados pela

imprensa.

Em tese, compensar essas deficiéncias com a pratica de leitura ¢ algo positivo, mas
0s motivos que a geram € que ndo sdao. O resultado da falta de politicas destinadas ao
incentivo da leitura faz com que, das cerca de 140.000 escolas publicas de ensino médio, no
pais, 74% ndo possuam bibliotecas minimamente adequadas, em termos de espaco fisico e
qualidade / quantidade de livros, sem contar ainda que professores readaptados ocupam a

fun¢ao de “bibliotecarios”.

As agdes que aqui foram elencadas poderiam somar-se tantas outras, o que deveréa
ser continuagdo deste estudo. Entretanto, cabe somente o registro de que o governo brasileiro
estd estimulando encontros entre escritores, caravanas de autores, jornadas literarias, foruns
sobre livro e leitura, senso literario, producdo e formagdo de acervo livre de direitos autorais,
palestras, oficinas de leitura e langamento de livros. A finalidade precipua ¢ formar uma
geragao de leitores que faga da leitura uma apropriagdo da realidade e um espago de

123

construcdo de cidadania. Nesse sentido, o depoimento = a seguir € pertinente:

123 MACHADO, Heloisa. Professora-leitora, aluna do curso Formagdo do Professor-Leitor da Literatura.
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minha ‘“historia de leitura” tem, por assim dizer, muito da influéncia dos
meus pais, mais do que, até onde me recordo, da escola. Meu pai, apesar da
convivéncia pouca, era um homem que investia em livros: enciclopédias,
livros de pesquisa, livros de arte e musica e livros de historia geral. Para ele,
ler era estudar. Mas a grande personagem na minha formagdo de leitora da
literatura foi minha mde: mulher de apenas a “quarta série” primdria, mas
apaixonada por romances. Acabei por seguir muitos de seus gostos e ler
quase tudo que me indicava, a comegar pelos classicos: Tom Saywer, O
conde de Monte Cristo, Vinte mil léeguas submarinas, A volta ao mundo em 80
dias, Eramos seis, Clarissa etc. Aprendi que pegar um livro bom era esquecer

a vida com ele nas mados.

2.6.2 O PRAZER DE LER

. 124
Je nefay rien sans gayete

(Montaigne / Mindlin)

Ler por ler. Esse ¢ um passo impotante para se aprender a ler, pois ndo exige que a
técnica suplante a arte. Roland Barthes via no texto literario uma forma de prazer, idéia
apresentada em Le plaisir du texte'”, um livro que se desenvolve em quadros e reflexdes
autonomas que vao se sucedendo na mira de um didlogo e de um aprofundamento com o
leitor. Nele, Barthes recupera a idéia do hedonismo, segundo o qual se deve buscar o bem e os
valores exclusivamente no prazer, €, mais concretamente, no prazer que se obtém nas

impressoes sensiveis.

Mas que prazer ¢ despertado no leitor quando 1€? Com certeza, multiplos: o prazer
estético, o intelectual, o dos sentidos, enfim o prazer que engloba situa¢des diversas durante o
ato da leitura, quer pela forma como o texto € escrito e apresentado, quer pela maneira como o

leitor se apropria dele. Esse prazer ¢ bem particular, porque o leitor pode contentar-se com a

124 [Ndo faco nada sem alegria]. Tradugio livre.

123 BARTHES, Roland. O prazer do texto. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.
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paisagem que embala a sua leitura, com a trama que se desenvolve nas paginas escritas, com o
conhecimento que adquire quando 1€ ou, simplesmente, com o fato de viajar na leitura. Para
Barthes'?, o texto de prazer enche, satisfaz, contenta e dd euforia; é uma Babel feliz. Se um
leitor tem prazer € porque o texto foi escrito em prazer e o texto deseja o leitor, sintetiza
Barthes. O leitor ¢ objeto de desejo, numa relacao insidiosa, que busca ndo uma pessoa, mas o
espaco que possibilita uma dialética do desejo, por meio de uma pratica confortavel de leitura,
que se perde na avidez do conhecimento e que se fixa em passagens picantes: num momento
em que meu corpo vai seguir suas proprias idéias — pois meu corpo ndo tem as mesmas idéias
que eu'”’. Assim, Barthes desperta no leitor a curiosidade por uma forma de apropriag¢do do
texto, e essa apropriagdo ¢ prazer de leitura, porque mostra que certa experiéncia intima dos

modos de pensamento ndo ¢ um sinal de desorganizagdo, mas uma fonte de prazer e de

criatividade.

Pelo texto literario o leitor tem um encontro com as emogdes, os desejos € 0s
saberes que sdo colocados em jogo pelas experiéncias da leitura. No entanto, o prazer vai
além das sensagOes extraordindrias; ¢ uma experiéncia de segunda existéncia. Pensamento
contrario vem do filésofo Michel de Certeau, para quem a leitura ¢ uma “cacada”. O leitor,
segundo Certeau, furta-se aos fragmentos que ndo sao capitais de maneira definitiva e, longe

de construir e conservar, ele isola, dispersa e extravia o texto.

O autor de L 'invention du quotidien, arts de faire'*® vai mais além quando afirma
que a leitura, contrariamente aos discursos que a escola sustenta, ndo ¢ nem apropriacdo do
saber nem domesticacdo da cultura. Ele vé nela uma barreira que circunda o texto para manté-
lo ilhado, sempre fora do alcance do leitor. Ainda se contrapde a Barthes na idéia de que a
leitura livre esta reservada a uma elite, que a institui para que nao se tenha acesso ao saber ¢ a

teoria que permitem reivindicar a autonomia do leitor. E arremata:

le lecteur est le producteur de jardins qui miniaturisent et collationnent un
monde, Robinson d’une ile a découvrir, mais « possédé » aussi par son
propre carnaval qui introduit le multiple et la différence dans le systeme écrit

d’une société et d’un texte... Bien loin d’étre des écrivains, fondateurs d’un

126 1d., p. 20.
271d., p. 24.
128 CERTEAU, Michel de. 4 inveng¢do do cotidiano, artes de fazer. Paris: Gallimard Folio, 1990.
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lieu propre... les lecteurs sont des voyageurs, ils circulent sur les terres

. N . S 129
d’autrui, nomades braconnant a travers les champs qu’ils n’ont pas écrits...

Para fazer coro ao pensamento de Barthes, Pierre Bourdieu apresenta a “leitura
pura” como uma forma de puro prazer, capaz de tirar o ator de ler do pragmatismo e coloca-lo
como verdadeira compreensdo da obra de arte. Para o socidlogo francés, o prazer cultivado na
leitura se alimenta das referéncias cruzadas que se reforcam e se legitimam mutuamente,
produzindo inseparavelmente crenca no valor da obra, por meio de um processo de

canonizagdo, do qual a escola se vale para criar continuamente um corpo de obras candnicas.

2.6.3 A CULTURA DA LEITURA

Formar uma geragdo de leitores nas condicoes de desigualdade que persistem
na sociedade brasileira é tarefa complexa que exige esforgos conjugados
de todos que tém compromissos e responsabilidades com o pais.

(Haddad - Ministro da Educag@o)

Ensina a crianga no caminho em que deva andar para que, quando se torne velha, ndo se
desvie dele.

(Provérbio de Salomao, cap. 22. vers. 6)

A suposi¢do de que ndo se l€, porque ndo se conhecem os segredos maravilhosos
do mundo da leitura, porque ndo se tem o estimulo apropriado ou nao se tomou o gosto pela
leitura, ndo resiste a uma analise isenta. O que parece necessario — mais do que campanhas
promocionais de pratica de leitura — ¢ indagar, sem preconceitos, quem, o qué, como, em que

condigdes, por que razdes ou nao se 1€ isto ou aquilo.

129 Id., p. 250. [O leitor ¢é o produtor de jardins que miniaturizam ¢ colecionam um mundo, Robinson de uma ilha

a descobrir, mas possuida por seu proprio carnaval que introduz o multiplo e a diferenca no sistema de escrita de
uma sociedade e de um texto... Bem longe de serem escritores, fundadores de um lugar préprio... os leitores s@o
viajantes; eles circulam pelas terras de outrem, ndmades cacadores através dos campos que eles nao
escreveram...]. Tradugao livre.
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Em outras palavras, trata-se de verificar que fatores sociais, politicos, econdmicos e
culturais promovem ou desfavorecem esta ou aquela leitura. Trata-se de abandonar a postura
de quem sabe o que o outro deve ser ou fazer e permitir que aflorem as contradigdes, os
interesses, os valores que corroboram para as praticas leitoras na sociedade contemporanea.
Trata-se, enfim, de por em questdo tanto as leituras quanto os discursos sobre leitura,

permitindo que se manifestem as praticas veladas, desautorizadas e desconsideradas.

E preciso, entdo, formar uma cultura de leitura, sem a qual a sociedade ndo

%% ndo se forma uma cultura por

consegue cultivar valores historicos. Mas, segundo Maffesoli
decreto, assim como o leitor ndo ¢ formado a forga. As praticas escolares tém demonstrado
que uma crianga for¢ada torna-se um adulto esgotado, por isso todo esfor¢o deve ser envidado
na base do leitor, ou seja, nas primeiras experiéncias de leitura. E o caminho ¢ despertar ainda
na tenra idade o prazer de ler; nessa fase vale o prazer, o fazer com gosto, deixando a leitura

critica, a compreensao complexa e as multiplas leituras para depois.

Em se tratando, porém, da realidade brasileira, ¢ preciso estabelecer uma boa
convivéncia com a televisdo, para ndo se travar uma luta va. A proposta, entdo, ¢ desenvolver
projetos que utilizem a televisdo de maneira didatica, com programacdo direcionada
especialmente para o publico infantil, sem a obsessdo comercial. Isso é possivel, basta
acompanhar a programagao da Rede Minas, uma emissora estatal de interesse publico, criada
em 1984, com o objetivo de promover o intercambio de valores, educagdo e cultura entre a
populacao de Minas Gerais. Uma de suas experiéncias de sucesso € o programa Livro Aberto,
no ar desde 1999, que traz curiosidades, video-textos e depoimentos de escritores e
professores, com o objetivo de apresentar a literatura de maneira atraente e acessivel. A cada
edicao, diferentes temas e autores da literatura universal, como Jos¢ Saramago, Milton
Hatoum, Luiz Ruffato, Adélia Prado, entre muitos outros, sdo abordados, e a transmissdo ¢

feita em parceria com a Radiobras.

Na mesma propor¢do em que os meios de comunica¢do ganham terreno, invadindo
lares, o que faz parecer desnecessaria a leitura, agdes de Estado devem ser empreendidas no
sentido de tornar a leitura prazerosa e imprescindivel, a partir de slogans, chamadas,

depoimentos e programas voltados para esse fim. E certo que os meios de comunicagdao

130 MAFFESOLI, Michel. Elogio da razdo sensivel. Petrépolis: Vozes, 2005, passim.
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camuflam uma intencionalidade dificilmente percebida pela maioria da populacdo que utiliza
uma programacao padronizada de opinides e atitudes. Por isso, ¢ importante combater a
massificacdo para que o telespectador tenha a oportunidade de tomar qualquer decisao, a base

de um pensamento critico.

E preciso que a leitura ndo perca sua profundidade e razdo de ser, mesmo estando
arraigada aos estilos de vida dos leitores, que estdo condicionados pelo seu tempo. Na época
da revolug¢do industrial, o principal, sendo Unico, recurso que as pessoas possuiam para
desenvolver a erudicdo eram os textos escritos ou registros. Hoje, porém, com o
desenvolvimento tecnologico, hd uma tendéncia de considerar a leitura menos necessaria do
que em outros tempos, ¢ de dar a televisdo muitas das fungdes que, antes dos adventos da

comunica¢do de massa, eram proprias do texto impresso.

Sabe-se que a longevidade de uma obra depende da capacidade do leitor de
alcangar a propria longevidade que ela lhe propde. A obra literdria s6 existe quando esta
sendo lida e recriada na imaginacao do leitor. E cada leitor poderd recriar um mesmo texto
com detalhes diferentes, independentemente do que o autor quis imprimir nele ao escreveé-lo,
porque a emocao do autor, ao produzir seu texto, ndo serd, necessariamente, a mesma do leitor

a0 recria-lo.

Portanto, o principio de que ndo se nasce leitor, mas aprende-se a ser leitor,

alimenta a formagdo da cultura da leitura, em funcdo dos seguintes pressupostos:
1. pela literatura (re)conhece-se a realidade;

2. a promocao da leitura aproxima o leitor da cultura;

3. a educagao literaria conduz o leitor a uma educacao estética;

4. os saberes relativos a literatura estdo em permanente atualizacao;

5. a biblioteca deve promover o encontro do leitor com o livro.
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O 1ltimo pressuposto ¢ um dos temas de 4 divina comédia"', especialmente numa
passagem que estabelece como paradigma o poder que o livro exerce sobre os sentimentos e
as reagdes do leitor. No Canto V, de “O Inferno”, Dante ouve a historia de Francesca de
Rimini e Paulo Malatesta, que foram mortos por Gianciotto Malatesta, marido de Francesca e
irmao de Paulo, por eles terem se apaixonado um pelo outro. Durante o julgamento, o livro
ndo somente foi objeto sobre o qual Francesca e Paolo se deram a conhecer, mas permitiu
mais profundamente a um e a outro tomar consciéncia de si, por meio de uma linguagem
particular advinda da leitura de que as personagens poderiam ser salvas da ignorancia ou ser
conduzidas a perda. Por conseqiiéncia, o livro representado no livro pode igualmente ser um

objeto sentimental e dramatico.

Se ler ¢ viajar pelo desconhecido, adquirir conhecimento, exercer a criatividade e
vivenciar experiéncias, nada melhor do que comecar pela crianga que tem uma importante
capacidade de materializacdo das possibilidades de leitura. A crianga vive num mundo de
viagens e de constru¢do imagindria, mas precisa ser provocada, em sua curiosidade, para
descobrir as coisas e ir busca-las nas paginas de um livro ou de vérios, a0 mesmo tempo. Mas

isso ela so vai aprender se lhe for ensinado.

2.7 O PROFESSOR-LEITOR

Feliz é aquele que transfere o que sabe
e aprende o que ensina.

(Cora Coralina)

Falar de formagao de leitor ¢ mais estritamente da formagao de cultura de leitura ¢
olhar especialmente para quem ¢ dada a missdao formadora, mesmo que ao professor seja
atribuido o rétulo de ndo-leitor. E interessante considerar primeiramente que a palavra leitor
tem implicagdes com o modo como se organiza e se reparte 0 conhecimento nas sociedades
industriais. A oposi¢do leitor versus nao-leitor precisa ser relativizada pela multiplicidade dos
materiais escritos e pelo desenvolvimento dos meios de comunicagdo eletronica. Nas

sociedades industriais, ¢ leitor qualquer pessoa, ainda que analfabeta, que tem conhecimento

131 ALIGHIERI, Dante. “O Inferno”. In: 4 divina comédia, pp. 47-53. Fonte: www.dominiopublico.gov.br
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sobre a escrita e usa esse conhecimento para a realiza¢ao de tarefas cotidianas e fundamentais
a vida urbana. Portanto, leitor ¢ alguém que conhece o codigo escrito ou que tem dominio

sobre certos protocolos, ainda que ndo seja totalmente abrangente.

r

Para Rubem Alves, o professor ¢ o ‘“cozinheiro da felicidade”, que torna o
conhecimento palatavel, apetitoso, € que atica a vontade de seus alunos de comer, de
experimentar a leitura e, depois de prova-la, ser fisgado por ela. E o professor, na condicdo de

mediador da leitura, que acrescenta novos sabores aos encontros do leitor com o texto.

Com o objetivo de formar uma nova geracao de leitores, ao mesmo tempo aplicar
os referenciais tedricos apresentados neste estudo, foi oferecido o curso Formacgdo do
Professor-Leitor da Literatura, no periodo de 12/9/2007 a 1°/11/2007, aos professores da rede
publica de ensino do Distrito Federal, com uma grade horaria de 40 horas e certificacdo dada
pela Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacido do DF — EAPE. O
interessante foi a repercussdo do curso na pratica dos docentes, comprovada por alguns

depoimentos dos cursistas'**.
Entre eles, destacam-se os seguintes:

1. Durante o curso pude constatar a importancia da Literatura em nossa vida, como ela
faz parte de nosso cotidiano. Pudemos ampliar nossos conhecimentos e entender
conceitos até entdo esquecidos ou camuflados em aulas de leitura. Tragamos, a partir
dai, novos parametros para as aulas de portugués e leitura, acrescentando novas idéias

aos planejamentos. (Maria Aparecida Schio)

2. Este curso me fez pensar em encarar um mestrado. E o grande legado que o curso
trouxe para mim, pois percebi que realmente gosto de literatura. A luta agora ¢ para
saber qual serd minha linha de pesquisa. Pretendo ler muitos livros nestas férias e

assim, quem sabe, surgird uma idéia “genial” para o meu mestrado. (Delma Xoteslem)

3. Minha motivagdo para me inscrever nesse curso veio do uso de uma palavra bem
sugestiva no titulo: “professor-leitor”, visto que nunca tinha pensado nesse sujeito, em
suas implicagdes, atitudes ou objetivos. Quero... expor, entdo, aquilo que ficou, que

me impressionou ¢ de fato me fez renovar o olhar ndo s6 para o meu universo de

132 . ~ . e . .
Os nomes, em cada depoimento, sdo verdadeiros, e sua publicagdo foi devidamente autorizada pelos cursistas.
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professora, sobretudo para o meu envolver com os alunos no ato da leitura e no de se

fazer leitor de literatura. (Guiana Brito)

A literatura ¢ uma forma fascinante que d4 uma dimensdo concreta da realidade. Essa
literatura sai do texto e migra para as cangdes, cinema, TV e as artes plasticas. Mesmo
com um avanco tecnoldgico, ¢ importante estimular a criatividade, defender o contato
fisico com o livro que pode fazer grande diferenca no dia-a-dia do publico-leitor
independente da idade. Esse ¢ o compromisso que assumo a partir de nosso curso.

(Rita de Céssia)

O curso Formacao do Professor-Leitor da Literatura teve como objetivo despertar no
professor o gosto pela literatura e a busca de estratégias para fazer do aluno um novo e
interessado leitor da literatura. Os encontros foram muito proveitosos. Cada um deles

despertava um interesse em ser fiel a leitura. (Lourenco Sol)
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CAPIiTULO 3

PERFIL DO LEITOR
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Imagem 13: Montanha do leitor'>

Yo soy un lector que transformou en el escritor. Pero pienso que la felicidad del lector es

mayor que la del escritor, pues el lector no tiene por qué sentir preocupaciones ni angustia:
solo aspira a la felicidad. Y la felicidad, cuando eres lector, es frecuent.
(Borges — escritor argentino)

133 Fonte: www.editoraprojeto.com.br [Projeto Ler é pra cimal.
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3.1 CATEGORIZACAO DO LEITOR

Desejaria ser a noite para contemplar teu sono com mil olhos.

(Platao)

James Joyce repetia com freqiiéncia que seus livros eram escritos para um leitor
ideal, acometido de uma insonia ideal. Por isso nada esperava do leitor, a ndo ser que ele
dedicasse a vida inteira a ler seus livros, na verdade seus dois romances — Ulysses e
Finnegans Wake —, que jamais acabam porque foram escritos para ser lidos a vida inteira. A
despeito do leitor ideal evocado pelo escritor, o que se tem hoje € um leitor categorizado em

tipos e modelos, representando uma tipologia formada de maneira aleatoria.

J4 a pedagoga argentina Emilia Ferreiro costumava afirmar que o que se sabe do
leitor muda com o tempo; atribuia isso a velocidade das informagdes que chegam e partem a
todo instante. Essa idéia de mutagdo ¢ que estimula a l6gica do mercado editorial que imprime
uma forga sobre o escritor para que produza uma literatura de conveniéncia, que atenda

prioritariamente os interesses do mercado e as necessidades pessoais.

O leitor ¢ o fiel da balanga em qualquer dos casos anteriores, quer do ponto de vista
ideal quer do real. Tratando-se deste ultimo, o que se percebe ¢ que ele esta implicado de
multiplas habilidades e sabe que o olhar que lhe serve para a literatura pode também lhe servir
para outros géneros textuais. E assim vai esse leitor lendo o que € e o que ndo ¢ literario,
muitas vezes envolvido por dilemas que o fazem ora bom leitor da literatura, mas incapaz de
fazer uma leitura adequada das outras informagdes; ora compreende facilmente o mundo das
imagens nas propagandas, mas apresenta dificuldade na percep¢do de uma imagem literaria.
Essa questao termina por exigir que o leitor saiba ler tudo: da escrita ao olhar; da expressao ao

99134

horizonte; da natureza a vida, pois “a vida também ¢ para ser lida”"”", como disse Guimaraes

Rosa.

Na tentativa de cativar o leitor, os escritores adequam-se a visdo mercadologica,

fazendo desse leitor o ponto de partida e de chegada das varias teias de uma “aldeia global”,

134 ROSA, Joao Guimaraes. Tutaméia. 6°. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985. p. 8.

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA



105

para usar a expressdao de Marshall McLuhan. Eles escrevem seus romances de modo que,
quando o leitor termina um capitulo, tem que ler o outro, numa reprodugdo tecnicamente
influenciada pelas séries de televisao, de deixar o leitor &vido do ““a seguir cenas do proximo
capitulo”. Eis uma das razoes por que cresce de forma volumosa a produgao massiva de livros
sem méritos literarios, como os do escritor americano de best-seller Sidney Sheldon (1917-
2007), que se orgulhava da autenticidade de seus romances e afirmava que escrevia sempre
sobre o que tinha experimentado na propria carne porque nao podia enganar o leitor, e os de
Paulo Coelho, escritor brasileiro que acolhe o leitor frivolo porém ndo convence os leitores
criticos nem a critica. Independente da qualidade, esses icones da literatura de massa
continuam a ser lidos, ndo s6 entre pessoas que preferem a literatura que ndo estimula o
pensar, como também entre aqueles que t€m por missdo ensinar a ler. Em uma pesquisa feita
pela revista Veja'®, entre professores, o livro O alquimista, de Paulo Coelho, é o segundo
mais lido, depois de Dom Casmurro, de Machado de Assis, o que mostra que o mago de

Santiago so perde, no Brasil, para o bruxo do Cosme Velho, na preferéncia dos professores.

Esse leitor real ¢ grande consumidor de textos de auto-ajuda, cujas narrativas
apresentam personagens centrais as voltas do destino e promessas de uma vida melhor. Se for
tomado o leitor das ultimas quatro décadas do século XX, percebe-se que ainda ¢ necessario
desenvolver uma op¢ao de leitura que o liberte das formulas milagrosas e o inicie numa
literatura de estranhamento. E preciso, também, interessar-se pela leitura de certos textos de

ficcdo como forma de lazer.

Em uma enquete'* langada em seu site (www.alb.com.br), a Associa¢do de Leitura
do Brasil (ALB) quis saber que tipos de textos constavam na preferéncia dos leitores reais.
Ainda que a forma de responder a essa enquete tivesse recebido criticas de varios
respondentes, as incidéncias maiores recairam, por ordem, em (1°) livro técnico, (2°) livro de
literatura e (3°) Internet, seguida de perto por jornais e revistas. Apenas 4% apontaram a
op¢ao livro didatico. Enciclopédias, manuais, guias e catdlogos praticamente ndo foram

apontados como materiais de leitura nessa enquete. Concluiu-se que ha uma relagao intima

133 Pesquisa feita pela Revista Veja, em 23 de novembro de 1994, pp. 108-12, e confirmada 10 anos depois, em

26 de novembro de 2004, pp. 96-8.

1% Grafico 3: Textos mais freqiientes nos dias atuais [dados organizados por Ezequiel Theodoro da Silval,
(12/maio/2007).

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA



(mestrado, doutorado) e que literatura parece entrar como contraponto: prazer € descanso.

Que tipo de texto vocé mais freqiientemente lé nos dias atuais?

Jornal e revista

14,96% (150 votos)

Livro técnico

31,61% (317 votos)

Internet (site e e-mail)

18,54% (186 votos)

Enciclopédia

(nenhum voto)

Livro de literatura (ficcao e poesia)

24,43% (245 votos)

Manual-guia-catalogo

0,10% (1 voto)

Livro didatico

3,99% (40 votos)

Outro

6,38% (64 votos)

Total: 1003 votos

outro

livro didatico

livro de literatura
24,45%

Internet

TEXTO MAIS FREQUENTE NOS DIAS ATUAIS
N = 1002

31,64% EVIRTISIE

Periodo - 01/01 a 11/06/2007
Fonte: www.pescarte.com.br

jornal e revista
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entre a opgao "livros técnicos" € o curso e area que a pessoa estd fazendo no momento

A verdade ¢ que a preocupacdo com o valor estético da arte, defendida pela teoria

marxista, e a literatura como reflexo da sociedade, pensamento resumido de Barthes, terminou

por contribuir para uma desconsideracdo do leitor. Para o critico Luiz Costa Lima'’, esse

137
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descaso se fazia em nome da importancia estética da obra, mas era necessario (re)descobrir o
leitor sem ameagar a autonomia do discurso literdrio. A despeito disso, o leitor sempre foi

objeto de estudo e de interesse.

a) DO PONTO DE VISTA DA REALIDADE CONCRETA
1. Leitor-individuo: aquele que 1€; o leitor escolarizado.

2. Leitor-pega: parte viva e ativa da estrutura da obra, fundamentalmente constituida pelo

horizonte de expectativas da experiéncia literaria (Wolfgang Iser).

Obra literaria

Escritor Leitor

3. Leitor-real: (lecteur réel) — a obra literaria ndo ¢ escrita no vazio, nem dirigida a uma
posteridade; € escrita para um destinatario concreto, um leitor real (Krauss), individuo que
deve despir-se de todas as ideias pré-concebidas, tendéncias pessoais e idiossincrasias, €
vestir-se tanto de competéncia lingiiistica ¢ de competéncia semantica como de competéncia
literaria. Para Jauss, o leitor real deve ser considerado sob uma perspectiva diacronica, ja que

efetua uma leitura necessariamente marcada pelo momento histérico em que se insere.

4. Arquileitor [I’archilecteur < arché (gr.) principio, origem, comeg¢o] — conceito de Michael
Riffaterre, que leva em conta o fendmeno da intertextualidade, segundo o qual o arquileitor 1&
bem um texto literario quando se dirige aos multiplos textos que o constituem e que o
direcionam para o tipo de leitura que deve ser feita. Considera-se o arquileitor uma forma de
palimpsesto, em que se vao registando todos os comentarios e analises, incluindo os proprios

exercicios de auto-interpretagdo e corre¢do do autor.

b) DO PONTO DE VISTA DA REALIDADE DA OBRA
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1. Terceiro estado — figura empirica fora da obra (Jauss).

2. Construgdo ideal — a arte literaria s6 tem vez pelo prazer, ainda que advindo do

consumismo burgués das emocgdes (Adorno).

3. Elemento extrinseco — o leitor estd em face do texto e ndo em presenca de elementos

histérico-sociais (New Criticism).

4. Elemento de concretizacdo — permite ao leitor criar em sua consciéncia objetos ou imagens
que podem perfeitamente concretizar “coisas” na mente do leitor. E essa concretizagcdo que
torna a obra inseparavel da vida humana, ao mesmo tempo estabelece o elo entre a obra e

quem a lé (Fenomenologia).

5. Elemento de percep¢do — leitor capaz de fazer convergir trés linguagens: verbal, visual e

simbolica (Escola de Praga).

6. Leitor-mirage (lecteur visé) — leitor sobre o qual se apdia a leitura que, clara ou ndo, abre a

porta da ficcionalidade e da imaginacao (Wolf).

7. Leitor-modelo (lecteur modele) — leitor capaz de trazer a luz os conteudos que estdo
escondidos, segundo Umberto Eco. E um leitor exterior & obra, que estdi numa projecio
teorica e numa construgdo estratégica, mas representado no texto e nos personagens.
Corresponde a um produto dialético que resulta do processo da leitura, dependendo, em larga
medida, do leitor inscrito no texto. Aparece freqiientemente nas obras de fic¢do, como
personagem, e se torna leitor de si mesmo ou da obra. Exemplos de leitor-modelo: Dom

Quixote, Ema Bovary e Bouvard e Pécuchet.

8. Leitor-implicito (lecteur implicité) — representacao do leitor tal qual esta implicado no texto
e para quem se dirige o processo de leitura. Entende-se por “leitor implicito” o destinatario
intratextual do discurso narrativo “narratdrio”, em oposi¢do ao leitor real ou extratextual

(Estética da Recepgdo e Genette).

9. Terceira dimensao ontoldgica — o leitor se apropria do texto por meio de perspectivas, num
real palpavel e cientifico, para trazer a obra ao mundo. SO que essa obra ¢ “producao
esquematica”, portanto inacabada e incapaz de superar-se, por um lado, e “estado de

disponibilidade”, do outro, a espera de um leitor que estabele¢a uma relagao ativa com ela.
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Essa duplicidade permite infinitas concretizacdes a que uma obra de arte pode dar lugar

(Ingarden).

10. Terceira via — o leitor devera situar sua leitura no limiar do individual e do total,

politicamente entre o socialismo e o capitalismo (Husserl).
¢) DO PONTO DE VISTA DA REALIDADE DO AUTOR

1. Leitor-ideal (lecteur ideal) — O termo reveste-se de uma dupla significagdo, uma vez que
pode implicar, por um lado, o leitor que ¢ constru¢do do texto, entidade ficticia, definida
como ideal pelo autor que o concebe enquanto alguém que ird concretizar convenientemente a
sua obra, e, por outro lado, o leitor que ¢ concebido pela teoria literaria, de acordo com cada

método critico, entendido como entidade capaz de realizar a leitura ideal (H. Link).
2. Leitor-imagem: imagem do leitor tal qual foi forjada pelo autor.

3. Leitor-explicito (lecteur explicite) — figura ficticia a quem se direciona o texto, por meio de
apostrofe, diretamente (“meu caro leitor”) ou indiretamente (“o leitor precisa estar atento”);

representacao explicitada na textualidade.
d) DO PONTO DE VISTA DA REALIDADE FORMATIVA

1. Leitor-informado (lecteur informé) — O leitor informado foi definido por Stanley Fish como
alguém dotado, simultaneamente, de competéncia linguistica (o “conhecimento semantico” de
que faz uso um ouvinte adulto para compreender uma mensagem) e de competéncia literaria
(o “conhecimento interiorizado das propriedades do discurso literario”). Apesar de ndo
parecer possuir quaisquer qualidades supranaturais, este leitor informado ndo corresponde a
nenhum individuo em particular, mas ¢ antes uma espécie de ideal, “nem uma abstrac¢ao,
nem um leitor vivo e concreto, mas um hibrido — um leitor real (eu) que faz tudo o que pode

para se informar” (Stanley Fish).
2. Leitor-formado (lecteur formé) — leitor escolarizado, formado de aprendizagem.

3. Leitor interdisciplinar — percebe o valor estético de uma obra literaria (Ingarden).
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€) DO PONTO DE VISTA DA CRITICA
1. Leitor-abstrato (lecteur abstrait) — construgao do critico literario.

2. Leitor-competente — capaz de perceber as intengdes do autor e apresenta conhecimentos

lingtiisticos e literarios suficientes.
f) DO PONTO DE VISTA DA MIDIA

1. Leitor-virtual — assume um papel ativo que o transforma, simultaneamente, em leitor e co-

autor (Michael Heim, 1987).

2. Leitor de hipertexto'*®

(lecteur hipertextuel) — capaz de navegar em diversos textos que se
relacionam pela intertextualidade; faz mais uso de seu conhecimento prévio do que da

informagdo efetivamente dada pelo texto.

O que se pode confirmar, inicialmente, € que o leitor 1€ variados tipos de texto, mas
a pesquisa restringiu a resposta a marcacdo de um sé tipo de texto, o que provocou uma
celeuma. E verdade que esses dados ndo sdo suficientes para oferecer um panorama de
leituras, no entanto dois fendmenos merecem atencao: a leitura dos didaticos acaba sendo
prioridade em fun¢do das atividades profissionais e, segundo, a leitura das obras da literatura
infanto-juvenil acrescenta profissionalmente, mas acima de tudo da prazer. Na opinido de
alguns, se fosse retirado o carater de obrigatoriedade da leitura da literatura, talvez o livro
cumprisse seu papel de coadjuvante na constru¢do de uma vida. Independente desse cenario,

os estudos apontam para algumas novidades quando o assunto ¢ o leitor.

"% Esse tipo de leitor pode utilizar o processamento de informagdes descendente (fopdown), por meio de uma
abordagem nao-linear, para chegar a uma dedugdo de informagdes ndo-visuais; ou ainda o processamento
ascendente (buttom-up), a partir da analise indutiva e sintética das informagdes, a fim de construir significado.
Pode também esse leitor utilizar os dois processos apresentados (ascendente e descendente) de forma
complementar.
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3.2 SINGULARIDADES DO LEITOR

El lector contribuye a la obra, enriquece el libro.

(Borges)

O escritor, por meio de um dominio técnico e na funcdo de um aio, conduz o seu
leitor para fora de si mesmo, levando-o, pelo prazer estético, a refletir e olhar o mundo a sua
volta com o objetivo de que novos sentidos sejam construidos. Embora ndo seja fungdo
prioritaria da literatura ensinar"’ algo a alguém, marcando a ferro e a fogo, ditando normas
de conduta, a literatura ndo pode furtar-se a idéia de educar'®’, ao conduzir para fora do

sujeito o que nele existe e, assim, ampliar-lhe a percep¢do de mundo.

Mas formar leitores ¢ papel do escritor? Com certeza ndo, se o texto literario ndo
fosse um tecido ou uma area de jogo, em que o sentido vai se formando por inferéncias e
pela subjetividade do leitor, ora sugeridas pelo texto, ora conduzidas pelo escritor. O escritor
sabe que a sagacidade do leitor ¢ importante, principalmente no texto de estrutura policial,
que o intima a preencher as lacunas do texto a partir das pistas ou da suspeicdo, numa

operagdo que envolve montagem e motivagao.

Na tentativa de desenvolver a aptiddo para compreender ou aprender por simples
indicios, dois nomes se destacam na literatura: Machado de Assis, na literatura brasileira, e
Julio Cortdzar, na argentina. Ambos se notabilizaram, como mestres, por despistar o leitor,
ora envolvendo-o na trama, ora expulsando-o, num jogo que ndo termina no texto. Qual
leitor ainda ndo foi rondado pela inquientante pergunta: Capitu traiu ou ndo Bentinho? Ao
longo de todo o romance, o perito Machado aponta o caminho da traicdo, mas desaponta o

leitor pela certeza de que a duvida ird persegui-lo sempre.

139 . . . .
Ensinar (in = dentro e signare = sinal) — calcar de fora para dentro a mente do aluno, colocando nela marcas,

afirmagoes. (Id.).

140 . . Lo .
Educar (ex = fora e ducere = conduzir) — conduzir para fora, conscientizando o aluno de um conhecimento

latente em seu espirito. (Diciondrio Eletronico Houaiss da Lingua Portugesa, versao 1.0, dezembro de 2001).
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J& o argentino/belga Julio Cortdzar ¢ daqueles escritores cujo microcosmo ¢
habitado por seres que sdo prisioneiros de suas proprias armadilhas, as quais sdo, na maioria
das vezes, fantasias irrealizaveis. Multiplos caminhos se bifurcam, mas, como nos jogos de
Jorge Luiz Borges, eles sdo labirintos que terminam por aprisionr suas personagens. Em
Jogos Subterraneos, filme do brasileiro Roberto Gervitz, inspirado no Manuscrito
Encontrado em um Bolso, de Cortdzar, o pianista de bar, Martin (Felipe Camargo), para
escapar a soliddo, cria um quebra-cabega em que sua engenhosidade ¢ decisiva para o seu
futuro. Nao manipula, ¢ manipulado por coincidéncias e aparéncias que terminam por
enredd-lo numa trama digna de filme noir. Enfim, os fios vao se desenrolando para mostrar

facetas inusitadas daqueles com os quais o personagem se relaciona.

Ser leitor, nessa perspectiva, ¢ adquirir o conjunto de competéncias e esquemas de
percepgdes e apreciacdo para testd-los no ato da leitura. Ele sabe que a literatura organiza
certa confusdo dentro de um espago de contradicdo, polissemia e ambigiiidade de
personagens, percursos, universos € de palavras, numa constru¢do de um conjunto de
indeterminacdes e de abertura de sentidos que somente sua colaboragdo ativa pode

transformar em um sistema ordenado de significados.

Entrementes, o leitor ndo estd somente relacionado ao ato da leitura, como sempre
se estudou. Nessa singularidade apontada pelo tempo presente, ¢ hora de vé-lo assumindo
novos papéis perante o texto literario, especialmente quando € ele responsavel por fazer
surgir um novo escritor. Em seu polémico estudo, 4 morte do autor'*', Roland Barthes
apresenta a idéia de escritor como sujeito social e historicamente constituido, um produto do

ato de escrever — € o ato de escrever que faz o autor e ndo o contrario. Essa idéia também

permeou o pensamento do escritor americano J. G. Ballard'**, segundo o qual:

serd que o escritor ainda pode usar as técnicas e as perspectivas do
romance tradicional do século XIX, com sua narrativa linear, sua
cronologia uniforme, seus personagens imponentes habitando seus dominios
dentro de um espago e de um tempo amplos? Sera que seus temas sdo as
fontes do carater e da personalidade fincadas no passado, a andlise

trangiiila das raizes, a avaliagdo das nuances mais sutis do comportamento

14l BARTHES, Roland. 4 morte do autor. Trad. Antonio Gongalves. Lisboa: Edi¢des 70, 1984.
"2BALLARD, J.G. Crash: estranhos prazeres. Rio de Janeiro: Record, 1997. p. 6.
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social e dos relacionamentos pessoais? Teria ainda o escritor autoridade
moral para inventar um mundo auto-suficiente e auto-enclausurado, para
comandar seus personagens como um examinador, conhecendo todas as
respostas de antemdo? Poderia ele deixar de fora qualquer coisa que prefira
ndo compreender, inclusive seus proprios motivos, preconceitos e

psicopatologia?

As questdes levantadas por Ballard mostram que ler e escrever sdo divisas que
mereceram aten¢ao, pelo fato de serem atividades conhecidas como uma sendo a continuidade
da outra. A leitura ¢ uma descoberta do mundo; ¢ a chave que permite penetrar o real, € o
portdo que se abre para a decodificagdo — para usar as metaforas de Sartre. Mas ¢ também
uma despersonalizagdo que leva a descobrir um mundo de palavras e de coisas que se
expressam na experiéncia do escritor, por meio da linguagem, da arte e do mundo. Victor
Hugo, poeta do romantismo francés, sonhava ver, um dia, o leitor irmanado com o poeta,
fazendo as mesmas experiéncias: Ah! insensato, quem cré que eu ndo sou tu! Mas foi
Baudelaire, o autor de 4s flores do mal, que, de um lado, provocou o leitor e, de outro,
mostrou-se benevolente, ao situar leitor e escritor dentro de uma mesma comunidade,

tematica evidente na ultima estrofe do poema “Ao leitor'*””:

E o Tédio! — O olhar esquivo @ minima emogdo,
Com patibulos sonha, ao cachimbo agarrado.
Tu o conheces, leitor, ao monstro delicado

— Hipaocrita leitor, meu igual, meu irmdo.

O artista percebe o mundo de uma forma inédita, e € seu papel se esforgar para tirar
as palavras dos habitos e do lugar comum para dar-lhes possibilidades significativas
profundas e originais. Para Mallarmé, significa dar um sentido mais puro “as palavras da
tribo”. Esse papel subversivo do artista o faz pregar o anti-regime e a libertacdo pela escrita,

tematica presente no filme Das Leben der Anderen'** (La vie des autres ou A vida dos

'3 Fonte: www.dominiopublico.gov.br

14 Fonte: www.deandresliv.dk [E um filme politico-policial, baseado em fatos reais, que conta a histéria do

bem-sucedido escritor ¢ dramaturgo Georg Dreyman (Sebastian Koch), muito lido no Ocidente, ¢ de sua

companheira Christa-Maria Sieland (Martina Gedeck), atriz de teatro, colocados sob escuta por microfones
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outros), escolhido para o Oscar de filme estrangeiro em 2007, do jovem diretor Florian

Henckel Donnersmarck.

Filme: A vida dos outros (Das
leben der anderen, 2006, La vie
des autres, 2007).

» Dire¢ao: Florian Henckel von
Donnersmarck '
» Roteiro: Florian Henckel von ﬁ
Donnersmarck n

» Género: Drama

Das Leben
» Origem: Alemanha der Anderen

» Duracdo: 137 minutos

» Tipo: Longa-metragem

Imagem 14: 4 vida dos outros

Vé-se que o leitor estd ascendendo ao status de escritor, gracas a criagdo de novos
modelos e paradigmas. Agora ¢ mais freqiiente autor e leitor dialogarem e inverterem papéis
quando bem entenderem, porque os suportes estdo preparados para reconfigurar-se dentro de

um universo chamado virtualidade, cenario onde vive e manifesta-se o leitor real.

instalados em sua casa e seguidos por um ambicioso, frio € meticuloso capitdo da policia secreta alema, a pedido
do proprio ministro da Cultura. O escritor Dreyman passa para a revista Der Spiegel um texto sobre o elevado
numero de suicidios na Alemanha comunista, um pais vigiado por mais de cem mil espides de uniforme cinza,
fora as denuncias de maridos, esposas, amigos que se vigiam e entregam relatorios periodicos a Stasi, forma
abreviada de Ministerium fiir Staatssicherheit, "Ministério para a Seguranga do Estado”. 4 vida dos outros é um
desejo de liberdade pela arte da palavra, da musica e do teatro, que sdo capazes de sensibilizar a ponto de fazer a
caga seduzir o cacador, a0 mesmo tempo em que passam a ser o ultimo amparo no absoluto vazio da uma vida

pessoal]
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3.3 O LEITOR E A VIRTUALIDADE

A literatura é a tentativa do homem-escritor de criar uma realidade que possa ser
exibida no mundo real e modificar as estruturas da sociedade humana.

(Sartre)

Até o aparecimento do mundo da virtualidade, a obra literaria apresentava uma
natureza classica, que nao dava destaque a interagdo entre autor e leitor. A obra literaria
bastava a si mesma, inclusive na estrutura lingliistica, ¢ o texto impresso marcava bem o

distanciamento entre autor e leitor, sem abertura para contestagdo ou reagdo. Hoje,

a revolugdo eletronica representa a revolugdo integral da escrita e da leitura
porque este meio obrigou ao abandono, por parte dos escritores e dos leitores
contempordneos, da concepgdo classica do ato de escrita e da fungdo de cada

. 145
um deles na literatura ™.

No mundo da virtualidade, h4& uma nova concep¢do de escrita que remete
indubitavelmente a uma nova forma de leitura. Em uma de suas plataformas, chamada
hipertexto, a produ¢do e a recepcdo se assentam em bases textuais que permitem o
preenchimento de espacos que aparentemente estdo vazios no texto, mas sua caracteristica
fundamental ¢ o fato de a producdo ser uma constru¢do. Nesse ambiente, o processo €
valorizado, visto que o leitor ¢ esperado para exercer uma influéncia sobre o escritor ou ser
influenciado por ele, dentro de um amalgama que se forma nas necessidades de cada um. Se,
antes, somente ao escritor era dada a capacidade de projetar o mundo real, possivel e
imagindrio, hoje essa prerrogativa ¢ perfeitamente aceitavel, pelas vias da interacdo, entre

escritor e leitor.

O leitor, agora, passa a escolher seus percursos de leitura, levando em conta as
possibilidades de conexdo entre um texto e outros textos, ou entre partes de textos de

diferentes areas do conhecimento. Nesse sentido, ele se v€ participe tanto pela escolha que faz

43 CHARTIER, Roger. 4 aventura do livro: do leitor ao navegador. Sio Paulo: UNESP; Imprensa Oficial do
Estado, 1999, p. 32.
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do trajeto, quanto pelas interpretagdes independentes das do autor, mas que com elas
interagem; ¢ possivel ainda fazer cada leitura significar a reescrita de um texto, e as
interpretagdes resultantes da leitura podem induzir a uma reestruturagdo imediata do proprio
texto; por fim, passa a insinuar-se no espaco da escrita e nela inscrever-se nao
clandestinamente ou sub-repticiamente nas margens do livro em que o sujeito desempenhava

um papel periférico.

Esse novo mundo literario ja ¢ realidade, mesmo que alguns escritores optem por
evitar essa interface. Ou por se verem como entes criativos dominados pelo ideal da arte pela
arte, corrente que se escolarizou no século XIX, ou por defenderem o movimento centrifugo
da obra literdria, em que a transmissdao unidirecional de um contetdo temadtico se torna
ambivalente e gerador de sentidos multidirecionais. Ao leitor, arrematam, cabe o papel de
formalizador do ato comunicativo da obra literaria, mas ndo é dada a esse mesmo leitor a

faculdade de ser elemento determinante do ato de criacao em si.

Para Barthes 1984'*, a literatura virtual concretiza a metamorfose do ato da escrita,
ao implicar um continuo devir do proprio processo criativo, porque os elementos constituintes
desse ato estdo em permanente construcdo e renegociagdo. Essa idéia também estd presente
em Aguiar e Silva'¥’, para quem a obra literaria so existe enquanto tal a partir do momento em
que ¢ ativado o processo de “transacdo estética”, o qual pressupde a existéncia de um receptor
que possibilita a compreensdao do ato de representacdo interiorizado e, conseqiientemente,

exteriorizado no processo criativo.

Bartlhes, em tom radical, afirma que se paga o nascimento do leitor com a morte do
autor. Nesse sentido, o escritor de Le degré zéro de [’écriture prevé a libertacdo do texto da
tirania autoral, pela modalidade da hipertextualidade, na medida em que as portas se abrem
para a produgdo coletiva, o que significa que a literatura virtual reconfigura o postulado do
autor enquanto elemento Unico na produgdo literaria. Para o filésofo francés, a virtualidade
aponta para duas vertentes: a escrita ¢ forma estética de compartilhamento pelos principios da

interatividade ou se torna um processo nao seqiiencial com elos definidos e controlados pelo

Y BARTHES, Roland. A morte do autor. Trad. Antonio Gongalves. Lisboa: Edigdes 70, 1984, passim.

147 SILVA, Vitor Manuel de Aguiar. Teoria da literatura. Sao Paulo: Martins Fontes, 1976, passim.
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leitor, porque o leitor pode conduzir o texto para uma dire¢do ndo prevista inicialmente pelo
autor; depois, o livro ¢ um produto nunca acabado e estd em permanente transformagao,
mediante comentarios e intervengdes. Ha, portanto, a abertura de um sistema fechado para

que o leitor possa escrever e/ou reescrever livremente no texto.

Essa (re)estruturagdo traz a tona o pensamento kantiano de comunicagdo escrita
como espago de intercAmbio entre os ausentes, o que, consecutivamente, gera o surgimento de
um espaco autonomo que permite o debate das idéias. Ao mesmo tempo, atualiza o conceito
de leitura de Bakthin, para quem a leitura ¢ o encontro de duas vozes, ainda que
espacialmente separadas. No mundo virtual, ler ¢ sindbnimo de escrever e vice-versa, porque a

leitura é um ato da escrita latente.

Nessa fase de transicdo por que passa a literatura, de um lado, o leitor ocupa um
lugar significativo, tornando-se parte do processo criativo e situando-se no mesmo nivel do
autor; do outro, continua com a prerrogativa de fazer a obra seguir um curso normal, pelo
carater de resisténcia do texto literario, conforme o terceiro direito do leitor, elaborado por
Daniel Penac”g, que se refere ao direito de nao-acabar um livro, ou, pelo menos, de o

acabarmos a nossa maneira, porque:

o grande romance que se nos resiste ndo significa que seja necessariamente
mais dificil do que qualquer outro... ha entre ele — por maior que seja — e nos
— por mais aptos que estejamos a «compreendé-loy uma rea¢do quimica que

ndo resulta.

148 PENAC, Daniel. Como um romance. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
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3.3.1 O LEITOR DA ERA VIRTUAL

Le mauvais lecteur voit dans um livre [’ecriture d 'une aventure;

. , , . 149
le bon lecteur trouve dans un livre ’aventure d’une ecriture.

(Ricardou)

Marshall McLuhan, em Os meios de comunicagdo como extensdo do homem, ja
profetizara, antes mesmo de a Internet surgir, que uma nova era estava por vir. Essa nova era
ndo apenas deslocou o eixo da escrita, como também o da leitura, pois sdo fendmenos
estritamente relacionados, cada um com sua especificidade, mas que se correspondem ora no
campo da oralidade e da letra, ora no valor do significado ¢ da compreensdao. Como o
interesse estd no aspecto da leitura, pelo menos duas discussdoes vém a tona: a compreensao

do termo e da filosofia da leitura; e o valor experiencial da escrita como leitura.

E notério que a leitura constitui uma das experiéncias mais imediatas da vida
humana e coincide com o gosto ou o desentendimento com a realidade. A experiéncia da
leitura nas escolas, aos primeiros anos de aprendizagem, ¢ aplaudida como um pequeno
ingresso, uma etapa curta, mas necessaria, na vida dos adultos. Nessa fase, ler ¢ decifrar

aqueles codigos que introduzem o individuo na leitura da realidade.

No entanto, para alguns, a leitura hoje esta fora de moda, o que nao significa que
ndo se leia mais. Certo tipo de leitura (classica, tradicional, escolar) estd sendo suplantada por
uma nova leitura, cujos codigos pertencem ao espaco da imagem e da visualidade. Na era
virtual, ndo se 1éem apenas as letras, mas também os signos graficos, ideogramas moveis e
especiais. O leitor atual ¢ um leitor de signos visuais, € a propria literatura ja compartilha
textos em que letra e imagem se instituem como parte da significagdo textual, como

demonstram as experiéncias em iluminogravuras do dramaturgo Ariano Suassuna'™’:

149 [0 mau leitor vé no livro a escrita de uma aventura; o bom leitor acha no livro a aventura de uma escrita.]

Tradugéo livre.

10 Fonte: http://ensinandoartesvisuais.blogspot.com/2007/09/iluminogravuras-de-ariano-suassuna.html
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Imagem 15: lluminuras, de Ariano Suassuna

Em parte, uma das responsaveis pelo novo perfil do leitor real ¢ a televisao, que,
além da imagem da vida quotidiana das pessoas, mudou a imagem do leitor, hoje mais
telespectador que verdadeiro leitor. Na América Latina, devido a forte influéncia da televisao,
a criagdo literaria e cultural exige que escritores ndo se dirijam apenas a uma elite cultural
fortemente letrada. O novo publico ¢ formado por leitores com oculos, que gostam de reality
shows e de bigbrothers, de satélites e de ilhas. A televisdo, assim como o radio, funciona
como livro flutuante entre imagens e palavras, entre objetos obscuros de desejos e sonhos do

século XXI.

No depoimento de uma mulher de 37 anos, casada, mae de dois filhos, trabalhadora
da roga, aparece uma contradicao a idéia de que o leitor de hoje 1€ principalmente a televisao.
Disse a trabalhadora: “para entender televisdo, tem que saber ler. Eu ndo sei ler, entdo nio
entendo nada”"'. Na verdade, o telespectador-leitor transformou-se em um profissional da
imagem da tela colorida, especialista em ‘“saber” antecipadamente o desfecho dos enredos

desse “meio frio”, segundo a célebre definicdo de McLuhan. Ha uma nova cultura e uma nova

151 Revista Isto E. A TV no outro mundo. Sio Paulo, 7 de abril de 1992.
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identidade desse leitor contemporaneo, posto que a televisdo tem criado um publico de

leitores capaz de dialogar com uma elite intelectual, apesar de estarem separados pela escrita.

As minisséries televisivas constroem um plano estético elite-popular, em formato
que alcanca o leitor intelectual e o telespectador-leitor. Romances como o de Manuel Puig (O
beijo da mulher-aranha), de Mario Vargas Llosa (La tia Julia y el escribidor), de Tomas Eloy
Martinez (Santa Evita), de Luis Rafael Sanchez (La guaracha del macho Camacho), de
Guimaraes Rosa (Grande sertdo. veredas), de Euclides da Cunha (Os sertoes), de Raquel de
Queiroz (Memorial de Maria Moura) sao exemplos de repertério cultural que recicla estilos e
intencdes, estratégias e modalidades de outras formas melodramaticas, como o romance

folhetinesco, fotonovela, cartas, voluntariamente desprovidas de literariedade.

No entanto, ¢ necessario cuidado redobrado para ndo cair numa artificialidade ou
exagero que se alimentam da linguagem “brega”. A proposta deve ser mostrar a tensdo entre
artificio estético e consciéncia autoral, entre linguagem do povo e imitagdo dos sonhos

burgueses dos individuos, para que, com isso, se desperte a consciéncia do leitor.

A inquietagdo que ainda persiste € se, antes de a televisao entrar em todas as casas
brasileiras, o nimero de leitores de literatura seria maior, proporcionalmente a populagao do
pais. A partir dessa questdo, ainda que retorica, ¢ da constatagdo de um fendmeno que se
generaliza, o fato ¢ que a literatura ocupa espagos dentro da cultura de massa para gerar
debates em torno de projetos com extensdo na realidade ou na ficgdo. Mas hd um fosso
intransponivel entre as culturas de elite e de massa, em tese, pela recusa intencional da cultura
de elite, o que faz com que a presente €poca seja caracterizada por fendmenos que,
particularmente, apontam para a mudanga de concepgdo estético-social, como observara Jean
Baudrillard: desde o momento em que estamos diante da tela, ndo percebemos mais o texto

enquanto texto, mas como imagem”z .

O texto oral e o texto visual estdo entrelacados e produzem um novo “texto” que se
introduz como forma complexa no imaginario e na expectativa do telespectador, novo leitor.
Estudar e saber ensinar as diferengas e as convergéncias entre poemas e cangdes, ou romances

e minisséries, pode levar os jovens do século XXI a lerem, a partir das culturas de massa, que

152 BAUDRILLARD, Jean. Tela total: mito-ironias da era do virtual e da imagem. Porto Alegre: Sulina, 1997.
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lhes sdo mais proximas, e isso resulta na abolicdo da distancia entre leitor e producdo, entre

telespectador e tela, por meio de uma imersdo convivial e interativa, para repetir Baudrillard.

Embora os cddigos de interacdo entre imagem e espectador resultem diferentes
daqueles que as palavras estabelecem com o leitor, ndo varia o problema que consiste na
transformagdo da figura do leitor. Esse leitor €, por defini¢cdo substancial ao seu nome, um “e-
leitor”, no sentido de que elege'”, escolhe, prefere, nomeia o que pode ser mais
intensivamente correspondente as suas necessidades socioantropologicas. Esse novo leitor ndo
se interessa pelas separacdes, pelas hierarquias que dominam o inconsciente coletivo, pela
dicotomica distingdo de uma cultura “alta” e outra “inferior”, porque ele ¢ um leitor do meio e
das midias. E, dessa maneira, ele se constitui como figura paradigmatica de conservagdo da

histéria e memoria de um povo.

Tal leitor estipula uma linha mediana entre cultura popular e erudita, com
intervengdes de matriz no folclore, nas parddias populares, nas girias temporalmente
variaveis. Nao ha mais espacgo para um discurso antropologico abstrato e carente de conteudo
ironico, pois a ironia e a confluéncia de campos da sabedoria aparentemente distantes
revelam, assim, um carater “anarquico”, livre, que exorbita na alegoria, como discurso

retorico unificante e, a0 mesmo tempo, original e diferenciador.

O leitor do tempo presente vive em uma “tela total”, entre as novas fabulas
midiaticas de Harry Potter e os textos das musicas de Chico Buarque. Os programas de
literatura, estudos literarios e histéria da cultura ndo poderdo subestimar o poder midiatico da
imagem contemporanea e, a0 mesmo tempo, das palavras renovadas nesse sistema de signos,

nas mais diversas acepgoes.

Nesse sentido, o leitor, segundo a teoria da materialidade de Gumbrecht, toma a
literatura em seu aspecto cada vez menos literario, porque as pessoas perderam o habito de ler
ficcdes e procuram a verdade, a vida, o real, o fendmeno em si, nos textos literarios. O leitor
entdo concebe a realidade dentro de uma fragmentacao “ideogramatica”, posto que a imagem
possui a forga sintética e condensadora daquele conjunto de palavras com que leram,

discutiram e julgaram o mundo.

153 o ;. .
Seligere: selecionar ou ellegere: eleger.
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Na Ciberliteratura o computador funciona como uma maquina aberta em que o
processamento de entrada (input) da informagdo varia face ao seu modo de saida (output).
Nao existe um circuito fechado do ato criativo em que a manipulagdo nao € conseqiientemente
possivel. Pelo contrario, o tratamento processual que o computador efetua no trabalho
provoca uma profunda alteracdo no que concerne ao processo criativo. O artista concebe um
modelo de obra a realizar que, posteriormente, o computador executa e, a partir desse
momento, abre-se um campo de leitura que contém inumeras possibilidades de realizacao

textual.

O texto-matriz inicialmente criado vai dar origem a um campo vasto de
possibilidades interpretativas e criativas. O texto virtual cria um campo de leitura vastissimo
que permite a execucdo multipla de novos textos e de novos sentidos. Esse novo
processamento textual altera o circuito do processo de escrita convencional no que diz

respeito ao processo de criagdo, ao suporte, ao meio de divulgacao e a circulacao do texto.

Esse procedimento ciberliterario destaca a concepgao da obra efetuada pelo artista e
sua execugdo realizada pela maquina. A obra, assim, passa a ser um epicentro textual de onde
sdo gerados sentidos a partir de variadas realidades textuais ndo previstas inicialmente pelo
criador autorial. O computador assume, desse modo, a fungdo de um amplificador do ato
criativo que permite uma continua atualizagdo do texto virtual, transformando-o numa obra

aberta, quer dizer, projetando o autor de uma maneira simbidtica.

Essa nova realidade virtual da literatura interfere ndo s6 no ponto de vista do autor,
mas também, e principalmente, na posi¢ao do leitor em face do texto criado. O texto deixa de
ter uma perspectiva de leitura unica para passar a ser encarado como um texto em permanente
processo de atualizacdo. A interatividade inerente a essa nova realidade, no que concerne ao
momento de recepgao textual, conduz a uma inversdo do dominio relacional autor-leitor, em
que o leitor passa a ter uma funcao preponderante no resultado final do texto, porque sua agao

implica o desempenho de um novo papel.

Em outras palavras, o texto virtual transforma-se numa nova estrutura de signos
que, recombinados entre si, possibilitam o surgimento de novas realidades textuais. O ato de
concep¢do autoral varia ou, mais acertadamente, amplia-se, pois transforma o finito em

infinito. Esta-se diante de uma realidade, uma concepc¢do de literatura que estimula o ato
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criativo em si, capaz de fazer originar um novo género literario que se assenta na
multiplicidade interpretativa e numa metamorfose textual ininterrupta. A obra, na plataforma
cibernética, pressupde a existéncia de um leitor que lhe dé existéncia verbal,
independentemente da vontade do seu criador. Isso que dizer que ¢ importante rever a

concepgdo do que ¢ ser leitor no presente tempo.

3.4 A FORMACAO DO CAMPO CONCEITUAL DO LEITOR QUE SE QUER

O eu é um pronome vazio e quem o preenche é a identidade.

(Mendes)

Diante de todas essas implicagdes, percebe-se que o leitor estd em processo de
(re)construgdo e de formacao, uma vez que nao mais devera ele apenas receber a obra mas ser
participe dela mesma. Para entender esse neoleitor, a op¢do deste estudo ¢ comecar pela
formac¢do do campo conceitual de leitor, o que sera feito tomando como base o pensamento de
Gérard Vergnaud que, por sua vez, retoma os esquemas pensados por Jean Piaget. Parte ele da
idéia de que o conhecimento est4 organizado em campos conceituais, somente percebidos pela
experiéncia, maturidade e aprendizagem, em formacdes que concorrem e delimitam-se

reciprocamente. Afirma o mestre francés'>* que

... 0 conhecimento encontra-se organizado em campos conceituais dos quais o
sujeito se apropria ao longo do tempo e que podem ser definidos como
grandes conjuntos, informais e heterogéneos, de situagoes e problemas cuja
andlise e tratamento requerem diversas classes de conceitos, procedimentos e

representagoes simbolicas, inter-relacionados.

Vergnaud chegou a conclusdo de que problemas e situagdes requerem conceitos,

procedimentos e representagdes de tipos diferentes, mas intimamente relacionados. Assim, as

'3 VERGNAUD, G. “Concepts et schémes dans une théorie operatoire de la répresentation”. Psychologie
Frangaise, v. 30, n°. 3/4, 1989, p. 23.
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bases dessa teoria seriam firmadas no conceito de campos conceituais, esquema, situacao,

invariante operatdria e na propria concepcao de conceito, a partir das seguintes premissas:
* um conceito ndo se forma dentro de um so6 tipo de situacao;
* uma situagdo nao se analisa com um s conceito;
= aconstrugdo e a apropriagdo de todas as propriedades € um processo.

Entdo, o campo conceitual ¢ uma unidade que se relaciona, numa aproximagao ou
distin¢do, com outros campos conceituais, dentro da unidade frutifera formada pelos termos
literatura, leitor e leitura. Além de compartilhar de uma mesma etimologia, esse trindmio
constréi, cada um por sua vez, variados conceitos de dominios afins, com vistas a
sistematizagdo do funcionamento cognitivo do leitor-em-agao. Nesse sentido, sdo importantes
as formulacdes dos trés estudiosos que visavam a compreensdao do desenvolvimento
cognitivo: Piaget, que se ateve aos estagios de desenvolvimento do individuo; Vygotski, que
considerou os enfoques socio-historicos na aprendizagem; e Vergnaud, que formulou as

estruturas conceituais do conhecimento.

No caso especifico do leitor da literatura, uma entidade a espera de um texto que o
desperte ¢ um sujeito conjuntural. Aplicando os elementos da teoria dos campos conceituais

para se chegar a noc¢ao do termo leitor, parte-se da equagdo de Vergnaud, assim reformulada:
L=SIR,

em que S ¢ a Situagdo que da sentido ao conceito de leitor, ¢ o referente (realidade) do
conceito; I ¢ um conjunto de Invariantes sobre as quais repousa a operacionalidade do
conceito, ¢ o significado do conceito; R € um conjunto de Representagdes simbolicas, € o

significante do conceito. Eis um esquema para visualizagao:

Referente (Situagoes)

ﬁ CAMPO

Significado (teoremas e conceitos-em-acao) CONCEITUAL
(sujeito-em-agao)

Significante (representagdes simbolicas)
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A Situagdo corresponde a realidade do conhecimento de natureza historica e
particular, extraida das referéncias consultadas e das praticas observadas. Um instrumento
eficaz para se analisar a situagio é a pesquisa qualitativa'”, porque considera o leitor nos
conceitos ja criados por escritores e criticos, mas admite conceitos em elaboragdo, resultado

das experiéncias de leitura.

Para fazer a Situacdo relacionar-se, € necessaria uma rede organizada, denominada
esquemas, que fazem com que as ag¢des do sujeito sejam operatorias, por meio de
conhecimentos-em-a¢do. Essa idéia piagetiana de esquema, como organizacdo de agdes
dependentes dos parametros das situacdes, tem por fungdo gerar diferentes seqii€éncias de
acoes, dados e controle. O leitor, por exemplo, no ato da leitura, pde em acdo um esquema de
leitura muito particular, considerando suas experiéncias e as condigdes em que a leitura ¢
feita. S3o quatro os elementos que constituem os esquemas: objetivo do esquema, regras de
acdo e controle, invariantes operatorios e possibilidades de inferéncia. Mas somente os
invariantes operatdrios — teoremas-em-acao € conceitos-em-acdo — sdo indispensaveis na
articulagdo entre uma situacdo que o sujeito enfrenta e o esquema que possui para poder

resolvé-la.

A pergunta-chave para se definir o objetivo do esquema ¢é: por que o leitor leu o
que leu? Com o objetivo definido, o leitor ¢ remetido a possibilidade de se descobrir qual ¢ a

finalidade da leitura. O padre Sacchini escreveu, em Moyen de lire avec fruit"®:

... ha dois motivos que nos levam a ler, um para nos formar um estilo, outro
para adquirir conhecimento (pois eu ndo tenho nada a fazer com aqueles que

léem por puro divertimento).

Percebe-se que vem de longa data a idéia de que a leitura tem por finalidade a

formagdo, a instrucdo e o divertimento, por isso ela tinha e ainda tem quatro operagdes:

135 Cf. MARCUSCHI, Luiz A. 4 questio metodologica na andlise da interagdo verbal: os aspectos qualitativos
e quantitativos. Brasilia: Editora da UnB, 1999. p. 10. [Conjunto de diferentes técnicas interpretativas que visam
a descrever e a decodificar os componentes de um sistema complexo de significado. Tem por objetivo traduzir e
expressar os sentidos dos fendmenos do mundo social; trata-se de reduzir a distancia entre indicador e indicado,
entre teoria e dados, entre contexto e agdo].

136 ABREU, Marcia (org.). Leitura e histéria da leitura. Campinas: Mercado das Letras, 2000. p. 214.

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA



126

157

entender, reduzir, desenvolver e julgar”’. O certo ¢ que durante o ato da leitura, o leitor ¢

regido por regras de agdes, procedimentos e controle, sem, contudo, ficar assujeitado a eles.

Nas invariantes operatorias, o leitor evidencia conhecimentos contidos nos
esquemas por meio dos teoremas-em-agdo e dos conceitos-em-acao, que constituem a base
implicita ou explicita do ato de ler. E nessas possibilidades de inferéncias que se formam os
raciocinios e a significacdo do texto lido. Nas invariantes operatorias, o leitor de fato opera a
leitura, pois se formam nelas os teoremas-em-a¢do, que sao a proposi¢cdo considerada como
verdadeira sobre o real, e os conceitos-em-acdo, categoria de pensamento que lida com a

pertinéncia.

Numa relacdo dialética, os conceitos sao ingredientes dos teoremas, € 0s teoremas
sao propriedades que dao contetido aos conceitos. Durante a leitura de um poema, por
exemplo, o leitor levanta proposi¢des, que podem ser verdadeiras ou falsas, e que terdo
relevancia ou irrelevancia, de acordo com a derivagdo dos conceitos. Proposicdes e conceitos
sao como duas faces de uma mesma moeda, porque as hipoteses lancadas sobre o texto
dependem da relacdo que os conceitos fazem entre o texto e o contexto. Na verdade, um
teorema-em-acdo ¢ uma proposi¢ao que se supde verdadeira sobre a situacdo e um conceito-
em-a¢do ¢ um objeto, um predicado ou uma categoria de pensamento tida como relevante a

ela.

Um grande problema ainda reside no fato de o leitor, muitas vezes, ter dificuldade
de explicar, do ponto de vista lingiiistico ou textual, como entendeu a mensagem. Essa
impossibilidade de explicitar o conhecimento-em-agdo ¢ muito clara nos comportamentos dos
estudantes-leitores que, em geral, ndo sdo capazes de explicar ou mesmo expressar 0s

teoremas e os conceitos-em-acao, utilizados durante a compreensao da mensagem.

E preciso, entdo, proporcionar aos estudantes-leitores ferramentas para a construgéo
de conceitos e teoremas explicitos e gerais, por meio de palavras e simbolos, sentencas e
expressoes simbdlicas, instrumentos cognitivos indispensaveis para a transformagdo dos
invariantes operatorios implicitos em teoremas e conceitos'”. Essa transformagio de

invariantes operatorios em palavras e textos ou em qualquer outro sistema semidtico ndo ¢é

157 DUHAMEL, Bardou. Traité sur la maniere de lire les auteurs avec utilité. In: 1d., ibid.

138 VERGNAUD, op. cit., p. 21
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direta, nem simples, porque existem importantes lacunas entre aquilo que ¢ representado na

mente do individuo e o significado usual dos signos.

Entender o que leu e expressar o que entendeu leva o leitor a efetuar uma passagem
do conceito como instrumento ao conceito como objeto do pensamento, conforme afirma

Vergnaud"’ em sua teoria:

ndo requer o mesmo nivel de conceitualiza¢do saber decifrar um codigo e
expressd-lo em forma lingiiistica. Quando um conceito passa a ser um
instrumento do pensamento, ele “liberta-se” das amarras das situagoes e
pode ser aplicado em contextos mais amplos;, na instrugdo da-se
continuamente essa relagdo dialética entre o desenvolvimento da forma
operatoria do conhecimento e da forma predicativa desse conhecimento, ou

seja, saber explicitar os objetos, os conceitos e suas propriedades.

Em 1996, Jean-Blaise Grize desenvolveu uma teoria de esquematizagao propondo
um modelo de interagdo verbal para apresentar os esquemas classicos da comunicagdo, a

partir de quatro defini¢des, segundo Adam'®, que podem resumir o pensamento de Grize:
1. Um esquema ¢, as vezes, uma operagao ¢ um resultado.

Si dans une situation donnée, un interlocuteur A adresse un discours a
un locuteur virtuel B (dans une langue naturelle), je dirai que A propose une
schématisation a B, qu’il construit un micro-univers devant B, univers qui se

veut vraisemblable pour B '°'.

Isso equivale dizer que toda acdo interdiscursiva nasce de uma esquematizacao.
Esquematizar (gr. skhématizo 'dar forma, tomar uma posi¢ao, assumir uma atitude, ornar com
figuras') ¢ igualmente um processo interno e contextual, em que cada proposi¢ao que constitui

o texto se tece na densidade da textura contextual da qual toma enunciados sucessivos. Quer

914, p. 13

1 ADAM, Jean-Michel. Linguistique textuelle : des genres de discours aux textes. Paris: Nathan, 1999.
[Dividido em duas partes, este livro mostra, a partir de analises concretas, como 0s géneros operam, tanto
conceitualmente quanto na integragao dentro do campo tedrico da analise do discurso].

1! GRIZE, Jean-Blaise. Logique naturelle et communications. Paris: PUF, 1996. p. 25. [Se, numa situagio dada,
um interlocutor A envia um discurso a um interlocutor B (numa lingua natural), eu diria que A propds uma
esquematizacdo a B, que ele constréi um micro universo diante de B, universo verossimil para B] — Traducao
livre.
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dizer, entdo, que o ato da leitura ¢ o encontro dos esquemas do discurso do texto com os
esquemas do discurso do neoleitor, mediado por um esquema interdiscursivo que permite

novos enunciados que se estendem numa rede de possibilidades.

E importante considerar esta fase porque a leitura promove a decifragdo do codigo,
que por si s0 ja apresenta esquemas lingliisticos, textuais e estéticos, a0 mesmo tempo permite
ao leitor elaborar esquemas, por meio de uma espécie de jogo para obter resultados
inesperados. Quando esse confronto se d4 no campo da literatura, entra um ingrediente novo,

a imaginacgao, espaco ideal para o leitor testar o seu esquema de modo diferente.
2. Toda representacao discursiva ¢ esquematica.

Durante a esquematiza¢do, uma representagdo verbal, ainda que de carater parcial,
seletivo e estratégico de uma realidade, ¢ construida. Todo texto propde um tipo de
microuniverso ou pequeno mundo, que obriga o leitor a interpretar o que esta proposto e
ajustar a representacdo a situagdo: de schématisation textuelle em schématisation textuelle, les

notions se transforment et elles évoluent'.

Circulou na Internet [ndo se pode assegurar a veracidade] uma mensagem que
muito chamou a atencdo pelo uso dos caracteres da lingua e a maneira como as pessoas se

desafiavam a ler e a repassar o e-mail. Uma revista'®

francesa tentou achar uma pessoa que
tenha participado da pesquisa da Universidade de Cambridge, em 1999, mas foi em vao.

Achou pelo menos um programa que faz a mistura das letras no mesmo molde.

E certo que o leitor, conhecedor do processo de leitura e escrita, ndo deixara de ler
o texto abaixo, porque 1€ e escreve o sentido e ndo os sons: ndo ¢ tao dificil compreender o

aorcdo (acordo), palavra, entre outras, que compdem o texto a seguir:

16z Id., p. 26. [de esquematizacdo textual em esquematizagdo textual, as no¢des se transformam e evoluem] —

Tradugéo livre.

193 1> Association Francaise pour la Lecture. Les Actes de Lecture, N° 84, dezembro de 2003, pp. 6-7.
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De aorcdo com uma peqsiusa de uma uinrvesriddae ignlsea, nao
ipomtra em qaul odrem as Lteras de uma plravaa etaso, a tincia csioa
iprotmatne € que a piremria e utmlia Lteras etejasm no Igaur crteo. O
rseto pdoe ser uma bc¢guana ttaol, que vcoé anida pdoe ler sem
pobrlmea. Itso é poqrue ndés niao Imeos cdaa Ltera isladoa, mas a

plravaa cmoo um tdoo.

No jornal Le Monde, de 1°/10/2003, o lingiiista Alain Bentolila ¢ o psico-
cognitivista Jonathan Grainger demostraram reserva sobre a possibilidade de ler um texto
semelhantemente modificado. Para eles, de um lado, a experiéncia ndo vale tanto se a mistura
das letras ndo ¢ muito importante € nem porta o texto palavras dificilmente identificaveis; por
outro lado, o texto proposto comporta na primeira frase 16 sobre 36 palavras que ndo podem

ser modificadas e que também a estrutura verbal e a sintatica da frase se repetem.
Algumas contra-argumentagdes sdo pertinentes:
1. Nas linguas, hd uma tendéncia de palavras serem de 6 a 9 letras.

2. Mesmo palavras extensas podem ser legiveis (lidas) em fun¢do do contexto, que

permite uma antecipacao do significado.
3. A repeti¢do ¢ um recurso recorrente em qualquer lingua.

4. As classes que modificam o nome sdo muito freqlientes ¢ nao modificam a

compreensdo do termo.
5. A visualizagdo das letras ndo perturba o conhecimento.

O mérito dessa mensagem esta ndo em seu feito “grandioso”, mas na capacidade de
memorizagao do leitor, a partir de seu saber-fazer, do conhecimento da escrita, da
familiaridade com o texto e aquisicdo de competéncias. Para ler o texto acima, ¢ preciso ser
um leitor dotado de uma consciéncia grafica, para quem a escrita ¢ uma linguagem para os

olhos.

Em outras palavras:
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35T3 P3QU3NO T3XTO 53RV3 4P3N45 P4R4 MOSTR4R COMO
NO554 C4B3C4 CONS3GU3 F4Z3R CO1545 IMPR35510N4ANT35!
R3P4R3 N1550! NO COM3CO 35T4V4 M310 COMPL1C4DO, M45
N3ST4 LINH4 SU4 M3NT3 V41 D3C1FR4NDO O CODIGO QU453
4UTOMA4TI1C4M3NT3, S3M PR3CIS4R P3N54R MUITO, C3RTO?
POD3 FIC4R B3M ORGULHOS50 DI550! SU4 C4P4C1D4D3
M3R3C3! PAR4BENS!

Diante da esquematizacao, algumas questdes sao pertinentes, mas cujas respostas nao

serdo tratadas nesta tese.

a) Quais as competéncias e os processos mobilizados pelos leitores na aprendizagem da

leitura?

b) Como organizar e planejar o ensino da literatura as diferentes fases do leitor? Como
dosar os diferentes componentes desse conjunto? Qual ¢ a pertinéncia dos diversos

métodos?
¢) Por que e como articular a aprendizagem da leitura com a producgdo da escrita?
d) Como facilitar, desenvolver e avaliar a compreensao dos textos?

e) Quais obstaculos os leitores encontram na aprendizagem da leitura? Como reparar e

analisar essas dificuldades? Como agir?
3. Toda esquematiza¢do ¢ uma co-construcao.

Para Umberto Eco'™, un texte postule son destinataire comme condition sine qua
non de sa propre capacité communicative concrete mais aussi de sa propre potentialité
significatrice. A escola de Constanga ja dizia que o texto ¢ uma estrutura de instrugdes de

leitura produzida segundo as conven¢des mais ou menos conhecidas do neoleitor e do autor. E

' ECO, Umberto. Lecteur in fabula. Paris: Grasset, 1985. p. 67. [um texto postula seu destinatirio como
condi¢do fundamental de sua propria capacidade comunicativa concreta, mas também de sua propria
potencialidade significativa]. Tradugao livre.
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esse principio de cooperagdo que deixa a obra aberta para que os sujeitos se esforcem para
fornecer os indices que julgarem necessdrios a transmissdo daquilo que querem dizer.
Apoiado em um saber comum, A (esquematizador) levanta hipoteses para que B (co-

esquematizador) possa induzir sua esquematizagao.

Mas isso ndo ¢ uma cama de forca em que o autor ¢ sempre proponente; pode,
igualmente, ser o leitor o proponente. E aqui onde se privilegia a formacio de imaginarios,
que podem ser resultados da finalidade (objetivo, motivagdo), representagdo (grau de
proximidade ou distanciamentos do leitor), e de pré-conceitos socioculturais (memorias,

ideologia, praticas cotidianas) etc.

A despeito de a esquematizacdo ser uma representacdo discursiva orientada em
direcdao a um destinatario o qual o autor ndo conhece ou a imagem de uma certa realidade, trés
pardmetros contextuais se tornam presentes: a situagcdo sociodiscursiva de interacdo
considerada, as condi¢des de producdo e as condigdes de recepg¢do ou interpretagdo. Na
verdade, uma esquematizagdo ndo ¢ apenas a expressao discursiva de um sentido, mas uma

solicitagdo de construcao do sentido.
4. Uma esquematizag¢do ¢ uma proposicao de imagens.
Pelo menos seis imagens destacam-se numa esquematizacao:
a) 1imagem da situacdo de interagdo sociodiscursiva = S;
b) imagem do objeto do discurso ou referente = R;
¢) imagem do esquematizador = A;
d) imagem do co-esquematizador = B;
e) 1imagem da lingua dos sujeitos = L (capital lingiiistico — Pierre Bordieu);

f) 1imagem da materialidade do suporte ou canal de transmissdo = M (regime da

materialidade = Foucault).

Estd evidente que os sujeitos tentam construir, nos espacos de interagdo, imagens
valorizantes tanto de si mesmos quanto de seus interlocutores, devido a um processo
constante de formagdo de imaginarios a que ¢ submetido o homem.
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No livro Cenas de rua'®

, Angela Lago retrata a dificuldade de o leitor ler imagens.
Percebe-se, entdo, que a autora tematiza questoes da representacdo do dentro e do fora, da
discriminacdo, do uso da cor preta no contorno (marginalidade, escuridao, destaque, forma...),
da perspectiva do escritor (de fora, do alto), entre outras. O interessante ¢ que, no livro,
algumas imagens sdo importantes para a composi¢do da analise, por exemplo, a cor do
cachorro ¢ a mesma do dono, e a cor do desejo ¢ a amarela, ndo a vermelha. O livro, em suma,

¢ uma seqiiéncia de imagens, um ciclo vicioso e uma situagdo sem-saida, voltado para a

dentincia, o resgate da cidadania, a exclusdo e para uma vida dentro do crime.

15 1 AGO, Angela. Cenas de rua. Belo Horizonte: RHJ, 2005.
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CAPIiTULO 4

O TEXTO LITERARIO NO PROCESSO

DE FORMACAO DO LEITOR

Imagem 16: Troféu do leitor'®

A “Arma’” politica e social estd nas mdos do escritor para que o mesmo transmita
culturalmente a situagdo sociologica do pais para o povo.

(Sartre)

1% Fonte: www.editoraprojeto.com.br [Projeto Ler € pra cima].
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4.1 NO PRINCIPIO, A LITERATURA...

Com o objetivo de alimentar o prazer e a diversdo, aos poucos os textos técnico-
cientificos foram relegados a um segundo plano para dar inicio a literatura, que tem por
funcdo explorar a diversidade da sociedade, ainda que de um universo formado de
fragmentacdes do escritor, das personagens, das narrativas e dos leitores. Sua importancia
consistia e ainda consiste em ora preencher o campo da distracao e do prazer, ora refletir

cotidianos, por meio de caminhos metodoldgicos e estéticos percebidos na propria obra.

Essa tultima idéia constitui a base da arte como procedimento [/’art comme
procede'”’], embora hoje os efeitos estéticos da obra de arte literaria sejam percebidos além

168

desse pensamento estruturalista ou formalista ™, porque la literatura transforma las palabras

para que sean ttiles mds alld de su finalidad y uso'®.

Ao longo da historia, a literatura tem sido tema de diversos estudos. Um desses
trabalhos, de Robert Escarpit'”’, trata da evolugdo semantica do termo literatura, que ja no seu
étimo apresenta complexidade. Derivado do latim erudito litteratura, que retoma o grego
gvoamuwnalov(grammata, letras, para referir-se a cultura letrada, acompanhada de musica,
canto e dancga; algo lido) e depois se empresta para as principais linguas européias (esp.
literatura, fr. littératura; it. letteratura; ing. literature), literatura significava instrucdo, saber

relacionado com a arte de escrever e ler, e ainda gramdtica, alfabeto, erudi¢do'’.

No final do século XVII, torna-se sindnimo de poesia e eloqiiéncia. Em 1773, o

termo littéraire, utilizado pelos beneditinos de Saint-Maur na obra L’histoire littéraire de la

167 CHKLOVSKI, V. In: TODOROV, Tzvertan. Theorie de la littérature | textes des formalistes russes]. Paris:

Editions du Seuil, 1965. pp. 77-97.

168 . ~ IR . s e ez . , .
Os formalistas sdo origindrios da lingiiistica estrutural e constituiram-se numa corrente que surgiu na Russia,

entre os anos 1915 e 1930, com a idéia de que [’art, c’est la pensée par images [a arte ¢ o pensamento pela
imagem).

' BORGES, Jorge Luis. Arte poética. Barcelona: Critica, 2001. p. 98. [Citando o pensamento do poeta
escandinavo Stevenson]

170 ESCARPIT, Robert. Sociologie de la littérature. Paris: Presses Universitaires de Franga, 1973.

"I SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria de la literatura. Madrid: Editorial Gredos, 1972. p. 11.
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France, foi empregado para dar a idéia de lugar onde se tratava da origem e do progresso, da

decadéncia e do restabelecimento das ci€ncias entre os “Gaulois” e os “Francaises”.

A transformacdo da vida cultural e artistica da Europa, ainda no século XVIII, fez a
palavra literatura passar de simples saber de cultura de homens de letras ou das belas letras
para designar a atividade especifica das letras, bem como sua produgdo resultante. Ja no final
do século XVIII, literatura passou a significar um fenomeno literario ou uma criagdo estética,
como uma particularidade especifica do intelecto e uma forma especifica de conhecimento.
Essa acepcdo aparece em Marmontel, Elements de littérature (1787) e na obra de Mme. de
Staél'”?, De la littérature considerée dans ses repports avec les institutions sociales (1800).
No século XIX, época do Romantismo, a literatura adquire a concep¢ao de manifestagoes da
arte de escrever e aproxima-se da falsidade retorica a que se refere Verlaine: et fout le reste

est littérature'™.

E verdade que, muito antes dessa concepcio de manifestacdo da arte de escrever, ja
havia uma literatura ligada a musica e a danca, que mesclava praticas religiosas a um impulso
estético e era recitada por cacadores, agricultores e pastores. De um lado, era sagrada com
rituais magicos; de outro, profana e de circunstancia. Os exemplos sdo os salmos, declaragdes
ritmadas, de autoria de reis e sacerdotes da musica, e que datam de aproximadamente mil anos
antes de Cristo. Os salmos eram entoados, € a combinagdo das palavras construiam ritmos que
produzem efeitos e despertam acdes de gracas, para usar expressoes da linguagem religiosa,

como a que aparece no Salmo 19'™:

Os céus proclamam a gloria de Deus e o firmamento anuncia a obra de suas
mdaos.
Um dia faz declarag¢do a outro dia, e uma noite mostra sabedoria a outra
noite.
Sem linguagens, sem fala, ouvem-se as suas vozes em toda a extensdo da

terra, e as suas palavras, até ao fim do mundo. Neles pos uma tenda para o

172 Conhecida por suas idéias liberais, Mme de Sta€l (1766-1817) pregava reformas sociais ¢ a liberalizacdo dos

costumes; tinha uma vida intelectual e politica brilhante, a ponto de exercer grande influéncia na Paris pré-
revolucionaria. Escreveu ainda (1796) De [’influence des passions sur le banheur des individues et des nations
(Tratado sobre a influéncia que as paixdes exercem sobre a felicidade dos individuos e das nagdes), texto
filoséfico ao estilo da época que tem por objeto a felicidade publica e privada.

'3 Et tout le reste est littérature quer dizer “E todo o resto ¢ literatura”.

74 Biblia Sagrada, em edigdo revista e corrigida (SBB).
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sol que é qual noivo que sai do seu talamo e se alegra como um heroi a
correr seu caminho.

A sua saida é desde uma extremidade dos céus, e o seu curso, até a outra
extremidade deles, e nada se furta ao seu calor.

A lei do Senhor é perfeita e refrigera a alma; o testemunho do Senhor é fiel e
da sabedoria aos simplices.

Os preceitos do Senhor sdo retos e alegram o corag¢do; o mandamento do
Senhor é puro e alumia os olhos.

O temor do Senhor é limpo e permanece eternamente; os juizos do Senhor sdo
verdadeiros e justos juntamente.

Mais desejaveis sdo do que o ouro, do que muito ouro fino, e mais doces do
que o mel e o licor dos favos.

()

Sejam agradadveis as palavras da minha boca e a meditagdo do meu cora¢do

perante a tua face, rocha minha e libertador meu.

Paralelamente aos salmos, surgiram os poemas jocosos € improvisados, que
versavam sobre temas diversos, como o amor, a caca, a guerra, as competi¢des tribais, mais
tarde imortalizados nas cantigas de amor, de amigo, de escérnio e de maldizer. Uma das mais
conhecidas ¢ a Cantiga da Ribeirinha, de Paio Soares de Taveir6s, considerada o mais antigo
texto escrito em galego-portugués: 1189 ou 1198. Segundo consta, essa cantiga teria sido
inspirada em D. Maria Pais Ribeiro, a Ribeirinha, mulher muito cobicada e que se tornou

amante de D. Sancho, o segundo rei de Portugal. Ei-la:

No mundo nom me sei parelha, / mentre me for' como me vai, / ca ja moiro por vos - e
ai / mia senhor branca e vermelha, / queredes que vos retraia / quando vos eu vi em

saia! / Mao dia que me levantei, que vos enton nom vi fea!

E, mia senhor, des aquel di'ai! /me foi a mim muin mal, / e vos, filha de don Paai /
Moniz, e ben vos semelha / d'aver eu por vos guarvaia, / pois eu, mia senhor, d'alfaia

, . . 175
/ nunca de vos ouve nem ei / valia d'ua correa .

175 Tradugio livre: No mundo ninguém se assemelha a mim / enquanto a minha vida continuar como vai / porque
morro por ti e ai / minha senhora de pele alva e faces rosadas, / quereis que eu vos descreva (retrate) / quanto eu
vos vi sem manto (saia: roupa intima) / Maldito dia! me levantei / que nio vos vi feia (ou seja, viu a mais bela). /
E, minha senhora, desde aquele dia, ai / tudo me foi muito mal / e vos, filha de don Pai / Moniz, ¢ bem vos
parece / de ter eu por vos guarvaia (guarvaia: roupas luxuosas) / pois eu, minha senhora, como mimo (ou prova
de amor) de vds nunca recebi / algo, mesmo que sem valor.
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Na verdade, os escritores sempre tentaram transportar as formas ritmicas da
natureza - o batimento cardiaco, o galope do cavalo, a alternancia do dia e da noite, o ciclo da
vida, o ir e vir das estacdes do ano - para um universo imagindrio, utilizando uma linguagem
propria, em formas métricas, ritmicas e rimicas, agora mais artificializadas ainda com a
presenga da tecnologia. Desde os periodos mais remotos da histéria aos dias atuais, a
literatura disputa a aten¢@o dos escritores e satisfaz ao gosto do leitor. Eis a razdo por que
textos literarios ultrpassaram épocas e ainda hoje sdo lidos e interpretados, a exemplo de
lliada, A divina comédia, Os lusiadas, Dom Quixote, Marilia de Dirceu, Dom Casmurro, Os

sertoes, Cobra Norato, Grande sertdo: veredas.
Para o poeta Jorge Luis Borges'”,

no creo que los hombres se cansen nunca de oir y contar historias. Y si junto
al placer de oir historias conservamos el placer adicional de la dignidad del
verso, entonces algo grande habra sucedido... Creo que el poeta volvera a
ser otra vez un hacedor. Quiero decir que contara una historia y la cantara
tambien. Y no consideraremos diferentes esas dos cosas, tal como no las

consideramos diferentes en Homero e Virgilio.

Essa arte milenar de exprimir episodios reais ou ficticios por meio de palavras,
imagens e sons, aliada ao fato de os seres humanos terem uma habilidade natural para ensinar,
explicar e entreter, a partir de elementos preponderantes na vida cotidiana, encanta a todos os

estudiosos da literatura, assim como encantou Borges, para quem

a literatura ja fora cantada na antiguidade, nos momentos do trovadorismo,

recitada nos palcos e nas pragas, combatida por autoridades tiranas, lidas

. 177
nos lares, debatidas nas escolas e guardada a sete chaves "'

As primeiras formas de narrativa eram orais, combinadas com gestos e expressoes,
depois, com a invengdao da escrita, passaram a ser desenhadas, gravadas e transcritas em
rochas e paredes de cavernas, por exemplo as inscrigoes rupestres do Parque Nacional de Sete

Cidades, no Piaui. A medida que as atividades humanas se tornaram mais refinadas e

¢ BORGES, op. cit. pp. 73-74. [ndo creio que os homens se cansem nunca de ouvir e contar historias. E se junto
ao prazer de ouvir historias conservamos o prazer adicional da dignidade do verso, entdo algo grande havera
sucedido... Creio que o poeta voltara a ser outra vez um fazedor. Quero dizer que contard uma histéria ¢ a
cantara também. E ndo consideraremos diferentes essas duas coisas, tal como ndo as consideramos diferentes em
Homero e Virgilio].
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complexas, historias visuais foram sendo apresentadas em imagens gravadas em madeira,
bambu, marfim e pedra, pintadas sobre tela, seda e papel, gravadas em filme e armazenadas

eletronicamente como imagens digitais.

A fonte oral geralmente vem a ser uma das Unicas formas de registro e estudo de
algumas sociedades agrafas ou também de alguns setores marginalizados da sociedade, uma
vez que as classes dominantes, detentoras do controle sobre a escrita, deixam registros mais
abundantes. As narrativas expressam variados estados de espirito e podem ser humoristicas,
educativas, assustadoras, tragicas e romanticas, além de basear-se na vida de personagens

reais ou ficticios.

Basicamente narrar ¢ contar uma historia, que apresenta personagens, cenarios,
conflitos, tempo etc. O estudo da narrativa e desses elementos ¢ chamado de narratologia,
comumente associado ao estruturalismo, mas com referéncias na Poética de Aristoteles e no
Formalismo russo. Encabegados por Roland Barthes, estes estudos pretendiam encontrar uma
n LS n 1 1

gramatica" da narrativa, mais ou menos como Saussure encontrara para a fala. Para Roland

Barthes'”,

a narrativa estd presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas
as sociedades, comeca com a propria historia da humanidade. (...) é fruto do
génio do narrador ou possui em comum com outras narrativas uma estrutura

acessivel a andlise.

T SILVA, Vitor Manuel Aguiar e, op. cit., p. 20.

'8 BARTHES, Roland. Andlise estrutural da narrativa. Petropolis: Vozes, 1972. p. 24.
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4.2 TEXTO LITERARIO: ENTRE O TEXTO E O DISCURSO

A humanidade inventa atualmente maquinas capazes de produzir um tipo de

sentido que ndo corre mais o risco de cair numa instabilidade causada por

. . , , 179
um corpo e sua temporalidade, pois ele é subtraido a este suporte " .

O sentido ndo ¢ uma qualidade inerente ao objeto; ele estd no sujeito. Essa ¢ a
premissa da teoria da materialidade da comunicagdo, esbocada e defendida por Hans Ulrich
Gumbrecht. Dialogando com a idéia de que, na comunicagdo, hd sujeitos atuando, ora na
enunciagdo, ora na recepgao, ¢ possivel repensar a situacdo do leitor da literatura, que
continua sendo campo desafiador para os estudos tedricos, especialmente depois que Patrick
Charaudeau'®, em seus Contratos de Comunicagdo, tratou o leitor de um texto como uma
imagem a quem um eu-enunciador se dirige e apontou para a existéncia de um leitor real e de

uma entidade, o que ele chama de tu-interpretante e tu-destinatario. Para Charaudeau,

0 eu-comunicante é quem fala ou escreve e o tu-interpretante é quem ouve ou
lé (e interpreta) o texto, seja este oral ou escrito. O tu-destinatario ¢ a
imagem que o eu-comunicante tem do tu-interpretante, ou seja, é uma

hipotese formulada pelo eu-comunicante sobre quem seja o tu-

. 181
interpretante = .

Segundo a teoria da comunicagdo, ndo existe o estatuto imagético, porque um
comunicante ou falante, ao emitir sua mensagem e posicionar-se por meio dela, escolhe um
assunto, um codigo e suas possiveis combinagdes, e o0 meio pelo qual fard a mensagem chegar
ao outro. Do outro lado, existe o destinatario ou interlocutor, aquele que, no final, construira
sentido para a mensagem. Para que a mensagem tenha efeito sobre o outro, aja sobre ele, o

comunicante traz em cada mensagem sempre uma inten¢do; o receptor, por sua vez, nao s

17 GUMBRECHT, Hans U. Moderniza¢do dos sentidos. Trad. Lawrence F. Pereira. Sdo Paulo: Editora 34,
1988. p. 85.

180 CHARAUDEAU, Patrick. Langage et discours: éléments de semiolinguistique (théorie et pratique). Paris:

Hachette, 1983.

181 OLIVIERA, Ieda de. O contrato de comunicagdo da literatura infantil e juvenil. Rio de Janeiro: Lucerna,

2003. p. 28.
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terd de decifrar o codigo, mas também atribuir significados a partir de sua competéncia de
leitura e da relagdo com seus conhecimentos prévios, sua ideologia, cultura e
contextualizag¢do. Por isso, o receptor de uma mensagem precisa ser alguém de carne e 0sso,
para que a comunicacao se dé na relacdo de um “eu que fala” para um “tu que ouve”, e quem

de fato fala ou ouve sdo pessoas reais, com personalidades proprias.

Também a linguagem, no processo de comunicagdo, ¢ apenas um meio de
expressdo e de comunicagdo em situacdes intersubjetivas, € ndo se reveste em si de uma
elaboragdo que se constitua em objeto da propria comunicagdo. Ela ¢ meio, dessa forma deve
ser aprendida, aperfeigoada e direcionada. Para se ter um resultado satisfatério, bastam as
instancias de formagdao desempenharem bem o papel de capacitar o comunicante para
entender, falar, ler e escrever a fim de que possa comunicar-se de maneira adequada em

diferentes situacoes.

Todavia, no campo da literatura, ndo se pode pensar em pessoas, € sim em
instancias que representam pessoas ou ndo. Tudo ¢ imaginario, ficticio, sem a preocupagao de
que haja uma correspondéncia com a realidade. Mesmo que haja um engajamento, a realidade
literaria ndo passa de constru¢des imagéticas, uma vez que a imagem permeia a literatura, e
compete ao leitor capta-la, o que, as vezes, o faz penetrar em uma profunda inquietagio e

digressdo no campo imagindrio, posto que:

o conjunto de enunciados que formam uma imagem é, antes, um bloco de
sensagoes, perceptos, afetos, paisagem e rostos, visoes e devires. No trabalho
da arte ou da literatura o que se conserva ndo é o material — seja o signo
lingiiistico, a pedra ou a cor —, o que se conserva em si é o percepto ou o
afeto. O que ¢ proprio da arte é arrancar o percepto do objeto e dos estados
de um sujeito percipiente, arrancar o afeto das afecgoes, como passagem de

182
um estado a outro °°.

O dilema da recriagdo das coisas ou pessoas em imagens ¢ que da vida a literatura,
porque, na verdade, o que se percebe sdo duas imagens: a real e a criada. Na literatura, ¢
importante entender a descolagem entre imagem e signo, porque 0 modo como um signo se

liga aquilo que ele significa s6 pode se realizar as custas de uma separagdo entre as palavras e

'8 GUIMARAES, César. Imagem da memoria: entre o legivel e o visivel. Belo Horizonte: UFMG, 1997. p. 63.
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as coisas. Méario Quintana, em A Vaca e o Hipogrifo, uma cronica bem humorada, percebeu

essa idéia e reproduziu-a muito bem:

e, enquanto o meu Sancho Panga, cheio de si e de seu senso comum, declara
ao meu Dom Quixote que uns oculos sobre a mesa, além de parecerem
apenas uns oculos sobre a mesa, sdo, de fato, um par de oculos sobre a mesa,
fico a pensar qual dos dois — Dom Quixote ou Sancho? — vive uma vida mais
intensa e portanto mais verdadeira... A verdade é que a minha atroz fun¢do

ndo é resolver e sim propor enigmas, fazer o leitor pensar e ndo pensar por

183
ele’™.

Para recuperar a idéia de Charaudeau, esse eterno mistério nascido dentro do

' Quintana convoca,

sujeito enunciador encontra eco no recondito do sujeito interpretante
assim, o leitor para uma incursdo no ato da leitura, numa aventura enigmatica. O leitor, entdo,
ndo deve concentrar sua leitura somente no discurso, mas no texto constituido na enunciagao,
porque o que fora produzido no imaginario sera acessado ndo por um tu-interpretante, mas por

um sujeito-interpretante.

O escritor pode “repor depressa os 6culos no nariz”, porém compete ao leitor
pensar sobre questdes insoluveis que constituem o sentido da vida num “eterno mistério”.
Uma vez inquietado, o leitor passa a conviver com imagens que sao captadas pela mente e que
ndo perduram, devido as pressdes da temporalidade. Para isso, esse leitor precisa assumir-se
na condicdo de sujeito e dentro de uma subjetividade porque terd que aproximar o idealismo,
o sonho, a imaginacdo e o espirito de aventura de Quixote ao realismo, a vida pratica, a
realidade e aos interesses imediatos de Sancho Panca. Isso s6 sera possivel nos dominios da
subjetividade, que é um jogo de olhares no instante'”, a partir do qual o leitor recria as coisas

em imagens para que a vida das coisas seja intensa e enigmatica.

Michel Foucault, em 4s palavras e as coisas (2002), ja estudara a idéia de que o
imaginario faz o leitor criar imagens que resgatam temporalidades, porque o ser humano ¢ um

sujeito da e na linguagem, que entrecruza jogos de sentidos numa epistemologia moderna.

'8 QUINTANA, Mério. “A Vaca e o Hipogrifo”. In: Antologia poética. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1987.

184 ¢ . . S oA
E de Patrick Charaudeau a nomenclatura eu-comunicante e tu-destinatario, mas neste trabalho, por influéncia

de Alain Touraine, prefere-se a terminologia sujeito comunicante e sujeito interpretante para escritor e leitor,
respectivamente.

185 TOURAINE, Alain. A busca de si. Rio de Janeiro: Difel, 2004. p. 99.
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Talvez esse pensamento tenha influenciado Carlos Drummond de Andrade, no poema

99186

“Balada do amor através das idades”™, que construiu imagens, por meio de narrativas

historicas:

... virei soldado romano
perseguidor de cristdos
fui pirata mouro...

Eu te gosto, vocé me gosta
desde tempos imemoriais...

Ao longo do tempo, o amor subsistiu a despeito dos condicionamentos e das

87 chama teoria da materialidade

marcas da historia. Dentro do que Hans Ulrich Gumbrecht
da comunicag¢do ou do campo nao-hermenéutico, os sentidos resultaram das possibilidades
semanticas oferecidas pelas normas lingliisticas e da idéia de que uma superficie (corpo, texto,
materialidades) atua como simples instrumento de expressdo de um sentido que deve ser
encontrado na profundidade (espirito, significado, imaterialidade). Em outras palavras, nao se
deve concentrar na busca do sentido como algo pré-dado a espera do ato interpretativo, mas
antes procurar entender como o sentido pode constituir-se a partir do ndo-sentido. O sujeito-
enunciador de Drummond opta pelos dados histéricos para permitir ao sujeito-destinatario um
leque de possibilidades para o que seja o “eu” e o “voc€”. Nesse jogo, o “eu” e o “vocé”

podem constituir uma historia de espago tanto diegético quanto extradiegético, segundo

Gérard Genette.

Outro caso pertinente a este estudo, e que contraria Wolfgang Iser na idéia de leitor

implicito'®, é a imagem do sujeito-destinatario. Manuel Bandeira, num momento de profundo
desanimo, da mais aguda sensa¢do de tudo o que nao tinha feito na vida, talvez por motivo da
doenga, fez bradar, de stibito do inconsciente: “Vou-me embora pra Pasargada”. Tinha o poeta

como sujeito-destinatario pessoas que, vivendo em situagdo de idéntico desalento e tédio,

186 ANDRADE, Carlos Drummond. Selecdo de textos, notas, estudos biograficos, histdrico e critico, por Rita de
Céssia Barbosa. Sao Paulo: Nova Cultural, 1988. p. 60.
' GUMBRECHT, Hans U. Corpo e forma. Rio de Janeiro: EQUERJ, 1998, passim.

'8 ISER, Wolfgang. L acte de lecturethéorie de I’effet esthétique. Bruxelles: Pierre Mardaga, éditeur, 1976, pp.
60-76.
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pudessem vislumbrar uma paisagem fabulosa, um pais de delicias. Nao foi assim,

189

entrementes, que Carlos Drummond de Andrade™, recebeu a mensagem:

Nao foste embora pra Pasargada

Ndo era teu destino
Ndo te habituarias la
Em teu territorio proprio, intransferivel,
Nem rei nem amigo do rei,
Es puramente aquele licido
E dolorido homem experiente
Que subjugou seu desespero

A poder de renuncia, vigilia e ritmo.

Numa reconstitui¢do sintética do quadro, Manuel Bandeira, sujeito-enunciador de
“Vou-me embora pra Pasdrgada”, tinha em mente um sujeito-destinatario que compartilhasse
de seus anseios ou, na hipdtese do leitor implicito da Estética da Recepg¢do, alguém que
recebesse a obra para dar-lhe sentido. Bandeira, ja tuberculoso e numa atitude meio comedida,
ndo caracteristica da Geragdo de 1922, projeta de si mesmo (de sujeito-comunicante para
sujeito-enunciador) uma imagem de conformismo e de confianca em que, nalgum lugar do
mundo, deve haver delicias e liberdade. O sujeito-interpretante podia ou nao rejeitar essa
imagem; no caso de Drummond, discipulo leal, houve a rejeicdo. A imagem que o sujeito-
comunicante construiu do sujeito-enunciador ndo convenceu o sujeito-interpretante, porque o
sujeito-destinatario, na funcdo de sujeito-enunciador, redireciona a mensagem com novas
imagens construidas, estabelecendo um contrato de comunicagdo como réplica a mensagem

anterior.

Com base, pois, nesse contrato, os textos de Bandeira e Drummond podem ser

esquematizados da seguinte maneira.

1% ANDRADE, Carlos Drummond de. Selecdo de textos, notas, estudos biogrdficos, historico e critico, por Rita
de Cassia Barbosa. Sao Paulo: Nova Cultural, 1988. p. 89.
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1. Considerando a origem do texto no “eu’:

Poema de Bandeira Poema de Drummond
Sujeito-comunicante: Bandeira Sujeito-comunicante: Drummond
Sujeito-enunciador: poeta Sujeito-enunciador: poeta

2. Considerando a origem do texto no “tu”:

Poema de Bandeira Poema de Drummond
Sujeito-interpretante: leitor Sujeito-interpretante: Bandeira
Sujeito-destinatdrio: imagem Sujeito-destinatario: imagem

No sentido ultimo do discurso, em que ha uma interagao entre as diversas areas do
conhecimento, a profundidade desses textos estd na linguagem expressa da vida em sua
plenitude. Uma andlise semiolingiiistica, nos moldes da proposta de Patrick Charaudeau, pode
dar conta dos textos de Bandeira e Drummond, e isso se justifica perfeitamente porque nao
bastam os dados lingliisticos, pois € preciso interessar-se pelo valor semiodtico, semantico e

discursivo, visto que

. uma andlise semiolingiiistica do discurso é semiodtica porque o objeto de
que se ocupa so existe dentro de uma intertextualidade dependente dos
sujeitos da linguagem, em que se procura identificar possiveis significantes, e
¢ lingiiistica porque o instrumento por meio do qual questiona esse objeto se
constroi apos um trabalho de conceitualiza¢do estrutural dos fatos

. . 190
discursivos .

O interessante ¢ que preferiu o poeta mineiro replicar o poeta pernambucano

utilizando-se da poesia, que se alimenta das imagens, abrindo mdo Drummond do género

%0 OLIVEIRA, Ieda de. O contrato de comunicagio da literatura infantil e juvenil. Rio de Janeiro: Lucerna,
2003. p. 25.
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epistolar no modo de organizagdo do discurso. Nao houve, dessa forma, fracasso absoluto da

situacdo de comunica¢do, mas isso traz a tona a concepg¢do charaudeaureana de que todo

processo de comunicagdao envolve riscos, porque se da dentro de um jogo que Charaudeau

chama de circuito interno e circuito externo, apesar de o escritor ter na linguagem seu fim

maior. Assim queria Jorge Luis Borges'":

qué significa para mi ser escritor? Significa simplesmemente ser fiel a mi
imaginacion. Cuando escribo, no pienso en el lector (porque el lector es un
personage imaginario) ni pienso en mi (quiza porque yo también soy un
personage imaginario), sino que pienso en lo que quiero transmitir y hago

cuand puedo para no malogralo.

Borges d4 o mote para Jean-Michel Adam'”, para quem a literatura transita entre

texto e discurso, porque, ao se produzirem textos literarios,

criam-se mundos discursivos ou mundos virtuais, determinados por
coordenadas formais que, ao mesmo tempo em que sdo diferentes dos
sistemas de coordenadas do mundo ordindrio onde a acdo humana se
desenvolve, referem-se a elas e com elas se relacionam. A construgdo dessas
coordenadas ¢ realizada por operagoes que organizam o conteudo tematico
de um texto. Em primeiro lugar, por uma operag¢do de “disjungcdo” ou
conjungdo em relagdo as coordenadas do mundo ordinario da agdo de
linguagem, podendo, entdo, o discurso se apresentar como ‘“‘conjunto” ou
“disjunto” dessas coordenadas. Em fun¢do disso, o conteudo de um discurso,
ao ser colocado explicitamente a distincia das coordenadas da agdo de
linguagem que se desenrola ¢ tido como “disjunto”. As marcas lingiiisticas
temporais (“ha cinco anos”) ou espaciais (“num certo lugar distante”)
indicam esse distanciamento e permitem distinguir um determinado segmento
do texto como pertencente ao mundo discursivo da ordem do narrar, uma vez
que ele se coloca como narrando fatos, passados, futuros, verossimeis ou

imaginarios.

Em segundo lugar, a constru¢do das coordenadas dos mundos discursivos

também se realiza por operagoes que explicitam a relagdo do texto com os

191

BORGES, Jorge Luis. Arte poética. Barcelona: Critica, 2001. p. 140.

192 ADAM, Jean-Michel. Linguistique textuelle: des genres de discours aux textes. Paris: Nathan, 1999.
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pardmetros materiais da acdo de linguagem que esteja sendo realizada, isto

’

é, 0 “quem”, 0o “onde” e 0o “quando desta acdo”. Neste caso, o discurso é
designado como “implicado” ou “autéonomo” em relagdo a esses pardmetros.
Assim, um discurso é implicado, quando mantém uma relagdo explicita com
as instancias de agentividade dos pardmetros materiais da agdo de
linguagem, ou seja, com o agente produtor, o interlocutor e o tempo/espago
em que a agdo se desenrola. E somente através de “referéncias déiticas” em
relagdo aos pardmetros de a¢do de linguagem (eu/tu, aqui, agora),
integradas ao conteudo temdtico do texto, que a ‘“implicacdo” se realiza.
Quando os discursos ndo fazem referéncia aos parametros materiais da a¢do

de linguagem, sdo considerados como “autonomos”.

Ao produzir seu texto, o escritor cria, na realidade, automaticamente, um (ou
varios) mundo(s) discursivo(s), cujas coordenadas e regras de funcionamento sao diferentes
das do mundo empirico no qual ele estd mergulhado. E a partir desses mundos virtuais, mais
especificamente das instancias formais que os regem (textualizador, expositor, narrador), que
sdo distribuidas e orquestradas as vozes que se exprimem no texto. Essas se manifestam,

segundo Bronckart'”’, em:

a) voz do autor empirico;

b) vozes sociais, isto €, as vozes de outras pessoas ou de institui¢des humanas exteriores ao

conteudo tematico do texto;

¢) vozes de personagens, isto é, as vozes de pessoas ou de instituigdes que estdo

diretamente implicadas nesse percurso tematico.

Essas vozes no texto “falam” de e a um leitor em formagdo, que deve fazer emergir
o significado da obra, pelo processo de extragdo do que esteja no texto expresso nas suas duas
camadas que o formam [a profunda — o conteudo a ser acessado pelo leitor — e a superficial —
que recobre o conteudo], mostrando-o com maior ou menor clareza —, ou pela recriagdo, em

que pode surpreender, ao construir o sentido a partir inclusive do suporte material.

O texto, por ser uma estrutura ambivalente, estd aberto a interpretagdes, numa

relacdo que leva em conta o contexto e o sujeito-leitor enquanto elemento de sentido, dentro

193 BRONCKART, J.P. Atividade de linguagem, textos e discurso: por um interacionismo socio-discursivo. Sa0

Paulo: EDUC, 1999. pp. 130-131.
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de um processo dialdgico de natureza essencialmente comunicativa da arte literaria. Para
Mikhail Bakhtin, a obra de arte ¢ essencialmente dialdgica, o que faz com que o leitor fique

afetado pelo texto, diante do qual apresenta niveis de competéncias especificas.

Conforme a teoria das inteligéncias multiplas, de Gardner, a mente pode construir
significados ndo s6 a partir de um objeto material, num processo de extracdo, mas a partir dela
mesma, por lhe ser facultado o direito de pensar livremente. Essa afirmacdo ndo invalida a
perspectiva textual da leitura, em que a construcdo do sentido da-se de modo ascendente,
acionada pelos dados do texto. Apenas fortalece a perspectiva de leitura com base no leitor,
uma vez que o sentido pode ser construido de modo descendente, a partir de conceitos que
estdo baseados na experiéncia de vida do leitor, anterior ao seu encontro com o texto, e
envolvem conhecimentos lingiiisticos, textuais e enciclopédicos, além de fatores afetivos

(preferéncias por determinados topicos, motivagdo, estilos de leitura) etc.

Num e noutro conceito, o leitor extrai significados a partir do texto ou de sua
experiéncia de vida, o que o torna um sujeito ativo, capaz de identificar codigos, atribuir
significado, levantar ou negar hipdteses sobre o texto, entre outras fungdes. Mas deve-se ter
algum cuidado para ndo elevar o leitor ao posto de soberano absoluto na constru¢do do
significado, nem tornar a construgdo do significado uma questdo de foro intimo, imune a
qualquer injungdo externa que possa interferir na privacidade e no direito que o leitor tem de

interpretar.

O leitor, portanto, que queremos precisa ir além do que os textos dizem a fim de
perceber que uma dimensao discursiva emana do texto literario e retorna a ele para dar novos
significados. Ele sabe que a melhor maneira de ler o texto literario ¢ frui-lo. E para entendé-lo
¢ preciso deixar-se levar por um sentido intimo de liberdade. Uma obra literaria, mesmo
sendo obrigatoria sua leitura, s6 podera ter seu valor reconhecido se, durante a leitura, o leitor
desobrigar-se de algum objetivo final. Esse pensamento se harmoniza com a visao do tedrico

Vitor Manuel™, para quem:

a palavra literaria, através de um processo intencional, cria um universo de
ficedo que ndo se identifica com a realidade empirica, de sorte que a frase

literaria significa de modo imanente sua propria situagdo comunicativa, sem

%4 SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da literatura. Sio Paulo: Martins Fontes, 1976. p. 16.
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estar determinada imediatamente por referentes reais ou por um contexto

externo.

4.3 TEXTO LITERARIO: UM GENERO DA ARTE LITERARIA

Para elucidar essa questdo, serdo tomados dois casos. O primeiro ¢ o poema Que

pais é este?'””.

Ha 500 anos cacamos indios e operarios,
Ha 500 anos queimamos arvores e hereges,
Ha 500 anos estupramos livros e mulheres,
Ha 500 anos sugamos negras e aluguéis.
Ha 500 anos dizemos:

que o futuro a Deus pertence,

que Deus nasceu na Bahia,

que Sao Jorge € guerreiro,

que do amanha ninguém sabe,

que conosco ninguém pode,

que quem nao pode sacode.

Ha 500 anos somos pretos de alma branca,
ndo somos nada violentos,

quem espera sempre alcanga

€ quem nao chora ndo mama

ou quem tem padrinho vivo

ndo morre nunca pagao.

Ha 500 anos propalamos:

este € o pais do futuro,

antes tarde do que nunca,

mais vale quem Deus ajuda

e a Europa ainda se curva.

193 SANT’ANNA, A. Romano. Que pais é este? Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980.
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Este ¢ um pais de sindicos em geral,
Este ¢ um pais de cinicos em geral,

Este € um pais de civis e generais (...)

Na perspectiva do leitor, as condi¢cdes de producdo sdo indispensaveis para a
compreensdo do texto. Ao fazer referéncia a periodos historicos e praticas culturais do Brasil
que se repetem, independente de €pocas e regimes, o poeta Afonso Romano de Sant’Anna
recupera um grito politico-ideoldgico de uma geracdo que ndo podia fazer ecoar sua voz, seja

pela acomodacao cultural, seja pelo siléncio imposto pelo regime politico de entao.

Que pais é este? Quem ainda ndo fez essa pergunta? O imaginario do leitor ja esta
carregado de que o pais que recebemos € o pais que transmitiremos; pouco ou nada podemos
fazer para mudar. Utilizando uma estrutura repetitiva de versos, aliada a verbos de a¢do, mas
que denotam passividade ante o quadro, o poeta opta por abafar o grito de uma geragao,

fazendo o desabafo perder-se na retdrica da pergunta.

Mesmo colocado diante de um objeto concreto produzido em uma situagdo dada, o
leitor vai silenciar-se também, porque as circunstancias historico-culturais e politicas sdo as
mesmas nesse Brasil de cinco séculos. Eis aqui um exemplo de discurso, segundo a férmula
discurso = texto + condigdes de producdo, o que exige do leitor uma leitura discursiva, pois

nem tudo esta no texto.

Sant’Anna ndo compromete o leitor porque as afirmagdes retdricas respondem
apenas as exigéncias de um discurso e o uso da 1* pessoa aparece somente no plural de
modéstia. Prefere, assim, trilhar caminho diferente de outros escritores, como Machado de
Assis, que, em sua organizagdo metalingiiistica do discurso narrativo, faz o narrador
interromper a narrativa para comentar com o leitor a propria escritura do romance, chamando-
0 para participar de sua construcdo ou ainda para dialogar sobre uma personagem, refletir
sobre um episoddio do enredo ou tecer suas digressdes sobre os mais variados assuntos. Nesse
poema, Romano de Sant’Anna ndo assume a posi¢ao de quem escreve € a0 mesmo tempo se
vé escrevendo, talvez porque ainda ndo seja este o leitor que tem a possibilidade de

transgredir 500 anos de historia.

O outro caso esta em Graciliano Ramos, em seu Contos de vigdrio'®:

1% RAMOS, Graciliano. Linhas tortas: obra péstuma. Rio de Janeiro: Record, 1984. p. 154.
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Passam-se tempos sem que ougamos falar em contos de vigdrio. Muito bem.
Tornamo-nos otimistas, imaginamos que, se a reportagem ndo menciona
esses espantosos casos de tolice combinada com safadeza, certamente os

homens ficaram sabidos e melhoraram.

Pensamos assim e devemos estar em erro. Provavelmente esse negocio
continua a florescer, mas as vitimas tém vergonha de queixar-se e confessar
que sdo idiotas. Raras vezes um cidaddo se resolve a afrontar o ridiculo, e vai
a policia declarar que, ndo obstante ser parvo, teve a inten¢do de embrulhar
o seu semelhante. O que ele faz depois de logrado ¢ meter-se em casa,
arrancar os cabelos, evitar os espelhos e passar uns dias de cama,
procedimento que todos nos adotamos quando, em conseqiiéncia de um
disparate volumoso, nos sentimos inferiores ao resto da humanidade.
Convenientemente curado, cicatrizado, esquecida a fraqueza, o sujeito
levanta-se e adquire consisténcia para realizar nova tolice. E assim por
diante, até a hora da tolice maxima, em que ninguém reincide porque isto é

impossivel.

Esse segundo exemplo refere-se a uma pratica comum no Brasil, a que alia desvio
de carater (safadeza) a uma tolice pertinente ao homem desavisado e acomodado. O escritor
jornalista faz uma constatacdo de que o conto-do-vigario continua a grassar, ainda que os
jornais ndo lhe déem repercussdo, e considera que existe ma-fé¢ desses negociadores e um
comportamento idiota das vitimas do conto-do-vigario. O vocabulo “procedimento” (linha 11)
resume, de forma irdnica, a seqiiéncia de agdes pertinentes a quem se deixa envolver por essa
pratica e nao faz valer seus direitos diante da autoridade competente. Nesse texto, Graciliano
Ramos, em linguagem literaria, apresenta um objeto abstrato obtido pela subtracdo de seus
elementos, segundo a formula texto = discurso - condi¢des de producdo, e faz uma critica

contundente a uma pratica deploravel.

Nos dois casos, a linguagem propria da literatura estrutura mundos expressivos,
fazendo com que os vinculos da ficgdo literaria ndo se desprendam da realidade empirica.
Pode, as vezes, o mundo real nao ser a referéncia direta da obra literaria, em funcdo da nova
realidade criada, de estrutura e dimensodes especificas. Por essa razdo, a linguagem literaria ¢é

profundamente conotativa; quer dizer que nela a configuracdo representativa do signo verbal
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ndo se esgota em conteudo intelectual, j4 que apresenta um nucleo informativo rodeado e
impregnado de elementos emotivos e volitivos. Assim, a linguagem literdria apresenta-se
plurissignificativa, podendo realizar-se tanto em uma parcela como na totalidade de uma

composi¢ao.

Para os representantes da chamada nova critica francesa’, a pluralidade
significativa da obra literdria esta relacionada ora com a estrutura mesma da linguagem
literaria, ora com as estruturas do inconsciente, sejam os mitos, sejam os arquétipos.
Diferentemente da linguagem de uso cotidiano que ¢ reduzida pelo contexto ou correlatos
situacionais, a linguagem literaria se funda na indeterminagdo do contexto extraverbal, que

gera e intensifica a sugestividade ou a plurissignificancia dos sintagmas literarios.

O espaco literario ¢ indissocidvel do mundo dos simbolos, dos mitos e dos
arquétipos, e neles as palavras assumem dimensdes semanticas especiais. Por isso, as grandes
obras de todos os tempos t€m suscitado e seguem suscitando interpretagdes tdo diversas,
oferecendo ao leitor sua riqueza inexata e guardando sempre um segredo velado, o que torna o
texto literario algo desejado, porém fechado em seus limites. Para Barthes'”, a literatura doit

signaler quelque chose, différent de son contenu et de sa forme individuelle, et qui est sa propre

cloture, ce par quoi précisément elle s’'impose comme Littérature.

Em 1930, quando o mundo passava por transformac¢des no pensamento € nos
sistemas, Roman Ingarden'” propds novas bases para a ciéncia da literatura, uma ciéncia
talvez ainda hoje ndo nascida. Para Ingarden, o texto literario deve ser escrito para um leitor
ideal, leitor interdisciplinar, que seja capaz de perceber o valor estético da obra literaria. O

que pretendia esse fenomenologista era:

no fundo, modesto. Queremos principiar por uma ‘anatomia da esséncia’ da

obra literaria, cujos resultados principais nos devem abrir caminho para a

. ~ . 200
sua consideracdo estética™ .

197 ALLEMAND, André. Nouvelle critique, nouvelle perspective. Paris: Neuchatel a la Baconniére, 1967.

198 BARTHES, Roland. Le degré zero de I’écriture. Paris: Collection Mediation. p. 9. [a literatura deve assinalar
qualquer coisa, diferente de seu conteudo e de sua forma individual, e que é sua propria cerca, isso para que
precisamente ela se imponha como Literatural].

1% INGARDEN, Roman. 4 obra de arte literdria. 2* ed. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. 3% ed.,
[Tradugdo do original alemao intitulado DAS LITERARISCHE KUNSTWERK], 1965.

20714., p. 20.
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A questdo de ser da obra de arte literaria ¢ a idéia fundamental de Roman Ingarden
que, estimulado pelo debate entre Realismo e Idealismo, se recusa a posicionar a obra de arte
em real ou ideal. Para ele, assim como para seu mestre Edmund Husserl, filésofo alemao
fundador da Fenomenologia, o intencional ou o puramente intencional ¢ a caracteristica
essencial da obra literaria, uma vez que ontologicamente a obra se torna dependente da
consciéncia que a cria. Esse ser da consciéncia — terceira dimensdo ontologica ou terceira via
husserliana — ndo exclui as zonas tradicionais do real e do ideal, porque a intencionalidade é
uma propriedade da consciéncia, segundo modalidades ou inten¢des varias: perceptiva,

imaginativa, estética, intencoes afetivas que se diversificam no infinito...”"".

Esses “conteudos de consciéncia” se arranjam para formar o pensamento sartreano
de que o mundo ¢ a minha representagdo, pois traz a tona as zonas de indeterminacao ¢ a
possibilidade de leituras diferentes de uma obra, em fungdo dos direitos da identidade da obra,
cuja significagdo ¢ mutavel, variavel e temporal. Eis uma das razdes por que dois leitores
podem ler o mesmo livro, cujo estrato significativo € suscetivel de originar leituras varias,
assim como dois interlocutores podem se compreender empregando palavras que, em

principio, sugerem significagdes diferentes.

Ingarden entende que a obra se manifesta ao leitor apenas na sua concretizagao, isto
¢, apds o ato da leitura que dela fazemos e pelos juizos que lhe atribuimos. Portanto, o leitor
ativo ou critico pode até destruir a obra para produzir uma nova obra, visto que ela tem uma
segunda existéncia e também porque as vivéncias do autor deixam de existir precisamente no
momento em que a obra por ele criada comega a existir nas vivéncias do leitor’™”. A obra,
pois, tem por funcdo levar o leitor a ultrapassar o dominio das intengdes vazias para adotar
uma intencionalidade intuitiva, apesar de, em Ingarden, ser pacifico o conceito de “obra
acabada”, enquanto estrutura em que todas as frases e palavras isoladas que nela aparecem

foram inequivocamente determinadas e fixadas segundo o seu estilo, teor e coordenacio™.

Mesmo que o conceito de obra de arte literaria aglutine os destinos, as vivéncias e
os estados psiquicos do autor e do leitor, Roman Ingarden nega a idéia do psicologismo

positivista de que o valor estético de uma obra esteja nas impressoes do observador. Ao

201 , .
Id., prefacio, xix.

2214., p. 30.
14, 37.
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mesmo tempo, reforca a idéia de que o leitor muitas vezes utiliza a obra de arte literaria
apenas como estimulo extrinseco que lhe suscita sentimentos e outros estados psiquicos por
eles valorizados e s6 nesta medida lhe presta a ateng@o necessaria. Nessa dire¢do, a obra de
arte literaria ¢ “valiosa” para o leitor, porque ela ¢ o meio que nele provoca vivéncias
agradaveis, e isso acontece porque ndo existe um sujeito consciente de atitude estética, termo

empregado pelo filofoso Martin Heidegger em sua fenomenologia existencial, mas um

cacador inculto de emogdes fortes, capazes de provocar-lhe paz interior e contemplagao.
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CAPITULO 5

PRATICAS DE LEITURA DO TEXTO LITERARIO
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Ludmila Zeman

Imagem 17: Arvore de leitura *"

Saimos de um conto ou romance tontos de prazer ou cheios de perguntas
sobre 0 mundo que nos cerca. Sobre o mundo que nos somos
e que, muitas vezes, desconhecemos.

(Elias José, poeta)

% Fonte: www.editoraprojeto.com.br [Projeto Ler € pra cima].

e —
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5.1 EXPERIENCIAS SIGNIFICATIVAS

O menino aprendeu a usar as palavras.
Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comegou a fazer peraltagens.

(Manoel de Barros, O menino que carregava agua na peneira)

As experiéncias de leitura da literatura confirmam o pressuposto de que ¢ lendo que
o leitor aprende a conhecer o mundo, e, conseqiiéntemente, a conhecer mais profundamente a
si mesmo. Porém, essa leitura ndo “acontece” por um mecanismo que se apreende pelas
inimeras repeticoes; € fruto de uma “paixdo”, conforme afirmava George Steiner, que teve
sua vida marcada por uma particular experiéncia de leitor, quando seu pai lia com ele a lliada,
e se detinha, com inteligéncia e suspense, na palavra “amizade”, falando de Aquiles e

Patroclo.

Em La littérature en péril’®

, Todorov parte do principio de que o que interessa para
o leitor ¢ fundamentalmente compreender o sentido das obras literdrias, porque cada obra tem
um sentido insubstituivel de compreensdao do mundo e de si mesmo. O problema ¢ que, nos
programas escolares, exige-se dos alunos-leitores o conhecimento das teorias, métodos,
classificagdes e instrumentos analiticos, de tal modo que eles t€ém de aprender a captar ndo o
sentido de determinada obra ou a vibracdo existencial que ela provoca ao desvendar-se na
leitura, mas uma analise dela, o que contribui em grande medida para gerar um desinteresse

generalizado e crescente em relagdo a literatura.

Assim, Todorov propde que o ensino volte a recentrar-se nos textos, uma vez que
os instrumentos teéricos ndo passam de meios de acesso, que até podem ser uteis, mas cujo
estudo nunca se deve substituir ao do sentido, que ¢ a sua finalidade. Para o critico, a anélise
das obras ndo deve ser base para ilustrar os conceitos dos lingiiistas ou dos literatos, mas deve

fazer o leitor ascender a todos os sentidos delas, a fim de conduzi-lo ao conhecimento.

205 TODOROV, Tzvetan. La littérature en péril [A literatura em perigo]. Paris: Flammarion, 2007.
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Nao basta, portanto, a estrita abordagem interna de um texto, porque as obras
existem sempre num contexto e em didlogo com ele. Em regra, o leitor 1€ uma obra, ndo para
dominar melhor um método de leitura, nem para dele extrair informagdes sobre as sociedades
em que elas foram criadas, mas para encontrar um sentido que lhe permita compreender
melhor o homem e o mundo, e para descobrir uma beleza que enriqueca a sua existéncia,
fazendo-o, compreende-se melhor a si mesmo. O conhecimento da literatura ndo ¢ um fim em
si, mas ferramenta importante que conduz a realiza¢ao da obra. Por isso, o ensino da literatura
deve dirigir-se a todos que queiram ter como mestres Shakespeare, S6focles, Dostoievski,

Proust, Cervantes, Cecilia, Drummond e Machado, entre tantos outros.

5.1.1 DO LIVRO AO FILME E DO FILME AO LIVRO

A natureza e os livros pertencem aos olhos que os véem.

(Emerson, escritor)

Em se tratando de experiéncias que envolvem livros e filmes, as adaptagdes de
livros para filme ou de filmes para livros constituem interessante percurso. Mas também
provocam sensacgdes cativantes as tematicas apresentadas nesses instrumentos, por iSso
literatura e cinema formam importante parceria. Quando um filme ¢ baseado em um livro ou
vice-versa, ndo ha necessidade de se seguir todas as linhas fielmente, porque vai depender do
leitor ou espectador assumir a condi¢do de integrante ou nao da histdria, a partir do momento

em que imagens e palavras despertam a imaginagao.

Por exemplo, no filme Freedom Writers (Ecrire pour Existir, em francés, e
Escritores da Liberdade, em portugués), coloca-se em discussdo, entre outras coisas, se ler é
mais dificil que escrever. La se discute o sentido de saber ler pela apropriagdo, segundo Paulo
Freire; de compreender o que se 1€ para além do que esta escrito; de perceber a significagao
do que as palavras simplesmente veiculam, enfim, da nogao de entrar nas sutilezas especificas
do texto literario. As personagens encaram a leitura j& como processo de escrita, por isso

escrevem a si mesmas durante o processo € projetam-se sobre o futuro texto que ainda esta
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por ser escrito. Nessa acepcdo, a leitura ¢ uma forma de escrita, e vice-versa, o que motiva a

professora, no filme, a aproximar seus alunos das leituras e escritas de Anne Frank.

HILARY
SWANK

Género: Drama

Duracao: 123 min

Origem: Alemanha — EUA
Direcao: Richard La Gravenese

Ano: 2007

Imagem 18: Escritores da liberdade

Escritores da Liberdade ¢ um filme baseado em uma histéria real que foi relatada e
escrita pela professora Erin Gruwell e por seus alunos, no livro The Freedom Writer's
Diaries: how a teacher and 150 teens used writing to change themselves and the world

around them®.

Por meio da literatura, uma professora acredita que conseguira dar um futuro para
um grupo de alunos desacreditados, em uma regido que ¢ tomada pelas guerras inter-raciais
americanas. Era impossivel a alguém ensinar-lhes algo, at¢ que comec¢a uma odisséia que
mudara suas vidas, abrird seus olhos para o mundo e os fard crescer em espirito, contra a

ignorancia, a incompreensao ¢ as forcas negativas em suas vidas.

A partir do respeito e da forma de tratar os alunos como nenhum outro professor
havia tratado, ou seja, escutando-os como adultos que estavam se formando, a professora vai
conquistando um a um. Comegando pelo estudo do livro O diario de Anne Frank e o
Holocausto, os “Freedom Writers" saem em busca de her6is pelo mundo, enquanto escrevem

seus projetos, e acabam por se tornarem eles mesmos esses herois. E pela primeira vez eles

206 . .
[como uma professora e 150 adolescentes usaram a escrita para mudar a si mesmos ¢ ao mundo, ao seu

redor].
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podem experimentar a esperanca de que talvez possuam a chance de mostrar ao mundo que

suas vidas também fazem o diferencial, que eles possuem algo a dizer ao mundo.

5.1.2 LITERATURA PARA TODOS

As palavras sdo como as moedas: uma pode valer por muitas,
e muitas ndo valerem por uma.

(Francisco de Quevedo)

A segunda experiéncia vem de um acompanhamento das propostas do Ministério
da Educacao (MEC), que langou a colecao Literatura para Todos, que traz publicacdes para
quem esta aprendendo a ler e a escrever. A cole¢ao ainda consta de um manual para os
alfabetizadores, que destaca a importancia da leitura, o papel do alfabetizador e resenhas de
cada livro que constam da cole¢do. O interessante ¢ o destaque dado a algumas praticas, que

buscam promover a leitura da literatura pela utilizagdo de novos suportes ou plataformas.

A partir de 2007, 0o MEC?” estabeleceu diretrizes para uma politica de formagdo de
leitores. Para isso, assumiu a funcdo de indutor do processo de parcerias, ao dar apoio a
implantacdo e implementacdo de Centros de Leitura Multimidia para desenvolver uma
politica de formagao de leitores, por meio da realizacdo de atividades de leitura e de cursos de

formacao continuada para professores e mediadores na area de leitura.

Também dotard cada centro com equipamentos eletronicos e de informadtica, de
acervo bibliografico, de filmes, de midias do DVD Escola, entre outros materiais. Nesses
ambientes ou laboratorios experimentais, o aluno aprende e ¢ estimulado a dialogar com
outras linguagens, o que tem gerado produtos de multiplas linguagens, que vao desde filmes e
documentarios, unindo literatura e cinema, até produgdo de dudio-livros, em que o proprio

autor escreve, ilustra e narra suas historias.

27 BERENBLUM, Andrea & PAIVA, Jane. Por uma politica de formagdo de leitores. Brasilia: Ministério da
Educagdo / Secretaria de Educagao Bésica, 2006. pp. 30-31.
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5.1.3 FORMANDO O PROFESSOR-LEITOR

Se ndo morre aquele que escreve um livro e planta uma darvore, com mais razao

ndo morre o educador que semeia vidas e escreve na alma. (Bertold Brecht)

A terceira experiéncia ¢ a formagdo do professor-leitor da literatura®®, condigio
basica para que se efetive uma politica de formagado de leitores no dmbito da escola. Pretende-
se que o professor ndo apenas leia, mas que o faga com competéncia e autonomia, € seja
capaz de incentivar seus alunos, mostrando-lhes as sutilezas e entrelinhas dos textos, em

especial do texto literario. Que sejam, enfim, leitores que ensinam a ler.

Tomando como base a pesquisa-acdo e a pesquisa qualitativa, o curso teve como
ponto de partida a seguinte pergunta-chave: o que pode ser feito para melhorar a leitura
literaria na escola e incentivar o leitor a participar de agoes de propagacgdo e vivéncias da

literatura em seu meio?

Com o objetivo de compreender (pesquisa) € promover mudancas (agdo), a
pesquisa-agao trabalha na perspectiva de que o pesquisado pode assumir a condi¢ao de objeto

e sujeito de pesquisa, isso demonstra o esquema seguinte:

Diagndstico

~ \

Reflexao Acdo

N S

Avaliacao

208 7 ~ . .
Vide Anexo: curso Formagdo do professor-leitor da literatura.
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Entre as propostas originadas do referido curso, estdo:

Formar um acervo de 100 obras para serem lidas por alunos voluntarios, num rodizio

entre 7 e 15 dias.

Elaborar uma ficha de “Impressdes do Leitor”, em que conste a indicagdo ou

recomendacao do leitor, no modelo: eu indico ou eu recomendo porque...

Criar um prémio e formar uma academia (relacao entre autor e leitor) de leitores (ou

clube = associagado de lazer).

Estimular o aluno a fazer uma propaganda do livro lido e afixa-la no mural da escola.

Os dados do curso apresentaram os seguintes parametros:

Delineamento do curso: professores da rede publica de ensino do Distrito Federal.
Delimitacao dos participantes: 22 professores de segmentos variados.

Unidade de estudo: praticas e experiéncias da leitura da literatura.
Problematizacao: ¢ o professor de literatura um nao-leitor?

Hipoteses: o leitor que temos ndo ¢ o leitor que queremos; mudangas de estratégias de

ensino formam um novo leitor da literatura.
Procedimentos para coleta e registro das informagdes: curso e entrevista.
Analise dos dados:

Inicialmente, houve certa resisténcia dos colegas em fazer parte da entrevista pela

possivel intromissdo em seus habitos de leitura e na sua pratica de ensino.

Constatou-se que alguns professores ndo demonstravam seguranca quando o tema era

conceito de literatura.

Os 22 professores apresentam formagdo em areas diversas, mas com habitos de leitura

[quando existem] bem particulares.
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Dos entrevistados, 6 ndo tém familiaridade com a leitura da literatura canonica; léem
apenas o que lhes apresentado no cotidiano. Falta-lhes uma vivéncia de leitura. Nem

sabem bem o que ¢ literatura.

A maioria dos entrevistados 1€, por més, “metade, um, um e meio, dois” livro(s) de
auto-ajuda, Biblia, historias infantis (contos de fada), manuais de instrugdo, livros

religiosos, de orientacdo médica/alimentacao saudavel/prevengdes etc.

A preferéncia de leitura varia entre jornais, revistas, livros religiosos e de auto-ajuda.
Os livros considerados literarios se restringem aos indicados pelos livros didaticos e

cobrados em vestibulares.

Os entrevistados reconhecem a importancia do ato de ler, especialmente quando o
objetivo €: “levar para varios mundos”; “exercitar o cérebro”; “levar ao aprendizado,
ao conhecimento, a sabedoria, a informagao, a descontracao”; “ndo ler para avaliar”;
“despertar o gosto pela leitura”; “trabalhar o texto”, “ler texto literdrio com
apresentacdo ou pintura de tela”; “escrever uma histdria sobre quem ndo gosta de 1€”;
“deixar que o leitor fale de suas experiéncias de leitura”; “destacar o papel da familia
na formagdo do leitor”; “formar o professor para ser mediador de leitura”;
“compreender que a leitura deve ser provocada”; “ler para a Prova Brasil”; “ler para a
expressdo’’; “ler para perceber”; “trabalhar o contetido moral”; “constatar que aluno 1€

se o professor 1€, assim como filho 1€ se o pai 1€”; “trabalhar com adaptac¢dao”; “dar

sentido a palavra dentro do contexto” etc.

A respeito da contribuicdo do livro: “aumento da imaginagdo, do conhecimento”,
“nada”, “pratica na leitura”, “identificagdo com o personagem”; “atrair para o livro”;
“troca de livros”. Um entrevistado relatou que gosta de ler livro de auto-ajuda, porque
acredita que aquilo defendido ou narrado pelo livro serd vivido por ela, e ela saira

daquele momento de depressao.

Sugestdes: “as pessoas tém que ter consciéncia de freqiientar livrarias”; “solicitar
leitura dos alunos”; “estimulo dos professores”; “fazer grupos de leitura”; “apoio e
ajuda dos pais”; “investimento do governo”; “visita/palestra de autores nas escolas”;
“ampliar e variar o acervo das bibliotecas e manté-las funcionando em tempo
integral”; “hordrios reservados para a leitura, em casa e na escola”; “estimular a
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crianca a ler, essa pratica vem de ber¢o”; “criar, obrigatoriamente, uma aula para

leitura”.

5.1.4 A LEITURA DOS OUTROS

Cada um de nos transforma um pouco o mundo
Com as pequenas escolhas que faz.

(Richard Carlson)

A quarta e ultima experiéncia vem dos depoimentos de leitores-escritores ou
leitores-estudiosos, na perspectiva de que o escritor ¢ o seu primeiro leitor e o leitor prolonga

o escritor. Conforme depoimento do professor Luis Gonzaga Marchezan:

Minhas primeiras leituras foram a literatura de cordel, ainda garoto. Como
marinheiro, a bordo de navios, é que comecei a ler romances e poesia.
Depois de ler muito, e pensando em me tornar escritor, passei a uma leitura
mais seletiva, com o objetivo de analisar o estilo de cada autor, sua visdo-de-
mundo. Comecei com os franceses, cldssicos antigos e aos mais recentes,
como Gustave Flaubert, Balzac, Anatole France, Maupassant, Stendhal.
Passei para a literatura russa, com destaque para Dostoievski, Tolstoi,
Tchecov. Depois, passei para a inglesa. So entdo passei para a portuguesa, e
finalmente a brasileira, em que me debrucei com maior afinco, em fungdo da
linguagem que eu buscava. Afora os classicos, como Homero, Dante,
Cervantes, Goethe e tantos outros. Nesse interim, achando que precisava
ampliar minha cultura geral, eu lia sobre tudo, mais filosofia, mitologia,
antropologia fisica e cultural, religides, até psicandlise e espiritismo, para
mais bem entender a evolugdo do homem. Apliquei-me sempre no estudo da
cultura brasileira, desde a ibérica aqui chegada com o colonizador, nosso

folclore, nossos mitos. Sempre li também muita poesia, com destaque para
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Drummond, Jorge de Lima, Fernando Pessoa, Federico Garcia Lorca e

Pablo Neruda®®.

A experiéncia do professor Marchezan interessa aqui porque o leitor ja tinha na
consciéncia a idéia de escritor, por meio de um processo seletivo. Nessa linha, o caminho
natural ¢ o leitor em busca de estilo, por isso a ansia por leituras variadas. Esse papel de
despertar o leitor para a escrita ou o uso da escrita como forma de liberar o leitor ¢ requisito

da leitura instrumental, pois esta a servi¢o de uma finalidade.

Ja Maria Graciete Bresse’” fez da leitura uma porta para uma vida melhor. Os
livros tinham uma magia, que se prolongava no prazer e na sabedoria. Livres do tempo e dos
lugares, os livros constituiam-se em dadivas de pessoas que resolveram agraciar a

humanidade com suas riquezas. Depoe a professora Bresse:

a leitura é para mim fundamental. Penso que quando abro um livro, alguma
coisa de magnifico pode sempre acontecer. Do prazer da leitura que me
acompanha desde a adolescéncia tenho colhido momentos de grande beleza,
alguma sabedoria e muita riqueza interior. Os livros oferecem-nos o mundo,
eles sdo o dom dos mortos, a heranga maior que recebemos do passado.
Alguns deles sdao realmente o machado que corta em nos o mar gelado, como
disse algures Kakfa. Lembro-me de textos da Clarice Lispector, do Vergilio
Ferreira, do Saramago, que me ajudaram a ser melhor, mais licida e também

mais generosa.

Esta com Ricardo Piglia®"' a experiéncia mais adequada as finalidades desta tese,
pois entende o escritor argentino que o leitor € responsavel por dar vida ao texto. A obra se

constrdi na imaginacao do leitor, pois

que outro personagem pode interessar mais a um escritor que seu leitor? E
na mente do leitor que a literatura, depois de tanto esforgo, enfim "toma

corpo". E em seu interior, enfim, que um livro, simples aglomerado de letras

29 Luis Gonzaga Marchezan ¢é professor da Universidade Estadual Paulista (Unesp).

219 professora de literatura lusofonica na Sorbonne Nouvelle, Paris III.

2 Eseritor argentino, autor do livro O ultimo leitor, que trata, além da relagdo de Guevara com a literatura, de
temas dispersos, como a correspondéncia de Franz Kafka com Felice Bauer; da Anna Karenina, de Liév Tolstoi;
e dos paralelos entre o Ulisses, de James Joyce, e a Odisséia, de Homero. Mas, entre todos os temas discutidos
em seus ensaios, 0 mais insistente, 0 mais apaixonante, é sempre o proprio leitor.
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mortas, se transforma em pensamento, mas "claro que o leitor da literatura
ndo é um filosofo". Que leitor voraz ndo se lembra de Anna Karenina,
acomodada em um vagdo de trem pouco depois de conhecer Vronski, que
serd seu amante e a levara a desgraga, recolhida (refugiada) na leitura de um
romance inglés? A novela de Tolstoi constroi a imagem da leitora de novelas
que decifra sua propria vida através das fic¢oes, assim como Madame Bovary
fez dos livros, como Guevara, uma porta de acesso a experiéncia. Mas a
decifragdo do mundo através da leitura é sempre perigosa, a proposito de
uma carta a Felice Bauer, na qual Kafka fala de seu primeiro livro. A prova
mais extrema da leitura nos é dada, provavelmente, pelo Finnegans wake, de
James Joyce, romance em que lemos restos, pedacos soltos, fragmentos, e a
unidade de sentido é ilusoria. Diante da fic¢do, o leitor se vé transformado

em um heroi tragico - o mais tragico personagem da literatura.
Para concluir, ¢ muito pertinente o depoimento-conto do escritor Moacyr Scliar:

Na minha gerag¢do, a gente ndo ia para a rua ou para o bar sem
um livro. Ndo numa bolsa ou numa pasta; ndo, o livro tinha de ficar
visivel. E também ndo podia ser levado na mdo, mesmo porque fazia parte
de nossa postura andar sempre de mdos no bolso, ainda que esses, em
geral, estivessem vazios. Mas a nossa penuria financeira contrastava
com a nossa pretensdo intelectual. Queriamos ser considerados cultos.
Dai o livro, que é o simbolo maior do conhecimento, da inteligéncia, da
sabedoria. E onde o levavamos: debaixo do braco. Os adultos nos olhavam
com complacéncia, e duvidando que o livro tivesse outra finalidade que ndo a
de ser mostrado. Surgiu uma irénica expressdo, que talvez ndo date daquela
época, mas era entdo muito usada: a cultura de sovaco.
Dizer que Fulano tinha cultura de sovaco significava dizer que o cara
pretendia ter a aparéncia de leitor, mas que, em realidade, ndo lia.
Estavam certos os nossos implacaveis algozes? Sim e ndo. Livro era de
fato importante para nos e os grupos de amigos funcionavam, de alguma
maneira, como circulo de leitura, uns aconselhando outros sobre obras
ou autores. Certos livros todos tinhamos de ler: as obras de Jorge
Amado, por exemplo, ou a cole¢do Romances do povo, emocionados e
lacrimejantes textos escritos por autores de esquerda. Obviamente,

éramos todos militantes, ao menos na politica estudantil. Ndo
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ocupavamos universidades, mas protestavamos bastante. E liamos, liamos
muito. Ndo que gostissemos de tudo que liamos ou que nos era
recomendado. Devorei os trés volumes de Os Thibault, do pacifista Roger
Martin du Gard, mas fui derrotado pelos cinco volumes de Jean
Christophe, de Romain Rolland: cheguei a 50 paginas do final e nado
consegui terminar, tdo chato me pareceu o romance. Chato ou ndo, os
diferentes volumes foram fazendo estagio sob meu sovaco, o que, numa
época em que desodorante ndo era hdbito, deve ter sido um castigo
impiedoso para os pobres personagens. Mas era, mesmo, por ostenta¢do
que carregavamos os livros debaixo do braco? Acho que ndo. Na verdade,
estavamos praticando um ritual, que, como todo ritual, tinha para nos um
significado simbolico importante, meio madgico talvez. Queriamos que, para
os livros — e para os personagens, e para os autores, e para a literatura em
geral —, nosso sovaco funcionasse como um ninho. Um ninho quente — ndo é
ali que se mede a temperatura corporal? —, um ninho acolhedor. Ali, os livros
estavam perto de nos, perto de nosso peito, perto de nosso cora¢do, que batia
forte pelas causas justas, perto dos nossos pulmoes, vale dizer, de nossa
inspiracdo. E talvez tivéssemos esperanca de que, mediante uma espécie de
osmose espiritual, o conteudo dos livros penetrasse diretamente em nosso ser,
sem mediagdo dos olhos ou do cérebro: uma sutil transfusdo cultural,
emocional, espiritual. Aquilo nos amparava, nos confortava. Tinhamos
certeza de que os livros nos protegeriam. Ha muitas historias de pessoas que
escaparam de morrer porque a Biblia que levavam junto ao peito deteve uma
bala mortifera; balas nao voavam ao nosso redor, mas a nossa inseguranga
era constante e o livro representava uma espécie de amuleto contra ela.
Ninguém mais leva livro debaixo do brago, e aqueles para quem o
computador substituird o texto impresso dirdo que isso ndo mais acontecerd.
Mas abrir o laptop no restaurante, ou no avido, ou no aeroporto, é um gesto
equivalente, mesmo que seja mais eficiente. Ninguém carrega o laptop na
axila, mas seguramente o nosso costume esta tendo continuidade, com o
devido aperfeicoamento tecnologico. E, ah, sim: existe uma personagem de
ficgcdo que se chama justamente Sovaco (Armpit). Ele figura no livio Small
steps, do norte-americano Louis Sachar. Um negro, que enfrenta a pobreza e
o racismo com esperang¢a num mundo melhor. A mesma esperanga que nos

fazia carregar livros no sovaco.
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Esses depoimentos revelam a necessidade de se transformar leituras em
experiéncias que se prolongam na mente dos leitores, pois cada leitura particular € uma licdo a
ser seguida. Homens e mulheres se formam pelo exemplo, razdo por que também ¢ delegado
aos escritores o exercicio da leitura como elemento de formagdo, especialmente quando se

pensa no novo perfil do leitor do tempo presente.

5.2 ESTRATEGIA DE LEITURA DO TEXTO LITERARIO

A leitura dos bons livros devia ser proibida, porque existem os otimos.

(Thomas Mann)

O leitor pode emergir de situacdes e direcdes diversas. Dos movimentos de
educacdo popular, por exemplo, leitores surgem revelando seus quotidianos de cooperagdo a
partir da socioconstrucdo de saberes e da promog¢do coletiva, que funda inovagdes
pedagogicas, sociais e experimentais. Por esse termo, a literatura ¢ campo mais do que ideal
para fazer o leitor refletir sobre os lugares para neles inserir-se e transforma-los, como atores
de uma histéria Unica ou como seres sociais em interagdo permanente com seu

desenvolvimento social.

A educagdo popular ¢ um bem de e para todos, cidaddos e trabalhadores, pois cada
um pode participar da formacao do todo, utilizando seus saberes, suas culturas e suas praticas.
Dessa forma, ¢ possivel recuperar o direito universal de que todos podem ter uma mesma
educagdo coerente, que a formacdo inicial e permanente visa a emancipagdo € ao

desenvolvimento cultural dos individuos.

Sao essas experiéncias de vida que formam praticas inovadoras de leitura, que, por
sua vez, fazem surgir estratégias novas para se trabalhar a literatura. Ao longo deste estudo,
procurou-se realcar o ensino da literatura, sugerindo-se modificagdo ou incrementacdo das
metodologias. Esse olhar metodolégico ¢ imprescindivel, portanto, para uma atitude de

reorganizacao, a fim de que o leitor utilize essas estratégias em suas leituras.
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Jean Hébrard*"?, professor pesquisador do CRBC, defende que, mais do que codigo,
a literatura faz o leitor viver a partir de novos valores ¢ de uma ética singular. E preciso
somente recuperar a oralidade do texto literario, por meio de leituras orais ou de praticas que
despertem no leitor ou ouvinte as marcas da oralidade, arremata Hébrard, que, falando
especificamente a respeito do Brasil, disse em entrevista concedida a Cica Guedes, para o

jornal O Globo:

. 0 Brasil ndo gosta de construir sua propria historia. Ndo é o futebol que
faz uma nagdo, ¢ a historia. E a historia, na escola, foi completamente
abandonada. Assim, o orgulho de ser brasileiro ndo tem sentido. O que é o
Brasil? E um pais que tem uma historia muito interessante, com a
colonizagdo, a escraviddo, a imigra¢do. Ndo se pode deixar apenas a TV
Globo mostrar uma imagem espetacular dessa historia. A novela "Terra
Nostra", por exemplo. Um encantamento essa obra, mas somente a escola
pode pegar essa saga dos italianos e colocd-la ao lado da historia da
imigragdo alemd, dos portugueses, dos escravos. Somente a escola permite a
visdo critica daquilo que a TV apresenta. E cada brasileiro, idoso ou
novinho, deveria saber de cor as historias do Sitio do Pica-Pau Amarelo, de

Monteiro Lobato. Porque o que estd na obra desse autor genial é o Brasil’".

5.2.1 LEITURA PELO METODO DE FAZER PERGUNTAS

E necessario sempre esperar, quando se esta desesperado,
e duvidar, enquanto se espera.

(Gustave Flaubert)

Ha quatro perguntas que podem ser utilizadas durante a leitura de qualquer texto,

com suas devidas adaptagdes quando se referirem a poesia e a ficgdo:

212 Jean Hébrard ¢ professor pesquisador do CRBC e inspetor-geral do Ministério da Educagdo da Franga. CRBC

[Centre de Recherches sur le Brésil Contemporain] - ligado a Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
[EHESS], em Paris, Franca.
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a) Do que trata o texto? — descoberta do tema principal do texto.

b) O que esta sendo dito em detalhe, e como? — descoberta das principais idéias,

assergdes e argumentos que constituem a mensagem do texto.

¢) O texto ¢ verdadeiro no todo ou em parte? — formagdo de juizo, inclusive do

proprio juizo do leitor.

d) Que resulta dai? — informacao, dedugdes, esclarecimento, processos e atitudes

do leitor perante o texto.

Utilizando-se o método de perguntas, € possivel pensar o texto literario sem deixar
o leitor preso ao cartesianismo. A leitura pode fluir de maneira organizada, fazendo o leitor
negociar as relagdes do texto a partir de 16gicas e construgdes que revelam a medida que o ato

de ler vai se efetivando.

5.2.2 PROCESSO DE CONTROLE DE LEITURA

Os que léem sabem muito,
mas os que observam sabem muito mais.

(Alexandre Dumas)

Muito se tem questionado sobre o controle da leitura, mas essa cultura de que
qualquer controle atenta contra a liberdade ndo pode alimentar as praticas de leitura porque
toda e qualquer aprendizagem esta inserida em um contexto de formacdo; logo, as agdes
devem ser direcionadas para que a finalidade seja alcancada. Na Franga, por exemplo, as
atividades de leitura sdo controladas por instrumentos que eles chamam de “Le Carnet de

Lecteur*'*”

, ou cahier de lecteur [caderno de leitor], um documento de trabalho das escolas.
Os “carnets de lecteur” tomam forma e funcionamento diferentes conforme a realidade de
cada escola. Correspondem a um trabalho de formagado e experimentagdo, com apresentagao e

funcionamento.

213 HEBRARD, Jean. E educagdo ou Exército na rua. Entrevista concedida a Ciga Guedes, para o jornal O

Globo, em 22/4/2007.

1% Fonte: Les actes de lecture, n° 89, mars de 2005. p. 58. Revue de L’ Association Frangaise pour la Lecture.
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Na apresentacdo dos “carnets”, o aluno escreve, desenha ou representa alguns
tracos dos livros (geralmente os que circulam nas classes, nos clubes de leitura e nas leituras
pessoais) que leu ou o que mais lhe marcou durante a leitura. A escolha dos textos ¢ de
responsabilidade dos alunos, e a escrita pode ser de multiplas e variadas formas: resumo,

reacdes ou impressdes, analise, autobiografia, desenho de personagens ou de detalhes.

As leituras s3o um prolongamento das leituras escolares e podem ser pessoais ou
publicas, e ainda cruzar os dois dominios; devem expressar os testemunhos reais ou
esporadicos, ou também os julgamentos culturais dos alunos. O professor entdo passa a

conhecer o perfil de seus leitores e se esfor¢a para fazer os alunos ou os textos dialogarem.

No funcionamento, o aluno compra, faz ou ganha (do professor) um caderno, mas
um caderno coletivo ¢ disponibilizado para que os alunos coloquem suas dificuldades com a
leitura e a escrita. Essas questdes sdo trabalhadas em conjunto. E definido um periodo de

tempo, e o aluno se ocupa de organizar seu “carnet”.

O professor evita fazer uma corre¢ao sistematica no “carnet”, mas levanta questdes
quando aparece um erro verdadeiramente importante. No fim do ano, os alunos tém
oportunidade de guardar seus ‘“carnets”, ou confiar a alguém com quem tenha afinidade, ou

ainda enviar a outra pessoa distante.

Esse controle talvez explique um pouco o fato de a Franga aparecer com a média
superior de outros paises, em relagdo a livros lidos por ano. Programas de leitura praticamente
dobram no Brasil, a cada ano, com o objetivo de reverter a atual situacdo da leitura no pais: o
brasileiro 1€, em média, 1,8 livro por ano, segundo pesquisa da Camara Brasileira do Livro e
de entidades ligadas a editores. Na Franca, o indice ¢ de 7, e na Colombia, de 2,4. Além disso,

cerca de 10% das cidades do pais ndo possuem bibliotecas publicas.
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5.2.3 A LITERATURA PELA ARTE DE CONTAR HISTORIA OU DECLAMAR

A historia da humanidade é a historia de seus grandes homens.

(Carlyle)

O ser humano, por natureza, aparece como contador de historias, e essa atividade
de contar historias pode-se transformar num importantissimo recurso de formagdo do leitor
para toda a vida. Quando se pensa em formas de incentivo a leitura, a figura do contador de
histérias logo surge, por estar associada a elemento de entretenimento cultural e a difusao do
folclore regional. Utilizando novas técnicas e formas, que mesclam antigo € novo, como o
teatro de fantoches, as formas animadas, o teatro de bonecos, a pantomima, esses contadores
de historia vao envolvendo o leitor para descobrir o que esta ocorrendo na historia. O bom
contador de historias d& ao leitor uma boa dose de percep¢ao do caos antes de que as coisas
voltem ao estado normal, mas, as vezes, opta por histérias que nunca sdo resolvidas — ¢ a

amostra da complexidade da vida permanece.

Poucas familias hoje conservam o antigo habito de contar histérias para as criangas
a hora de dormir. E a televisio que tem por fungio provocar a imaginagio infantil, porque a
escola, que também deveria suscitar o imaginario infantil, dedica a essa tarefa um tempo
insuficiente para obter algum resultado minimamente satisfatorio. O professor, enquanto
agente da acdo educativa, deve tomar para si a fungdo de estimular a imaginagdo dos alunos,
contando histérias de maneira natural para estabelecer, com eles, um clima de cumplicidade
que os remete a época dos antigos contadores, que, em volta do fogo, contavam a uma platéia
atenta as histérias de seu povo, as origens das coisas, os costumes e os valores. Assim se
passava o patrimonio cultural que a humanidade acumulou durante séculos. Por quantas bocas

"*% para chegar aos nossos dias, contando uma historia tdo atual

passou o conto "Festa no Céu
como a das artimanhas de alguém que quer entrar numa festa como "penetra", por nao ter sido

convidado. A voz do contador de histdria perpetuou esse e outros contos da tradigdo oral.

25 0g registros em ceramica ¢ tapegaria datam do século IV A.C., como relata Maria Clara Cavalcanti de

Albuquerque, em Kayud. o dom da palavra, monografia ndo editada.
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Nas sociedades africanas, ainda ndo abrangidas pela escrita sistematizada, os
contadores de historias (os griots), considerados verdadeiras bibliotecas vivas, sdo poupados
até das guerras para que continuem narrando as proezas dos povos africanos. A importancia
desses contadores de histérias ¢ tal que, quando um griot morre, ¢ como se toda uma

biblioteca tivesse sido arrasada pelo fogo.

Os contadores de historias, os professores contadores de historias, os pais
contadores de historia, os amigos contadores de historia ainda sdo necessarios. Sao eles o elo

entre o ouvinte e o livro, como assevera o professor Ezequiel Theodoro da Silva*'®:

enquanto ouve uma historia, o aluno transforma-se em produtor de texto, em
co-autor da historia que lhe ¢ contada, pois com as pistas que a voz do
contador lhe oferece, desenha na cabega épocas, lugares, personagens. E a
voz do contador, atenta a reagdo da platéia, alteia-se, sussurra, faz pausas,
treme, transforma a leitura do conto num mdgico momento de cumplicidade.
Terminada a histéria, o ouvinte quer prolongar seu prazer de ouvir. E a hora
em que o professor contador deve promover o encontro entre o aluno e o
livro onde estd a historia contada; ¢ a hora de ler o registro escrito e a
ilustragdo, é a hora de confirmar/negar as hipoteses levantadas enquanto a
histéria era ouvida. E também a hora em que o ouvinte/leitor percebe que
pode reler os trechos de que mais gostou, pular paginas, ler uma frase aqui,
outra ali, enfim, pode escolher o rumo de sua leitura e ir em busca de outras
historias do mesmo autor ou de outras historias do mesmo género, trilhando
os caminhos para a sua formagdo de leitor critico, constatando, cotejando,

transformando.

Ouvir e ler histérias € entrar em um mundo encantador, cheio ou ndo de mistérios e
surpresas, mas sempre muito interessante, curioso, que diverte e ensina. E na relagdo ludica e
prazerosa da criangca com a obra literaria que temos uma das possibilidades de formacgao do
leitor em potencial. E também na exploragdo da fantasia ¢ da imaginagdo que se fortalece a

interacdo entre texto e leitor e se instiga a criatividade.

Antes de a televisdo se popularizar no Brasil, houve a era de ouro do radio, em que

familias se reuniam para ouvir noticias, cangdes ¢ dramas das radionovelas. O 4udio era o

216 SILVA, Ezequiel Theodoro da. O ato de ler. Sdo Paulo: Cortez, 2002, p. 32.
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sucesso da época, com discursos, declamacdo de poesia cldssica e dramatizacdo de livros,
como A4 guerra dos mundos, de Orson Welles. Depois, vieram as fitas cassetes com romances,
poesias, obras de auto-ajuda, textos de apoio profissional, tendo em Manuel Bandeira um de
seus precursores. No Brasil, nas décadas de 1960 a 1980, as pessoas podiam comprar poesias
em LP, e, nos anos 1990, os poemas passaram a ser lancados em CD. Agora as editoras
entram no mercado com a novidade dos audiobooks [livros para ouvir] e langam titulos

classicos de grandes escritores.

Se antigamente era possivel ouvir historias infantis nas vitrolinhas ou nas radios, os
leitores-ouvintes da nova era tecnoldgica tomam contato com classicos e informagdes uteis
por meio de fones no ouvido, utilizando a tecnologia em formato de CD, que pode ser baixada
para players, como o iPod, mas que ja acena para o MP3. Essa tecnologia ndo ¢ novidade nos
Estados Unidos e em alguns paises europeus, como Inglaterra, Franca e Alemanha. Na Feira
do Livro de Frankfurt, na Alemanha, em outubro de 2007, o crescimento do mercado de
audiolivros e e-Books aumentou consideravelmente. Hoje sao mais de 20 mil titulos em mais

de 500 editoras, segundo fonte do jornal Correio Braziliense®'’.

No Brasil, o recurso do 4udio literario ao publico em geral foi sugestio de uma
pessoa portadora de deficiéncia visual. Fa do tedlogo, filosofo e psicanalista Rubem Alves,
ela escreveu ao autor, sugerindo que suas obras fossem vendidas em CD. O escritor levou o
pedido a editora que ja publicava seus livros. Segundo pesquisa da Publishing Trends*"*, 53%
dos fas do formato ouvem os livros falados em seus carros. As faixas podem ser
transformadas em MP3, transferidas para o tocador de MP3 e ouvidas em qualquer lugar.
Mais que um recurso literario para deficientes visuais ou leitores preguicosos, os audiobooks
sd0 um novo recurso tecnoldgico no mercado literario nacional, com grande chance de ser
bem sucedido, porque recupera a forma mais primitiva de iniciar o leitor da literatura, quando

criangas ouviam historias dos pais, dos professores e dos amigos.

Ainda na década de 1950, o concretista Décio Pignatari ja dizia que a sociedade
entraria na era verbivocovisual das midias hibridas. Em Brasilia, parte do novo prédio do

Complexo da Republica, desenhado por Oscar Niemeyer, vai sediar uma biblioteca digital,

217 AMORIM, Rovénia & VIEIRA, Carlos. “Literatura high tech: livro para vocé ouvir”. Correio Braziliense,
24/10/07.

2814, ibid.
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com acervo de interesse de criangas a pesquisadores, com recursos visuais e de dudios para
fazer jus a uma biblioteca do século XXI. Como se percebe, esta havendo uma verdadeira

interagao entre os meios eletronicos e de comunicagao.

5.2.4 O TEXTO LITERARIO E A CANCAO

A nossa alma rende-se muito mais pelos olhos
do que pelos ouvidos.

(Padre Vieira)

A cangdo ¢ um género hibrido, segundo a poética da cangdo, porque conjuga
musica e letra; ¢ um territorio acessivel tanto a literatura quanto a musica. Sao caracteristicas

desse género, segundo a professora Cyntrao*'”:
a) passionalizagdo: perda do objeto, distanciamento (disjun¢ao);

b) tematizagdo: narrativa de se fazer conjugagao (tendéncia a uma homogeneizagao), impulso

somatico muito forte (dangante);

c) figuratizacdo da expressdo: proximidade com a fala, atenuagdo melddica, presenca de
déiticos, da marca, proximo do dramatico porque a narrativa estd presente, a fala ¢ um ruido,

sem organizacao melddica.

Aplicando essas caracteristicas ao poema do heteronimo Alvaro de Campos,
"Todas as cartas de amor sdo", percebe-se uma interessante aproximagdo entre literatura e
cancao, pois diz o poeta:
Todas as cartas de amor sdo

Ridiculas.

Ndo seriam cartas de amor se ndo fossem

219 CYNTRAO, Sylvia Helena. Como ler o texto poético: caminhos contempordineos. Brasilia: Plano, 2004,

passim.
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Ridiculas.

Também escrevi em meu tempo cartas de amor
Como as outras.

Ridiculas.

As cartas de amor, se ha amor,

Tém de ser

Ridiculas.

Mas, afinal,

S6 as criaturas que nunca escreveram
Cartas de amor

E que sdo

Ridiculas.

Quem me dera no tempo em que escrevia
Sem dar por isso

Cartas de amor

Ridiculas.

A verdade ¢ que hoje as minhas memorias
Dessas cartas de amor

E que sdo

Ridiculas.

(Todas as palavras esdruxulas,

Como os sentimentos esdrixulos,

Sdo naturalmente

Ridiculas).

Lendo esse poema ao embalo da musica homonima, interpretada por Maria
Bethania, no “CD Ambar”, pode-se rectomar vida e obra de Fernando Pessoa e de seus
heterdnimos, por meio de uma andlise formal, da interpretagdo e da contextualizagdo. O
género carta fora cultivado, por permitir a expressdo de um desejo incubado ou conter uma
presenga em auséncia. Semelhantemente a Pessoa, Eca de Queiroz muito explorou a leitura
das cartas de amor entre Teresa e Simao, no romance Amor de Perdi¢do, para destacar
caracteristicas tipicamente romanticas, tais como a subjetividade de Luisa, os sentimentos
amorosos exacerbados dessa personagem, mostrando que a literatura ndo ¢ estanque em suas

caracteristicas nem esta restritas a uma época apenas.
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Ao pensar o amor como tema em diferentes épocas, o leitor poderd observar que a
veia lirico-amorosa foi uma constante da literatura, especialmente a portuguesa, em virtude
das "coitas" de amor, que sdo cantadas com o mesmo vigor e sentimento por reis € por
plebeus, e dos poemas de autores andnimos e canonizados, até os dias de hoje independente
do tempo, da geografia e da histéria da humanidade que registra a segrega¢do dos povos em

diferentes classes sociais em todas as épocas.

Uma prova estd na musica "Amor I love you", com interpretagdo de Mariza Monte,
que exemplifica essa aproximagdo entre cangdo e musica, conforme expressa Eca de Queiroz,

em O primo Basilio™"

Luisa tinha suspirado, tinha beijado o papel devotamente! Era a primeira vez que lhe
escreviam aquelas sentimentalidades, e o seu orgulho dilatava-se ao calor amoroso
que saia delas, como um corpo ressequido que se estira num banho tépido: sentia um
acréscimo de estima por si mesma, e parecia-lhe que entrava enfim numa existéncia
superiormente interessante, onde cada hora tinha o seu encanto diferente, cada passo

conduzia a um éxtase, e a lama se cobria dum luxo radioso de sensacgoes!

5.2.5 O TEXTO LITERARIO E O CINEMA

L . . . 0l
Chaque nouveau film que je vois modifie ma maniere de lire um nouveau livre .

(Jean Foucambert)

A aproximacdo entre os recursos da literatura e os do cinema vem de longa data e
tem por objetivo ajudar na compreensdo da arte, da literatura e do cinema, por meio da
narrativa, da teoria literaria, da semiotica e da teoria da enunciagdo. No livro Macunaina, de
Mario de Andrade, por exemplo, apresenta-se uma reflexao critica sobre a personalidade do
homem brasileiro, a partir de mitos e lendas que o autor adaptou do folclore indigena, africano
e europeu. E considerado um dos livros mais importantes da literatura brasileira, por varias

razdes: as rupturas narrativas de tempo, espaco e composi¢do de personagem; a ruptura

0 QUEIROZ, Ega. O primo Basilio. Porto ALEGRE: L&PM, 1998 p. 196.

21 [Cada filme que vejo modifica minha maneira de ler um novo livro.] Tradugao livre.
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lingtiistica, que mistura o culto e o popular, o urbano e o regional, o escrito e o oral,
contribuindo para o estabelecimento de uma "fala brasileira"; a importancia da narrativa como
personagem, ja que o texto se assume como um relato e o narrador como seu relator; a

personagem, her6i sem nenhum caréater, que se situa além do bem e do mal.

Assim como Macunaima, seu autor, Mario de Andrade (1893-1945), também ¢
fundamental para a compreensdo da singularidade do modernismo brasileiro e das
manifestagdes que viriam sucedé-lo. Mario foi um dos idealizadores da Semana de Arte
Moderna, criador de véarias obras importantes, como Amar, verbo intransitivo, Lira
paulistana, Contos novos e Cld do jabuti. Um desbravador da cultura popular e do folclore,
musico e professor, autor de uma correspondéncia criativa e critica sobre a literatura, a musica

e a cultura brasileiras e critico da propria obra e do modernismo em geral.

Mas esse livro apresenta um grau elevado de dificuldade, at¢ mesmo para um leitor
j4 bem formado. O cinema, no entanto, recuperou esse livro, por tratar-se de uma obra com
muitas referéncias externas, ¢ importante contar com um suporte para a jornada do herdi sem
carater. Mas ndo ¢ o caso, de forma alguma, de substituir a fantastica viagem macunaimica
por algum outro texto. O dinamismo, o humor, as contradi¢des, o aprendizado s6 podem
acontecer a partir da rapsodia — tudo mais ¢ paralelo — e, por mais que se faca uma parafrase
detalhada, com andlises e interpretagdes, o que vale ¢ a leitura e a discussdo da obra,

especialmente por seu carater polémico.

Outro exemplo interessante ¢ a proposta de Roberto Gervitz, que, no filme Jogos
Subterrdneos, tentou captar o espirito de uma historia de Julio Cortazar para transporta-lo
para o cinema. Nao ¢ facil traduzir a linguagem da literatura, que, em alguns escritores, ¢
quase intraduzivel, como ¢ o caso de Guimardes Rosa. Mas Jogos Subterrdneos, filme
baseado no conto “Manuscrito encontrado em um bolso”, do escritor argentino Julio Cortazar

(1914-1984), reflete o jogo da vida e a procura do amor perfeito.

Numa procura constante do outro, cheia de fantasias, a personagem principal, um
pianista de bar, cria um quebra-cabega em que a esquematizagao ¢ decisiva para o seu futuro.
Por meio de desenhos em seu caderno de anotacdes, com setas, marcagdes, estacdes e
possibilidades, que se realizam nos subterraneos do metrd paulistano, entre troca de olhares,

flertes e desencontros, e coincidéncias, a personagem parece descobrir que encontrou o amor.
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Nas idas e vindas que traga, pelas rotas do metrd, ele vai encontrando também uma sucessao
de mulheres desconfiadas, atonitas com suas abordagens, que sdo provas mais de assédio do
que da busca do outro. Diante da redugdo das possibilidades, a personagem se desilude, quase
desiste, mas, no dia seguinte, estd 1a, de volta, cheia de esperanca. E as mulheres também

estdo 14, solitarias, misteriosas, iguais a cega que vira sua confidente™.

Esse filme ajudou a alavancar o mercado do cinema brasileiro em 2005 e contribuiu
também para uma procura pelo texto de Jalio Cortazar. Ler a literatura por outros suportes ¢
uma boa estratégia, mas o neoleitor jamais devera se contentar com a tradugdo, que ¢ um
recorte ou um olhar ja particularizado. O esquema de leitura de Gervitz promoveu um

resultado criativo, inclusive o de levar o leitor ao texto original.

5.2.6 O TEXTO LITERARIO E O COMPUTADOR

A tecnologia é a extensdo do homem.

Marshall McLuhan

A literatura adquiriu grande vitalidade, ao aparecer como temadtica de sites, chats,
grupos de discussdao, entre outras modalidades veiculadas pelo computador e, mais
especificamente, pela rede mundial de computadores (Internet). Nessa profusdo de
manifestagdes literarias comunicéveis de modo novo e inusitado, percebe-se que, mais do que
reprodugdo, surge uma possibilidade de criagdo literaria que sugere uma transmutagao
artistica. O fazer literario ganhou novas formas e novas ferramentas, permitindo que o
formato estatico e normalizado cedesse espago as expressdes e signos que o discurso

multimodal possibilita.

A tecnologia vale-se da literatura para forjar algo impar, colorido, hipertextual,
chamado por alguns estudiosos de hiperliteratura, por ser agente transformador do género
literario. Ja em 1970, com o livro S/Z, Roland Barthes previa uma textualidade ideal que se

encaixasse perfeitamente naquela que, em computacdo, foi chamada de hipertexto: texto

222
Fonte: www.vermelho.org.br
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composto de blocos de palavras (ou imagens) ligados eletronicamente por diversos caminhos,
correntes, trilhas em textualidade indeterminada, de final aberto, descritas por /inks, nds,

comunidades, redes e caminhos. Para Barthes™**

as redes interagem, formando galéxia de
significantes ¢ nao uma estrutura de significados. Os cddigos mobilizados se estendem tdo
longe quanto o olho pode alcangar, e eles sdo indeterminados. Os sistemas de significado
podem dar conta desse texto plural absoluto, mas seu nimero nunca se fecha, pela infinitude

da linguagem.

No cerne dessa idéia de texto plural, o hipertexto e, mais, o ambiente multimodal
atuam como modificadores da experiéncia literaria, ao permitir multiplas leituras, uma vez
que esse ambiente hipertextual nao tem limites e ultrapassa barreiras reguladas. Nele hd uma
abertura para “o infinito da linguagem”, existindo apenas textos “incompletamente plurais”,
segundo Barthes, nos quais a livre circula¢do dos sentidos se choca contra pontos de parada,
onde se prendem, por vezes autorizando o desenvolvimento de uma “estrutura narrativa”, a

instauracao de uma “gramatica” ou de uma “logica” da narrativa, por meio da polissemia.

A imagem ¢ um dos elementos mais explorados em literatura virtual,
principalmente pela facilidade que o meio apresenta: a profusdo de efeitos e possibilidades
que a tela do computador propicia ¢ consideravelmente maior que a do livro. A facilidade e o
baixo preco de publicacdo, aliadoss a facilidade de acesso de softwares de tratamento de
imagem e constru¢do de sites de Internet cooperaram para essa larga utilizacdo de efeitos

visuais.

A maior influéncia, contudo, foi a criagdo de interfaces visuais para os
computadores, o que impulsionou a utilizagdo do computador pessoal. Essa interface ndo s6
tornou o computador “amigdvel” como estabeleceu uma linguagem visual de uso do

29 ¢

computador, criando elementos como “area de trabalho”, “icones” e “pastas”. A organizagao

deixou de ser estritamente textual e passou a ser também visual.

Nesse ambiente, a imagem seria utilizada em larga escala, mas percebe-se que o
uso da imagem ainda ndo atingiu sua plena capacidade significativa no que diz respeito a
hiperliteratura. Assim como o hiperlink, a imagem figurativa ainda contribui pouco para a

construgdo de sentido. Sendo assim, a imagem tem tido muito mais uso como elemento

22 Op. Cit.: p. 3.
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decorativo, util apenas para reafirmar ou ilustrar a afirmagdo textual. Eventualmente outra
utilidade surge: o impacto visual. O meio virtual tem a vocagdo de imergir o usudrio em um

turbilhdo multimeio de imagem, som e movimento.

A imagem, contudo, oferece possibilidades comunicativas e poéticas muito mais
ricas. Ela pode, se encarada como texto, criar efeitos significativos, partilhar figuras de
linguagem, unindo-se ao texto escrito em prol de uma plurissignificagdo que eventualmente
satisfaria o “plural” de Barthes. Criar uma antitese por meio da imagem, ou um aparente
pleonasmo que apresente um significado alternativo, por exemplo, sdo potencialidades da
imagem como texto hiperliterario. A tela de computador proporciona a existéncia de luz e
movimento, além de ter a capacidade de estabelecer uma linha temporal, inserindo o elemento

tempo como significativo e solucionando a inatividade do texto por meio de animagdes.

E importante considerar imagens nio apenas como figuras, mas também como
formato. A diagramacdo, o design, a navegabilidade também sdo elementos comunicadores
importantissimos, decisivos, para a expressao de uma obra. Ao utilizar as diferentes fontes
tipograficas, o autor compde um contetido signico consideravel que esta presente na estética
dos tipos e suas expressoes. Cada fonte comunica uma idéia, gera uma impressdo, e as fontes
decorativas utilizam texto e imagem. Tecnicamente, inclusive, uma boa parte dos textos de
paginas da web ¢, na verdade, imagens. A tipografia ¢ importante porque utiliza o elemento

visual que esta presente em cada letra, fazendo com que o que se 1€ também seja o que se V€.

Outro elemento que merece destaque nesse formato do texto literario ¢ o som, que
coopera com o texto em situacdes de gravagdes de palavras, pois, sendo fonética como a
escrita, a fala também produz mensagens colaborativas. A musica, assim, pode despertar

diversos elementos significativos, assim como os sons em geral.

Considerando esses fatores e ainda as questdes editoriais e mercadoldgicas, pelo
barateamento da edicao e distribuicdo da obra, ndo ¢ surpreendente a presenca constante de
movimentos e autores literarios de todos os tipos nos diversos suportes de meio virtual. A
publicagdo em meio virtual oferece uma grande vantagem financeira, além de contar com
ferramentas gratuitas de distribuicdo, como maquinas de busca, webrings, links em paginas

similares e propaganda por e-mail.
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O ambiente virtual ndo garante que a obra artistica esteja imune aos meandros

mercadoldgicos. Empresas como a Eastgate®™*

, que se auto-intitula serious hypertext, no seu
feeling empresarial, investe na producao de obras virtuais. Possui o seu proprio software de
redacdo em hipertexto, o Storyspace, € gerou um ambiente de criagdo, discussao, eventos e
venda de livros. O mais curioso ¢ que essa venda ndo ¢ realizada on-line. A obra ¢ gravada em
disquete ou CD, com capa impressa em grafica, e enviada pelo correio, como um livro
comum. A distribui¢do virtual ¢ um esquema de distribuicao que deveria queimar etapas, mas
a Eastgate optou por manter essas etapas e vender o produto fisico. Talvez porque o

consumidor ainda ndo se sinta confortdvel em pagar por informag¢do virtual pura e simples,

mas necessita de uma “prova material” de sua compra.

Por essa editora, ¢ possivel adquirir a obra Afternoon: a history, de Michael Joyce,
uma das obras mais conhecidas dentro do contexto insipiente de cinone da literatura virtual. E
interessante perceber como se forma um canone proprio, ou pelo menos uma estrutura de
valores, um poder de critica e um ranking de mais vendidos, copia forgada da estrutura que se

formou em volta do livro durante 500 anos de historia.

A relacdo autor-leitor-leitura também se modifica, porque, desde que Barthes
setenciou a morte do autor, em 1968, a obra ndo esta mais em poder do autor. Aquele que
antes era o todo-poderoso da criacdo ¢ percebido na situacdo de expositor de multiplas
escrituras e varias culturas, todas em didlogo umas com as outras, em parodia e protesto. O
autor continua dono do processo criador, mas o leitor recria, reescreve ao ler a obra; é ele

. .. 225
que une todos os tragos que constituem a escrita™.

No entanto, Roger Chartier chama a ateng@o para o fato de que o “nascimento do

leitor foi seguido pelo diagndstico de sua morte”, em razdo de duas causas principais:

1. mudancas nos habitos de leitura, que causaram uma crise de leitura e diminuicdo de

aquisigoes.

2. advento da “geragdo da tela”, que afastou os possiveis leitores da cultura escrita.

224
Fonte: www.eastgate.com

BARTHES, Roland apud CHARTIER, Roger. 4 aventura do livro: do leitor ao navegador. Sdo Paulo:
Editora da UNESP, Imprensa Oficial do Estado, 1999.
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Numa sociedade em que proliferam as formas escritas, a leitura tradicional estd em
crise. A presenca de texto mediado pelas telas de computador possibilita, portanto, uma nova
forma de leitura, mediada pela interatividade, que concede ao leitor a possibilidade de agir e
escolher entre as possibilidades proporcionadas pelo autor. Desse modo, o texto pode atingir
uma maior plurissignificacdo, na medida em que cada leitor toma o caminho que escolher,

além de a interatividade proporcionar a personalizagdo de uma obra®®.

E muito comum na rede a ocorréncia de casos de obras de multiplos autores, co-
produgoes realizadas de varias maneiras, em que um autor escreve um paragrafo e dispde o
texto para que seus “visitantes” completem da forma que desejarem. Normalmente os textos
inseridos passam pelo crivo do autor-organizador, apenas para evitar os “vandalismos” que
certamente acontecem. O produto final ¢ um texto-colagem de autores e realidades diferentes
que se cruzam na virtualidade. Esse tipo de obra, entdo, causa uma espécie de diluicdo do
papel de autor e leitor, @ medida que o individuo que era autor em um momento ¢ também o

leitor de sua propria obra.

5.3 O SUPORTE MODIFICA O TEXTO

Percebendo que novos suportes criam novos tempos € novos espagos, Pierre
Leévy* mostra as diferengas de suporte entre texto impresso e texto eletronico. No papel, o
leitor pode anotar nas margens, fotocopiar, recortar, colar, mas o texto inicial continua 14, ja
realizado integralmente. A leitura na tela ndo acontece da mesma forma, pois essa presenca
preliminar a leitura desaparece; o suporte digital contém uma pequena janela a partir da qual o
leitor explora uma reserva potencial de relagdes. O hipertexto nada mais € do que esse

conjunto de possibilidades, que ¢ maior, mas que continua sendo finito.

Essa interferéncia do ser humano e sua subjetividade fazem surgir o atual e o
virtual, ou seja, o contexto problemdtico e as diferentes possibilidades de leitura até uma

concretizacdo especifica. A tela, por sua vez, ¢ uma nova “maquina de ler" e toda leitura em

226 TINOCO, Robson Coelho. Murilo Mendes: poesia de liberdade e pdnico. Brasilia: EdUnB, 2007.

2T LEVY, Pierre. O que é o virtual? Sio Paulo: Editora 34, 1996. p. 24.
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computador ¢ uma edi¢do, uma montagem singular. Segundo ele, o leitor na tela ¢ mais ativo
do que o leitor no papel porque no computador ele pode lidar, a0 mesmo tempo, com um
conjunto de textos em que faz o seu recorte. No entanto, a "atividade" da leitura ¢ muito mais

uma atividade mental do que algo fisico, observavel.

Ja Roger Chartier’® afirma que o novo suporte do texto permite usos, manuseios e
intervengdes do leitor infinitamente mais numerosos ¢ mais livres do que qualquer uma das
formas antigas do livro. Nos varios tipos de livros produzidos o leitor pode intervir nas
margens, nos espagos deixados em branco, mas permanece uma clara divisdo entre a
autoridade do texto e as intervengdes do leitor, que ocupam sempre um lugar periférico com
relagcdo a autoridade. Segundo Chartier, no texto eletronico isso ndo mais acontece, porque o
leitor ndo ¢ mais constrangido a intervir na margem, ele pode intervir no coragdo, no centro.
Essa autoridade a que Chartier se refere ndo ¢ algo que se construa por imposi¢ao, mas algo
que ¢ dado por outro, o leitor. A autoridade aqui € igual a autoria ou responsabilidade autoral,
ou seja, ¢ o “assinar embaixo” do leitor. Qualquer saber tem uma "aura" no sentido
benjaminiano, mas nenhum saber existe sozinho. E o leitor que dard ou ndo autoridade ao

texto lido, concordando ou discordando.

O suporte, entdo, ndo muda o texto, mas sim a leitura, a forma como essa ¢
realizada: linear ou hipertextual. Muda também a forma com que o leitor se relaciona com o
texto. A edicdo/leitura no texto eletronico, de que fala Lévy, ¢ uma leitura completamente
diferente da que ¢ feita de um texto impresso. O texto impresso tem uma estrutura linear,
permite que se volte a ele e que se faga uma releitura. O mesmo ndo acontece com o
hipertexto, posto que a edigao feita ¢ tinica, sendo quase impossivel retomar os caminhos e
conexoes feitas para se voltar ao hipertexto construido. A leitura na web ¢, pela propria
estrutura de seu suporte, fragmentada. O texto ¢ o caminho, mas a rede que o leitor estabelece,
ao ler, pode ser mais ou menos fragmentada, mais ou menos articulado. O que interessa aqui ¢
que a criatividade do leitor cresce & medida que decresce o peso da instituigdo que a controla,

e o0 convivio com os meios de comunicagao recoloca tal questao.

228 CHARTIER, Id., p. 24.
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1) ESPACO DE LEITURA LITERARIA
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Objetivos: criar e repensar espagos de leitura; formar um acervo de obras para

empréstimos; capacitar mediadores e multiplicadores de leitura.

Procedimento: depois de definir o espaco de leitura, deve-se organiza-lo, pedagogica e
arquitetonicamente, para que haja condi¢des de trabalho (organiza¢do e controle) e para
que também o leitor tenha comodidade para desenvolver sua leitura. E preciso contar com
um acervo formado de doagdes ou de empréstimos e desenvolver cursos de capacitagdo e

de formagao. Envolver professores, pais, alunos, parceiros e comunidade em geral.

2) PREMIO LITERARIO

Objetivo: premiar o leitor-escritor.

Procedimento: o concurso ¢ uma interessante estratégia de descobrir novos talentos. Pode

ser em nivel escolar, de cidade, nacional etc.

3) CONVITE AO ESCRITOR

Objetivos: desenvolver atividades na presenca de escritores; conhecer as experiéncias de

leitura dos escritores; aproximar escritor e leitor.

Procedimento: importante estratégia de divulgacdo da leitura e uma maneira de oferecer a

comunidade oficinas, palestras, bate-papo, entrevista e encontros inusitados.
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4) PROPAGANDA

Objetivo. estimular a criagdo de propagandas que incentivem a leitura.

Procedimentos: escolas e empresas devem langar concursos e campanhas a fim de estimular
a criagdo de spot, faixa, bamner, fitas, tiras, outdoor, adesivos, stics e outras pecas

publicitarias.

O maior e mais completo jornal do pais.

.

"'ﬁilcf’z'ﬁ BRASI L.

_ A FOLHA E PLURAL
Imagem 19: e COMO VOCE.

=
o~

s

“ASSINE UMA, LEVE VARIAS.E LEIA
Exemplo de A QUE VOCE QUISER.
Propaganda do
Jornal Folha de EXPERIMENTE A FOLHA POR
N 15 DIAS GRATIS !
Sdo Paulo

5) CORREDOR LITERARIO OU PAREDES LITERARIAS

Objetivos: divulgar as praticas de leitura; construir murais tematicos nas paredes dos

corredores ou em outros €spacos 0C1080S.

Procedimento: o corredor ¢ ponto de passagem e deve ser ocupado com decoragdo ou
motivacdes de leituras. La os leitores devem afixar suas experiéncias de leituras, fazendo
uma relagdo intertextual (esporte, hordscopo, charge, avisos, anuncios, agenda) e construir
um canal de interacdo entre os diversos textos e os leitores, sejam eles os alunos, os

professores, seja a comunidade em geral.
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6) CADERNOS DE LEITURAS

Objetivos: aproximar o ler do escrever; estimular a escrita de memoriais.

Procedimento: o leitor deve fazer suas leituras, com estimulos ao registro de suas
impressdes, memorias ou interpretacdes, como forma de circulacio e propagacdo de

idéias. Depois, pode-se fazer a impressao de cadernos ou gravagdo de midias.

7) PREMIO PELO CONJUNTO DE LEITURA

Objetivos: consagrar anualmente o leitor, pelo conjunto de obras lidas; reconhecer as

melhores experiéncias de leitura.

Procedimento: periodicamente, ¢ importante fazer recortes para que o leitor extravase suas

emocdes e demonstre suas experiéncias de leitura.

8) A LEITURA EM OUTRAS PLATAFORMAS

Objetivo: valorizar a leitura em outros suportes (cinema, Internet, musica).

Procedimento: o livro hoje conta com importantes aliados, e o leitor deve ampliar seus

suportes de textos (computador, cinema, musica) etc.

9) REVITALIZANDOA BIBLIOTECA

Objetivos: organizar e conservar acervos; dinamizar os espacos da biblioteca.

Procedimento: a biblioteca ¢ lugar de apropriagao do conhecimento, mas também pode ser
espago de produgdo. Em seu interior, deve haver exposigdes esporadicas e promocdes de

campanhas para aquisi¢ao de novos titulos.
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10) ESCREVER E FLUIR

Objetivo. estimular o leitor a fluir idéias, sentimentos e palavras, a partir de uma leitura.

Procedimento: utilizar os novos suportes do texto, os quais servem para que o leitor

reconstitua a obra por meio de uma escrita criativa.

11) BANCO DO LIVRO

Objetivos: criar novas formas de difundir os livros; fomentar a leitura entre os diversos

leitores; formar uma rede de bibliotecas, inclusive comunitarias.

Procedimento: fazer uma campanha para que a comunidade doe livros a fim de formar um

banco de livros, especialmente os mais indicados para vestibular e concursos.

12) FORUM DE LEITORES

Objetivos: discutir politicas e estratégias de promocao da leitura; fazer discussdo de leitura

numa perspectiva multidisciplinar.

Procedimento: a abertura de forum e espagos de discussao e difusdo da leitura na web ou

em outros ambientes colaborativos.

13) DATAS ESPECIAIS NA LITERATURA

Objetivo: comemorar as datas especiais na literatura.

Datas: Dia Nacional da Poesia — 14 de marco (Castro Alves); Dia Mundial da Poesia — 21

de marco etc.
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14) CAMPANHAS DE INCENTIVO A LEITURA DA LITERATURA

Objetivo. aproximar leitores e livros.

Procedimento: a produ¢do de pegas publicitérias, a edicdo de obras abaixo do custo e a

distribui¢@o de livros em escolas sdo estratégias de fomento a leitura.

15) LEITURAS VOLANTES OU BIBLIOTECA INTERATIVA

Objetivos: desenvolver atividades culturais em comunidades menos favorecidas; formar

ou atualizar multiplicadores e medidores da leitura.

Procedimento: a biblioteca adaptada ao carro pode fazer percursos com programagao pré-
determinada de hora, dia, més e ano. Durante sua permanéncia, acontece empréstimo de
livros e apresentagdo cultural (contagdo de historia, encenagao teatral, palestras, mostras

de video e manifestagdes locais).

16) OFICINAS DE CRIAGAO LITERARIA

Objetivos: mostrar ao leitor o processo de realizacdo de um livro: criagdo, edi¢do e linha

de produgdo; despertar a criatividade e a vocagdo autoral do leitor.

Procedimento: a idéia ¢ criar um ambiente grafico para que o leitor entenda como se

realiza a produgdo de um livro, e, a0 mesmo tempo, seja capaz de compor um livro.

17) RODA DE LEITURA

Objetivos: colocar o leitor em contato direto com os textos; promover o intercambio entre

leitores.

Procedimento: utilizar as plataformas das entidades de leitura ou daquelas que tenham

interesse pela leitura.
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18) VIA OU FORMAGAO LITERARIA

Objetivo: promover a formacgao literaria e cultural dos funcionarios de uma empresa.

Procedimento: criar a estante literaria na empresa com livros e materiais de multimidia.

19) SOCIEDADES DE LEITURA

Objetivo: criar alternativas de leitura.

Procedimento: Sociedade Amantes da Leitura, de Florianopolis (SC), Associacdo de

Leitura no Brasil (ALB).

20) LER PARA SER

Objetivo: estimular o leitor para que, em situacdo de vulnerabilidade social, desenvolva a

sua identidade e cidadania.

Procedimento: atividades de leitura, inclusdo digital, aulas de percussdo e aulas de

capoeira, além de brincadeiras diversas e o combate ao analfabetismo funcional.

21) A LEITURA DA ARTE E ARTE DA LEITURA

Objetivo: promover o encontro da arte de ler com a leitura da arte.

Procedimento: construir um ambiente multidisciplinar para que os alunos desenvolvam a

capacidade de ler varias pecas artisticas e entendam a leitura como uma arte.
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Objetivo. divulgar o pensamento de grandes educadores.

Procedimento: reunir obras de grandes nomes da literatura mundial, especialmente os

brasileiros.

23) LITERATURA PARA TODOS

Objetivo: formar colegdes com titulos variados para quem estd aprendendo a ler e

escrever, especialmente jovens adultos recém-alfabetizados.

Procedimento: contemplar os variados géneros literdrios: teatro, novela, conto, cronica,

biografia, tradi¢do oral, poesia e romance.

24) LEITURA PARTILHADA

Objetivo.: Promover a troca de experiéncia entre os leitores.

Procedimento: Relatos, a partir de uma situacdo real, despertam o interesse de outros

leitores.

25) CONTAGIAR

Objetivo: incentivar a leitura da literatura pelos gibis e revistas, com a participacdo de

familiares.

Procedimento: a leitura ¢ feita em ambiente familiar e, ao retornarem a escola, as criangas
fazem os relatos que sdo utilizados para os temas desenvolvidos em sala, por meio de

dramatizagdes de conteudos, estudos de casos e discussoes.
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Objetivo. formar grupos de leitores.

Procedimento: cada leitor procura conhecer outros leitores de um mesmo livro ou de uma

mesma temadtica e comega a intercambiar gostos de leitura.

27) LITERATURA COMEGCA ASSIM...

Objetivo: exercitar o prazer da leitura e da escrita.

Procedimento: projeto de leitura e escrita literaria que envolve a formagao dos professores,
os alunos em atividade em sala de aula e a publicagdo de um livro contendo poemas
escritos pelas criangas e adolescentes. Editar material e oferecer as escolas vizinhas como

forma de intercambio.

28) LITERATURA ENCALHADA

Objetivo: trabalhar o encalhe de bancas de jornais e revistas.

Procedimento: levar jornais, revistas, historias em quadrinhos e poOsteres para a sala de

aula, como resultado de parcerias entre bancas de jornais e revistas.

29) PORTAL DOMINIO PUBLICO

Objetivos: garantir acesso da populacdao a obras clédssicas e raras; estimular a leitura e o

gosto pelos livros em estudantes e professores.

Procedimento: O site ja disponibiliza mais de 27 mil obras literarias, artisticas e cientificas
para download na Internet, além de imagens, audio e video. Os arquivos podem ser
copiados ou impressos. Um programa de incentivo a leitura que pretende envolver toda a
comunidade escolar na pesquisa, criagdo e producdo cultural em diversas linguagens

artisticas, como teatro, video, poesia e literatura.
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6. COMO FORMAR O LEITOR DA LITERATURA, AFINAL?

O leitor é o universo que ainda ndo aprendemos a olhar, ou melhor, a ler.

(Mendes)

Moacyr Scliar prefere comegar por outra pergunta: queremos de fato leitores?””* A

resposta foi dada muito antes por Monteiro Lobato: um pais se faz com homens e livros.

Escrever e ler faz parte do modo de ser no mundo, como falar, escutar e olhar. Até
chegar ao estagio de o leitor participar da constru¢do de uma nagao, por meio de uma cultura
leitora, ¢ necessario, em primeiro lugar, formar o habito de leitura, sem carregar a nogao de
habito a uma acepcao de costume ou robotizagdo. Como disse Aristoteles na Grande moral,
o hébito ¢ uma segunda natureza; ¢ um impulso que leva a freqiientemente fazer uma coisa
ou fazé-la do mesmo modo, naturalmente, a for¢a de estar afeito [fazer com facilidade por

estar habituado] ou de sentir prazer com a repeticdo, conforme dicionariza Antenor Nascente.

A leitura € meio de entretenimento, ocupacao e, acima de tudo, de aprendizado, o
que exige consciéncia e atengdo do leitor. A equagdo habito > prazer > cultura > sociedade
leitora estabelece os pilares de uma sociedade de leitores plenos. Segundo Maftesoli (2005),
ndo se forma uma cultura por decreto, assim como o leitor ndo ¢ formado a forga. O
caminho, portanto, ¢ despertar o prazer de ler; desenvolver o habito de ler; formar uma

cultura leitora; e construir uma sociedade imaginativa.

Em se tratando da realidade brasileira, ha uma vila: a televisao. No entanto, pode-
se utilizar a televisao de maneira didatica, com programagao direcionada especialmente para
o publico infantil, com o objetivo de promover o intercimbio de valores, educagdo e cultura.
Na mesma propor¢do em que os meios de comunicagdo ganham terreno, invadindo lares,
tornando a leitura cada vez mais desnecessaria, acdes de Estado devem ser empreendidas no
sentido de tornar a leitura prazerosa e imprescindivel, por meio de slogans, chamadas,

depoimentos e programas direcionados.

9 SCLIAR, Moacyr. “Que leitores queremos?”. Correio Braziliense. Brasilia, 11 de margo de 2006, p. 25.
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O certo ¢ que ndo se nasce leitor; aprende-se a ser leitor. Esse principio alimenta a
formacao da cultura leitora, porque a promocgao da leitura aproxima o leitor da cultura, e a
educacdo conduz o leitor a uma educagdo estética. Falar de formacdo de leitor e mais
estritamente da formacdo de cultura leitora ¢ olhar com exclusividade para quem ¢
responsavel por essa missdo formadora, mesmo que ao professor seja atribuido o rotulo de
ndo-leitor. Leitor versus ndo-leitor ¢ uma oposicdo relativizada, se considerar o
desenvolvimento da comunicacdo eletronica. Nas sociedades industriais, ¢ leitor qualquer
pessoa, ainda que analfabeta, que tem conhecimento sobre a escrita e usa esse conhecimento
para a realizagdo de tarefas cotidianas e fundamentais a vida urbana. Portanto, leitor é alguém
que conhece o codigo escrito ou que tem dominio sobre certos protocolos, ainda que nao faga

disso sua cultura.

Com o objetivo de formar uma nova geracao de leitores, ao mesmo tempo aplicar
os referenciais tedricos apresentados nesta tese, buscou-se uma aproximacdo com O
professor, por meio do curso Formag¢do do Professor-Leitor da Literatura, ministrado aos
professores da rede publica de ensino do Distrito Federal. O interessante foi a confirmagao

do pensamento de Eliana Yunes*"

de que todo leitor ¢ pouco. O professor ainda precisa
aumentar-se na dire¢do de uma cultura leitora. Isso quer dizer que ha uma exigéncia de maior

complexidade, no sentido de que o leitor deve assumir a condi¢ao de leitor-pensador.

Alguns leitores demonstram capacidade evidente para a leitura da literatura, mas
ha outros que ndo tém a mesma facilidade, nem quanto a percep¢do, nem quanto ao nivel de
conhecimento exigido. Nesse sentido, h4 um comportamento ativo diante da leitura para
melhor receber o texto ou niveis de competéncias do leitor que se manifestam durante o ato
da leitura, em fun¢do do tipo de texto, das circunstancias envolvidas e das experiéncias de
leituras. O que significa dizer que o leitor deverd ser formado para ler o texto literario pela
“lente” das outras ciéncias, mas com o “olhar” fixado estritamente no literario, pois

demonstra competéncias especificas.

A forma de ler o texto literario modificou-se, € o leitor ¢ estimulado, agora, nao
apenas a ler as palavras, mas a escutar o mundo a sua volta, a partir de expressdes que nao
estao explicitas ou das inferéncias permitidas pelo texto. A literatura pde o leitor em contato

com uma ‘“consciéncia” que, as vezes, lhe ¢ estranha ou diferente. A literatura perturba a
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ordem cronoldgica, da voz ao siléncio, cria um mundo ficcional, no qual a natureza e as

fronteiras ndo sdo claramente identificaveis nem seguem uma légica cartesiana.

O texto literario tem um papel importante na vida das pessoas, pela simples razao
de que ler, ouvir e contar histéria acompanha a humanidade ha muito tempo. A uma mae que
perguntara o que fazer para preparar o filho para as genialidades cientificas, Albert Einstein
recomendou: dei-lhe mitos a ler. A leitura sempre desperta um gosto na vida do leitor,
devido ao fato de o escritor recorrer a emocao durante o ato de escrever. Roland Barthes
afirmava que se o leitor tem prazer no ato de ler ¢ porque o texto foi escrito em momento de
prazer. Cabe, portanto, ao mediador de leitura perguntar ao leitor, apds a leitura de um livro,
o que o leitor sentiu lendo tal texto. Para Scliar, em educag¢do, a emogdo precede a cognigao,

e a cognicdo ajuda a despertar mais emogdo™’.

Portanto, ndo se deve ler o texto literario pelos métodos da leitura ordinaria nem
seguir os caminhos previsiveis. O comego € a leitura pura de Bourdieu, que via na leitura pela
literatura o encontro da arte da leitura com a arte da escritura. Pierre Bourdieu, nas analises
que faz sobre o conceito de “campo literario”, chama a atengdo para o fato de que o texto
literario basta a si mesmo, e sua validade se d4 em razdo da autonomia da leitura que
promove. Esse ponto de partida deve permear os ambientes de leitura, passo imprescindivel
para se desencadear uma multiplicagdo dos modos, dos gostos e dos espacos de leitura. E
preciso comegar pela cultura de que a magia do texto desperta no leitor o prazer estético,
intelectual e cultural. Mas essa experi€éncia deve ser provocada, inicialmente, pelos
mediadores de leitura da literatura, aqui representados por pais, professores e agentes de

leitura.

A leitura literaria tenta, sobretudo, especificar um tipo de leitura que alcanca a
literariedade do texto. Isso a distingue precisamente da leitura de um jornal ou de uma
propaganda, porque sua especificidade estd em conferir uma experiéncia de leitura, por meio
de uma acdo mais intensa e mais rica, em torno da qual o leitor modifica a si mesmo. Ela nao
se contenta com a informacgado, porque ndo ¢ resultado de uma técnica que se aprende com um

tipo especifico de leitura, como a corrente ou a profissional. Na verdade, a leitura literaria ¢

230 YUNES, Eliana. Pensar a leitura: complexidade. Sao Paulo: Loyola/PUC, 2002. p. 34.

B4, ibid.
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uma arte que se forma na experiéncia de como se deve e se pode ler o texto literario. Para que

essa formacao aconteca a contente € preciso estabelecer uma série de agoes.

O primeiro passo ¢ mudar o ensino da literatura, evitando macigamente o enfoque
sobre a divisao da literatura em fases ou “escolas”, posto que confunde literatura e historia e
faz a produgdo literaria parecer algo que ¢ feito a partir de receitas, sem originalidade e
criatividade. As aulas de literatura precisam ser dindmicas, mesmo com o aluno lendo textos

magcantes e desinteressantes.

Outro caminho ¢ levar o leitor a ler a literatura em back-way (caminho de volta), a
partir de textos contemporaneos, a fim de aproximar a literatura do cotidiano do leitor. E
verdade que o texto literario exige do leitor uma compreensdo que nao fica circunscrita tao
somente a identificacdo da palavra, do c6digo ou do contexto, mas também leva em conta a
verificagdo das situagdes que abarcam a palavra. E imprescindivel ao leitor explorar a
literariedade da palavra e, a0 mesmo tempo, buscar uma harmonizacdo entre o texto e seu
prolongamento, por meio de estratégias ou posturas de leitura que se apdiem na memoria

literaria do texto e nas estruturas que o leitor ja traz dentro de si.

A terceira idéia ¢ compreender que o texto literario forma no leitor ndo somente
uma competéncia técnica, mas da-lhe uma dimensao cultural, além de levé-lo ao lugar de uma
experiéncia moral. Quer dizer que, além do conhecimento necessario para o leitor mover-se
na sociedade da cognicdo, a leitura literaria desperta a imaginagdo que faz o leitor reinventar-
se a si mesmo por meio do texto e dos saberes culturais. Diferentemente dos textos comuns,
oficiais ou técnicos, que desenvolvem no leitor a necessidade da leitura que se satisfaz com a
informagdo, o texto literario faz o leitor pensar que sua existéncia ¢ nula se ndo existir um
prazer estético, intelectual e cultural que, longe de operar a magia, se constrdi por meio de
uma aprendizagem, formacdo e iniciagdo pessoal. SO por intermédio do texto literario, ¢
possivel a construcdo de mundos complementares, que se constituem a partir de fragmentos
de outros mundos ficticios ou reais. Foi esse ideal que embalou o sonho de Dom Quixote, que
dizia que leu o mundo para demonstrar os livros, porque ndo sabia fazer a separagdo entre

mundo imaginario ¢ mundo real.

Enfim, para formar um leitor ¢ imprescindivel que entre a pessoa que 1€ e o texto se

estabeleca uma espécie de comunhdo baseada no prazer, na identificagdo, no interesse e na
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liberdade de interpretagdo; que a literatura seja compreendida como um modelo de
pensamento que recorre a ficcdo e a poesia para interpretar e dar significado a vida e ao
mundo. Além dos discursos objetivos e univocos, que seguem a risca as normas do ensino
oficial, existem outros, subjetivos, analogicos, ludicos, plurissignificativos e altamente
inventivos, que, ao se permitirem grande manipulagdo dos recursos da linguagem, tornam-se

extremamente significativos.

E importante ter em mente que a literatura e a arte em geral - pintura, teatro,
cinema, dang¢a, musica etc, — podem ser espaco privilegiado para abordar o contraditorio e a
ambigiiidade. No Brasil especificamente, ¢ necessario conhecer as condi¢cdes de vida dos
leitores e¢ a diversidade do imenso acervo de nossa literatura: contos de encantamento,
quadras, trava-lingua ou dito da sabedoria popular. E assim que o leitor incorpora e valoriza a
cultura popular e comeca a imaginar ¢ sonhar, além de fazer uma espécie de ponte entre o

modelo culto e o popular.

Ser leitor, nessa perspectiva, ¢ adquirir o conjunto de competéncias e esquemas de
percepcdes e apreciagdo para testa-los no ato da leitura. O leitor, por conseguinte, ndo esta
somente relacionado com o ato da leitura, como sempre se estudou; nessa singularidade
apontada pelo tempo presente, ¢ hora de vé-lo assumindo novos papéis perante o texto
literario, especialmente quando € ele responsavel por fazer surgir um novo escritor. O leitor,
agora, passa a escolher seus percursos de leitura, levando em conta as possibilidades de
conexdo entre um texto e outros textos, ou entre partes de textos de diferentes areas do
conhecimento. Nesse sentido, ele se vé participe tanto pela escolha que faz do trajeto, quanto
pelas interpretacdes independentes das do autor, mas que com elas interagem; ¢ possivel
ainda fazer cada leitura significar a reescrita de um texto, e as interpretagdes resultantes da
leitura podem induzir a uma reestruturacao imediata do proprio texto; por fim, o leitor passa
a insinuar-se no espaco da escrita e nela inscrever-se nao clandestinamente ou sub-

repticiamente nas margens do livro em que desempenhava um papel periférico.

Esse novo mundo literario ja ¢ realidade, mesmo que alguns escritores optem por
evitar essa interface. O leitor do tempo presente ¢ um andmalo unificador de formas e
géneros; vive em uma “tela total”, entre as novas fabulas midiaticas de Harry Potter e os
textos das musicas de Chico Buarque; deixa o imaginério, conforme as variagdes das

concepgoes culturais, para procurar na literatura os aspectos menos literarios; concebe a
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realidade dentro de uma totalidade fragmentada “ideogramatica”, posto que a imagem possui
a for¢a sintética e condensadora daquele conjunto de palavras com que leram, discutiram e

julgaram o mundo.

Em suma, o leitor em processo de formagao se contrdi na base da equagao: hdbito
> prazer > cultura > sociedade leitora. Sua “escolarizagdo” ganha novo significado ao
participar da constru¢do de uma sociedade mais imaginativa, justa, coerente ¢ humana,
gracas ao que Roland Barthes chama de textualidade ideal, aquela que aceita a

contemporaneidade sem perder a esséncia do fazer literario.

Em regra, o leitor 1€ uma obra, ndo para dominar melhor um método de leitura,
nem para dele extrair informagdes sobre as sociedades em que elas foram criadas, mas para
encontrar um sentido que lhe permita compreender melhor o homem e o mundo, e para
descobrir uma beleza que enriqueca a sua existéncia. Quer dizer que, além do conhecimento
necessario para mover-se na sociedade da cognigdo, a leitura literaria desperta a imaginacao
que faz o leitor reinventar-se a si mesmo por meio do texto e dos saberes culturais. E assim,
com esses propositos, a leitura literaria vai se estabelecendo como pratica necessaria, mas
limitada pelos principios da aprendizagem da leitura, sem a qual o texto ndo deixa as

intencdes para se realizar nos atos.
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Universidade de Brasilia / Instituto de Letras
Departamento de Teoria Literaria e Literaturas
Pés-Graduacdo em Literatura

ICC Ala Centro sala B1 305. Campus Universitario Darcy Ribeiro — Asa Norte — Brasilia — DF — Cep: 72910-900 — Fone/Fax: (55 - 0xx61) 273 7016

PLANO DE ATIVIDADES NO EXTERIOR

PERIODO: 01/09/2006 A 30/06/2007

Destino: Académie de Paris — Sorbonne - Université Rene Descartes - Paris v
U.E.R. de Sciences Sociales, 12, Rue Cujas, 75230 Cedex 05

Centre d'Etude sur I'Actuel et le Quotidien - CEAQ

ORIENTADOR: PROF. DR. RICARDO ARAUJO

CO-ORIENTADOR NO ESTRANGEIRO: PROF. DR. MICHEL MAFFESOLI - PROFESSOR DE SOCIOLOGIA DA
SORBONNE, DIRETOR DO CEAQ (PARIS 5) E MEMBRO DO CA E DO CNRS.

ALUNO: JOSUE DE SOUSA MENDES

Objetivo: observar com se processa a leitura da literatura no contexto escolar, com vistas a um estudo
comparativo da leitura da literatura nos contextos das escolas brasileiras e francesas.

Linhas norteadoras do estagio:

1. Fazer uma leitura da figura do leitor a partir da seguinte hipotese: ndo existe leitor incompetente, mas sim
estruturas textuais que exigem do leitor niveis de habilidades e de competéncias especificas.

2. Perceber as diferentes posturas do leitor diante dos variados géneros textuais.

3. Observar as habilidades e as competéncias do leitor evidenciadas no ato da leitura.

4. Entender o papel fundamental da literatura e como o texto literario d4 voz ao leitor.

5. Coletar dados que expliquem ou descrevam as realidades do leitor para, com base neles, interferir no processo
de sua formacao.

6. Contribuir para a formac¢ao de uma nova dimensao literaria, em que o leitor dé sentido ao texto e a si mesmo,
quando do ato da apropriagdo da obra.

7. Observar a énfase que as escolas francesas dao a leitura dos livros considerados classicos.

8. Acompanhar os variados programas de incentivo e fomento a leitura.

9. Avaliar as estratégias e as metodologias da leitura da literatura.

10. Entender o processo de formagéo basica e profunda do leitor.

Acgbes e cronograma

. . Periodo:
Atividade Local 1°/9/06 a 30/6/07
Ambientacdo: conhecendo os locais de | Biblioteca Nacional, setoriais, regionais e das 1 més
estudo. universidades.
Visitas e enquetes. Universidades e escolas. 10 meses
Estudando as politicas e as agdes de | Orgdos oficiais, universidades, escolas, casas de
. . 10 meses
fomento a leitura da literatura. cultura etc.
C1.1r.sos, SCTAIMETOS, participagoes. em Universidades, escolas, centros de estudos. A definir
atividades cientificas.
Prof. Dr. Rogério Lima Prof. Dr. Ricardo Aratjo Prof. Dr. Michel Maffesoli  Prof. Josué Mendes
Coordenador do PPG Orientador Co-orientador Aluno doutorando
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Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
Capes Ministério da Educacdo - Anexos I e II - 20 Andar
Caixa Postal 365 - CEP: 70359-970 - Brasilia - DF

RELATORIO DE DESEMPENHO ACADEMICO

Nome: JOSUE DE SOUSA MENDES

Processo: BEX1214/06-3

Técnico/Capes: Glaucia Campo Fioretti

Area: Letras

Periodo: de 01/09/2006 a 30/06/2007

Instituicao: Sorbonne — Paris 5

ATIVIDADES DE PESQUISAS

ATIVIDADE

PERIODO

LOCAL

1. Séminaire du professeur Michel Maffesoli

Sociologie Compréhensive, Herméneutique et Palingénésie
Postmoderne

novembro de 2006 a junho
de 2007

Sorbonne — Paris 5 Faculté
de Sciences Sociales /
CEAQ

2. Séminaire Roger Chartier et Jean Hébrard

Sécio-Histoire des Pratiques Culturelles (XVI° et XVIII’
Siecles)

novembro de 2006 a junho
de 2007

L’Ecole des Hautes Etudes
em Sciences Sociales —
Centre de Recherches
Historiques (EHESS)

3. Atividades de literaturas — Leonardo Tonus

Acompanhamento e Observagdo de Praticas de Leitura da
Literatura em sala de aula

outubro e novembro 2006

Sorbonne — Paris 4

4. Jornada Graciliano Ramos

Ciclo de conferéncias sobre Graciliano Ramos

14 e 15 outubro 2006

Centre for Brazilian
Studies

University of Oxford

5. I Concurso Literario da Apeb-Fr (Associag@o dos
Pesquisadores e Estudantes Brasileiros na Franga)

10 dezembro 2006

Paris — Franca

AVALIACAO GLOBAL

O doutorando JOSUE DE SOUSA MENDES concentrou sua pesquisa na Bibliothéque Nationale de

France Francois Mitterrand (BNF) e em outros centros de pesquisas. Ainda freqiientou seminarios,

participou de eventos de relevante interesse ao seu estudo, acompanhou praticas de leituras e

estabeleceu contatos institucionais e pessoais, com vistas a coleta de material para fundamentar sua

tese sobre a Formacao do leitor da literatura.

Paris, 01/07/2007

Michel Maffesoli

Co-orientador - Sorbonne
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL

~ J
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO T o )
SUBSECRETARIA DE EDUCACAO BASICA e {J

< %04

<
QR
ESCOLA DE APERFEICOAMENTO DOS PROFISSIONAIS DA Seq, ,z: :::::»"’v
EDUCACAO — EAPE

1. Nome do curso: Formacao do Professor-Leitor da Literatura

2. Responsavel: prof. Josué de Sousa Mendes / Matricula: 66.979-2
3. Contatos: josue@emeeditora.com.br/ (61) 3487- 4250 / 8174 - 0094

4. Justificativa

A sociologia da leitura traz algumas reflexdes acerca da leitura: ler ndo ¢ uma pratica
homogénea, portanto ndo existem leitores e nao-leitores, como tendem em classificar algumas
estatisticas, mas leitores com formacgdo, gosto, preferéncias e motivagdes diferenciadas. Ou
seja, cultura, sexo, idade, atividade profissional, lugar social, situacdo familiar e historias de
leitura diferenciam os leitores: o que léem, como se aproximam da leitura e os meios de
acesso que utilizam para alcangéd-la, onde 1éem, como manuseiam e tratam o material que
léem, o que fazem com a informagdo lida, se gostam de ler ou l€éem por necessidade ou
obrigacao.

No entanto, algumas questdoes de fundo permanecem: por que o leitor leu o que leu?
Por que certos leitores ndo conseguem ler certos textos? Mesmo que o leitor possa assumir
posturas diferenciadas, evidenciando niveis de competéncias ja previstos na Teoria das
Inteligéncias Multiplas, de Howard Gardner, segundo a qual cada ser nao ¢ dotado das
mesmas competéncias, por conseguinte nem todos aprendem da mesma forma, que tipo de
leitor ¢ necessario para este tempo presente?

A essa pergunta ndo se responde com um perfil de leitor, mas com um processo de
formagdo basica e profunda do leitor. Em se tratando do contexto escolar, percebe-se uma
necessidade de trabalhar o docente da escola enquanto agente social de ensino e de promogao
da leitura. Adotando-se a pesquisa-acdo e a avaliagdo qualitativa como métodos, bem como
oficinas de leitura, compartilhamento de experiéncias, observagdes do cotidiano da sala de
aula e a consulta a biblioteca como instrumentos de pesquisa, a proposta deste curso €

descobrir novos caminhos de aproximacdo entre o professor-leitor e o texto literdrio com
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vistas a uma fundamentagdo epistemoldgica, a uma interferéncia na cultura leitora e a
formagao de sujeitos leitores plenos, sensiveis, criticos e cidadaos.

Nesses termos, o texto literario ¢ escolhido por exercer papel fundamental; ele acorda
o leitor para o descobrir-se; da voz ao leitor. Para Bartolomeu Campos de Queiroz, ser leitor
literario ndo é relacionar-se com o texto nem subscrevé-lo; é conviver harmoniosamente com
o autor dentro de um texto, ser leitor é escrever-se, apropriar-se, é imergir-se entre o ato e o

gosto; ¢ estar leitor, estar em seu tempo, no mundo, é participar da engenharia; é reler.

5. Objetivos gerais do curso

Estimular a formacao da cultura leitora do professor e, ao mesmo tempo, ler os conceitos de
leitura, observar a postura dos diferentes leitores frente aos textos, mais especificamente o

literario, e entender o sujeito-leitor em sua especificidade e historia.

6. Realizagdo
Inicio do curso: 13/09/2007
Término do curso: 1°/11/2007
Horario: quinta-feira, das 14h30 as 17h30
Local: Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educag¢do do DF — EAPE

7. Carga Hordria
Carga Horaria Direta: 28h
Carga Horaria Indireta: 12h
Carga Horaria Total: 40h
8. Conteudos
a. Literatura: literariedade, corpo, forma e presenga.
b. Texto literario: conceitos, linguagens, ideologia e aproximacgoes.
c. Leitor: categorizagdo, perfil, figurativizagdo e subjetividade.

d. Os suportes do texto (cinema, teatro, computador, musica etc).

9. Avaliacdo

Avaliacdo serd processual e, ao final, o cursista produzird um memorial escrito ou
digital, tomando como base os encontros presenciais, a pesquisa qualitativa e a tabulacdo dos
dados coletados em seu local de trabalho.
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9. Certificado
Serdo exigidos 100% de freqiiéncia, admitindo-se 20% de faltas justificadas, mediante
entrega de copia de atestado médico ou declaragdo da chefia imediata, no impedimento de

freqiiéncia por necessidade de servigo.
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LR = Livro + recente LI = Livro + importante Leitor
Livro Autor Livro Autor Nome DRE

A montanha mdgica Thomas Mann Cem anos de solidao Gabriel Garcia Marquez | Edinete Sousa Sobradinho

Boca do Inferno Ana Miranda O jogo da amarelinha Julio Cortazar Maria Aparecida | Planaltina

Carmen, uma biografia Ruy Castro Dom casmurro Machado de Assis Shirley Barcelos | Gama

Clarissa Erico Verissimo Crime e castigo Dostoievski Selma de Sousa Planaltina

Confissées de um pastor Caio Fabio Biblia Sagrada Varios Rita de Cassia Plano Piloto
Margarida

Dangas macabras e piruetas Jorge Laros Biblia Sagrada Vérios Sdo Sebastido
Fonseca

Diario de um adolescente Jim Carroll O pequeno principe Maquiavel Francimar Vieira | Samambaia

Ensaio sobre a cegueira José Saramago Agua viva Clarice Lispector Edina Maria Sao Sebastido

Lira dos vinte anos Alvares de Azevedo Vidas secas Graciliano Ramos Delma Vieira Taguatinga

Memorias da 2 Guerra W. Churchill Madame Bovary Gustave Flaubert Lourenco Paulo Brazlandia

O alquimista Paulo Coelho Memorial do convento José Saramago Gislene Silva Plano Piloto
O cagador de pipas Khaled Hosseini O alquimista Paulo Coelho Marcia Guantes Samambaia
. Médico de homens e de . . L
O corti¢o Aluisio Azevedo P Taylor Caldwell Guiana Brito Ceilandia
almas
A volta ao mundo em 80
O encontro marcado Fernando Sabino Ji Julio Verne Tania Gullar Plano Piloto
ias
o Adriana .
O estrangeiro Albert Camus Viva o povo brasileiro Joao Ubaldo Ribeiro ) Sobradinho
Angélica
O monge e o executivo James Hunter Dom casmurro Machado de Assis Heloisa Diniz Plano Piloto
O perfume Patrick Suskind A outra face Sidney Sheldon Katiellen Borges | Paranoa
Larissa
Onze minutos Paulo Coelho Morte em Veneza Thomas Mann Bandeirante
Vsaconcelos
Maria de Fatima
Os catadores de conchas Rosamunde Puilcher Grande sertdo: veredas Guimaraes Rosa Paranoa

Melo

Roselene .
Perdas e ganhos Lya Luft Manifesto comunista Karl Marx . Plano Piloto
Cosntantino
Por um fio Drauzio Varela A divina comédia Dante Solange Silveira | Taguatinga
Vocé esta louco! Ricardo Semler Feliz ano velho Marcelo Rubens Paiva José de Jesus Gama

22 Enquete aplicada no dia 13 de setembro de 2007 na Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educagio do DF -
EAPE -, por ocasido do inicio do curso 4 Formagdo do Professor-Leitor da Literatura. Os dados servem apenas para se
proceder a uma observagdo do acervo de leitura do professor do DF e levam em conta a leitura mais recente (LR = livro +
recente) e o livro que mais marcou o professor-leitor (LI = livro + importante).

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA
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ACERVO DE LEITURA DO PROFESSOR

Universo: 22 professores da rede publica de ensino.
Objetivo: constatar o acervo de leitura do professor.
Data: entre 13 de setembro de 2007 e 1° de novembro de 2007

O acervo literario do professor-leitor da literatura mescla livros classicos com livros
considerados de auto-ajuda. Das obras lidas pelos professores, Machado de Assis e Paulo
Coelho, na literatura brasileira, Dostoievski e Gabriel Garcia Marquez, na literatura
estrangeira, foram os mais citados. No item leitura mais recente, a tendéncia do grupo de
professores foi por uma literatura mais leve e que ndo apresentava uma tensdo dramatica; uma
literatura de linguagem superficial, que ndo exigia qualquer exercicio de leitura, pois esse tipo
de literatura basta a si mesmo. Alguns criticos sustentam que nao se deveria considerar Paulo
Coelho no rol de literatura, discussdo que ndo interessa a esta tese, no presente capitulo.
Quando, porém, a questdo procura saber qual livro mais marcou a vida do leitor, foi Machado
de Assis 0 mais citado, porque alguns viveram ou imaginam viver situa¢des parecidas com as
que o escritor retratou em seus romances. Ficou evidente, na pesquisa, que Machado esta
presente no cotidiano dos professores ndao sé porque € consagrado e freqiientemente citado em
enquetes e concursos, mas porque produziu uma literatura que extrapola o seu tempo e dialoga

com o universo dos professores entrevistados.

Acervo de leitura do professor-leitor

Universo = 22 professores

o 7
32%

m 15
68%

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA
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Pergunta Resultado

1. Gosta de ler? sim (91%); ndo (9%)

revista (18,8%); jornais (18,8%); gibi (9%); livros

2. Qual sua leitura preferida?
(45,4%); outros (9%)

3. Que geénero literario mais | Aventura (18,8%); romance (45,4%); suspense

agrada? (13,5%); ficgao (13,5%); outros (9,1%)
4. Que tipos de livros voceé 1€? poesia (45,4%); romance (45,4); outros (9,2%)
5. Por que motivo vocé 182 diversdo (18,8%); informagdo (54,5%); passatempo

(27,2%); outros (9,1%)

) 1 a3 (54,6%); 3 a 5 (22,7%); mais de 5 livros
6. Quantos livros vocé 1€ por més?

(22,7%)
7. Vocé freqliéncia a biblioteca regularmente (31,8%); nao freqlientam (68,2%)
8. Onde vocé gosta de ler? casa (63,6%); biblioteca (13,6%); escola (22,7%)
9. Em que horéario vocé 1€? noite (63,6%); tarde (18,2%); manha (18,2%)

10. Vocé se acha um bom leitor? bons (68,1%); nao é bom leitor (31,9%)

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA
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AS AULAS DE LITERATURA SAO INTERESSANTES?

Delineamento da pesquisa: as aulas de literatura sdo interessantes?
Delimitagdo dos participantes: alunos de diversos segmentos escolares
Hipoteses:

e As aulas de literatura ndo atraem.

e Nao ¢ o que se ensina, mas como se ensina.

ALUNO 1 (13 anos, 6% série)
1) Por que a literatura ¢ importante para vocé?
R: Porque a literatura sempre tem algo para nos ensinar.
2) Vocé daria alguma sugestao para melhorar suas aulas de literatura?

R: Sim, que a escola apresentasse livros que fossem da preferéncia de cada turma ou série.

ALUNO 2 (15 anos, 1° série do Ensino Médio)
1) Por que a literatura ¢ importante para voce?

R: Porque nos da um maior entendimento das coisas que estdo escritas em livros e textos.
Entendendo esses livros eu ganho um grande aprendizado para quando for falar em algum

tipo de lugar, vou saber falar as palavras certas. Um exemplo, ¢ uma entrevista de trabalho.
2) Vocé daria alguma sugestao para melhorar suas aulas de literatura?

R: Ter mais dindmica nas aulas: teatros, apresentagdes em grupo, fazendo com que os alunos
se interessem mais pela matéria. a professora pode falar uma parte do livro que seja muito

interessante deixando os alunos com uma curiosidade, entdo, vao querer ler esses livros.

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA
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ALUNO 3 (16 anos, 2° série do Ensino Médio)
1) Por que a literatura ¢ importante para vocé?

R: Porque, por meio dela, podemos estar sempre atualizados. fato muito importante dentro de
faculdade, emprego ou algo assim. Trazendo assim, um futuro mais confortavel, ndo s6 um

futuro, mas também o presente. Com a literatura a qualidade de vida aumenta.
2) Vocé daria alguma sugestao para melhorar suas aulas de literatura?

R: Trazer fatos que ocorreram recentemente para que possamos debater e chegar a uma

conclusdo, para melhores atitudes tomarmos no nosso dia-a-dia.

ALUNO 4 (38 anos, Universitaria)
1) A Literatura ¢ importante para voc€? Por qué?

R: E muito importante, pois através da literatura conhecemos grandes obras e maravilhosos

escritores.
2) Vocé daria alguma sugestao para melhorar suas aulas de literatura?

R: Com certeza, relacionar a literatura com o dia-a-dia do aluno.

ALUNO 5 (47 anos, Universitaria)
1) A Literatura ¢ importante para voc€? Por qué?

R: Sim. Porque posso entrar em contato com realidades diferentes através de leituras

importantes.
2) Vocé daria alguma sugestao para melhorar suas aulas de literatura?

R: Aulas mais alegres.

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA



ENTREVISTA

1 Voceé gosta de ler?
()sim ( )ndo
2 O que vocé prefere ler?
( )revistas ( )jornais ( )gibis ( ) livros

3 Vocé gosta mais de livros de:

222

() outros

( )aventura ( )romance ( )suspense ( )ficgdo ( ) outros

~

Qual foi o livro que vocé mais gostou?

W

Vocé 1€ para:
( )divertir ( )informar ( ) passar otempo

6  Quantos livros voceé 1é por més?

() outros

( )nenhum ( )dela3 ( )de3a5 ( )maisdecinco

7  Vocé gosta de ler revistas:
() defofoca ( )informativas ( ) de pesquisa cientifica ( ) outros
8  Vocé freqiienta bibliotecas regularmente?

( )sim ( )nao
9 Vocé tem livros de literatura em casa?
( )sim ( )ndo
10 Qual seu local preferido para leitura?
( )emcasa ( )nabiblioteca ( )naescola
11 Qual o horario preferido para ler?
( )demanha ( )detarde ( )denoite
12 Voce se considera um bom leitor?
( )sim ( )ndo
13 Vocé acha que o brasileiro 1€:
( )pouco ( )muito ( )ndo l€ o suficiente (

14 Se vocé fosse escrever um livro, escreveria sobre:

() outros

) razoavelmente

( )aventura ( )romance ( )poesia ( ) outros

15 Vocé gosta de poesia?

( )sim ( )nao

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA
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PESQUISA QUALITATIVA SOBRE O QUE SE L

Universo: 34 (trinta e quatro alunos) de 5* série.

Objetivo: averiguar as preferéncias de leitura.

Data: 10 de outubro de 2007

Pergunta

Resultado

1. Gosta de ler?

sim (85%); ndo (15%)

2. Qual sua leitura preferida?

revista (5,8%); jornais (5,8%); gibi (55,8%); livros
(23,5%); outros (3%)

3. Qual sua revista preferida?

fofocas (20,5%); informativa (29,4%); cientifica
(38,8%); outras (11,3%)

4. Que género literario mais

agrada?

Aventura (34,8%); romance (23,5%);
(23,5%); ficcdo (9,1%); outros (9,1%)

suspense

5. Que tipos de livros vocé 1€?

poesia (51%); outros (49%)

6. Vocé 1€ poesia?

sim (85%); nao (15%)

7. Por que motivo voce 1€?

diversdo (26,4%); informagdo (34,8%) e passatempo
(38,8%)

8. Quantos livros voce 1€ por més?

1a3(59%); 3 a5 (20,5%); mais de 5 livros (20,5%)

9. Vocé freqiiéncia a biblioteca

regularmente (26,4%); ndo freqlientam (73,6%)

10. Vocé tem livros em casa?

sim (94,2%); nao (5,8%)

11. Onde vocé gosta de ler?

casa (67,6%); biblioteca (8,9%); escola (23,5%)

12. Em que horario vocé 1€?

noite (52,9%); tarde (44,1%); manha (3%)

13. Vocé se acha um bom leitor?

bons (67,6%); nao é bom leitor (32,4%)

14. No Brasil 1é-se muito?

Ler razoavelmente (58,5%); ndo ler o suficiente
(9,1%); 1€ muito (29,4%); 1€ pouco (9,1%)

15. Que livro vocé escreveria?

aventura (34,8%); romance (17,6%); poesia (32,4%);
outros (15,2%)

FORMAGAO DO LEITOR DE LITERATURA: DO HABITO DA LEITURA A CULTURA LITERARIA




