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RESUMO

No processo de comunicacgéao tradicional observamodistanciamento entre a producéao do
conhecimento e a realidade do mundo, uma assinémtiie autor — texto — leitor. A rigidez
do discurso escolar tradicional, notadamente margado viés monoldgico, nos levou a
repensar este discurso sob a realidade sociahelégica atual, no sentido de apontar uma
alternativa mais flexivel que reconheca as mubkiplades de conexdao na producdo do
conhecimento. Desse modo, esta pesquisa buscaogaesi modo como o conhecimento é
concebido e organizado e contrapde o0 pensamenito/{3ta que ainda norteia os paradigmas
da educacéo tradicional, procurando evidenciar canmsercédo das tecnologias na educacao
pode imprimir uma légica mais aberta e flexivel relacdes educativas. Essa indagacao nos
remete ao curriculo e a formacdo de professoreeus significados na sociedade
contemporanea na qual se torna necessario queséiarrédicar nossas proprias producdes e
nossa acao educativa, tornando possivel um prodessmvacdo e uma mudanca de postura
na producédo do conhecimento. Para esse fim, aporaaconceitos bakhtinianos, buscamos
reconhecer a diversidade de géneros discursivo€aamuru: a invencdo do Brasisuas
dimensdes dialdgicas, intertextuais, hipertexteas heterogeneidade constitutiva da obra,
para entender que esta proposi¢cao nos incita asapa formacao — inicial ou continuada —
dos professores, de forma a elaborar uma visdo aritisa e contextualizada que se oponha

ao discurso unificado e reducionista ainda freqgierd discurso pedagogico atual.

Palavras-chave: Educacéo e Comunicacéo; Tecnologias na EducBgadlogismo;

Intertextualidade; Heterogeneidade; Analise degena.
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ABSTRACT

In the process of comunication we watch a disrupti@tween the production of formal
knowledge and the common, establishing a untunbetgveen the school and the current
standards of organization of the society. The iigidf the traditional school speech, mainly
marked for the monological bias, took us to rethilnis speech under the social reality and
technological current, in the direction to searohatternative more flexible that recognizes
the nets of possible connections in the productibknowledge. In this way, this research
intends to question the way as the knowledge is@wad and organized and to oppose the
positivist thought that guides the paradigms ofttaditional education, searching to evidence
as the insertion of the technologies in the edanatan print a more open and flexible logic in
the educative relations. This questioning send® tise resume and to the teachers formation
and its meanings in the society contemporary irctvlii becomes necessary to question and
to criticize our own productions and our educatiegon, being become possible a process of
innovation and a change of position in the productf knowledge. For this end, supported
in the bakhtinian concepts, we search to recogtiee diversity of speech’s kinds in
Caramuru:the invention of Brazilits dialogic dimensions, intertexts, hipertexts, and the
constituent heterogeneity of the workmanship, tdemstand that this proposal stirs up us to
rethink the formation - initial or continued - die teachers, in the direction to elaborate a
more critical and contextualized vision that opos® the unified and reduchianist speech

still frequent in the current pedagogical speech.

Word-key: Education and Communication; Technologiesthe Education; Dialogism;

intertexts; Heterogeneity; Analysis of images.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa prop0Oe elucidar a presenca e as fbegendos conceitos de
intertextualidade e dialogismo no documentarioratteo Caramuru: a invencéo do Brasil
Ao observar tais conceitos bakhtinianos, nosso tigbjeé compreender algumas
manifestacbes da educacdo contemporanea, o disparsela produzido e evidenciar a
necessidade de repensar essa praxis comunicaciorantexto educacional de uma nova

realidade social e tecnoldgica.

A patrtir de reflexdes sobre o sistema de ensinenteg bem como sobre as constantes
mudancas a que estdo sujeitas as relacdes sos@lisetudo diante dos avancgos tecnoldgicos
— indicam a necessidade de se realizar constaistassddes acerca do processo educacional,
para que possamos perceber algumas deficiénoadimitacbes da comunicagdo univoca
ainda presente na escola e elucidar uma novawstreemunicacional que esteja sintonizada

com o mundo cultural contemporaneo.

Nos tempos atuais, verificamos que a mediagao liggica tem uma presenca cada
vez mais marcante na sociedade e influencia toslagiadades humanas, o que indica ser
necessario redimensionar e incorporar abordagepsrspectivas mais amplas e flexiveis

apontando alternativas ao modelo de comunica¢c&emmie na educacao.

Tal propdésito objetiva reconhecer as necessidadesodiedade que refletem seus
valores e posi¢coes em relacdo a sua estrutura@doah Neste sentido, considerando que a

educacdo estd inserida em um contexto social eufivode que necessita estar em

! Caramuru - A Invencéo do BrasiDirecdo Guel Arraes: RoteiroGuel Arraes e Jorge Furtad®roducao

Eduardo Figueira e Daniel Filh&roducdo Eduardo Figueira e Daniel Filhddusica Lenine e Carlinhos
Borges: FotografiaFelix Monti: Direcdo de ArtelLia Renha: FigurinoCao Albuquerque: Edicdd?aulo H.

Farias: Tempo de Duracdd 00 minutos: Globo Filmes, 2001

Caramuru - A Invencgédo do Bragtl uma adaptagdo para o cinema da minis#étievencdo do Brasilexibida

pela Rede Globo em 2000.



consonancia com a realidade socio-cultural de eampa, € preciso questionar os paradigmas

em gue estao alicercados e o discurso de mode@vizieceducacao proposto na atualidade.

Entendendo o contexto (anacrénico) em que a edoaacétas vezes se apresenta,
bem como o processo de modernizacdo, defendemasaqueodemos restringir tal processo
a simples introducdo de novos equipamentos nasggsmh o intuito de reelaborar o processo
de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, impde-ssidevacdes, segundo as quais

A tentativa de resolver problemas politicos e pédams da escola mediante
introducdo de novas tecnologias constitui o velhoegetido erro de todas as
iniciativas de reforma do ensino, promovidas enelnfirunicipal, estadual e mesmo
federal, nas ultimas décadas. [...] Em todas asmefs de ensino dos Ultimos anos,
pensou-se em reestruturar os niveis de ensinoampaks modelo francés ao
americano, introduzir moderna tecnologia, alteraistema de avaliagdo, propor
novas metodologias de ensino, sugerir novos métddtiticos, somente ndo se
pensou na valorizacdo do professor, pagando-lheares salarios, qualificando-o e
reciclando-o. (FREITAG, 1987, p 80 — 81)

Das consideracdes precedentes, observa-se quermukfcdo da educacdo demanda
uma preocupacao com todos os niveis educaciorddseducacao infantil ao ensino superior.
A condicdo material, com escolas mais bem equipasoiasmeios eletrénicos e audiovisuais,
necessita de estratégias alternativas aquela datnagisferéncia do conhecimento que tenta
reprimir “a acdo, a reflexao critica, a curiosidaml@uestionamento exigente, a inquietacéo, a

incerteza — virtudes indispensaveis ao cognosceffBEIRE e SHOR, 2003, p 181).

Sob esta oOtica, é fundamental, a nosso ver, repanfeamacao inicial e continua do
professor elaborando uma proposta de inovacaoadal@m pressupostos tedricos que
desloguem o olhar unidimensional, marcado pelademie hierarquia, para um olhar
multidimensional que se caracteriza pela multigadie e complexidade, na qual € possivel
discutir o entrelacamento de textos e vozes pluaisindos de varios focos da cultura,
formando uma “rede de conexdes entre fatos, estqgakavras, entre as coisas do mundo”

(CALVINO, 1994, p. 121).



Nessa perspectiva, propomos refletir como a medideénologica, ancorada em
procedimentos e linguagens que tenham o dialogsmaadntertextualidade como elementos
fundantes, podem indicar possiveis caminhos pgransar novos processos educacionais
diante da pluralizacéo da cultura negada pelo ideddomogeneidade e do reducionismo que

pautam a formacéo dos professores nas teorias(ugdag tradicionais.

1.1 Contextualizacao

O ensino contemporaneo ainda tem seus paradignraadna pelo ideal positivista
de uma sociedade capitalista que necessita forrdarde-obra e adequa-las as suas linhas de
producdo. O objetivo de operacionalizar o sistenoaytivo influenciou a formacéo de uma
escola que pudesse garantir a perpetuacdo dade®lagciais e produtivas. E o que se
observa com a citagdo subsequente.

Embutida no modelo industrial, a educacdo em massaava leitura, escrita e
aritmética basicas, com um pouco de histéria easutratérias. Este era o “curriculo
aberto”. Mas por baixo dele escondia-se um “cuoriencoberto” , ou invisivel, que
era muito mais basico. Consistia este — e aindsistenna maioria das nacdes
industriais — em trés cursos: um de pontualidadeoliediéncia e um de trabalho
maquinal, repetitivo. O trabalho da fabrica exigieabalhadores que se
apresentassem na hora, especialmente os da linhamatdagem. Exigia
trabalhadores que aceitassem ordens da hierarguigencia sem objecdes. E
exigia homens e mulheres dispostos a se escravizarenaquinas e escritorios,
realizando operac@es brutalmente repetitivas. (TE&R; 1993: p 42-43)

Nessa mesma vertente de pensamento Machado (208%dampa o modo como o
conhecimento € concebido e organizado, tanto nanenbasico como na propria
universidade. O autor observa que existe um procdssassintonia entre a escola e o0s

padrbes atuais de organizacdo da sociedade. Madtiedtifica a cultura ocidental como

2 0 positivismo é “uma teoria do conhecimento quieref que s6 deveria valer como conhecimento o que
pudesse ser validado por meio de métodos de olgSereecorrentes do exemplo definido pelas ciéncias
fisicas. [...] Surgiram diversos criticos do pes#ino, incluindo Thomas Kuhn, W. Quine, Karl Popper

o pensador da Escola de Frankfurt Max HorkheimetreEoutras coisas, o ataque de Horkheimer ao
positivismo procura demonstrar que os métodos adaeptdas ciéncias ndo podem ser tomados como o
Unico critério para o conhecimento, uma vez qu@asstivistas ignoram o fato que o dominio social e
cultural, dentro do qual a investigacdo cientificéevada a cabo, representa um fator fundamental na
construcao do conhecimento” (EDGAR e SEDGWICK, 2G0258)
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resultante da matriz do pensamento cartesianogangplicou a organizacao de uma escola
baseada na seriacéo, estabelecendo uma ordemdpaiieirao conhecimento, passando cada
fase a ser pré-requisito para uma fase subseqii2edse modo, verifica-se que os sistemas
educacionais, que tem suas estruturas fundadasilnaacde administracdo de verdades
absolutas e definicbes estaveis, ndo coaduna camecassidade atual, cada vez mais

diversificada, em seus interesses e em sua estisaral.

Santomé (1998) afirma que a organizacéo da progdse@ondo o modelo criado por
Henry Ford, tem reflexo na desqualificacdo observada na pémitem favor de uma
homogeneizacdo da mao-de-obra e que também exmda kg processo educacional. Para ele,
as maquinas, cada vez mais, assumem a funcao elevdber atividades mais especializadas
e, desse modo, separa o trabalhador da compregaesados os processos de producdo. Para
0 autor, “a pessoa que se encontra diante da ng&tgimque obedecé-la, o ser humano perde
progressivamente sua autonomia e independénciasphbnaeter-se as vontades da maquina.”

(SANTOME, 1998, p 11).

Nesse contexto, o trabalhador necessita de unraigéast burocratica e racional que o
capacite a compor a linha de producdo, sem neeelesatt compreender toda a complexidade
do processo de producdo, estando somente habil@adxecutar tarefas cadenciadas,
rotineiras e predeterminadas pelo ritmo imposta pelha de producédo, excluindo toda
espontaneidade e autonomia.

Assim, as filosofias taylorista e fordista consegi reforcar os sistemas piramidais
e hierarquicos de autoridade, nos quais os maxpuadsr e prestigio encontram-se
no apice e, a medida que descemos, aparece um coaingente de pessoas sem

% Pela época em que Henry Ford comecou a fabriddodelo T, em 1908, ndo eram necessarias 18
operacdes diferentes para completar uma unidade,7m882. Em sua autobiografia Ford registrou que
destas 7.882 tarefas especializadas, 949 exigiammehs fortes, fisicamente habeis e praticamente
homens perfeitos"; 3.338; tarefas precisavam deehsnde for¢a fisica apenas "comum", a maioria do
resto podia ser realizada por "mulheres ou criangescidas” e, continuava friamente, "verificamas g
670 tarefas podiam ser preenchidas por homens sems) 2.637 por homens com uma perna so, duas
por homens sem bragos, 715 por homem com um bfagol® por homens cegos", Em suma, a tarefa
especializada ndo exigia um homem inteiro, mas apema parte. Nunca foi apresentada uma prova
mais vivida de quanto a superespecialilacdo paderstalizante. (TOFFLER, 1993, p 62 — 63)
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possibilidade de iniciativa e de apresentar pr@sodEstas estratégias destinam-se
também a privar a classe trabalhadora de sua capgiecde decisdo sobre o préprio
processo de trabalho, sobre o produto, as condigdesambiente de trabalho.
(SANTOME, 1998, p. 12)

O contexto que se observa no modelo de producéwitdg e fordista tem reflexos no
sistema educacional que passa a organizar o poodessquisicdo de conhecimento de modo
fragmentado, dividindo-o em séries e disciplinasiculares de forma seqgliencial e especifica

para a transmisséo de contetdos e habilidadesoDemgelarece ainda que nesse processo

Tanto trabalhadores como estudantes verdo negadaspsssibilidades de poder
intervir nos processos produtivos e educacionais doais participam. A

taylorizacdo no ambito educacional faz com que m@ofessores nem alunos
possam participar dos processos de reflexdo cstibae a realidade. (SANTOME,
1998, p. 13)

Essa questdo indica que o conteudo cultural preserst disciplinas visa a preparacao
de futuros trabalhadores passivos e padronizadqgsiaeto isso a vivéncia social dos alunos é
negada como componente da formacao para o exedeicmadania. Assim, a escola se furta
a responsabilidade da formacdo de mulheres e hoguenpensem e critiquem a sociedade a
que pertencem, bloqueando, dessa forma, a forn@iia e autbnoma dos sujeitos sociais.
Santomé (1998) esclarece que, na década de 60,fergirentes as comparacdes entre as
fabricas e as escolas que se apoiavam em modeditsvistas. Os conceitos e linguagem
tipicos do meio industrial eram comumente utilizada educag¢do, o que indicava a
incorporacdo dos valores empresariais ao sistemeaenal no qual a propria escola é
viabilizada pelo mecanismo de mercado e submetidauas leis, deixando de produzir
cultura para produzir mercadoria, transformandatamto, o educando em um consumidor

acritico e inconsciente.

E a partir da identificacdo dessa realidade queutoraafirma que os contetidos
culturais presentes na escola tornaram-se abstossonexos e incompreensiveis. O que se
verifica é que ocorre uma compartimentacdo do aomtento em disciplinas que passa a ser

transferido aos alunos de forma pontual e formah tase em abstracbes e generalizagbes



causando assim uma descontextualizacdo dos costetdoa realidade cultural dos alunos.
O descompasso que se constitui nesse processaalglidarizar o conhecimento € o que

Machado (2001) identifica como um desequilibrio reacdes entre a educacao e a cultura.

Diante desse contexto, cabe-nos levantar algumasti@ps sobre a realidade da
educacdo contemporénea e seu sistema de ensinercAppdo de uma escola diferente
necessita negar a propria fundamentacéo filoséfcajue a sociedade ocidental se apoia, 0
que nos traz a necessidade de questionar e refsitparadigmas cartesianos que impedem

uma légica aberta para o sistema educacional.

Do mesmo modo, identificamos que as novas tecradpgiom suas potencialidades,
vém modificando a sociedade nos mais diversos ramigsando a necessidade de mudancas
no processo de producdo do conhecimento face a lewioigde da realidade atual.
“Disciplina, obediéncia, respeito restrito as regrestabelecidas, condicdes até entao
necessarias para a inclusao social, via profiskragao, perdem a relevancia, face as novas

exigéncias colocadas pelo desenvolvimento tecnaddgisocial. (Brasil: PCNs, 1999: p 23).

E nesse contexto que a apresentacio de nosSO®@AIBENOS esta em sintonia com
a proposta dos Parametros Curriculares Naciond®CNs — que propdem reformular os
objetivos da educacé&o nacional com o intuito de@aana busca de novos paradigmas. Entre
0s objetivos apresentados pelos PCNs estd o dacalcanaior interdisciplinaridade no
processo de ensino-aprendizagem e, desse moda, gfedecer a sociedade uma escola que
leve o estudante a ter um entendimento mais ca@tizado, tornando-o capaz de assumir

seu papel de protagonista na construcdo do condetore do mundo em que vive.

Observamos, assim, a necessidade de questionajica ldartesiana avangcando na
direcdo de uma maior integracdo dos contetdosaragicos da educagdo considerando uma
proposicao de comunicacao multidirecional nas éels@ducativas que permita negligenciar

os limites impostos pelas disciplinas curriculdmsndo, portanto, a uma maior interacao
6



entre os diversos componentes curriculares e aadal social desenvolvendo um espaco

mais dialogico na escola, desmistificando o podesrdario do professor.

A organizacao curricular que encadeia os difereet®sas e assuntos - de forma logica
e sequencial — reforca a compreensao fragmentam@ogia pelo pensamento positivista,
mostrando-se resistente aos avangos necessarijosr egstar baseados em um curriculo
fechado e rigido, muitas vezes ignora o contextaum os diversos temas e assuntos sao
elaborados e expressos, impedindo que os feixeseldedes possiveis se articulem e
desenvolvam uma teia de significacbes e produzampansamento que contemple as

multiplas facetas do conhecimento. E o que depeedodjue se segue:

As relac8es de poder, os modos de dominacgdo socidtural — em termos macro e
micro — precisam ser considerados porque efetiveames processos sociais sdo
controlados pelas relagBes de poder. Eles sdodiegtes na constituicdo das
subjetividades, das identidades. O curriculo estérso em relagBes de poder
implicadas nas relagBes de classe, etnia, génerproprio curriculo constitui
relacdes de poder. Elas ndo estdo apenas no padsestduicdo, das pessoas, da
legislagdo, mas naquelas relagbes que impregnarotiags organizacionais, 0s
rituais cotidianos. Dai o realce que se tem dadaltarada escola, alénda cultura
na escola. (LIBANEO, 2005, p 46 — 47, grifo do auto

Desta forma, torna-se relevante refletir sobre moea elaboracdo que reconheca a
heterogeneidade cultural como processo de orgdituzdg sociedade critica e repensar sua
estrutura e os processos educacionais diante des rmsafios para continuar atendendo as
demandas sociais e culturais que emanam da soeiedadpluralismo étnico e da grande
diversidade cultural. A organizacdo escolar, queoriga o0 conteddo abstrato e
descontextualizado e a avaliacdo formal, que set@sgum tipo padronizado de repostas
fechadas e univocas, ndo condiz com as necessidaddssenvolvimento do pensamento
critico e com a capacidade de interagir com a plidiilade de processos que se desenvolvem
na producdo do conhecimento pelos estudantes eméguse esgota num tipo padronizado de
avaliacdo com respostas fechadas e univocas. &dg € necessario uma nova abordagem
que se mostre capaz de conduzir a uma nova visaoutoo, ndo somente pela forma de
articulacdo entre os contetdos, mas que tambénsesppee uma nova arquitetura para as
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relacbes educativas frente as estruturas comurasag tecnoldgicas atuais presentes no

mundo globalizado.

O processo de globalizacéo, atualmente tdo deagnpadmoveu o rompimento de
fronteiras, diversificou e disseminou conhecimentagcnologias e informacdes,
conformando, por meio do intercambio entre sujeitmsa nova ordem politico-social. Essa
mudanca nas relacdes entre sociedades levou aalmesc questdes sociais, culturais e
educacionais, levando-as, em conjunto, de um dlzcad para terrenos mais amplos, o0 que
culminou com a reelaboracao das diferentes esasiemvolvidas. Assim, para acompanhar a
nova ordem globalizada, torna-se essencial quetratws comunicacional presente na

educacao seja revista e reestruturada.

Desse modo, por reconhecermos a existéncia de anaaondem social e de producao
baseada nas novas tecnologias e nas novas linguagen conformam a sociedade
contemporanea, e entendermos que o sistema edugldeva estar em sintonia com a
realidade social e cultural de um tempo é que bossaonfrontar, neste trabalho, a realidade
da escola contemporénea, que ainda mantém um ghsaumoldgico frente a uma realidade
gue se apdia em uma nova légica comunicacionataabdtexivel, a luz da matriz teérica de
Mikhail Bakhtin, avangcando para uma articulacadddiaa e intertextual entre os contetdos

escolares e as vozes sociais que emanam do disanish

1.2 Justificativa

Estudos sobre a educacéo, no contexto da sociedaidéormacao, indicam que, por
vivenciarmos uma sociedade em constante mutacéoisamos de um sistema educacional

gue seja sensivel as constantes mudancas qudizameairaves do tempo. As mais diversas



expressdes e manifestacdes culturais demonstramssibpidade de se obter uma nova

configuracao e re-significacdo para o campo edanati

A heterogeneidade das expressdes culturais, qua@tper expressar as vozes sociais
que as compdem, leva-nos a busca incessante deeahade que proporcione reconhecer a
contribuicdo que essa diversidade imprime na p@aulp conhecimento e na formacéao do
cidaddo, suplantando as abordagens reducionistastentam estabelecer uma diretriz

unificadora do mundo.

Esse processo de reconhecer o intercambio enttve&rsos saberes — formais e néo-
formais — como pilares para uma discussao sobdei@agéo e a sociedade atual permite-nos
repensar novas contribuicbes que nos remetam atiapees 0 processo comunicativo

preponderante na educacao.

E a partir da negacdo da comunicacdo univoca, ranidnal e de reconhecer a
impossibilidade do estabelecimento de verdades lwihsoque podemos evidenciar a
importancia de se reconhecer as diversas vozegnpessna sociedade, como forma de

reformular o processo comunicacional que buscacanid discurso social.

A voz da escola — ou do discurso oficial — que sliba as diversas vozes sociais
visando uma unidade de consciéncia, reconhecess®@s como receptaculos passivos de
serem manipulados e impede, decisivamente, a jakside de conferir autonomia aos
participantes do processo comunicacional e decgaatida vida social de forma autbnoma. O
ideal de uma sociedade culturalmente homogénea,stsigmas de comunicacdo buscando
produzir mensagens que atinjam toda “massa” deiosugue organiza seu comportamento e
acOes, desrespeita as individualidades, as subpdes e as possibilidades do
desenvolvimento de um pensamento critico. Assiimpreendendo que o conhecimento é

um construto social e que se elabora pelos engagcrentos entre o individual e o coletivo



presentes nas mais diversas formas de expresd@ioaté que podemos entender que nao

podemos conceber essa producao sem a interlocuaeracao entre 0s sujeitos sociais.

A coexisténcia de diversas consciéncias no planouoaacional, permitindo a
interacdo entre elas, admite articular relacdefdglizas e intertextuais, possibilitando a
expressao dos sujeitos sociais. Do mesmo moda abservar como se articulam o presente
sistema de comunicacdo e o de ensino, € possikgireender por que os paradigmas da
educacao negligenciam a ldgica comunicacional ditdttional. Desse modo, verificamos
que, com base nos pressupostos tedricos de Bagbtiemos buscar uma possivel proposta
que permita a re-significacdo da comunicacdo naola&soo contexto da sociedade

contemporanea.

Mikhail Bakhtin, estudioso russo do século XX, ctgaria e obra norteiam nosso
trabalho, indica avancos significativos para polsib reflexdes que conduzam a um
processo ou a um movimento, como uma projecdo weofumais dialdgico e polifénico,
reconhecendo as relacdes dialégicas entre as aveéneas do conhecimento e, ainda,
evidenciando o papel das diversas vozes sociais egt&# presentes na producdo de

conhecimento.

Nesse sentido, observamos que a busca em viol@rardquia proposta pelo modelo
linear da comunicag¢do univoca presente na escqiicanpropiciar maior articulagdo dos
conteludos e permitir a participagdo ativa de tood®senvolvidos no processo educativo.
Portanto, a transgressado da comunicacédo linearairglie € indispensével a organizacdo de
uma estrutura que viabilize maior ligacdo entre cosceitos a serem trabalhados. As
abordagens dos conteddos deixam, nesse aspectmide a acdo do aprendizado para
potencializar relacdes entre diversas disciplinagreas de saber em um processo de
negociacdo de sentidos e de mediacdo do conheomamandonando, desse modo, um
discurso abstrato para adentrar no processo dialéga concretude do nosso dia-a-dia.
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As transformacfes sdo fundamentais nas quais p@dmuonhecer o carater hibrido
do conhecimento e a heterogeneidade que se amesentontexto educacional. Nessa
perspectiva, a heterogeneidade apresenta-se caultarde da constituicdo de universos
sociais que, dinamicamente, se complementam e &goizam, possibilitando uma
interacdo mais ampla entre as diversas expressiiasats com o proposito de abandonar o
mecanismo do modelo monologico. Desse modo, venifas que a expressdo maxima desse
hibridismo constitui a nossa propria cultura e @stacionada com a producdo de novos
saberes.

A cultura é construida, tecida por relagdes sqomisseja, € uma produgéo coletiva
formada pelas interacdes entre os individuos eeslestim a dinamica do nosso
cotidiano em que, como aponta Geertz (1978), utem ‘de significados que
envolvem o homeénvai se integrando, se mesclando e se hibridizaswoo um
processo, um fluxo continuo de associacdes e digfms, resultado de um
processo de multiplas interacdes e oposi¢cdes npatemo espaco. Nesse sentido, o
conceito de cultura é uma rede composta de elesamuboélicos que devem ser
lidos e interpretados como algo que produz sigagfio a partir de uma relagéo
dialogica entre eles e a diversidade do meio sobDiessa maneira, 0 conceito de
cultura envolve todas as possibilidades e compeléd de acdo humana e se
identifica como um processo adquirido por meio deaprendizado, e ndo como
uma aquisi¢do inata que possa ser transmitida poamsmos fisicos e bioldgicos.
(CORREIA DIAS e MOURA, 2006, p 5)

Do exposto pelas autoras depreendemos que € imgoskstinguir uma cultura
“pura”’, sem a influéncia de outras que a precedesamque |Ihes sdo contemporaneas,
permitindo-nos verificar que o conhecimento proposéla escola ndo pode limitar-se a
apresentar os conteudos programaticos de formamtestualizada, mas necessita incentivar
a estabelecer relacfes e criticas que permitaneresiett 0s sujeitos presentes na producao e
(re)elaboracédo do conhecimento. Do mesmo modo,refiexdo ao ser aplicada ao campo
cientifico-tecnolégico, mostra-nos que os limites disciplinas ou areas do saber tornam-se

objetos potenciais, ja que € impossivel delimiten recisdo as devidas areas de atuacao.

A existéncia de um campo de intersecdo na atuagée duas ou mais areas do
conhecimento, trabalhando conceitos que lhes s@dinpos ou comuns, mas com olhares

caracteristicos a cada area, admite estabeletiekegntre as grandes areas. E nessa zona de
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intersecdo que se evidenciam o dialogo, o intere@mla interacdo que possibilitam o fluxo
que torna o saber fluido e metamorfico. A essédesse processo €, portanto, a possibilidade

de se obter a integracéo entre saberes, tornanaleeo®s e inconclusos.

A ldégica comunicacional unidirecional, monologicdeterminada pelo estatuto
positivista, restringe a elaboracdo de sentido pFoadlucdo do conhecimento por parte do
estudante e ainda se mostra limitada por reconteecé&onteiras entre as diversas areas do
saber. Acreditamos que uma nova pedagogia podeggrnem a incorporacdo de uma légica
mais aberta. Desse modo, propomos questionar antcagéo inivoca visando vislumbrar

uma nova pedagogia que esteja em consonancia cealidade da sociedade atual.

Em seu trabalho, Bakhtin desenvolveu forte crilidagica da fala unica no processo
de elaboracdo do discurso. O principio de sua ap@a-se no conceito do diadlogo, que
Kristeva (1974) tomara como um novo termo, a iatdtalidade. A relacdo intertextual é,
como propde a autora, uma relacdo dialogica eakt®d, logo, é a negacdo da monofonia
discursiva. E a recombinagdo do conhecimento camwod de exercer o didlogo entre as
diversas linguagens e campos do saber. Este didmmpmhece a coexisténcia de diversas
consciéncias, representadas pelas diversas vozesssjue, interagindo entre si, sdo sujeitos

produtores de conhecimento.

A combinagdo de multiplos olhares torna os conhectos amplos, fluidos e em
constante modificacdo. O conhecimento com o quadtadante interage durante o periodo
escolar deve ser capaz de estar em constante mytagique sua compreenséo da realidade
seja mais abrangente, produzindo significacbewvithaiis e coletivas nas quais o estudante
tenha uma acao efetiva. Desse modo, uma nova gweaiga propiciar ao aluno a autonomia
necessdria para que este seja capaz de transfermesignificar novas informacées em

conhecimento, a partir da experiéncia e da prodde&entido.
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Nesta perspectiva, a reflexdo sobre o dialogismaongertextualidade neste trabalho, a
partir da identificacdo e analise desses conceimsdocumentario interativo do filme
Caramuru: a invencdo do Brasiisa embrenhar-se, mesmo que de forma inicialieindiba,

0 que € proposto pelos PCNs: uma maior integrag@mahecimento.

1.3 Problema de pesquisa

Observa-se que permanece na escola contempordtefasa do professor como
detentor do conhecimento. Essa realidade estd eenclntro com 0s pressupostos que
defendem uma légica comunicacional mais abert@xviél no contexto educacional. Para
Bakhtin (2000) "A explicagdo implica uma Unica cg@sacia, um unico sujeito." (p 338), ou
seja, a postura da escola conduz a uma relacimainc® estabelecer um didlogo com o aluno
a fim de se alcancar a contextualizacdo necespar@a que 0s estudantes aproximem o
conhecimento escolar da realidade social e culamadjue vivem.

A dindmica do ensino na sociedade contemporaneaade pelos avancos dos
meios de comunicacdo e pela reestruturacdo sogialitca desencadeada pelas diversas
expressbes da globalizagdo, exige uma constantdextoalizacdo dos conteudos
programaticos a realidade vivida pelo estudante gumarcada “pela complexidade do
cotidiano escolar onde ressoam outros cotidiammsla- familia, o da igreja, o do grupo, o da
cidade, em que se refratam e se hibridizam difesecilturas, multiplas linguagens, imagens
e discursos plurais, inclusive aqueles geradosrpéla.” (ZACCUR, 2002, p 93).

Percebemos que as constantes mudancas que sesanocas mundo e/ou em
cada local ndo sdo acompanhadas pelo ensino.Mgkmeia o desequilibrio entre a educagéo
e a cultura em uma sociedade que se expande edmnza constantemente. Ou seja, ha
uma ruptura entre o cotidiano dos educandos e iaaldgrmal educativa com base em

abstracoes e generalizacdes dos contetdos discgsin
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O nosso entendimento é de que o grande desafi@diosadores € articular o
conteudo escolar e a realidade social do alundilplitesido que a linguagem e a cultura
possam se interagir e se interdepender. BakhtifOj2@sclarece que ha uma "complexa
interdependéncia que se estabelece ertgrto(objeto de analise e reflexdo) eantextoque
o elabora e o envolve (contexto interrogativo, estatorio, etc.) através do qual se realiza o
pensamento do sujeito que pratica ato de cognigiojeizo.” (p 333). Isso demonstra que €
possivel a producédo de conhecimento em conformidantea nova realidade que reconheca
esta interdependéncia. Nao ha, desse modo, a elad#uma consciéncia — a do autor, a do
texto — mas o encontro e interacdo de duas comsasgmois sujeitos, dois autores que criam
espacos para que sejam assumidas diversas posipdesiativas. E nesse processo de
interacdo que se desenvolve o dialogo, do qualieagdo ndo pode se furtar.

Nesse sentido, “as relacdes dialdgicas [...] s@demdmeno quase universal, que
penetra toda a linguagem humana e todas as relacoemifestacdes da vida humana, em
suma, tudo que tem sentido e importancia.” (BAKHTIN97, p. 42). Toda enunciagao
dirige-se a um interlocutor, € um processo de agfiy entre dois sujeitos pertencentes a um
grupo social. A palavra torna-se um espaco comusnraerlocutores e se expressa na propria
cultura.

Nessa linha de raciocinio, observa-se que ha ucodgmsso entre a cultura e a
estrutura comunicacional presente na escola. Agwanse caracteriza por ter relacdo com a
coletividade, enquanto a segunda apresenta-se cama Vvoz Unica do saber,
homogeneizando as falas sociais que produzem ceconénto. Assim, verificamos que é
necessario que o sistema escolar reconheca a didadeé com que o conhecimento é
produzido socialmente e percebido pelo estudanteocoma troca entre sujeitos, pois 0
estudante vivencia um momento cultural no qual mwuocacdo € continua, em constante

transformacéo e ramificada em varias dire¢fes. Nmemto sécio-histérico em que o aluno
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esta inserido este ja ndo € mais um ouvinte, nues @terlocutor que interage com 0s meios
e participa da construcdo de sua realidade sotiabmplexidade cultural que se desenha
nessa interacdo nao pode ser decifrada pelo orapdeneizante caracteristico da escola.
Assim, torna-se imperioso estabelecer um cenarioqual varios pontos de vista se

entrecruzam para permitir uma maior interacao ndygao de conhecimento, sendo a voz do

estudante uma voz ativa.

1.4 Premissa

Nossa premissa basica € a de que uma abordagemicha¢ intertextual permite
apontar novas estratégias na proposta dos PCNsocomuito de estabelecer uma nova
estrutura comunicacional nas relacbes educativasssd forma, a evidéncia da
intertextualidade no documentario do filn@@aramuru: a invencdo do Brasiindica a
constituicdo de uma uma interacdo entre diverseasalo conhecimento que vai aléem de
construcdes associativas e homogeneizadora deitmmddessa abordagem, ampliam-se as
discussbes sobre o conceito de interdisciplinagdamlém de sugerir uma proposicao
dialogica entre as linguagens e representacoestaogeneidade de signos presentes na
cultura, isto é, buscando uma abertura para sdittonespacos dialdgicos que evidenciem a

grande diversidade de vozes sociais que interagepnagducao do conhecimento.

1.5 Pergunta

Que caracteristicas presentes no documentariaiivi@iCaramuru: a invencao
do Brasilindicam a possibilidade da elaboracdo de uma gtapite trabalho educacional que
reconheca a heterogeneidade cultural em busca depupposta pedagogica que favoreca
uma abertura para que se evidenciem o dialogmeedaxto como fundamentos do processo

comunicativo no ambiente escolar? E quais estaggmpdem ser utilizadas para romper com
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a logica discursiva presente na escola, fundamastao signo da linearidade e monofonia, e
possibilitar uma leitura de materiais culturais ordecendo a suas dimensbes de

heterogeneidade, intertextualidade e diversidasisiva?

1.6 Objeto da pesquisa

O objeto desta pesquisa constitui-se de elemerdgptsados no documentario
interativo Caramuru: a invencdo do Brasifjue evidenciam caracteristicas dialdgicas e
intertextuais. Importa-nos, assim, a logica disgarpresente nessa obra, pautada na oposicéo
aos arranjos lineares e sequenciais e, desse maoestionar os padrfes cartesianos da
educacao e apontar, assim, para uma proposta denm@agdo norteada pelos preceitos
bakhtinianos do dialogismo e intertextualidade.9¢esentido, observaremos algumas tramas
discursivas presentes no documentério intera@aoamuru: a invencdo do Bras# suas

narrativas.

1.7 Objetivo geral

Apontar, a partir do arcabouco tedrico bakhtiniat® intertextualidade e
dialogismo, um possivel percurso metodologico déurke das diversas manifestacdes
culturais presentes no meio social, especificameaatdinguagem audiovisual, que possa
apontar novos entendimentos e abordagens na cogébitde uma proposta comunicacional,

orientada pela matriz tedrica de Mikhail Bakhtinednovem as relagdes educacionais.

1.7.1 Objetivos especificos
* Identificar a constituicdo intertextual na narratido documentario interativo
Caramuru: a invencdo do Brasg apontar para uma abertura possivel na pratica

educativa;
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* Evidenciar as manifestacbes dialdgicas na obraisadal de forma que a
heterogeneidade que a constitui possa indicar ¢armique levem a pratica educativa
a possibilidade de elaborar novos discursos quguiens reconhecer as vozes sociais
gue permeiam as relagdes de producao do conheoment

» Identificar estratégias para a insercdo de difesetihguagens no ambiente escolar
levando em consideracdo a variacdo de sentidosueateresultante da interacéo de
diversos sistemas conceituais.

» Refletir como a mediacdo tecnoldgica, ancorada eroepimentos e linguagens que
tenham o dialogismo e a intertextualidade como eteas fundantes, permite indicar

possiveis caminhos para repensar a comunicacamimerste educacional.

1.8 Motivacoes

Nossas motivagBes para esta pesquisa refletemnéficbecdo, a partir da pratica
docente, da manutencéo do viés monologico e honeggetor presente na cultura escolar.

Motivado a questionar minha propria acdo educatiganstituicio como sujeito social
€ que procurei, a partir da tentativa de reelabasarelacées educativas com meus alunos no
ensino médio, inserir outras praticas em sala ¢ que rompessem com a monotonia das
aulas expositivas, nas quais eu falava, mas nBa &ircerteza de ser compreendido. Tentava-
se, assim, romper com o modelo comunicacionaldi@ul do ensino — fundado numa légica
verbalista — fechado, linear e univoco, centradldgi@a do mecanismo de transmissao.

Uma das alternativas para romper com o modelo cmacional baseado na
“transferéncia” de informacéo entre dois polos,ssmi (professor - sujeito ativo do processo)
e receptor (aluno), era, a meu ver, inserir nadhasrpraticas didatico-pedagdgicas as novas

tecnologias, sobretudo a Internet, que se apreseatemo a grande novidade educacional.
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A escola era dotada de recursos tecnolégicos qeeipm abrir novas possibilidades
para utilizar estratégias mais abertas e flexive@mtudo, a pouca experiéncia docente e a
formacdo académica ndo me propiciavam a garantiaytdiza-los como forma de mudar os
paradigmas que alicercavam minha pratica pedagé@icajue conseguia era trocar a
metodologia passando da utilizacdo de mapas pageingano computador. Ou seja, a aula
expositiva com o uso do quadro-negro estava senbstisiida pela aula com o uso do
computador com projecdes dtowerPointe de outros recursos multimidia disponiveis.

Naquele momento néo percebia, de forma criticdlexrea, que a mera substituicao
das tecnologias ndo seria suficiente para tentenvee a minha pratica pedagogica visto que
nao se verificava uma mudanca epistemoldgica nosedimentos tradicionais. Nessa
perspectiva, a pratica que adotava era reduzidana wisdo tecnicista na medida em que
tendia a reduzir o computador a um mero veiculo taesporta informacoes, transmite
idéias, imagens, sons e administra tipos de exescicadicionalmente aplicados por um
professor num quadro-negro.

Examinando alguns pontos mencionados acima, podarfess que a tecnologia, de
per si, ndo basta para tentar criar novos espaga®ichecimento conforme afirma Akiko
Santos:

Ao se aplicarem novas metodologias, novas tecredoggm a mudanca conceitual,
aperfeicoa-se a educacdo para a reproducédo skkidhr somente a metodologia
nao significa fazer mudanca de paradigma, uma nzadepistemoldgica. Por isso, a
mudanca inicial deve ser feita no instrumental it@ddos docentes. (SANTOS,

2005, p 69)

Em uma oportunidade, fui instigado por um alundil&zar um filme na sala de aula e
me deparei com novos problemas: qual filme? Quecé@el poderia explorar? Sera que eu
poderia encontrar uma obra que fosse adequadangsido trabalhado e a idade dos alunos?
A primeira experiéncia foi constrangedora. Perdiomtrole da discussédo. Eles discutiam
sobre varios temas tratados no filme. Eram tripiaides, por vezes contrastantes, mas fiquei

satisfeito por atender aos anseios da turma. Conségervar que minhas leituras do filme
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eram diferenciadas das elaboradas pelos alung® enis direcionou a buscar estratégias para
refletir a respeito e apreender novas possibilisadbre a utilizacdo das novas tecnologias no
contexto educacional.

Recém chegado a Brasilia, decidi conhecer novgsogtas participando como aluno
especial do Programa de Pés-Graduacdo da Facultadelucacdo — UnB, as quais, em
minha expectativa, me proporcionariam novas dig@s® novos procedimentos tedrico-
metodoldgicos que pudessem transformar e recriananpratica pedagogica. Nesse periodo,
tive contato com o arcabouco tedrico bakhitiniamicialmente com o Prof Dr. Renato
Hilario e, posteriormente com a Prof Dr2 Angela akbs Correia Dias, que me levaram a
descobrir que outras praticas sao possiveis.

Durante a disciplina “Hipertextos Educacionais”nisirada pela Prof Angela, foi
possivel iniciar leituras sobre a utilizacdo dagasatecnologias sob uma nova perspectiva
gue me possibilitou estabelecer um parametro catiparentre as praticas tradicionais e
uma nova abordagem a partir da insercdo das tegaslomultimidia no contexto
educacional.

Dentre as leituras recomendadas e discutidas endsaula, estava o livi@ala de
Aula Interativa,de Marco Silva (2001) no qual o autor propde untd@hm de comunicagao
elaborado a partir do conceito de interatividadeemdida como a possibilidade de uma
interacdo flexivel, de relacdo reciproca dos iotetiores numa situacdo de dialogo e
negociagdo dos saberes. Nesta perspectiva, “inideate € um conceito de comunicacéo e
nao de informatica” na qual abandona-se e rejeita-fdgica de transmissdo no que diz
respeito as suas estruturas fechadas, univocdabelesidas pela linearidade e pela l6gica
sequencial. Ao entrar em contato com estas gquesidmecei a perceber que seria possivel
(pelo menos teoricamente) buscar a construcdo desafa de aula na qual a aprendizagem

— seja por meio eletrbnico ou ndo — poderia serpeotithada com a participacado e
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cooperacdao dos alunos. Naquele momento, um novoegso iniciou-se nas minhas
indagacdes: ndo basta a pratica sem a reflexae stdornem a reflexdo critica em si, ou
seja, € necessario articular o conhecimento teéoooa pratica.

Outros autores, como Pierre Levy (2000) e Andréeili@eRamal (2002), também
apontavam novas estratégias metodoldgicas, tedecesnceituais que evidenciavam o
esgotamento do modelo reducionista de comunicagéioa vez que se atesta a
impossibilidade de reduzir a criacdo e producasigeificacdo a um processo mecanico,
tecnicista e reducionista. Esses autores indicamraa nova dimensao para mim: a questao
do hipertexto que evidenciava caminhos menos rigielatre os diferentes campos do
conhecimento, possibilitando multiplas articulagéese as informacdes, de modo reticular
e rizomatico, 0 que o caracteriza como um conjdetmds ligados por conexdes. Assim, 0
hipertexto se configura como um mundo n&o-line@o, sequiencial e heterogéneo.

Essas primeiras leituras e as discussfes em sakuldepermitiram-me um re-
ordenamento e um reavivamento sobre a minha pragdagodgica, percebendo de forma
mais clara que quando me deparei com a questdoséacdo das novas tecnologias de
informagéo e comunicagédo — NTICs — no contexto @ciooal ndo havia um questionamento
das praticas pedagogicas tradicionais. Eu desciateé aquele momento, a diferenca entre
utilizar os equipamentos em sala de aula como maiatilizagdo das NTICs com o intuito de
reelaborar o discurso na pratica pedagodgica; faltama base tedrica mais sélida para
perceber essa diferenga.

Ao me deparar com uma dificuldade de articular d@iga com a teoria — que me
provocava uma certa confuséo e frustracdo — emtnecontato com o texto de Pedro Demo

gue me fez sentir menos inquieto:

E comum que a primeira impressio seja de perplégidddo sabemos por onde
comecar, sobretudo se nunca tinhamos metido natassiodavia, é a situacao
normal de quem se julga pesquisador e ndo detdateaber evidente e prévio [...].
Quem parte de evidéncias, nada tem a pesquisare€2ifp de superacao deixa
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perplexidade inicial é algo central na formacaaoe pessoa. (DEMO, 1985, p. 49
—-50)

A partir do descompasso entre a teoria e a minticprpedagdgica e as incertezas
iniciais comecei a perceber o sentido proposto Paulo Freire no qual defendia o
rompimento com a escola bancaria como forma dalarsuma nova préatica pedagdgica.
Embora nunca tenha especificamente tratado o tertemtividade, Freire, ao defender um
processo comunicacional de agao partilhada, cicjpativa e dialogica, abriu as portas para
uma forma interativa, descontinua e heterogéneapdendizagem. Em suas obras, o autor
critica 0 que ele denomina como 0 monologismo ptes@a comunicagdo — em outras
palavras, o ensinar como mera transferéncia de econbnto — indicando uma nova
perspectiva de relacionamento entre emissor (ofes receptor (educando) numa dinamica
relacional que os manteria em inquebrantavel coyéel.

Foi também nessa oportunidade que comecei a contjfee sentido do dialogismo
bakhtiniano em contraposicdo ao monologismo, elgededo conexbes como forma de
rompimento com a pratica do falar/ditar criticade Paulo Freire. A partir de vérias leituras
da abordagem sécio-histérica bakhtinfarmanou-se possivel ampliar a reflexo critica so u
das novas tecnologias no contexto educacional madmem que Bakhtin enfatiza que toda
criagdo e produgdo humana devem ser entendidasiradaadiversidade e da multiplicidade
da vida social e cultural. Essa abordagem me demoongue 0S novos meios tecnolégicos,
ao mediar a relacdo entre os sujeitos, poderiam pdssibilidades para a manifestacéo do
hibridismo, da intertextualidade, do dialogismoaepturalidade de vozes que fazem parte das

manifestacdes e do processo de significacao -edifes linguagens e géneros discursivos -

4 FIORIN, Jose Luiz; BARROS, Diana Luz Pessoalialogismo, polifonia, intertextualidade: Em torde
Mikhail Bakhtin S&o Paulo: Ed Univ Sdo Paulo, 1994.

KRISTEVA, Julia.Introducdo a semanalis&ao Paulo: Perspectiva, 1974.
BRAIT, Beth. (Org.) Bakhtin,dialogismo e construcdo do sentidéampinas, 1997.

BAKHTIN, M. M. Estética da criacdo verbatao Paulo: M Fontes, 2000.
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que estdo presentes na cultura e que compdemagdeaselentre os sujeitos. Nessa visédo, 0s
novos meios de comunicacdo e informacédo necessitaser transformados em uma arena
discursiva na qual seria possivel discutir idéi@smstruir diferentes pontos de vista sobre o
mundo. Os trabalhos de Bakhtin constituiram e,aindnstituem uma fonte rica e infinita de
idéias nas quais eu me ancorei e que me encoragparticipar do processo seletivo para o
Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo na tentitiv@mpreender a introducédo e a
insercdo das novas tecnologias no contexto eduta@opartir da dimensao social, cultural e
da linguagem. Assim, a inquietacdo que nasceradermfas em sala de aula, na “interacao”

com meus alunos, levou-me a esta pesquisa.

STAM, RobertBakhtin: da teoria literaria a cultura de massado Paulo: Atica, 1992.
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2. CARACTERIZACAO DA CULTURA ESCOLAR

O que deve ser superado é o discurso oco e o isroalazio sobre a educagdo. O
que deve ser instaurado é a pedagogia que comkxdige®go, pela comunicagao,
por uma nova relagdo humana que permite ao pr@gavo a elaboracdo de uma
consciéncia critica do mundo em que vive.

Paulo Freire

A educacdo é uma acdo social movida pelo intedssaltura. E um ato permanente,
continuado e inacabado, configurando um didloghh@mem com sua cultura o qual refaz e
recria seus conceitos permanentemente ao longuolaa v

O ato educacional envolve a permanente construedgalder, no sentido de refletir
criticamente sobre as demandas sociais. Trata-sendebusca incessante de algo também
provisorio que se processa em todos 0s momento®ska existéncia. E um processo de

construcdo coletiva do conhecimento com intencéedutivas nas quais 0s sujeitos tornam-

se agentes e pacientes do saber que, conjuntarpedazem.

2.1 Dicotomia da escola formal e a experiéncias nao-imais

A discusséo sobre a estrutura da escola na soeiedatemporanea gera a elaboragéo
de entendimentos confusos acerca dos termos escalacacao. Eles sdao tomados, muitas
vezes, como sinbnimos, o que acaba por gerar dmags publico em geral, ndo contribuindo
para um avango em busca da compreenséo do fen@deaoativo.

Por essa razdo, buscamos diferenciar os dois terraoendendo que a educagéo é
uma acdo abrangente e ocorre em todos os momesmtnssda vida, ou seja, estamos em
constante aprendizado que se elabora nas relagbessscotidianas. Esse processo ocorre
tanto na escola — local no qual a educacéo é aa@misegundo um conjunto de exigéncias

legais e baseada em um curriculo préprio, denornipad Almerindo Janela Afonso (1989),

® FREIRE, PauloEducacdo como pratica da liberdadRio de Janeiro, Paz e Terra, 2002.
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citado por Simson (2001) como educacao formal,imdiaaem outros espagos sociais como a
familia, igreja, organizacdes nao-governamentaiblGy) sindicatos, etc. Esses espacgos
educativos se caracterizam pela realizacédo da e@lodaformal — aquela que ocorre em todos
0s momentos da nossa vida — e a educacéo ndo-formal

A escola formal é uma instituicdo indispensaveb@eslade, pois € nesta que se torna
possivel a socializacdo do conhecimento produzideés de um processo sistematizado para
a formacéo do educando e possibilitar que esteaposscer a plena cidadania.

A educacdo néo formal, embora apresente uma iomalcdade educativa e uma
organizacdo de assuntos a serem trabalhados, t#estsuturada com a rigidez curricular
identificada na educacdo formal. A flexibilidade mpresentacdo dos conteudos e a
contextualizacdo, buscando atender cada grupol smeigue sdo desenvolvidas as atividades
educativas, levam a educacédo nao-formal a apresemia I0gica diferenciada no processo
educativo.

Nessa modalidade de educacao a elaboracdo do coeh&xr ocorre com maior
liberdade devido ao fato de a relagédo de aprendin@id ser marcada por mecanismos de
repressdo como a avaliagdo formal, a necessidaderdprimento de prazos e a existéncia
dos imperativos curriculares. A relagdo ensino+agimagem passa a ser marcada pelo
envolvimento, buscando atender as expectativas ulidicp envolvido garantindo, desta
forma, a continuidade das atividades.

As atividades educativas nao-formais buscam paetgrela troca de experiéncias
entre o grupo de educandos e destes com os pnafsssoresponsaveis pelas atividades.

Outra caracteristica que podemos apontar € a lmesecema maior contextualizagdo

entre os conteldos e a realidade socioeconémicalterat do grupo envolvido. Essa

® Simson e outros esclarecem que a educacgéo naakéritambém chamada de escola paralela’, setaiza
por poder escolher ‘seus conteddos, métodos eagelivre de constrangimentos das construgéesaidi se
dirige a um publico ndo-cativo, por ndo particigarjogo de atestados sociais que os diplomas éstaioe”
(SIMSON et al., apud Jacobi et al., 2001, p 62)
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contextualizacdo torna-se um importante componeateducacao ndo-formal, uma vez que
permite 0 engajamento da comunidade, possibilitamaoeducandos tornarem-se participes

do processo de aprendizagem. Nesse sentido, aacsaguinte é bastante elucidativa:

As préticas educativas, nessa linha, costumanzartik explorar as mais diversas
formas de linguagem e expressdo: corporal, adisscrita, teatral, imagética,

envolvendo, por exemplo, areas ligadas ao meio ertdi ciéncias naturais e

I6gico-matematicas. Nessa multiplicidade de prétiesmcontram-se maneiras de se
reelaborarem a valorizacdo da auto-estima da pofmlaom a qual se trabalha,

fornecendo uma pluralidade de possibilidades deuatracdo e, assim, abrindo-se
‘canais’ para a expansdo e a explicitacdo de sentos, emocdes e desejos.
(SIMSON, et al., 2001, p 13)

Tal diversidade de expressdes utilizadas permiigalmgo entre os diversos grupos
que estéo envolvidos possibilitando uma maior gegstacdo das praticas culturais em seus
devidos contextos. Abre-se, assim, uma nova rali@ue pedagdgica que desvincula a
relacdo de ensino-aprendizagem das imposicesicpslite culturais sem, contudo
descaracterizar a importancia da escola comouiggit social responsavel pela socializacéo
do conhecimento e da cultura. O que buscamos tigcatnecessidade de adequar a realidade
escolar aos desafios impostos pela sociedade cpaténea por meio de uma busca de um
processo comunicativo que facilite uma maior inkerdas producdes culturais e novas

linguagens no espaco escolar. Nesse sentido,

Entre os varios aspectos a serem discutidos, uesdefioritariamente, deve incluir

a questdo do programa curricular das escolas,tifidoua sua reformulagdo como
forma de buscar a maior integracdo entre as disagple destas com a realidade
sociocultural dos alunos. (XIMENES, 2001, p 53)

Ao se repetir os modelos pré-concebidos em umalagld externa, sem considerar o
contexto sociocultural dos educandos, torna-se lbstaoulo para os professores evidenciar a
relacdo entre as multiplas facetas que compdenalaade vivenciada pelos alunos e os
contetdos escolares.

A complexidade da realidade na qual se desenvodarieacao formal ndo se coaduna
com o modelo elaborado nos planos educacionaisidaselos pelo Estado. As dificuldades
encontradas pelos educadores referem-se a impag¢éanteddos, metodologias de trabalho

pedagodgico, materiais didaticos a serem utilizagospostas de elaboracdo de atividades
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descontextualizadas e avaliacbes meramente qumaskta serem desenvolvidas e o aspecto
da relacdo institucional representado pela escolanterior da sociedade. A diretividade
educacional, representada pelo curriculo imposiivdescontextualizado, desconsidera, de
certo modo, a diversidade existente no espacoi@xse muro escolar.

Cumpre dizer que o espaco educativo formal tramsfese em um universo
desconectado da realidade dos educandos. Ele sagarativas culturais produzidas pelos
alunos ou professores. Estes ultimos tém aindaflaéntia dos modelos educativos
experenciados nos cursos de graduacédo que se desemsegundo o modelo que reforca o
discurso autoritario e a educacéo bancaria, atigigeor Paulo Freire.

Almeida e Siminério (2005) consideram duas persgest organizacdo do

conhecimento:

Linear, dizendo respeito a histéria das idéias, caranhecimento se constitui

oficialmente dentro de um carater cumulativo, terape evolutivo; e nao-linear,

caracterizando uma forma de organizar o conhecorgunt, ao invés de se remeter
ao seu percurso evolutivo, reporta-se ao contetdosignificacdo de idéias,

enfatizando a interacdo e a apreensdo globalizbmteonhecimento, afastando a
possibilidade de um encaminhamento causal. (p—1/772).

A organizacao linear identificada pelos autores esclarece a realidade vivenciada
na educacédo. Esta perspectiva de organizacdo egamdio conhecimento norteia praticas
pedagogicas que ainda caracterizam a escola. Dmon@®do, a busca por uma organizagcao
nao-linear na producdo do conhecimento convive aosalidade linear e, em um embate de
proposicdes, nos impele ao avanco teodrico e a Begawu (re)afirmacdo de teorias
pedagogicas.

O reconhecimento destes conflitos nas relacfesatdas, expressos nas praticas da
escola formal, ndo-formal ou informal, torna poskhwscar um processo comunicativo mais
dialégico, que reconheca os sujeitos envolvidos @azes sociais presentes na escola no
intuito de permitir a construcdo de novos caminiseg a partir da analise de experiéncias

anteriores ou de outras que se elaboram a cada mmnféaz-se necessaria, assim, uma
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reflexdo constante no trabalho educativo. O educaelcessita estar atento ao momento que
vivencia, pois as relacdes na producédo de conhatinse realizam pela recriagdo constante
de repertorios a partir do cruzamento das expeaénde professores e alunos e o

conhecimento socialmente estabelecido.
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2.2 A integracdo do conteudo pela acéo interdisciphr

A cultura escolar, baseada na fragmentacdo e ikitaelr do conteudo, limita a
promocao de um trabalho que valorize as acdesraterps.

A defesa de uma metodologia ou modelo de projatolasfundado no pensamento
interdisciplinar esta focada na argumentacdo de é@ueecessario integrar as diferentes
disciplinas em um mesmo projeto.

Fazenda (2005) ermnterdisciplinaridade: historia, teoria e pesquisgabora uma
cronologia das discussdes acerca de uma buscaideimagracdo no ensino com o intuito
de avaliar as estratégias didaticas fundadas nmleestisciplinar. A autora afirma que “o
movimento da interdisciplinaridade surge na Eurgpacipalmente na Franca e na ltalia, em
meados da década de 1960 [...], época em que @msu@s Movimentos estudantis,
reivindicando um novo estatuto de universidadecelas (FAZENDA, 2005, p 18)

A necessidade de estabelecer diadlogo entre aemliésr areas do conhecimento ou
disciplinas curriculares levou os educadores ansgrem a organizagcao curricular com o
objetivo de tentar uma sintonia entre as difererfesnas de pensar e estruturar o
conhecimento. Nicolescu (2000) analisa niveis degmacdo identificando fatores que
caracterizam uma maior ou menor interacao entckfeentes campos do saber. Para o autor,
ao se estabelecer uma leitura a partir de divessstemas conceituais, consegue-se a
ampliacdo do conhecimento pelo entrecruzamentoadasises realizadas pelas diversas
disciplinas.

A seguir, buscamos resumir a sugestao do automeramdo—as segundo o grau de
integracéo entre as disciplinas:

Nivel de integracéo Caracterizacao
Pluridisciplinaridade Estudo de um objeto de umaaarealizada por varias

disciplinas Ex: uma pintura sendo observada peiea aia
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historia, da quimica, da fisica, etc.

Interdisciplinaridade Estudo no qual ha uma trasiegia de método de analise de
um sistema teorico para outro, podendo ocorrerpliaagao
epistemoldgica e na geracdo de novas disciplinas.

Transdisciplinaridade Seu objetivo é estar entreatevés das disciplinas na
realizacdo do estudo, podendo ocorrer uma abordgem
além do campo disciplinar em busca de uma unidawle d
conhecimento. “se interessa pela dinamica geraldaagéo de
varios niveis de realidade ao mesmo tempo” (NICOTHS

2000, p 16).

Para o autor, trés postulados norteiam a metodotiagtransdisciplinaridade:

1. H4, na Natureza e no nosso conhecimento da Blzdurdiferentes niveis de
Realidade e, correspondentemente, diferentes miegiercepcao.

2. A passagem de um nivel de Realidade para outtsségurada pela logica do

terceiro incluido.

3. A estrutura da totalidade dos niveis de Reakdad percepgdo é uma estrutura
complexa: cada nivel € o que é porque todos ossnésestem ao mesmo tempo.
(NICOLESCU, 2002, p 45, italico do autor).

Do mesmo modo, Alvares (2004), em sua dissert@@densino do Design: a
interdisciplinaridade na disciplina de projeto enesign, nos mostra que a evolucao do
pensamento em busca de uma maior integracdo nessmae producdo do conhecimento
vem ao longo do tempo sendo tratado por diverstmesicomo Santomé (1998), Fazenda
(1995), Jantsch (1995). Nesse processo de discisééoa também a Unesco organizou
congressos sobre o tema que tiveram como resultadaprovacdo daCarta da

Trasdisciplinaridadé elaborada no Primeiro Congresso Mundial da Tianidinaridade,

" Em 1986 foi elaborado o primeiro documento inteimmal que faz referéncias explicitas &
TransdisciplinaridadeA Declaragdo de Venezeomunicado final do Coléquio “A Ciéncia Diantesd&ronteiras
do Conhecimento” organizado pela UNESCO, em Verjeda Em 1991 realizou-se o0 primeiro congresso
internacional que traz no titulo a palavra Transgimaridade: Ciéncia e Tradicdo: Perspectivas
Transdisciplinares para o Século XXIrganizado pela UNESCO, em Paris, que deu or@gemm comunicado
final que indica explicitamente a necessidade dea unova abordagem cientifica e cultural: a
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em 1994, em Portugal. No Brasil, varias obras fdemadas sobre o assunto e destacamos a
publicacdo de dois livrosEducacdo e Transdisciplinaridade (RO00) e Educacédo e
Transdisciplinaridade 1{2002).

No trabalho, Alvares (2004) defende que procedio®emjue propdem uma maior
integracdo sdo uma necessidade na producdo do comeinéo. Ela nos traz o modelo
elaborado por Jantsch (1995) para exemplificarficgrmente, os diversos niveis de
integracdo que sdo apresentados em cinco nivelsdistiplinaridade, pluridisciplinaridade,

disciplinaridade cruzada, interdisciplinaridadeams$disciplinaridade.

Transdisciplinaridade [...]. Em 1994, no | Congeebtundial da Transdisciplinaridade, foi formulad@arta da
Transdisciplinaridadecom 14 artigos. (MELL@t all, 2002, p 11)
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MULTIDISCIPLINARIDADE B R

Sistema de um s6 nivel e de objetivos
maultiplos, nenhuma cooperacao.

PLURIDISCIPLINARIDADE -z.x.
1 t

Sistema de um s0 nivel e objetivos
multiplos, cooperacao mas sem
coordenacao.

Sisterna de um s6 nivel e objetivos
multiplos onde uma disciplina se impoe
por ser considerada mais importante
que as demais.

DISCIPLINARIDADECRUZADA ..-. -
¢ |

INTERDISCIPLINARIDADE
sistema de dois niveis e de objetivos
multiplos, cooperacao procedendo
de nivel superior.

TRANSDISCIPLINARIDADE

Sistema de niveis e de objetivos
multiplos, coodenacao com vistas
a uma finalidade comum

dos sistemas.

Figura 1 — Niveis de integrac&o - Modelo de JANTS@pud ALVARES, 2004, p 103)
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Em todos os niveis de integracdo, observamos gquia & disciplina € o ponto de
partida para a producdo das analises e, desse medessita-se reconhecer os pontos de
interseccéo para que a resultante seja uma anahganta.

Estas discussdes tém influenciado a organizacasidiesnas de ensino que buscam
adequar-se a realidade da “sociedade da informag#ose configura na atualidade.

Em funcdo das necessidades impressas pelo desemmolg tecnologico e das
mudancas no sistema produtivo que ocorreram a plrtsegunda metade do século XX, o
Brasil realizou uma reforma no sistema de ensingor@esso de reforma da educacéo
brasileira, iniciado com a aprovacdo da Lei de tbDres de Base — LDB, Lei 9394/96,
desencadeou uma série de procedimentos técnicorhticos visando adequar a escola a
uma nova proposta educacional.

Desse modo, seguem-se a aprovacao da LDB discugséésvaram a elaboracdo dos
Parametros Curriculares Nacionais — PCNs — quantratais especificamente da organizacao
dos contetdos no sistema de ensino — considerapdoaaeducacdo basica, formada pela
educacéo infantil, ensino fundamental e médio — oamtuito de organizar os componentes
curriculares nacionalmente e ainda propor uma agem pedagdgica para se conseguir um
novo modelo de educacao, em busca de se estabategeuptura com concepcgoes, valores e
praticas até entdo desenvolvidas.

Algumas limitacdes podem ser identificadas neseegsso de reforma da educacgao
iniciado pela discusséo e aprovacdo da nova LDBer#icalizagdo da proposta indica a
manutencdo da logica impositiva comum aos preceajios busca negar. As indicacdes
apresentadas na LDB mantém forte vinculo com ageslque, até entdo, nortearam a escola
e sua pratica pedagogica. No entanto, mesmo caasaessalvas, observamos que 0os PCNs

e a LDB propdem repensar a educacdo em busca dedliea realidade de uma sociedade
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globalizada, reconhecendo a necessidade de madiéisanos pressupostos tradicionais que
dominam a escola.

E nesse contexto que se propde, respeitando daealde cada comunidade escolar
conforme sugere o Art 26 da LDB, conseguir maiartextualizacdo e interdisciplinaridade
para dar maior significacdo ao que a escola bussiaa. A base desta proposta € conseguir
maior integracdo entre as disciplinas objetivandtwa unaior compreensdo das multiplas
interconexdes que se estabelecem na constituicdorth@cimento.

A organizacdo da escola se ressente de uma progastgpermita um trabalho
integrado e contextualizado com o intuito de tramsr praticas pedagogicas tradicionais e
romper com os limites de cada disciplina escolar.

Para Fazenda (2005), uma postura interdiscipliramipe exercer uma reflexao
aprofundada o que leva a uma autocritica na praddga&onhecimento. Essa reflexdo precisa
questionar os habitos de pesquisa visando a canstwos caminhos para a educacéao.

A autora assevera “que interdisciplinaridade éresakmente um processo que precisa
ser vivido e exercido” (FAZENDA, 2005, p 11) e qaenda a vivéncia da relagéo
interdisciplinar, no espa¢o da escola, € uma ptapgse permite lancar olhares diferentes
sobre o mesmo objeto, a fim de possibilitar um odjdl permanente com outros
conhecimentos e objetiva a producdo de diversagdsique se complementam de modo a
conseguir vencer desafios que um olhar isoladonwau fala Gnica nao resolveria.

Nesse sentido, observamos que a interdisciplindgidgaentendida por Fazenda como
um processo que “se desenvolve a partir do desemanito das préprias disciplinas”
(FAZENDA, 2005, p 29), semelhante ao que Nicoladeatifica quando prop&e os niveis de
integracdo das disciplinas em busca da transdisailade. A disciplina € uma relagéo de
saberes, organizados de forma sistematica e segligne sdo apresentados aos alunos com

apoio de uma base didatico-metodologica e de vagfio de aprendizagem como forma de
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permitir aos alunos a aquisicdo de conhecimentdin@®s sdo estabelecidos dentro de uma
area do conhecimento e representam um recortesdetas que a escola entende ser essencial
ao aluno, e que, de modo geral, se materializahvmoodidatico.

Desse modo, a escola, ao propor a interdisciptinda, necessita reconhecer 0s
limites da disciplina — ou matéria — como fatoregegem questionados e negados para que se
consiga romper com as praticas tradicionais. Aipdegisa ser acompanhada ndo somente de
uma reforma educacional, mas de uma constante itagiar docente que fomente o
engajamento do educador e possibilite condicoesodas entre as disciplinas, instaurando

um dialogo entre profissionais e areas do conhettione

Se algo estad caracterizando a educagdo obrigaaridodos os paises, € 0 seu
interesse em obter uma integracdo de campos de@omdnto e experiéncia que

facilitem uma compreensdo mais reflexiva e critiaarealidade, ressaltando ndo sé
dimenses centradas em conteddos culturais, més&#tarma dominio dos processos
necessarios para conseguir alcancar conhecimembgsetos e, a0 mesmo tempo, a
compreensdo de como se elabora, produz e transfapahecimento, bem como

as dimens®es éticas inerentes a essa tarefa. (\MSCOU, 1998, p 27)
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3. PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

O presente trabalho € uma pesquisa qualitativezaelal pela analise de conteudo com
o intuito de evidenciar a presenca dos conceitéhtlvaanos no documentario interativo
Caramuru: a invencao do Brasil

A escolha da andlise de conteudo se deu por coasities que essa técnica de
investigacdo permite analisar os mais diversos rdeatos, possibilitando ao pesquisador
reconhecer multiplos aspectos culturais de nossadaale.

As producdes culturais apresentam-se como um akteo e valioso por evidenciar
varias caracteristicas sociais permitindo assironieecer momentos de ressignificacéo social,
subsidiando a investigacdo sobre os processos dangas sociais e culturais. Desse modo,
como afirma Gil (1999) “os documentos de comunicad@& massa, tais como jornais,
revistas, fitas de cinema, programas de radio evigglo, constituem importante fonte de
dados para a pesquisa social” (p 164).

Nessa perspectiva, na trajetéria de nossa pesquesasupamos com o fenbmeno da
linguagem, das diversas expressdes de nossa cptesantes em nosso objeto buscando, a
partir da analise e exploragéo, reconhecer os dosdeakhtinianos da intertextualidade e do
dialogismo e de outras categorias em que estessseloram.

Desse modo, a presente pesquisa buscou elucidamgjutiversas expressbes e
manifestacdes culturais presentes em nosso ohjstabdo evidenciar que a heterogeneidade
que o constitui demonstra a possibilidade de ssigmficar 0 processo comunicativo,
configurando uma nova postura que nos levem a heoen a relevancia de uma comunicacao
aberta e flexivel nas relacdes entre os sujeitgsind observamos que um novo processo
comunicativo a importancia deixa de estar na memagu no meio para voltar-se para as
relacbes que se estabelecem entre sujeitos e mhesimento das vozes sociais que

constituem o discurso.
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4. TEORIA E ANALISE

italo Calvino, como Francis Hartog, e como qualdpistoriador neste comeco de
século XXl,sabem que o tecido histdrico esta feilouma rede de analogias e
interpretacdes, que partem do texto, do objetonmagtdo documento, mas que sdo
abstracdes interpretativas, porque, no limite ddiegbilidade, “ndo sabemos o que
aqueles textos e estatuas querem dizer”, mas paderpicar 0 nosso ponto de
vista e tentar estabelecer uma rede de relacbasalegis o mais abrangente
possivel que possam vir a dar-nos uma, ndo rogdicagao de aquela realidade
histérica.

Rafael Rui?

A presente pesquisa pretende analisar o documeraédiovisual,Caramuru: a
Invencéo do Brasjlde Guel Arrais e Jorge Furtado. Esta producaemes a um conjunto de
atividades desenvolvidas no Brasil para comema@d@0® anos da chegada dos portugueses
em nosso territério. Seu roteiro inicial foi prodle para a minissérid Invencao do Brasil,
exibida pela Rede Globo e, posteriormente, foi tmihp para o cinema com o titulo
Caramuru - A Invencao do Brasduja versdo em DVD traz o documentario interative ge
configurou em nosso objeto de pesquisa.

O documentario faz parte da minissérie que aodofrio o tema “descobrimento do
Brasil” apresenta um material didatico-pedagogiao qual “inverte papéis e situacoes,
mistura imagens de universos e tempos diferentesdggiogam com o presente e rompem
com a narrativa linear” (MEDEIROS, 2005, p. 1) castando com outras producdes que se
preocupam em relembrar fatos de nossa historiaralatd l6gica da lineariedade e da
sequencialidade perdendo de vista a complexidati@ritia do processo.

A nossa opcéo ndo estava somente baseada na aggenia obra, mas também no
historico do diretor que se caracterizava por raosérm suas producdes novas formas

discursivas (re)elaborando a forma de se prodiizasopara o cinema e televisao.

8 RUIZ, RafaelNovas Formas de abordar o ensino de histéria. listétia na sala de aula: conceitos, praticas
e propostasKARNAL, Leandro (Org). Editora Contexto: Sao Raw2003, p 91.
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A producdoCaramuru: a invencdo do Brastraduz um processo intertextual e
hipertextual, elaborando uma teia de relacdes asbrg a linearidade configurando um
rizoma que nos permite o0 entrecruzamento de digermsoursos verbais e nao-verbais na
constituicdo do texto. Esse procedimento abre espa@ o0 descentramento da arquitetura do
texto remetendo a diversas expressdes a partitildeagho de recursos graficos variados.
Nesse movimento hipertextual e intertextual emsgpudesdobra a narrativa do documentario,
configura-se uma metafora de um texto plural, ibhada. O modo fluido e labirintico, de
construcdes circulares, que vao e vem, desenhanresheade relacées como € préprio do
processo da producdo do conhecimento. Nessa rediesseaham fios que perdem as pontas
no desenrolar da narrativa transfigurando em urtotsgm origem que nao se pauta pela

busca de encontrar um fim. A abertura da obra éamtes indica que

a descontinuidade do hipertexto é inerente a qaaleeio, e nesse sentido podemos
observar que ndo se manifesta de uma Unica fornhgitdea — uma leitura linear —
mas varias possibilidades em que seu sentido érafmts no contexto da producao
da leitura do texto, num jogo de fluxo e refluxosignificado que faz do processo
hipertextual um movimento sempre dindmico de sicgifo. Neste sentido, a
univocidade do autor € substituida pela plurivadédala diversidade das vozes
sociais que sdo evidenciadas no hipertexto. A pildiilade de signos na
apresentagdo do texto também privilegia e evidemtiaterogeneidade de discursos
gue entrelagam nas redes intertextuais ou intrset eliminando, assim, o tom
monoldgico, para atingir o dialégico. (CORREIA DIASANTOS, 2005, p 215)

Desse modo, observa-se que o resgate do discusgaridd presente na obra é
marcado pela heterogeneidade, pela contraposicé@is@ks, sobreposicédo de discursos e pelo
dialogo entre eles - o que € linear se dissolveanativa e permite um ir e vir - convidando o
expectador a novas e multiplas interpretacdes.

O arcabouco tedrico de Bakhtin tornou-se a mate@rica desse trabalho por
possibilitar mdltiplas leituras de producdes culisir configurando uma contribuicéo
significativa para as ciéncias sociais ao pernaitir pesquisador utilizar as mais diversas
producdes em sua exploracdo na busca da compregm$éndémeno comunicacional que se

estabelece nas relacdes em nossa sociedade.
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4.1 A constituicdo da linguagem sob a otica bakhtiana

Nas reflexdes sobre uma filosofia da linguagem hiialopde-se a corrente de estudos
linglisticos que desconsidera o enunciado (a fadagonformacdo do objeto de estudo da
linglistica. Para o autor, a oposi¢cao entre o éadoc- como um ato individual — e o sistema
da lingua — como um fendmeno social, como prop@sstae em seus estudos linguisticos,
desconsidera os diversos géneros do discurso.

O autor esclarece que, segundo o entendimento uks8a, a fala “ndo poderia ser
objeto de estudo da linguistica. Na fala, os eléosemue concernem a linguistica séo
constituidos apenas pelas formas normativas dadigge ai se manifestam. Todo o resto ‘@
acessorio e acidental” (BAKHTIN, 1995, p 87). Seda 0 mestre russo, a maioria dos
linguistas compartilha esta mesma posicao, ou pegacupam-se com a estrutura interna da
lingua, seus sistemas lexicais e gramaticais, samiderar o contexto social, historico e

temporal em que a lingua esté inserida, o que seriaquivoco. Na interacdo verbal

portanto, o locutor recebe, além das formas ptestsi da lingua comum
(componentes e as estruturas gramaticais), as $ornéia menos prescritivas do
enunciado, ou seja, 0s géneros do discurso, quamd@pensaveis quanto a forma
da lingua para um entendimento reciproco entretdoes. Os géneros do discurso
sdo, em comparacao com as formas da lingua, mauii® féceis de combinar, mais
ageis, porém, para o individuo falante, ndo deiganter valor normativo: eles lhe
s&o dados, néo é ele quem cria. E por isso quemcieo, em sua singularidade,
apesar de sua individualidade e de sua criativida@le pode ser considerado como
umacombinacdo absolutamente livdas formas da lingua, do modo concebido por
Saussure [...] que op8e o enunciado como um atnmnte individual, ao sistema
da lingua como um fendmeno puramente social e fitrescpara o individuo.
(BAKHTIN, 2000, p 304, italico do autor)

O autor afirma que “para observar o fenbmeno dgulgem, é preciso situar os
sujeitos — emissor e receptor do som — bem comé@rip som, no meio social” (BAKHTIN,
1995, p 70). Ele enfatiza que a funcdo centralimguagem € a comunicacdo. Em toda
expressao comunicativa, o outro esta presente naejateracao verbal, seja na producédo de
um texto e estes textos estdo em dialogo com otgsdes e com o leitor. Assim, se a
linguagem se constitui como um produto das relagbemis, um estudo que néo reconhece o

enunciado desconsidera um fato importante da lindoaafirmar que “a interacdo verbal
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constitui [...] a realidade fundamental da ling(BAHKTIN, 1995, p 123) ele esta negando a

objetividade da estrutura normativa.

A linguagem, por ser um construto social, € unmesist dindmico que se elabora em

diversas realidades socio-histéricas. Garcez (199&)juindo o pensamento de Bakhtin,

afirma que a linguagem precisa ser compreendidartér pla sua natureza socio-historica.

Para a autora:

a lingua € um produto de um trabalho coletivo ®h, de uma experiéncia que se
multiplica de forma continua e duradoura, assegiramtrinsecamente uma

margem de flexibilidade e indeterminacdo. Essatardeénacdo provém do fato de
gue nenhum enunciado tem em si mesmo, isoladamemejcdes necessarias e
suficientes para permitir uma interpretacdo uniyvasa seja, a lingua dispde de
multiplos recursos expressivos, e s6 na assocEq#e os diversos contratos sociais
— situacgdo, contexto, relacdo entre interlocutdegs, convencionais e sistemas de
referéncia — pode-se chegar a determinagédo de wmciado. A linguagem néo

existe num vacuo, mas imersa numa rede de valasesrsivos de varios niveis.

Assim, todo o universo linglistico constroi-se,sexie funciona num universo

social, coletivo, e ndo pode ser abstraido dessdig@n. (GARCEZ, 1998, p 47 —

48)

E por isso que Bakhtin considera que o objeto migiilstica ndo pode ser a lingua,

como propde Saussure, mas a interacao verbal.rfa t@o discurso bakhtiniano considera o

dialogo como elemento fundamental da comunicagégy também da lingua. Assim, as

diversas formas de expressao da comunicagdo huestia presentes na trama dialdgica do

sistema social na qual se evidenciam diversos ged® signos diferentes. As diferentes

manifestacbes culturais, vistas como signos orgdog no processo de comunicacao,

interagem entre si estabelecendo um dialogo eext®s diversos, configurando uma rede

dialdgica e intertextual.

Observando o exposto acima, verificamos que adiggon assumida no documentario

€ mutavel e rica, proporcionando uma impressiongaea de referéncias intertextuais sobre

o descobrimento do Brasil. Utiliza-se de diverssswsos para a constituicdo de cada cena

sem buscar manter um “padrao” Unico ou hierargaeitoe os recursos e as linguagens para

produzir sua narrativa.

Narrar, no contexto do presente trabalho, significa
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contar historias, tecer enredos, criar personadensijr imaginacéo e realidade:
coisas sonhadas, vividas, o que podia ter sidmdaigo que pode vir a ser, saberes
de diversas raizes, de diferentes procedénciasstiteem a matéria prima do texto
narrativo.

Ao narrar, transformando-nos imaginariamente enmnasupessoas, vivemos outras
histdria. Assim, recuperamos a capacidade de parcetmundo, o gosto de conta-lo
e reconta-lo sem que a magia desapareca, sem queFcsea poesia de saber e ao
mesmo tempo ndo saber: imaginar, tecer possibéslatfinitas de novas histérias,
novas formas de repetir o mesmo que nunca sertaregate 0 mesmo, mas que se
renovara, se fecundara de novos sentidos, porquendoado. (AMARAL,
ANTONIO e PATROCINIO, 1991, p 30)

Desse modo, o prazer de contar e recontar é apmdserem Caramuru pelo
entrelacamento de varios géneros discursivos pamvic um efeito multiplo de cenarios e
narrativas constituindo uma obra hibrida.

A composicdo narrativa baseia-se numa ampla redealpke heterogénea de
linguagens: documentarios jornalisticos, flmesagens computadorizadas que remetem aos
games cartoons, pinturas, mapas, mauasicas, literatura e narrac@alifada por Marcos
Nanini). O documentario estabelece, desse modo justaposicdo dinamica entre a narracao
e as imagens para permitir a construcdo de senti&lasarrativa ndo se prende a uma
producdo de imagens que represente visualmentet@ narrado. Pelo contrario, a relacao
entre a oralidade e o texto imagético muitas veedsrna desconexa e até contraditéria.

Essa contradicao entre a informacao visual e goodé ser ilustrada no trecho em que
Marcos Nanini narra (conta a historia) do retorad/dsco da Gama a Lisboa:

Nas primeiras horas da manha do dia 9 de setembrdd®9, os sinos
de todas as igrejas de Lisboa repicavam em sinakedmzijo. O
comandante Vasco da Gama estava enfim retornandoréugal
depois de dois anos e dois meses além-mar. Tinkiagado pelas
aguas de dois oceanos, sangrara quase vinte mibmetros e havia
descoberto o caminho maritimo para a India. O poas ruas

comemorava o alvorecer de uma nova era. O mundoanonais seria
0 mesmo’

As imagens que retratam a narracao sao vistagingemcobertura jornalistica de uma
manifestacéo popular nas ruas dos EUA ao recepobsnastronautas que retornavam da Lua,

nas quais o narrador contrasta, de forma irbngados episodios histéricos:
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Os astronautas ndo encontraram nada na Lua. Tramealgumas
pedras. Vasco da Gama encontrou uma civilizacadadanmiis rica
gue a sua. Trouxe almiscar, porcelanas, rubis, esio&@s. E o
produto mais valioso de todos: pimenta.

A comparacéo estabelecida indica a importancia elto frealizado pelos antigos
navegadores em um tempo em que a tecnologia naitida era pouco desenvolvida. Em
outro ponto, 0os autores retomam o processo dinaga@deitura que coloca em jogo o passado
e 0 presente ao estabelecer relagcbes entre assafxnoldgicos da modernizacdo engendrada

no final do século XX e o tempo das grandes navEga@o falar sobre a producdo dos

mapas.

A importancia que tinham os mapas na época das dgmn
navegacdes pode ser comparada com a importancisatésites hoje
em dia. Embora estejam a cerca de 25 mil metroaliteede, esses
satélites conseguem fotos tdo detalhadas, que marmier até um
mapa na mao de um homem. Hoje um mapa pode ser ciaih
absoluta precisdo em poucos segundos, mas em E>Q@pas eram
desenhados a partir das medidas feitas pelos nalkega em suas
viagens pela costa. Fazer um mapa podia levar raatms.

Segundo Maria Esther Maciel, Peter Greenaway, umeasta contemporaneo —
fascinado por mapas — aponta que

na era moderna os mapas deixaram de ser poéticas@dransformar em meras

ferramentas para o nosso senso de direcdo, pasassetcadmirados precisamente
por causa da exatid&o e rigor de suas linhas edgdiés. Mesmo assim, pondera, 0s
mapas continuam tendo a potencialidade de nos anp&itenciosamente, onde

estamos, onde estivemos, onde estaremos ou podsriestar, abarcando varias
temporalidades em um mesmo espaco ( MACIEL, 20043

Ainda segundo a autora, para Greenaway, um mapa &gmno da referencialidade e
imparcialidade, contudo representa a subjetividBedguem mapeia, ou seja, 0 mesmo espaco
pode ser mapeado segundo a imaginacdo do cartpfrafaum mesmo segmento de terreno
pode ser remodelado, reorganizado, recolorid6(MACIEL, 2004, p 78) representando a

conjuntura em que foi produzido.

° As insercBes em italico séo transcriges da rérdo documentéariGaramuru: a invencgéo do Brasijue é
um apéndice desta pesquisa.
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Um outro contraste apontado no discursdCdeamurutrata das visdes e percepcdes
conflitantes de tempo e espaco na forma de ver mdmentre os indios e portugueses no

periodo do descobrimento.

Os europeus naquela época acreditavam na exist@gciam paraiso
terrestre semelhante ao descrito na Biblia. Eldsaaam que poderia
ser aqui.

Os tupiniquins acreditavam na existéncia de umsaateem mares,
gue ficava além do mar, onde ninguém morria e parde um dia
eles seriam levados e 0s navios portugueses panedgiade |a.

Neste entrelacamento hibrido e desencontrado, onta@ario vai se constituindo
como um espaco em que a diversidade e o antagtént@xpressividade na construcdo de
sentido. Ao abandonar o discurso totalitario eddgimonolégico e linear, o jogo discursivo
permite a elaboracdo de uma narrativa dialogicdiréXo a davida constante — marcado pela
variedade, ambigilidade e instabilidade — permite quespectador também participe da
construcdo de sentido. Desse modo, ndo oferecspaatador/leitor uma visdo homogénea e
continua da histéria comum nos livros didaticosnap por exemplo, descreve Mendes
Junior, Maranh&o e Roncari (1979) sobre a expedigdGabral e consequente chegada dos

portugueses ao Brasil.

Dessa necessidade derivou a formacéo da maiort®reduipada frota que jamais
zarpara de portos ibéricos: a armada do Almiraei@rd® Alvares Cabral, alcaide-
mor de Azurra e Senhor de Belmonte, composta de tnaus e cerca de mil e
duzentos homens. Entre os chefes da expedicdo nhamarujos de grande
conhecimentos maritimos e experiéncia nautica, cérnocaso de Nicolau Coelho
(um dos capitdes de Vasco da Gama), Bartolomeu éiasarte Pacheco Pereira.
Partiram os navios no dia nove de margo de 1500raia de Restelo. Em vinte e
trés do mesmo més, desapareceu a embarcacdo caagmaVasco de Ataide,
reduzindo para doze naus a frota cabralina. Afdstae do litoral africano, no dia
vinte e um de abril, inequivocos sinais de proxadi de terra — com salienta Pero
Vaz de Caminha em sua carta de ‘achamento’ doIBrasi

Na manhé seguinte avistou-se um monte, ao qualaraamPascoal (era a semana
da Pascoa). Estava descoberta a Terra de Vera (@epwois, Santa Cruz, hoje
Brasil). (MENDES JUNIOR; MARANHAO; RONCARI, 1979, 6)

O documentario fez a op¢ao de produzir um efeitalgtura — vislumbrando mais de

uma possibilidade para compreender a concep¢dosdm passado histérico.

Dia 19 de abril, estamos sobrevoando o litoral lieiso. Daqui a
trés dias vao chegar os portugueses liderados pabrél. Se
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olharmos com atencédo seis léguas mais ao sul deaadasonde
Cabral vai desembarcar, vamos distinguir Diogo Aésy que
conseguiu chegar exausto até a praia. Alem de sawa vida, ele
descobriu o Brasil trés dias antes de Cabral.

As especulacdes e imprecisdes sobre o tema eg&enpes no proprio titulo da obra
Caramuru: a invencdo do BrasihA ambiguidade entre os personagens e detalhesibost
cria uma lacuna entre o narrado e o acontecidonderaifurcacdes sobre o tema que nos
levam a multiplicar os caminhos na reconstituic&o fato e nenhum destes podera ser
considerado o Unico. Essa trama acentrada que msstitud na narrativa textual do
documentario € marcada pela heterogeneidade wimdafio que impedem uma interpretacéo
totalitaria e Unica da realidade historica.

A multiplicidade da obra em analise vai se constita em uma arena na qual
convivem simultaneamente diversas vozes sociaisamolo-se uma alegoria de nossa
sociedade e retrata o povo brasileiro com sua ga@seicdo racial e hibridizacdo cultural. Em
contraste, os livros didaticos, como nha citacamacdescrevem apenas 0S portugueses, seus

capitdes (agentes da histéria) sem referénciaaasmue aqui viviam’

19 Eduardo Bueno (2003) inicia sua obBaasil: uma histéria,referindo-se & pré-histéria do Brasil e ao Brasil
Indigena para s6 depois iniciar a parte de nostérlsi marcada pela chegada dos Portugueses. &Sitd@ do
autor demonstra o reconhecimento da diversidadexistente a chegada dos portugueses e que essestiv
que conviver em sua permanéncia no territério laiasi
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4.2 Dialogismo e Polifonia

Como forma de elaborar uma critica ao discursorg@mtio e monofénico, a obra de
Mikhail Bakhtin desenvolve, dentre outros, os ciiwsede dialogismo e polifonia, que, as
vezes, sao empregados como sinénimos. No entantpérse distinguir esses dois conceitos
bakhtinianos, como propde Diana Luz Pessoa de 8amreservando o termo dialogismo para
o principio dialégico constitutivo da linguagem e tdo discurso, empregando a palavra
polifonia para caracterizar um certo tipo de tesgiele em que o dialogismo se deixa ver,
aquele que séo percebidas muitas vozes” (BARR(E,, 1935).

Neste trabalho, o dialogismo é entendido como aifestiacdo das mdltiplas vozes
que se expressam em um discurso e o “[...] asplrtdialogismo a ser considerado € o do
didlogo entre os muitos textos da cultura, quersiliam no interior de cada texto e o define
[...]" (BARROS e FIORIN, 1994, p 4). Dessa forna observar tal definicdo, torna-se
possivel reconhecer os multiplos contatos que &dbascem no interior de um discurso,
articulando diversos textos e permitindo reconh@ecembate que as diversas vozes sociais
desenvolvem em sua elaboracdo. Como consequéncitgrme Dahlet (1997), o dialogo
permite conceber o discurso como resultado de uodupao conjunta, (in)acabada e lancar
um novo olhar sobre a produc&o do conhecimento.

A formulacéo do conceito de dialogismo, por Bakhde deu no inicio do século XX,
numa proposicao de identificar — mediante analisgtea — na producéo literaria realidades
que subvertam o discurso monoldgico, caracteriskicpensamento filosofico positivista. Ao
desenvolver o conceito de dialogismo, relacionam@oconstituicdo do discurso, introduziu o
de polifonia, como forma de caracterizar um textoqual se expressam diversas vozes
sociais, numa contraposicdo a monofonia, em cejtes se mascaram essas mesmas Vozes,

fazendo-se ouvir uma Unica voz, como se constitbenliscursos autoritarios.
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A oposicdo ao monologismo é expressa pelo rompioneom o discurso linear e
sequencial, observando a correlacdo entre os vdiE08rsos que se entrecruzam e podem ser
reconhecidos no interior do texto. Essa inter-é@ggermite, ainda, a multiplicidade de signos
na apresentacdo do texto, privilegiando e evidedoiaa heterogeneidade de vozes que se
entrelacam nas redes intertextuais ou intratextudesse sentido “[...] os textos sé&o
dialogicos porque resultam do embate de muitassveaeiais; podem, no entanto, produzir
efeitos de polifonia, quando essas vozes ou algudedas deixam-se escutar, ou de
monofonia, quando o didlogo € mascarado e uma ajpenas, faz-se ouvir’ (BARROS e
FIORIN, 1994, p 4).

A configuracdo do diadlogo no interior do texto pgengue este seja sempre uma obra
em constante producéo, por aceitar ser ampliadahcemente. O discurso € um ato que tem
uma evolucao ininterrupta, uma criacdo continugg,lcnacabado. As expressodes textuais se
transformam mutuamente e o discurso € reelabordddaainstante 0 que permite que uma
nova voz passe a Se expressar no interior deste.

A transgressdo da norma linear, na producdo liggrarvista por Bakhtin como um
avanco na producéo de conhecimento. Dar voz ao,adnforme Bakhtin identifica na obra
literaria, é uma premissa béasica para a constiuild didlogo. “o didlogaself! /outro é
desenvolvido em termos de um intercambio de satfs de vida e ndo de formas mortas
[...]. E uma atividade, um ato constantemente d@selcy algo em movimento mais que um
estado ou localizagdo” (CLARK e HOLQUIST, 2004, 42 O Eu e o Outro detém papéis
similares na formulagdo do discurso, que esta emmageente mutacdo. Ambos ocupam
lugares equivalentes na producdo de conhecimert®ndo conexdes entre todas as

enunciagdes. O texto se apresenta como uma redegmiécacdes, determinadas por fios

Self — prefixado inglés que significa de si préprio, corresponel@o eu, pessoa, individualidade.
Uma enunciacdo sempre se da entre selfi e um outro e constitui as elaboragfes primordi@sadto
identificacdo. (CLARK e HOLQUIST, 2004, p 226).
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dialégicos que se completam e se entrecruzam,dcriaovo sentido a cada momento da
interpretacdo. Desse modo, ndo ha uma pré-detegnindo sentido: este se constroi de
acordo com as ligacdes e articulacbes que cada ftedliza.

O didlogo bakhtiniano apresenta-se, assim, comaiché&o de saberes em igualdade
de valor. Devido ao fato de as vozes sociais terenesma amplitude, no didlogo de Bakhtin,
h& a possibilidade de entendimento mutuo na praddedconhecimento, ainda que nela se
expressem, também, o conflito, a divergéncia eiagidades. O embate de idéias € uma
expressdo de troca, jamais — sob a otica bakhéinlapode ser entendido como fator de
incomunicacdo. O diferente ndo é um ruido no psI&®municativo, mas uma voz que
ganha expressividade na producéo de conhecimento.

Segundo Bakhtin, o enunciado monoldgico ndo acedderente. Este € interpretado
como um sinal destoante no processo de comunicaedaional. A mensagem, nesse
contexto, é produzida para ser introjetada, ainslarnfio compreendida, pois ja vem fechada,
orientada para uma leitura com significacdo prérd@hada, ignorando o contexto socio-
cultural e os sujeitos envolvidos na relacdo copativia, logo, a mensagem, mostra-se
superior ao interlocutor.

Bakhtin indica que a natureza do processo dialggiatencializa a organizacdo de elos
comunicativos, incitando a formulagcéo de uma cadbe&ta, ilimitada, marcada por enlaces
reais e virtuais e que elege a auto-suficiénciasd@stos participantes.

O ambiente dialégico contém uma dinamicidade ititexra que permite a
plurivocidade que transforma e redefine a mensageno texto. A simples assimilacao,
proposta pelo pensamento monoldgico, dissolve-satdr a reciprocidade do dialogo
bakhtiniano. Assim, verificamos que no dialogisndm ma espacgo para a passividade diante
da mensagem. O sujeito necessita, para além daalrmcdo do saber, criticar, responder,

refutar, contradizeproduzindo, conjuntamente, o conhecimento.
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A relevancia deixa de estar na mensagem ou no vaiando-se para o processo. A
natureza polissémica do dialogo impele a producéomilltiplos sentidos — que séao
congéneres ao contexto — e a realidade historisauieitos envolvidos. As significacdes que
cada sujeito imprime ao texto ndo negam sua esgénas ampliam e redefinem seu sentido.
A compreensdo passa a ser apenas uma das etapi@dodo, e este se concretiza na inter-
relacdo do texto/mensagem com a subjetividade itlar.I€© enunciado é recomposto em

consonancia com o contexto no qual € apresentadmjtmdo a verticalizacdo do saber.

Essa relagao texto/contexto equipara-se a relagatibianaself/ outro, ndo sé na
estrutura ecolégica, como ainda nos valores ligadoada um de seus pélos. Um
self ou um texto, nunca podem alcancar completa aat@anas, quanto menos
cada um deles é determinado por seu ambiente lned, livre é ele para viver e ter
significacdo em outros contextos (vida e signif@cad equivalem no pensamento de
Bakhtin). (CLARK e HOLQUIST, 2004, p 230)

Observamos deste modo que, com base nos pressupastiotinianos, o poder da
comunicacao so se revela em sua plenitude quandutpe interlocucdo e a interacéo entre
0s sujeitos do processo de comunicacdo. A coegist@&®e diversas consciéncias no plano
comunicacional, permitindo a interacdo entre edasnite articular relacées dialégicas em
toda parte.

O dialogo, no sentido estrito do termo, ndo camst claro, sendo uma das formas,
€ verdade que das mais importantes, da interag@alv®las pode-se compreender
a palavra ‘dialogo’ num sentido amplo, isto €, a@@nas como a comunicagdo em
voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas cimunicacdo verbal, de

gualquer tipo que seja (BAKHTIN: 1995, p. 123).

A critica de Bakhtin a légica da fala unica, mogidad, na elaboracdo do discurso &
retomado por Kristeva (1974) que elaborou o ternmteriextualidade a partir do dialogo
bakhtiniano. A relacdo intertextual €, como propdautora, uma relacdo dialégica entre
textos; logo, € a negacdo da monofonia discursoua, seja, € a recombinacdo do
conhecimento, a partir da interacdo entre textosyocforma de exercer o dialogo entre as
diversas linguagens e campos do saber. Esse diéogohece a coexisténcia de diversas

consciéncias, representadas pelas diversas vozesssjue, interagindo entre si, sdo sujeitos
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produtores de conhecimento. A combinacdo de mad#tiglhares torna o conhecimento
amplo, fluido e aberto.

Kristeva (1974) estabeleceu uma tripla dimenséd@ patexto constituida de: um
sujeito de escritura, o leitor, ou como a autolaaa o destinatario, e a terceira representada
pelos textos exteriores. Este conjunto estd emtaatesdidlogo e, desta forma, todos estédo
presentes no discurso de uma obra. “o destinatéstd incluido, apenas, enquanto
propriamente discurso.” (Kristeva, 1974, p 63).i€cdrso que esta sendo escrito e 0s textos
externos estdo em permanente dialogo. A autora,gdacidar como este processo se realiza,
distribui os elementos do didlogo em dois eixop@ediculares entre si: no horizontal estéo o
autor e o leitor e no vertical estdo as outrasxlrgonto de intersecao entre os dois eixos é
onde se evidencia o dialogo na sua plenitude.

A idéia de didlogo, no entanto, é mais ampla gsenples recorréncia dos elementos
autor-leitor-contexto. A concretizacdo do dialogoogorrera se a obra permitir a abertura a
novas contribui¢cdes. Abrir espago para que exigtargpectiva de uma constante insergcéo de
idéias e multiplas interpretacdes € o principiaesdor do dialogismo. A incompletude que
conforma uma obra inacabada, aberta, a ser cordalptar um terceiro € a caracterizagdo da
infinitude da obra, como propés Umberto Eco e@baa aberta(2003).

Nesse sentido, verificamos que a estruturacdo dongentario nos leva a conformar
um mosaico de géneros discursivos, permitindo temoer um espaco sem fronteiras, sem
delimitacdes, que possibilita remeter-nos a arglisindas, concretizando uma obra que nao
se acaba nela propria, mas nos impele a outraigemando assim novas possibilidades de se
estabelecer multiplos diadlogos, pois apresentastigepontos de vista, por vezes conflitantes
e contraditérios. Sendo assim, permite a expreksie das diversas vozes sociais que estao

presentes na sociedade.
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O jogo discursivo elaborado por Guel Arrais e Jofgetado, emCaramury
elaborado a partir da (re) utilizacdo de elemedegéneros de discursos diferentes, como foi
mencionado anteriormente, configura uma série thcd®s, as vezes deslocadas do seu
contexto original, criando uma abertura ao dialegire as diversas expressdes da nossa
cultura.

Ao romper com a historiografia oficial, os autoestabelecem novas possibilidades
de explorar o descobrimento do Brasil. Feita a opg um discurso ludico sobre a realidade
historica, apresentando a visdo dos portuguesedawd na historia oficial em conjunto com
a visdo dos indigenas, silenciada pelo discurserhégico, os autores conseguem remontar
uma nova légica que representa a diversidade socis@mpo do descobrimento. Reconhecer
os habitantes originais do Novo Mundo como partegrante da “Invencédo do Brasil” é
permitir que estes também participem da constibugzéla expressao de nossa histéria.

Neste ambiente dialdgico, como propde a teoria tdkha, o sujeito é constituido
pela constante interagdo entre o “eu” e o “outrofy “ndés”, no qual todas as interagdes
sociais se evidenciam. Esse sujeito € representaflime pela constituicdo da origem do “eu
brasileiro” pelo dialogo estabelecido entre a caltimdigena e européia. Ao apresentar estes
dois universos culturais - baseados na alteridameautores elucidam que, mesmo havendo
um choque entre enunciag¢des culturais, este sggife)constroi pela interagado dialdgica.

O choque entre culturas e as transformagfes adveoata a chegada dos europeus no
Novo Mundo séo tratados pelos autores de formacdludi irbnica permitindo que o
espectador, através do ato narrativo, entenda jpgle, didlogo, as culturas distintas e

conflitantes também se refazem. Ha que se evideqoea

o dialogismo diz respeito ao permanente didlogon reempre simétrico e
harmonioso, existente entre os diferentes discurgas configuram uma
comunidade, uma cultura, uma sociedade. E nestdsegue podemos interpretar o
dialogismo como o elemento que instaura a consttutatureza interdiscusiva da
linguagem. (BRAIT, 1997, p 98)

49



Na mesma linha de raciocinio, Dahlet (1997) afiqua o dialogismo nos permite um
ganho tedrico notavel na medida em que abre pbdaile de “conceber o discurso como
uma ‘construcao hibrida’, (in)acabada, por vezesentorréncia e sentidos em conflito.” (p.
60). No documentéario, Guel Arraes e Jorge Furtadandonam a postura discursiva
monofdnica ao trazer a tona o hibridismo dialogidando da nossa realidade socio-cultural.
Desse modo, a obra vai se constituindo pelo egaelanto de diversos discursos - € o texto
dentro do texto, filme dentro do filme, estabelelmerum texto multiplo, entrecortado,
fragmentado, dando mostras de uma ampla aberidgutia.

Essa tatica empregada no documentario nos mostra giidlogo € possivel, mesmo
entre géneros de diferentes signos. A expectatimaestabelecer verdades absolutas ou
métodos e modelos de analises permanentes é tstmspoegligenciado para permitir que se
instaure uma realidade plural, como € plural aestade contemporanea. A expressao dessa
multiplicidade de discursos, signos, ideologias stitui um mundo heterogéneo, em
constantes trocas, ndo havendo espaco para aguigegao.

Ao retratar o Brasil de 1500, os autores acenaim paecessidade do reconhecimento
da heterogeneidade da sociedade pré-cabralina.

No Brasil, viviam seis milhdes de indios. Tabajatamoios, tapuias,
tupinambas, aimoreés, tupiniquins, carijos, goitacgeetes...

Em 1500, falava-se cerca de 170 linguas no BrAkhhuma delas é
conhecida pelos estudiosos europeus daquela época.

A sensibilidade de Guel Arrais e Jorge Furtado éabogar seu discurso, tornando
evidente esta pluralidade de vozes que entremejandpaia historia, nos leva a problematizar
o discurso educacional. A simultaneidade das veopesais no documentario denuncia o
discurso totalitario e desautoriza as fronteiraadas pela tradigdo da historia oficial.

O carater polifonico da obr@aramurunega a postura monoldgica da historiografia
positivista e nos incita a abandonar os padroesiclds para se instituir uma abertura para

novas producdes.
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Segundo ja foi mencionado, outra caracteristica Bpiehtin identifica no discurso,
como expressado da existéncia do didlogo, € a pdifdsta esta intrinsecamente ligada a
natureza da linguagem e ao processo de interagisegestabelece na comunicacdo humana.
O modelo polifénico € uma reconstituicdo da propealidade social, que se caracteriza pela
multiplicidade de vozes. A cultura é, nesse sentudim exemplo de polifonia social.
Desenvolvida dialogicamente, a cultura permite gre&ssao dos mais diversos signos que se
independem e, ao mesmo tempo, se complementamestianuo significacdo propria a esse
conjunto cultural.

Enquanto o termo dialogismo relaciona-se com atitoigsio do discurso a polifonia
esta relacionada a possibilidade de se reconhedeixto as diversas vozes que o constituem.
Do mesmo modo, o conceito polifonia foi elaboradmo uma contraposicdo a monofonia.
Os textos monofénicos, ao contrario dos polifénisescaracterizam por ter um discurso que
mascara as vozes sociais que estdo ali presefdesrelo-se ouvir uma voz unica, como se
pode verificar nos discursos autoritarios. Inclufdosistema autoritario, o texto torna-se o
porta-voz de uma ideologia e desenvolve um procgssmnsura no qual ha, explicitamente,
um lugar definido para cada um, leitor e autoranel®, desse modo, expressividade as vozes
gue o constituem.

Em Problemas da poética de DostoievEk997), Bakhtin indica que cada personagem
tem sua palavra de forma autbnoma. Essa autonamfarida ao personagem é, na leitura de
Bakhtin, o que faz da obra de Dostoiévski uma pbt#bnica.

Em uma obra polifénica o autor abdica da autoridiElguem narra para permitir que
as personagens tenham o mestadusque ele, conferindo, desse modo, dinamicas ppria
narrativa. A personagem deixa de ser de quem aepfala ser alguém que dialoga com o

proprio autor e sua voz tem a mesma expressividadermulacéo do discurso.
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O autor que busca a producdo de uma obra polifédistingue-se do autor
monoldgico devido a observacdo do mundo externte &mnstroi uma leitura particular de
cada personagem e a fala desta € expressa peladotmutor. Desse modo, sua visédo € que
determina a relacdo sujeito e objeto expressa apgd®d das personagens. Na producao
monofdnica, é negada a autonomia que Bakhtin defeacho condi¢do para que configure a

polifonia em uma obra.

Bakhtin argumenta que essa polifonia apresentatta gréica dostoievskiana é
testemunha da polifonia existente em Dostoiévslemue Ela constitui ndo somente
a marca distintiva de seus romances e de seulf@ito na historia da literatura, mas
também uma nova brecha para o entendimento de a@utoconsciéncia [...] opera
na interagdo humana mesmo fora da literatura. (LARHOLQUIST, 2004, p
259)

A polifonia que caracteriza a obra de Dostoiévska @sséncia na qual Bakhtin

demonstra a heteroglossia que reflete e traduglagdes sociais da vida cotidiana.

O dialogo [...] constitui a esséncia do feito desf@@vski. Este cria uma nova
espécie de unidade de seus romances, ndo a famitimlade baseada na
difusividade de uma Unica idéia ou de um tema,p@&dinidade expressiva inerente
as relacdes dialdgicas entre varias idéias ou vopestas. (CLARK e HOLQUIST,
2004, p 260).

A expressividade que Bakhtin encontra na obra detddvski se elabora pela
evidéncia do didlogo e a permissédo da coexist@eidiversas consciéncias, que convivem

simultaneamente, sem a acéo do autor para temtstitcdr a obra em uma Unica idéia.

Assim, o universo dostoievskiano é uma coexistéadigticamente organizada e
uma interacdo da diversidade espiritual e ndo stdpaformacéo de um espirito
indiviso. Por isso, o mundo das personagens eav®pldo romance, a despeito da
sua variada énfase hierarquica, na construcdo dwmrmee estdo dispostos em
contigliidade no aspecto da coexisténcia [...] entgacdo [...] e ndo uns apoés os
outros como etapas da formacgéo. (BAKHTIN, 19971p 3

A multiplicidade de vozes é um traco caracteristilzo autonomia conferida por
Dostoiévski na construgdo de suas personagensisBssvdo mundo, expressas pelas vozes
que interagem nas suas obras, sdo as representiEgdeslacfes dialdgicas — dissonantes e

harmoniosas - manifestadas no nosso cotidiano ab\@mos preenchendo o0s vazios, 0S
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siléncios, as lacunas deixadas pelo outro — embrelthse nas mdltiplas tramas da vida

humana.

Do exposto acima, constatamos que o carater pmdoto documentario pode ser
observado pelo jogo de diferentes idéias que dstabeima contraposicdo ao discurso
univocal. A liberdade que as varias consciénciasré obra,expressa pelos seus personagens,
demonstra um embate social e politico da sociebe#eira.

Em contraposicdo ao que se observam nos mateii@ddsicds sobre a formacédo
brasileira, os autores, por meio de um discursatiphtil negam a absolutizagdo sobre a
histéria do descobrimento. As diversas ideologiasestrecruzam por meio das diversas
visOes desenvolvidas na obra. As concepcdes doorsdwl colocadas em um mesmo espaco
retratando assim 0s sujeitos sociais e as variasc@ncias como forma de demonstracdo as
diferencas e as tensdes entre o indio e o colamizAd condi¢des de vida e integracdo com o
meio, a vida material, 0 envolvimento com a vidaaarater de seus personagens demonstram
a expressao desta multiplicidade de valores presem obra. O trecho a seguir indica a
diferenca material entre europeus e indigenas:

A primeira top-model do mundo era uma boneca. Asebtas
manequins francesas espalhavam a moda de Parisrpef@o. Em
1642, a rainha da Polbnia encomendou "uma bonecstide a
francesa para que o seu costureiro pudesse tinawodelo".

A novidade da época eram os bordados na saia deob&obre a
saia, um corpete, apertado na cintura e aberto enpla decote.
Sobre o corpete, uma tunica, uma blusa costuradena saia. Sobre
a tdnica, a beca, caindo em pregas até o chédo, eomintura
apertada. As mangas eram largas, com uma barraele. © decote
era quadrado e baixo. Uma princesa tupinamba vesgi®bem menos.

Pintava o corpo com a tinta negra da sapucaia eeomelho do
urucum. E usava algumas penas coloridas.

Outra questao que se pode observar diz respejierasamento cristdo dos europeus e
a naturalidade dos indigenas e seus rituais. @peus, vindos do processo de formacao dos
estados nacionais com a expulsdo dos arabes, defeladidéia de uma cristianizacao dos

colonizados na qual os colonizadores s&o considerdetrois, libertadores, homens e
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mulheres fortes que vém trazer a civilizacdo oiberdade negando os costumes e tradicbes
dos povos que conquistam (ou libertam).

No documentario, podemos observar essa imposicamstames e de controle pela
decisédo do papa Alexandre IV em reconhecer quadigsi tinham alma, se elevando, assim,
a mesma condicdo dos europeus frente a Igrejaeraas despojados de seus valores, pois
deveriam ser catequizados. Os valores dos abasigiraan interpretados pelos portugueses

como habitos selvagens.

“Extra! Extra! Canibais no Novo Mundo. Assados eva@lados por
selvagens semi-nus. Ninguém é de ninguém

Do mesmo modo, podemos observar que 0s autoregtamatra posicdo dos
colonizadores no dialogo entre Diogo e Moema quatlele afirma “Mania que esse povo
tem de paparicar tudo que vem de fora. Parece!TfBIdRTADO e ARRAIS, 2000, p 109).
A “hospitalidade tupinamba” é assim expressa enflitmrde valores quando Diogo tenta
impor seu ponto de vista a Moema e Paraguacu. t0seawao articulando os varios pontos
de vista em pauta, permitindo-lhes a mesma entonagé&onstrucdo da sua obra, trazendo
para o interior do discurso os varios discursosegquieemeiam a propria sociedade.

Ao discorrer sobre a diversidade de interpretagcdbse a descoberta do Brasil cria-se
um cenario numa piscina olimpica para retratafod®a irbnica, quem chegou primeiro ao
Brasil, rompendo com a perspectiva da historiogreficial — positivista -, e ao formalismo
de marcar dia e ano em que o fato ocorreu permitquee varias opinides de historiadores
possam ter espaco e expressao:

Quem descobriu o Brasil? Ninguém sabe com cert8egundo os
historiadores, pelo menos quatro navegadores deéspua honra de
ter chegado aqui em primeiro lugar.

Na raia numero 1, defendendo as cores da Espanitenté Yanez
Pizon.

Na raia numero 2, também pela Espanha , Diego ¢eLe
Na raia numero 3, Duarte Pacheco, por Portugal.
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E, na raia nimero 4, ainda por Portugal, Pedro Abs Cabral, que
faz aqui sua primeira viagem.

Foi dada a largada, distancia total de sete mil Igoetros, os
navegadores atingem rapidamente a ilha de Cabo &/géd partem
em direcdo a sudoeste, atencao, eles estdo seiapacto da costa
brasileira e o vencedor é — Cabral? O placar estaeddo que o
vencedor é o portugués Pedro Alvares Cabral? Vawerso tira-
teima na cdmera submarina. O lance € muito duvidgamos ouvir a
opinido dos nossos comentaristas.

Jorge Couto, historiador:

“E minha conviccdo que em 1498, Duarte Pacheco,awiimgem que
efetuou ao continente americano, conheceu o litooale do Brasil.”
Max Justo Guedes, historiador:

“Eu descarto o francés Puzand, que este ndo esiegeramente.
Ojeda, também néo esteve no Brasil, ja o Pizom pelpa que existe,
um grande trecho é territério brasileiro e comepagvavelmente, nas
proximidades do Ceara.”

As varias visdes apresentadas demonstram comotaesdrazem para o centro de
sua obra as diversas ideologias, interpretacOditypsede vida e expectativas criadas com
relacdo a chegada ao Novo Mundo. Estas sdo apadasrém um jogo dialético entre o fato
histérico e o mito, entre 0 eu e 0 outro que vaistmindo a argumentagcdo dos autores e
também a estética de sua obra.

A multiplicidade polifénica apresentada na expresdé textos e argumentacdo de
varios sujeitos presentes em nossa histOria cal@salina experiéncia estética que se renova
constantemente. A problematizacao realizada pgleessao das diversas consciéncias abre
um espaco para a articulacado entre as vozes seciaipede que estas sejam emolduradas
pelo olhar monoldgico. Desse modo, o0s elos comtinasaque se estabelecem permitem a
reciprocidade entre os sujeitos, criando uma petispena qual a autonomia dos sujeitos é
reconhecida, ndo um “eu”, mas um “nés”, pois coese em uma sociedade plural.

Ao afirmar queCaramuru: a invencao do Bras#l uma obra polifénica, esta defesa se

apoia na propria estética da obra, que reconstiteialidade social, com sua pluralidade de

vozes, de valores, de crencas e ideologias.
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A multiplicidade de consciéncias conseguida@anamurunos indica que é possivel
estabelecer um didlogo permanente. Assim, obserears é agindo no interior da estrutura,
explicitando as diversas vozes sociais, que seifgeretefini-la. A demolicdo de um edificio
transforma-o em escombros, mas em sua reedifiqgzaod®m-se cometer outros vicios que o
fardo tdo antiguado quanto ao que o precedeu. #r passa comparacdo, pode-se verificar
que é na convivéncia simultanea de diversas camsa® que reside a possibilidade da
reformulacdo constante do conhecimento tornandassen um viés a ser perseguido na

contemporaneidade.
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4.3 Carnavalizacao

A carnavalizacdo € outra faceta fundamental doogisino na medida em que
desarticula o monologismo e decreta uma “vida &ssas”’ na qual as normas sociais sao
eliminadas, suprimindo as hierarquias, nivelandocksses sociais e produzindo uma
metamorfose das diferencas. Bakhtin (1996) afirma ...] o0 Renascimento é de alguma
maneira a carnavalizacao direta da consciénciapdeepcdo do mundo e da literatura.” (p
238).

Ao tentar abrir novos caminhos para dispersar éogaalquer estratégia monologica
que procura silenciar, pelo jogo de poder, de hegé&an e pela imposicdo de uma visao
unificante da realidade e homogeneizadora da lgguae do sujeito, Bakhtin “viu no
carnaval — como um modo de apreender o mundo - poaiegrosa forca vivificante e
transformadora da vida cultural, dotada de umalidé&de indestrutivel, porque nada
absolutiza, apenas proclama a alegre relatividadeidb, justamente ao permitir uma vida as
avessas [....]" (FARACO, 2003, 77).

Desta forma, durante as festas carnavalescasoakeifas sociais sao infringidas
desmascarando toda a estrutura hierarquica dadsdeiena qual rompe-se a divisdo entre o
oficial e ndo oficial, entre o lado sério e cOmilmomundo bem como a distin¢cdo entre a alta e
baixa cultura. Subvertendo e transgredindo, asssnmultiplas facetas simbolicas do poder e

das hierarquias estabelecidas.

As duas principais armas usadas nesse violentdtasda carnaval foram ‘a
hierarquia inversa’, que € uma forma de humilhasntascarar ou depreciar tudo
guanto é elevado pelos estratos inferiores, comeaso de mendigos que insultam
reis ou irmaos leigos que zombam das maneiras ddeale um mosteiro, ou 0
rebaixamento de todas as formas de expressdaogquadjam e na arte. (CLARK e
HOLQUIST, 2004, p 323)

A metaforizacdo dostatus quoé um indicativo de que, durante o carnaval, se
estabelece um tipo de contestagéo do absolutodifioc&vel.

A capacidade de festejar a variedade do mundoelébrar sua abertura e a sempre
renovada disposicdo de causar surpresa € ‘uma fdeméda [...]', um tipo de
heteroglossia existencial. O carnaval € um hiatexira da sociedade. E dado que
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a ideologia dominante busca ser o autor da ordeialstomo um texto unificado,
fixo, completo para sempre, o carnaval represeme @meaca. (CLARK e
HOLQUIST, 2004, p 316).

O carnaval expressa a inversdao de valores que #@st&onstante movimento e
transformacdo. Suas caracteristicas sdo a incampletir-a-ser e ambiguidade” (CLARK e
HOLQUIST, 2004, p 324)0O sentido de inacabamento, na perspectiva bakhénde
carnaval, descreve o proprio processo que, a paotihumor cémico popular, nega a
pretensdo a uma autoridade Unica e “verdadeira”.

Para Bakthin, o discurso cientifico pode ser carsido como um género
monoldgico, pois, como aponta Marilia Amorim, “@alirso esta orientado para o objeto e a
palavra serve apenas para representar. Ndo hasidage de centros discursivos e, por
conseguinte, o sentido tende a se estabilizar’l(2047). Este, na visdo bakhtiniana, seria um

discurso autoritario em contraposicao ao discucsiqo:

Nos discursos autoritarios abafam-se as vozesnésosse os didlogos e o discurso
se faz discurso da verdade unica, absoluta e iestvel. A Unica forma de
contestar tais discursos € recuperar externamenjgol@mica escondida, o0s
confrontos sociais, ou seja, contrapor ao discatsritario um outro discurso,
responder a ele, com ele dialogar, polemizar. @uds® poético, por sua vez, €
aquele que expde, que mostra ou deixa escutarlogdiano que o constitui, a
heterologia discursiva, as vozes contraditorias a@uslitos sociais. Cabe observar
aqui que todo discurso seja ele poesia, pinturasgprdanca, que apresentar as
caracteristicas de polifonia mencionadas seradi#turso poético. (DE BARROS,
2001, p 36)

Em relagdo ao texto cientifico, Akiko Santos afirepae “as teorias tém na sua
esséncia a completude e também o seu contramzoapletude. A completude se defasa na
dindmica da histéria (ou se reconstitui) e, poroantis sua outra esséncia a incompletude, cria
a possibilidade de renovacdo. (SANTOS, 2005, p &)yeconhecimento de um sistema
tedrico aberto a ser sempre ampliado é uma caistctarque permite novas formulagbes e
andlises dai o ataque contra uma verdade absohatdjscurso monofénico representado na
obra de Bakhtin que, a partir da obra de Rabedais) cultura popular na Idade Média e no

Renascimentaesclarece como acontece a inversao nas fegtatapes.

Bakhtin conecta [...] o carnaval a dois elementoglémentais em seu esquema, 0
tempo e o corpo. A espécie de tempo peculiar ataval € desagrilhoada do tempo,

58



€ uma suspensdo dos padrdes historicos relativaniedhados e rigidos que as
ideologias dominantes impdem ao fluxo do tempo. Bkia liberdade ndo pode ser
compreendida meramente como uma maneira de gageaormas da vida nao-

carnavalizada em qualquer ponto particular na tiésté experiéncia fisica do

carnaval expressa ndo apenas um escapismo negatastambém um aspecto
positivo. O carnaval ndo é um tempo desperdicadoénp um tempo preenchido
com profunda e rica experiéncia. (CLARK e HOLQUIQU04, p 318)

Romper com a temporalidade que marca o tempo léeatra caracteristica expressa
nas festas populares e, portanto, elemento davedizegao.

Do mesmo modo o carnaval representa o espaco ‘fincenfinado, que supera
constantemente os limites” (CLARK e HOLQUIST, 20p4319).E também a expressio da
hibridizacdo, uma mistura de linguagens sociaia gellogizacdo sob a forma de parodia. O
principio dialdgico é subversivo a nocdo dogmatoamonologismo, por conseguinte, o
discurso é uma construcao hibrida, inconclusa.

A natureza constitutiva da linguagem expressa mdacdes de sentido que se
estabelecem entre uma multiplicidade de sistemealddicos e sociais estdo expressos no
carnaval.

Essas consideracdes nos levam a reconhecer naal@agdo um género discursivo
multiplo e polifénico que permite a plurivocidadeaeigualdade entre os discursos e 0s
sujeitos sociais. As expressdes e manifestacoadgrep sao elevadas e as ordens superiores
sao destituidas e organizadas horizontalmente.

Nesse sentido é que observamosGaramurua caracterizacao de olhar carnavalizado
sobre a cultura nacional e a constituicdo do sufgisileiro constituem aspectos importantes
ao se observar as obras de Guel Arrais. Suas gFeslugnuitas em parceria com Jorge
Furtado, como o caso do nosso objeto de analisenaécadas pelo riso e tem o cémico como
elemento central. A habilidade em usar a parodiaatse um elemento importante nesta
analise.

Essa configuracéo carnavalizada da expressaadcartitst Guel Arrais e Jorge Furtado

€, emCaramuru: a invencao do Brasiima forma de abordar a cultura oficial que, a moss
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ver, aproxima da analise de Bakhtin (1996) na gtiaha que o carnaval se situa na fronteira
entre a arte e a vida “pois o0 carnaval ndo tem umaahfronteiraespecial.Durante a
realizacdo da festa, s6 se pode viver de acordoasosuas leis, isto €, as leislitb@rdade”
(p. 6. grifo do autor).

Como uma forma livre das ideologias oficiais, aneaslizacdo permite estabelecer
uma atmosfera de igualdade entre os sujeitos. Nar@wficial se cultua a estabilidade e a
perenidade das regras sociais, mas, na expresgd@valzada, os valores e normas sao
negligenciados permitindo alternéncias e renovagi@es quais 0S sujeitos apresentam-se
como iguais.

A percepcao carnavalesca sobre o descobrimentaail Bo olhar de Guel Arrais e
Jorge Furtado permite apresentar a eliminacéoalasdes hierarquicas entre colonizador e
colonizado. Oposta a uma visao totalitaria, degigib e acabamento estético, o discurso em
Caramurutorna-se flutuante, estabelecendo um jogo dendltera de sentidos, de valores e
ideologias.

Essa alternancia caracteriza a obra de Guel Aerdisrge Furtado que apresentam o
uso da parddia e do grotesco com extraordinarisilibdade. O procedimento em elevar o
gue esta abaixo e rebaixar o que esta elevado nsgarcomo se caracteriza 0 movimento
estético para conseguir a utopia da igualdade prageexpressdes carnavalescas, torna-se a
marca d"dgua da obra. Assim, por meio de seusmBgens, 0s autores realizam a elevagéo
do indigena (e toda sua expressdo cultural) e xab@s conquistadores ao configurar um
Diogo medroso e perdido que, por sorte, consegae tioh jeitinho” e tornar-se um “igual”
aos tupinambas.

Outro trago a ser observado na estética da obragéotesco. Este elemento da
carnavalizagdo permite uma construcéo livre dasgpes de leitura do mundo. Bakhtin

(1996) acena que
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a forma do grotesco carnavalesco cumpre duas fangémelhantes; ilumina a
ousadia da invengdo, permite associar elementesogéineos, aproximar o que esta
distante, ajudar a libertar-se do ponto de vistaidante sobre o0 mundo, de todas as
convencdes e de elementos banais e habituais, cem@madquiridos; permite olhar
0 universo com novos olhos, compreender até qui gorelativo tudo o que existe,
e portanto permite compreender a possibilidadend& ardem totalmente diferente
do mundo (p. 30)

Assim, as formas de comunicacdo séo recriadasyjegos passam a estar em um
mesmo patamar, “todos sdo considerados iguais raterrfidade é universal” (CLARK e
HOLQUIST, 2004, p 324). Esse procedimento se warifiambém entre as expressdes
culturais que deixam de gozar dtatus quodefinido na sociedade: a cultura superior é
rebaixada abrindo espaco de interacdo com a cylapalar que € elevada. Esse movimento

de nivelamento representa a intertextualidade.

assim o carnaval representa a intertextualidaddes#ogias, oficiais e ndo-oficiais,

do mesmo modo o corpo grotesco projeta primeira parintertextualidade da

natureza. [...]

O carnaval e o grotesco ambos tém por efeito mieag certeza na ambivaléncia
incerteza, como resultado de sua énfase nas cmiteade na relatividade de todos
os sistemas classificatorios. (CLARK e HOLQUIST0Q20p 319)

O realce que Arrais e Furtado conferem a relatdeddos acontecimentos histéricos e
mesmo as suas “verdades” constituem um discursarta gde elementos heterogéneos, que
provoca no receptor um choque perceptivo de espmatmmpreensao, entretanto, esse efeito
permite ao leitor formular um percurso particular construcdo do sentido pela interacao
entre o que é apresentado e a sua realidade ¢ultura

Nesse sentido, estabelece uma perspectiva de w@rsmindo hierarquizado, que nao
apresenta uma estrutura social com classes pradag caracteriza o pensamento nao-linear

e delineia uma visdo do mundo que nega a rigideangsta cartesiana.
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4.4 Texto e Intertextualidade

As producdes humanas, embora aparentemente deaspnercontram-se em
constante inter-relacdo. Na verdade, constroi-se gnande rede, com o trabalho de
individuos e grupos, onde os fios sdo formadosspe#ms culturais. Se considerar
toda e qualquer producdo humana como texto a der deconstruido por nos, a
sociedade pode ser vista como grande rede intealexm constante movimento. O

espaco da cultura €, pois, intertextual. Essa idéia implica harmonia como
caracteristica definidora da cultura, mesmo porgigeexiste um, mas varios grupos
culturais dentro de uma mesma sociedade” (PAULIMRLTY e CURY, 1997,
p.12).

4.4.1 Texto

Do exposto na epigrafe, a intertextualidade seoedabntre as producdes culturais e
para que ela se configure necessita-se considasatagla producdo humana constitui um
texto. Nesse sentido, para compreender a propesald Kristeva para a intertextualidade
necessitamos apreender o sentido que Bakhtin edrilon texto. Para ele, o texto diz respeito
a toda producao cultural com base na linguagem ggveessar opinides, valores e crencas
resultantes da interacdo social com os multiplesuwisos inseridos em uma cultura num
determinado periodo histérico. A compreensdo ddotexcontra-se, assim, vinculada ao
didlogo de uma multiplicidade de textos, fragmentdsligos e linguagens oriundas de varias
vozes da cultura que vao formando um emaranhandeldedes de significacdo que se

absorvem, se transformam e se pluralizam em otexbss.

Texto quer dizer tecido; mas enquanto até aqui essgo foi sempre tomado por
um produto, por um véu acabado, por detras do spi@onserva, mais ou menos
escondido, o sentido (a verdade), nds acentuamosa,ago tecido, a idéia

generativa de que um texto se faz, se trabalhas/éatrde um entrelagcamento
perpétuo; perdido nesse tecido — nessa texturasujeito desfaz-se, como uma
aranha que dissolve a si prépria nas secrecOefivess da sua teia. (BARTHES,

1973, p 112)

O texto se constitui de um emaranhado de fios quengrecruzam, sdo palavras que
estdo carregadas de significacdes culturais. Nemsido, Bakhtin (1995) afirma que “As
palavras séo tecidas a partir de uma multiddoageidieoldgicos e sevem de trama a todas as
relacdes sociais em todos os dominios. [...]. Ayal é capaz de registrar as fases transitérias

mais intimas, mais efémeras das mudancas soc@ifl]. O autor ainda afirma que os
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textos comportam grande quantidade de elementesolgéneos, ndo havendo assim um texto
puro.

Cidmar Teodoro Pais, ao apresentar o li@onceito de textode Eco (1984),
esclarece no prefacio que, “todo signo é um tektoal — ou uma virtualidade de textos — e
que todo texto é a expansao de um signo, inscdta oniverso signico em forma de
enciclopédia” (p. IX). O proprio Umberto Eco sugégeie a nocao de texto, do modo como
foi elaborada nos ultimos anos, seja notadamenperiante e nos permita entender alguns
mecanismos de significacdo da comunicacao de naameiito mais ampla” (ECO, 1984, p 4)
e ainda, buscando dirimir as dificuldades na dgdimide um conceito de texto e de signo esse
autor esclarece que "em um sistema semiotico bgan@ado um signo ja € um texto virtual,
e num processo de comunicacdo um texto nada ntpie & expanséo da virtualidade de um
sistema de signos” (ECO, 1984, p 4).

A conceituacao de texto, neste sentido, € movsl poi

O conceito de texto ja € um conceito misto, porguetexto ndo € um sistema de
significacdo, é uma realizacdo comunicativa [..fuédamental, ao enfrentar um
texto, o elemento pragmatico, isto &, as circuigdrem que o texto foi emitido, a
posicdo do enunciador do texto e assim por diantgnceito de texto ndo pode,
portanto, ser reservado apenas a uma analise erostele sistema de significacao,
pois se trata ja de um problema de comunicacdo (BEG84, p 15).

Assim como Umberto Eco defende que o texto € umadizagdo comunicativa,
Bakhtin expde que o enunciado é a unidade de caagfo verbal. Para esse autor, o texto é
um conjunto coerente de signos que tem significagécseja, que estabelece um processo
comunicativo. Para ele “o enunciado € um elo naieada comunicacdo verbal. [...] o
enunciado se caracteriza acima de tudo pelo comt@idciso do objeto do sentido.”
(BAKHTIN, 2000, p 308), que emerge no processonderacdo e das condicbes sociais em
que estao inseridos.

Essas relacdes contextualizadas demonstram qeewsb (o enunciado) ndo pode se

submeter a nenhuma esquematizacao abstrata eastaia vez que existe uma dinamica da
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comunicacao social — o incessante e dinamico jagoideias que € indissociavel de todo o
discurso humano.

Barros e Fiorin expdem que a concepcdo bakhtinienanunciado aproxima-se do
conceito de texto. Para os autores “o texto € derailo hoje como objeto de significacéo, ou
seja, com um ‘tecido’ organizado e estruturado,ndoacomo objeto de comunicacéo, ou
melhor, objeto de uma cultura, cujo sentido depeanesuma, do contexto socio-histérico.”
(BARROS e FIORIN, 1984, p 1).

Considerando a formulacdo acima, verificamos qukmdar fronteiras para o
conceito de texto torna-se incoerente uma vez existindo um processo de comunicacao
social, fica caracterizada a existéncia de um teatoo um sistema de significacédo. “A nocéo
de texto ndo abrange apenas as obras literarias, tathos 0os produtos das praticas
significantes. Qualquer pratica significante proderzto. O que nos permite falar em texto
filmico [...] ou texto musical [...], etc”. (BARTHE, 1973, p 24).

Ao compreendermos um processo comunicativo comotaxto que contém uma
estrutura significativa e uma existéncia mater@mposto de signos sociais, podemos
presumir que uma fotografia, uma musica, uma prapda, uma roupa ou um filme poderao
ser entendidos como uma manifestacéo textual.

A experiéncia do filme como expressdo de um textdicwisual configura-se na
articulacdo e interseccdo de imagens, sons e mota1eO texto filmico € uma expresséo
com uma coeréncia de linguagens que se manifestaséa entre som e imagem. Ha uma
justaposicéo entre esses dois elementos que, quatidolados, constituem um conjunto
distinto de suas partes. Assim, torna-se possieloviilme como um texto que comporta
diversos géneros do discurso em dialogo entre ess® forma, o sentido do discurso se
completa na inter-relacdo dos diversos elementes&u uma expressao polifénica, permite

compreender o proposito da experiéncia comunicativa
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Essa visdo abrangente de Bakhtin prop6e um conaeiygiado de texto, no qual

podemos inserir as mais diversas expressoes damaukssim,

se tomarmos o texto no sentido amplo de conjurtoecte de signos, entdo também
as ciéncias da arte (a musicologia, a teoria estria das artes plasticas) se
relacionam com textos (produtos da arte). Pensamesdbre pensamentos, uma
emocao sobre a emocéo, palavras sobre palavrass tobre textos. [...] O que nos

interessa, nas ciéncias humanas, é a histéria deapento orientada para o

pensamento, 0 significado do outro, que se maaifese se apresentam ao

pesquisador somente na formatdgta Quaisquer que sejam os objetivos de um
estudo, o ponto de partida s6 pode ser o textoK{BAN, 2000, p 329-330).

Ao adotar esse conceito amplo de texto, fica clar@ntendimento acerca da
intertextualidade. O texto, considerado como umidade de significacdo em um sistema

coerente de signos, mostra-se apto a constituarstig niveis de relacdes, configurando a

intertextualidade.
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4.4.2 Intertextualidade

O processo de constituicdo do homem como sujeitaralié influenciado pela sua
relacdo com o mundo que o rodeia e sua expres$i@watieé representada pela reunido de
todas as experiéncias anteriores que vém expressan uma nova pessoa. Desse modo, ha
que se reconhecer que toda bagagem cultural quetifice um sujeito pertence,
simultaneamente, as outras pessoas. S8o expesiénditiplas e diversas que representam
toda a complexidade da concretude da vida culterasdcio-histérica que interagem
dialogicamente para constituir a unicidade do sujéissim, este sujeito € uno como pessoa e
‘pluri” como ser cultural. “O outro do sujeito paBakhtin € entdo fundamentalmente um
‘nés’, ou seja, a pessoa na qual podem desapatedes 0s outros, o ‘eu’ inclusive”
(DAHLET, 1997, p 69). A presenca do outro na caagi@io do sujeito bakhtiniano € uma
expressao do dialogo nesse segmento.

O processo dialogico presente na constituicdo ttaraude um sujeito € analogo na
producao de um texto. Kristeva (1974) propde godd'texto € a absorcéo e a transformacao
de um outro texto" (KRISTEVA, 1974, p 64). Nessadide, cada texto que se apresenta
como uma obra nova e original esta, em verdadeeigmado de outras obras, outros textos,
dos quais toma, por empréstimos, formas e/ou @sidéu ambas. As relacdes de tempo e de
categoria estabelecerdo ligacdes entre os maigsds/dextos. A imitacdo de estilo, as
alusdes, as citacdes, as parodias, etc., aproxgoaou mais textos, permitindo evidenciar a
pluralidade na producéo do discurso.

A intertextualidade permite a tessitura de um caigjule ligacdes entre pontos de uma
obra — intratexto — com outras obras — intertextoossibilitando a conformacédo de uma rede
que interliga diversos textos. Esse atributo pedensplicito, sem deixar suas conexdes claras
ao leitor, podendo ser reconhecido, ou ndo, noegtmtda obra, mas pode, também, ser

intencionalmente explicitado, seja por citacaosab conformacéo de estilo ou género, etc.
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De qualquer forma, a intertextualidade estara serppgsente, remetendo cada obra a outra
obra e assim, sucessivamente, constituindo um ggoa®ntinuo, inacabado e nao linear.

Perrone-Moisés (2005) alerta, com base em Bakftia,“o escritor nunca encontra
palavras neutras, puras, mas somente ‘palavrasadasp palavras habitadas por outras
vozes” (p 64). Assim, a autora mostra a bifurcagédstente entre os discursos e caracteriza a
plurivocidade destes. No interior de um discursoggm-se evidenciar outros discursos,
diluindo assim as fronteiras entre as vozes so@als se interagem em uma relacao
intertextual.

As referéncias e interferéncias indicam que podemesvir — navegar — entre 0s
textos por diversos pontos de conexdo criando uede e ligacdes intertextuais. A
conformacdo dessa rede entre textos fica mais meidguando se expressa em ambiente
eletronico, devido as caracteristicas desse rhekiasou oslinks — termo utilizado no meio
eletrénico — sdo os pontos de conexdes entre tmstex

O didlogo entre textos da cultura permite conseachibridas que redefinem os
mecanismos de significagdo da comunicacao tornaadmais amplos. A concorréncia de

vozes nesse dialogo entre textos pode evidenadlitos e dissonancia entre os discursos.

Podemos inferir que aexias sao ativadas pela subjetividade do leitor; logo, o
processo de leitura e interpretacdo € um didlogr@ égitor e autor. A conformacdo de uma
relagéo intertextual do texto com a cultura dmfeit amplia e faz com que as ramificacdes da
rede de suas relacdes se expandam para além dalead autor, em conformidade com a

subjetividade do leitor.

O processo de leitura e de interpretacdo transfarmexto em um hipertexto As

multiplas conexdes nesse hipertexto com uma irdaedde outros textos desencadeiam trocas

O hipertexto é um texto aberto, multilinear, mgkigliencial e labirintico em que o leitor interagenc
diversos discursos — palavras, citagfes, imageatsintentagdo, musicas, videos, etc. — produzind@reguio
percurso textual de leitura. Esse percurso interatom os diversos e multiplos textos no qual wiaiealiza a
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entre si em uma relacdo de reciprocidade. A inferaggie se configura nesse processo rompe
com a concepcao fragmentéria e linear para buscarowo olhar diante do conhecimento.

Essa nova visdo marcada por relacdes intertextoaiggura também um processo de
integracdo entre os diversos campos do conhecimestando além das disciplinas, sem
reconhecer as fronteiras estabelecidas pelos sisteamceituais ou dos curriculos. Os limites
dos textos e das disciplinas sédo transpostos camjiagdisciplinas e saberes sociais. As
lacunas que se evidenciam em determinados conctmgpreenchidas por abordagens de
outras areas do saber. Assim, 0 conhecimento tranafse em uma criacdo coletiva em
didlogo constante — de autores, de textos e de amm@ saber. Esses encaixes levam a
ampliacdo do texto pelo enlace com uma outra fexterna, que pode ser uma imagem, um
som ou um video, permitindo que o texto se transor

Kristeva (1974) nos coloca que “todo texto € a gj#&p e a transformacdo de um
outro texto” (p. 64). Assim, 0 texto ndo se apresertomo uma obra original, mas esta
impregnado de outras obras e de outros textos fiedmia exposicdo das multiplas vozes que
se apresentam no embate da criacdo da obra. Edssteedialdgico entre textos € que
configura a intertextualidade. Nesse sentido é Bakhtin afirma que as palavras estéo
habitadas, ndo havendo palavra pura ou um texgmnalj todos tém em si a presenca de
outros textos — o discurso esté habitado de odisgsirsos.

Esse entrelacamento de textos é traco marcanteaongntaricCaramury no qual
diversos géneros de textos se cruzam e se confioena travessias intertextuais amplas e
ricas. Dentre os multiplos textos, podemos obseralypumas pinturas de Bruegel
(consideradas aqui como textos imagéticos) as geatam a vida cotidiana, as praticas e 0s
eventos culturais e sociais dos europeus a épocaedoobrimento do Brasil, como

representado no quadro abaixo.

passagem de um espaco textual a outro, de um fragraeoutro, de uma pagina a outra, gerando uno text
efémero e transitorio, constitui o fundamento gehiexto. (CORREIA DIAS e SANTOS, 2005, 214 - 215)
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Figura 2 - Jogos Infantis de Pieter Bruegel13

Num outro quadro, danquete Nupcialo pintor demonstra, mais uma vez, sua
capacidade em captar acontecimentos do mundo endiggéo humana tal como a apreensao
da realidade que a camera fotografica ou da filmadmprimem nos dias atuais,
evidenciando o olhar apurado do pintor em retratdindmica cotidiana como momentos de

acOes concretas dos sujeitos sociais.

13 Jogos Infantis, 1560. Oleo sobre painel de madeid x 160, 9 cm. Museu da Histéria da Arte, Viena
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Figura 3 — Banquete Nupcit

Estas obras séo resgatadas por Guel Arrais e Bartggdo para compor o cendrio do
documentario que vao se diluindo na narrativajragssimo se diluem as fronteiras entre os
varios campos do conhecimento, criando um efeitiigisciplinar do dialogismo.

O periodo em que Bruegel viveu é caracterizado geterminismo de uma logica
para a producdo artistica (e cientifica), que estab modelos universais para a producao.

Essa realidade é negligenciada por Bruegel aciiresarsua obra o tema popular.

O realismo moral de Bruegel consiste justament&nism aceitar os homens como
eles sdéo, com todos os seus preconceitos e misBuasintura, assim como ndo é
dominada pela idéia de um homem ideal, cuja firmdeaacdo dependa da
racionalidade do julgamento, da mesma maneira lestge da idéia de uma
realidade ordenada, proporcional e simétrica, @aepa ser concebida por esse tipo
ideal de homem — uma realidade harmoénica e ediicamomo a ‘natureza’ dos
pintores italianos. (ARGAN, 1999, p 464)

A transgressao de Bruegel ao modelo da objetivigadie linguagem pictoria formal,
destituida de qualquer ambiguidade, abre espagoopgintor captar em suas telas o processo

relacional homem/mundo no qual os limites entr@pupar e o artistico sdo redefinidos. Essa

70



transfiguracdo do cotidiano e arte rompe com o heodealista do cientificismo — incitando
o reconhecimento do popular como componente dalaglal cultural, e como pertencente ao
campo das idéias. Ao estabelecer relacdes entsecdnipos até entdo mantidos em sentidos
distintos — o cientifico e cultural como modeloabéde sociedade e o popular como uma
expressao das classes sem acesso a “culturatlaasie Bruegel instauram uma dinamica de
construcdo intertextual — entre o popular e ofieigdermitindo um efeito discursivo entre a
dinamicidade e a complexidade do modo de vida eurepas producdes das artes plasticas.

Em Caramuru, podemos observar semelhante estratégia na medidgue Guel
Arrais e Jorge Furtado entrelagcam ao longo da tnzara carta de Pero Vaz de Caminha e as
pinturas de Horace Venet e de Vitor Meireles. Actrestrucao” da histéria do descobrimento
€, assim, permeada por diadlogos de textos e recdideursivos. Mesmo que as citacdes néao
sejam explicitas, é evidente a interacdo entreex®d no conjunto da obra. Deste modo,
Caramuruvai mixando textos verbais e ndo-verbais advindiws/arios focos da cultura a
partir da transformacgéo continua de géneros textuai

O percurso histérico representado no documentarso permite verificar como um
mesmo fato pode ser retrato por uma diversidademtesentacdes sociais a partir dos varios
campos do conhecimento. Por exemplo, a primeiraams Brasil é retratada pela literatura,
as artes, o cinema e a cultura popular demonstrammo um fato histérico pode transitar de
um campo a outro sem que haja um conjunto teérisiiqgiado para realizar sua leitura —
negligenciando as fronteiras rigidas estabelegdlspensamento positivista.

Sob esta 6tica, podemos verificar eBaramuru que essa multiplicidade de
representacdes aproxima diversas leituras em umidgrtextual permitindo a interconexao

entre os campos do conhecimento, ndo conferindenhum destes a primazia de uma

4 Banquete nupcial. 1569 — 1568. Oleo sobre pamehadeira. Museu de Histéria da Arte, Viena.
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interpretacdo, mas possibilitando aproxima-los.sBemodo, se estabelece uma abordagem
gue amplia o conhecimento e o reconstitui constaenee.

Nesse sentido, observamos que o documentario mesespa este entrelacamento ao
discorrer sobre a primeira missa. O narrador nossapta a carta de caminha — como

elemento da literatura — para descrever a prinmeisaa:

Ao domingo depascoela pela manhd, determinou o capitdo de vir ouvirsenis
pregacdo naquele ilhéu. Mandou a todos os capjtieese aprestassem nos batéis e
fossem com ele. E assim foi feito. Mandou naquiéui armar unesperavel e
dentro dele um altar mui bem corregido. E ali codos nés outros fez dizer missa,
a qual foi dita pelo padre Frei Henrique, em vomada, e oficiada com aquela
mesma voz pelos outros padres e sacerdotes, qas &rdm ali. A qual missa,
segundo meu parecer, foi ouvida por todos com nmidaer e devocgao.

Ali era com o capitdo a bandeira de Cristo, com spia de Belém, a qual esteve
sempre levantada, da parte do Evangelho.

Acabada a missa, desvestiu-se o padre e subiu acadwra alta; e nds todos
langados por essa areia. E pregou uma solene eifmsey pregacéo da historia do
Evangelho, ao fim da qual tratou da nossa vindaoeachamento desta terra,
conformando-se com o sinal da Cruz, sob cuja obe@i&iemos, o que foi muito a
propésito e fez muita devogéo. (MAGNO, 1999)

Este trecho da carta de Pero Vaz de Caminha sdevispiracdo a outras producdes —
transfigurando da representacéo literaria parangpoadas artes plasticas que representa o
mesmo fato historico em dois momentos — os quddresiere Messe en Kabylide Horace
Vernet eA primeira missade Vitor Meireles.

SegundoCaramuru,Horace Vernet teria organizado uma missa com mtié€o de
realizar a pintura. No documentario, afirma-se tdernet assistiu a tal missa, inclusive foi
ele que mandou construir o altar com [...] (umagadinha e a cruz sé para poder pintar o
qguadro”.

Do mesmo modo, Vitor Meireles retrata a primeirasaiem sua obrA primeira
missa,de 1861, que se tornou referéncia nos livros idiogpara representar o fato histérico

tratado por Pero Vaz de Caminha na carta ao sabem@tugués.

> MAGNO, Ana Beatriz. A carta que revelou o BraGitrreio BrasilienseBrasilia: 23 maio 1999. Disponivel
em http://www?2.correioweb.com.br/hotsites/500ammséccaminha/carta-caminha.péicesso em: 15 Dez
2006.
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Figura 4 — A primeira missa — Vitor Meireles

Vitor Meireles foi professor honorario da Acaderirigerial de Belas Artes e viveu
na Europa, oportunidade na qual teria visto o quaerVernet que Ihe serviu de inspiracao
para pintar o quadro.

O guadro de Meireles foi a base utilizada por Humob®Mauro para representar no
filme O descobrimento do Brasal primeira missa. Nesta oportunidade, verificais@ nova
transfiguracédo entre campos ao se realizar uma aloeaagem, no entanto deixa-se um fio
condutor que 0s une, mesmo que as representagbesgaen a campos teoricos diferentes.

Todas estas abordagens sobre o mesmo fato hisgdiectratadas pela cultura popular
— o carnaval — de forma lddica, permitindo nova®es sobre a constituicdo de nossa historia.
No ano de 2000 as escolas de samba tiveram com® dedescobrimento do Brasil. A
primeira missa € representada em um carro alegérico

Essa diversidade de representacfes permite-nosnelad a teia de relacdes que se
estabelece entre os diversos campos do saber ansfiguracdo que sdo possiveis nas
interconexdes entre eles sem, contudo, perder oofolutor, neste caso, representado pelo

tema — a primeira missa.
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A expressividade das diversas abordagens permita gue diversos publicos tenham
acesso a multiplas informacdes. O documentarioadastjue Meireles viu o quadro de
Vernet em Paris, milhares de pessoas viram o quadrdvieireles no Brasil, milhdes de
pessoas assistiram ao desfile da escola de santbsta transformacéo de géneros textuais
que ocorre nas producdes artisticas, que € evatieimCaramuru,nos mostra o transcurso
intertextual que os interliga. Igualmente, a alecia e renovacao que se estabelecem no
transcurso historico séo evidéncias de que as ®odeaomunicacdo mudam completamente
de um campo tedrico a outro, porém mantém umaconexado que as unem em um discurso
mais amplo — a cultura.

Observando sob este prisma, verifica-se que afis@mcia do texto transforma-se
pela infinidade combinatoria dos elementos comtivias que se encadeiam diversificando o
discurso. O dominio comunicacional do texto € aadalipelas novas relacdes intertextuais
estabelecidas - pelo autor e pelo leitor - por jérra transicdo entre campos teoricos
diferenciados.

Perrone-Moisés (2005) aponta que

hoje verificamos ndo s6 uma dissolucdo das frasedntre géneros literarios mas
também uma abolicdo das fronteiras entre difereantes. As experiéncias de ‘arte
conceitual’, que se apresentam ndo como obra addice materialmente
homogénea, mas como documentacdo de uma expergtisieca incluindo textos,
esquemas graficos, fotografias, trilha sonora eiig um exemplo de atividade
pluralistica. O préprio cinema [...] € uma demaasio da integracéo de varias artes.

(p 85)

A afirmacédo da autora apresenta-se como a desa&a@iraCaramuru: a invencao
do Brasil pois a pluralidade textual que a obra apreserda eelacbes a que nos incita a
defender que a aplicacdo conceitual experenciad&pel Arrais e Jorge Furtado configura
um exemplo que pode ser aplicado em outros camposrthecimento.

Desse modo, o fenémeno historico e social perdea&ter ciclico determinado pela
linearidade temporal e se converte em uma reca@&iraontinua que é influenciada pelo

contexto em que sdo pensados.
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O que se observa é que as relacdes intertextuaibeteridas no documentario
negligenciam as fronteiras que resistem ao avaacdistussdo tedrica em busca de uma
maior integracdo nas relacdes educativas e nodempe um avanco tedrico na direcdo de
uma propositura mais integradora na producéo dersab

Esta conformacédo, erCaramuru, de uma obra que nos permite a evidéncia de
proposicoes ideoldgicas, populares e literariagenasnham a intertextualidade permitindo
defender que a fronteira entre o oficial — discuascolar — e 0 ndo-oficial — discurso popular
— € diluida ao negar uma visdo Unica do mundo a&belsgice uma proposicao tedrica que

reconhece a abertura e interconexao como fundasmeatproducéo do conhecimento.
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4.5 Heterogeneidade

Para Bakhtin a homogeneidade é regida pelo primcpimonologismo, desse modo
entendemos que a heterogeneidade é uma caracterdsti linguagem, pois invoca uma
multiplicidade de outros textos e expressfes @iliyrconstituindo um entrelacamento de
visdes no interior de um texto. A palavra, que fzakhtin ndo € a primeira, tampouco sera a
derradeira, traz em si significados de didlogosraes tornando-se assim a renovacgao
constante destes discursos.

A riqueza e a complexidade da vida cotidiana, gafatas relacbes comunicativas,
permitem formar conexdes entre materiais disparegue possibilita reconhecer a
caracteristica heterogénea das relacbes que dmlestm na producdo do conhecimento.
Cada texto, obra de arte ou outra producao culéstal ligado a outros o que permite elaborar
novas percepcdoes do mundo. A mistura de diferegiagos de expressdes culturais nos
remete a negar qualquer caracteristica monologicainda aceitar uma verdade final e

acabada.

Com base nos principios bakhtinianos, a AnaliseDikzurso de linha francesa
propde o principio da heterogeneidade, a idéiaugeadinguagem é heterogénea, ou
seja, de que o discurso é tecido a partir do disculo outro, que € ‘exterior
constitutivo’, o ‘ja dito’ sobre o que qualquer disso se constréi. [...] A
heterogeneidade pode ser constitutiva ou most/ageimeira é aquela que nao se
mostra no fio do discurso; a segunda é a inscrifgioutro na cadeia discursiva,
alterando sua aparente unicidade. (FIORIN, 1923Q)

E a partir do reconhecimento dessas dimensfes teropeneidade podemos
compreender a perpétua evolucao na producao decomnto. As construcdes hibridas que
se estabelecem ndo buscam somente a relacdo pelziai mas também pela diferenca. A
diversidade de géneros discursivos constitui urtotphlural marcado por interdiscursos entre
textos preexistentes causando assim um efeitdpad e dialdgico.

A abertura e incompletude, no sentido bakhtiniadoa oposicdo ao sentido
monoldgico. Nada esta dado, acabado, logo o cdespaocesso de criacao de algo, também

inacabado, abre a possibilidade de estabelecesnela;des, migrando para outros campos
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conceituais, oferecendo novas significacfes e amizgcao do conhecimento, caracterizando
assim uma mudanca de atitude frente ao objetog@eumite tracar novas redes de conexdes

entre diferentes campos do conhecimento.

O conhecimento cientifico, como modelo do real, tentaracteristica de um
permanente devir, vir a ser, que o torna sempreabsdo, incompleto, pois ha
sempre a possibilidade de uma analise mais redentegesmo objeto por um novo e
ainda inexplorado angulo. (GOULART, 2005, p 205)

E um constante didlogo entre os diversos camposabtler. “O dialogismo opera
dentro de qualquer producéo cultural, seja letadanalfabeta, verbal ou n&o-verbal, elitista
ou popular.” (STAM, 2000, p 75). Esse entrecruzameinldgico torna a producgéo cultural

uma expressao heterogénea e polissémica.

Apreende-se a heterogeneidade constitutiva peladmerdiscursiva de uma dada
formacéo social. E a apreensdo dos diferentesrdizsiuque circulam numa dada
formacéo social, dividida em classes, grupos derésse divergentes, pontos de
vista multiplos sobre a realidade, que permiteagerelagbes polémicas entre eles.
(FIORIN, 1997, p 231).

A ndo-homogeneidade do conhecimento leva-nos anlhecer a superposicao de
textos e discursos, a indefinicdo de limites, aemntizamento de realidades presentes nas
narrativas. A fragmentacdo que se estabelece levaan identificar o principio da
heterogeneidade discursiva que elimina a subor@indgs limites rigidos e nos indica uma
l6gica aberta e ramificada constituindo assim und@-centralididade do discurso. A
pluralidade que caracteriza os discursos permite @pies se transformem continuamente,
negando uma producdo linear e repetitiva.

A multiplicidade que constitui a producdo do conmento nega a unicidade
monoldgica. Esse sentido € que nos incita a recente preferéncia de Bakhtin por uma
filosofia que reconhece na linguagem o sentidd@ubto, heterogéneo e dialdgico.

A partir da observacao da orientacéo tedrica baidma torna-se possivel reconhecer
as varias interlocucbes e@aramuru: a invencao do Brasih riqueza e complexidade das
relacbes sociais, representadas por materiais rdgspapermitem estabelecer uma
multiplicidade de percursos de leitura. Torna-seleave que a obra reconstitui a propria
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l6gica cultural que pode ser reconhecida pela opgd@presentar nas cenas do filme textos
historicos, comentérios e obras de arte em congortoexpressdes atuais comaagoonse
games, producdes culturaigetratadas por uma abordagem satirizada pelos esutoa
constituicdo da obra.

Essa abundancia de linguagens e multiplicidadeed@rms permite estabelecer um
jogo labirintico que reune referéncias classica@semoradas e integradas na narrativa, com o
a literatura, musica, comentarios que séo “colagogio adquirindo uma forma estética. Um
novo uso de velhos objetos permite, assim, inedpsrgustaposicfes conferindo novos
sentidos a velhas palavras e conceitos.

Esse processo promove uma intertextualidade ernwersds formas signicas, do
linglistico ao imagético, perfazendo assim a i@ na producéo de sentido. Os contrastes
sao gerados pela fragmentacdo da obra como tamél@mpltiplicidade de géneros e pela
forma estética tornando-a uma expressao das nadltyjoizes que interagem na sociedade.

Essa concorréncia de vozes no interior do disclesa a uma incompletude de
sentidos que o0 espectador € incitado a preencliar.t&f um sentido fechado, concluido,
torna-se parte da estética da obra. O rompimemtoadiscurso totalitario, a continuidade e
linearidade histérica permite intercalar multiptentidos. Esse processo também ocorre com
a logica temporal do documentéario que nao faz uorme para retratar uma época, mas com
ela interage.

Dia 19 de abril, estamos sobrevoando o litoral lieiso. Daqui a

trés dias vao chegar os portugueses liderados pabrél. Se
olharmos com atencdo, seis léguas mais ao sul deagla onde
Cabral vai desembarcar vamos distinguir Diogo Ak&r que
conseguiu chegar exausto até a praia. Além de sava vida, ele
descobriu o Brasil trés dias antes de Cabral.

DIOGO

_Ei'Ell

NANINE(de helicéptero)

_ Infelizmente n&o vamos poder ajuda-lo, pois issopassou a
quinhentos anos atras.
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Esta cena nos mostra que a obra relativiza o tampbgenciando a linearidade da
historia tradicional.

Essa profusdo de discursos permite uma releiturprolcesso do descobrimento do
Novo Mundo permitindo uma (re) significacdo dosgop envolvidos mediante a integracao
de uma profuséo de referenciais que aludem, criegoream o imaginario social. Desse modo
também redimensiona o papel do portugués como toocego processo historico da formacgéao
do Brasil. A obra ndo se detém em um discurso aadbr, ela avanca continuamente para
outro foco perfazendo assim uma oscilacdo entre diseasidade de linguagens textuais e

visuais que geram interpretacdes infindas...
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Em nossos objetivos de pesquisa propusemos evaédleasi manifestacées dos
conceitos de intertextualidade e dialogismo no dwmuério Caramuru: a invencdo do
Brasil, no sentido de buscar uma proposi¢do de percuesodmidgico na leitura de diversas
manifestacdes culturais e evidenciar estratégies pastudo de procedimentos de leituras de
materiais culturais visando a insercdo das novasolegias e das novas linguagens como
proposta de reformulacdo do processo comunicatvanmbiente escolar. Nossa intengcéo em
confrontar a pratica da comunicacao tradicionad faproposta dialdgica bakhtiniana, a partir
da analise do nosso objeto, se deu no sentido cletaapuma possivel alternativa para a
insercdo e a interacdo social entre os variosgeximzes no ambito escolar e na formacéo de
professores.

Nesse percurso verifica-se que as disparidades astformas discursivas presentes
em Caramuru: a invencdo do Bras#l o discurso presente na escola ratificam o esgoti®
do modelo comunicacional tradicional. A diversidads manifestagdes culturais demonstra a
possibilidade de uma re-significacdo das relagGmsc@municacdo presentes no campo
educacional emergindo uma nova configuragdo paraeaidade na producdo do
conhecimento.

A rigidez do discurso tradicional, notadamente mdocpelo viés monoldgico, nos
levou a repensar este discurso sob a realidadal o@cnoldgica atual, no sentido de buscar
uma alternativa mais flexivel que reconheca as iphidt redes de conexdo possiveis na
producdo do conhecimento. Nossa pesquisa pautqeganto, em entender o processo de
producdo do conhecimento como uma rede complexgabtleres sociais, em constante
interacdo dialdgica, na qual estdo presentes withth, 0 coletivo e as mais diversas
expressdes de nossa cultura. O processo de adél@aramuru: a invencdo do Brasilos

proporcionou reconhecer ainda um procedimento ddewla da obra para a manifestacao dos
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diversos sujeitos que interagem na producao dor.sdhé@tiplas vozes sociais habitam o
mesmo espaco no discurso de Guel Arrais e Jorgadeureconhecendo que a sociedade
brasileira € intrinsecamente multi-étnica e multimal advinda das constantes trocas e dos
conflitos entre infinitas transicdes que se unesa enraizam.

Ao reconhecerem essa diversidade e 0s possivesgesnke desenlaces entre 0s
multiplos discursos que permeiam nossa realidadalsos autores evidenciam a negacao da
monofonia discursiva, permitindo que se instaura imteracao dialdgica, entendida aqui no

sentido amplo do termo, ou seja,

como um vasto espaco de luta entre as vozes suiais espécie de guerra dos
discursos), no qual atuaforcas centripetagaquelas que buscam impor uma certa
centralizacdo verboaxiolégica por sobre o plurilisgno real) dorcas centrifugas
(aquelas que corroem continuamente as tendénciasalEadoras, por meio de
varios processos dialégicos tais como a parddiariscde qualquer natureza, a
ironia, a polémica explicita ou velada, a hibridao#é a reavaliacédo, a sobreposicéo
de vozes, etc). (FARACO, 2003, p.67)

Outro aspecto relevante é o hibridismo da obraeptespela recombinacdo de
diversas producdes culturais configurando um psmadinamico de (re) elaboracdo de
sentidos bem como pelo reconhecimento da imposkiieé de estabelecer fronteiras rigidas e
estaveis entre os diversos campos do saber. Aedabwessas fronteiras, o documentario
mistura varios textos e multiplos géneros do dsTunos quais Sao justapostos e superpostos
no entrecruzamento da narrativa - representanduitiplas realidades sociais.

A complexidade cultural que se desenha nessa @@i@i@ermite-nos entender que nao
podemos observa-la com um olhar homogeneizador ngraieador, uma vez que as
articulacbes se configuram em varios caminhos itierde ndo ha um inicio — meio — fim; a
linearidade e a hierarquia de um trajeto pré-daédinse perde pelas ramificacbes que se
elaboram na complexidade das redes de relacoégidaé da nossa expressao cultural.

Ao propor inumeros caminhos para a construcaduwadedla narrativa, 0 documentario
Caramuru: a invencao do Brasdefende a liberdade do debate e do discurso endeez

subordinar o sujeito a uma significacao e integg@b pré-determinada, fechada e definida.
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Desse modo, estas sdo produzidas pela subjetividiadeitor, resultado dos complexos e
variados processos que caracterizam o intercambioral'® O constante jogo intertextual
que se elabora nessa producédo permite estabeleeas B ilimitadas entradas e saidas, em
uma rede de relacbes conectada com as tramasrigcaitfio tecidas pela subjetividade do
espectador nas quais as identidades e as divezsidativivem nas tensdes, contradicdes e
transformacdes.

Essa rede intertextual, entre o “eu” e 0 “outrdireaespaco para redimensionar e
refutar os paradigmas cartesianos e pragmatic@ositivismo que se limitam, por exemplo,
as relacdes educativas ao falar/ditar monoldgiceatie de aula - aceitando o que é dado, o
que ja esta pronto, pressupondo a idéia de obs@rpadsivo ou neutro.

Movidos pelo anseio em negar a interpretacdo Ueiggeutra, que negligencia o
proprio processo constitutivo da cultura é que aomexs, por meio dessa pesquisa, evidenciar
como uma logica aberta e ramificada pode confesiomarticulacdo aos conteudos escolares
e uma crescente aproximacao entre 0 mundo escalaealidade vivenciada pelos alunos,
professores e outros agentes sociais da educagao.

Nesse sentido, é inegavel a contribuicdo proposBspPCNs nas politicas
educacionais brasileiras em favorecer uma mategiacdo entre os as diferentes areas do
conhecimento, por meio da interdisciplinaridade geeesforca para alcancar uma maior
integracdo entre as disciplinas objetivando umaovimais ampla das mdultiplas interconexdes
que se estabelecem na constituicdo do conhecim@ntm aspecto relevante € a critica que
se faz em relagcdo a abordagem que conduz a esdoddadhar com textos fechados em
aspectos e funcgdes exclusivamente escolares (RZDOD).

Apesar do avango, podemos perceber algumas liregsagds documentos dos PCNSs.

Uma delas é ainda reconhecer a disciplina — unmfea¢p do conhecimento humano — como

'8 A concepcao de subjetividade proposta aqui, coenaomistrado acima, ndo é restringida pelas detegesa
psicoldgicas, independentes da esfera social/mb{EIDGAR e SEDGWICK, 2003)
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principio central para as relagdes educativas. @mraposicdo, uma proposta mais dialégica
e intertextual das relagdes educativas indicanpssoiver, uma nova abertura ao proposto
pelos PCNSs, pois enfatiza o campo do conhecimestoarte integrante de um conjunto

mais amplo e complexo no qual as praticas e os@venlturais se entrelacam nas multiplas
e diversas esferas do mundo social na qual a eflndagn um papel fundamental. Desse
modo, apontamos alguns tracos que conformam atdrtealidade, o dialogismo e as

dimensdes para as quais estes conceitos bakhsnid@mavam. A representacdo grafica
abaixo busca ilustrar como se estabelece a tessltuprocesso comunicacional a partir da

proposta tedrica de Bakhtin.
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Fragmentacéo do discurso
Leitura labirintica
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Producéo conjunta do
conhecimento
Comunhéao de saberes

Figura 5 — Tessitura do processo comunicacténal

Pode-se verificar que a transicdo de um concedtatr® ocorre pela gradacéo de cores
que vao se alastrando em um movimento sem froatéirusca de uma representacéo difusa
da aquisicdo/producdo do conhecimento estd em moitlade com o que nos impele o
arcabouco teorico bakhtiniano o qual defende ailpbdade de interagcdo de diversas

consciéncias nao reservando a nenhum conceitoropocdo conhecimento um papel central

" Projeto grafico de Maria Regina Alvares
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nesta realidade. Desse modo, esta representacéa fgstrar que 0S campos conceituais se
sobrepbem, ndo havendo uma fronteira nitida e pois estes pertencem a um mesmo
conjunto que é a cultura.

Ao observamos o mundo contemporaneo verificamossgudesenham a cada dia
novas “comunidades de interesses” interligadas ipmresses especificos, podendo um
mesmo sujeito pertencer a diversos grupos, po@eivencia social o impele a diversificar
suas relacoes que estdo, na atualidade, facilitpéés nova realidade dos meios de
comunicacao. Este fato demonstra que as praticanslao necessitam ser constantemente
repensada, pois a comunidade em que esta insead#éica-se a todo instante constituindo
uma rede de conhecimento no interior da sociedade.

As trocas que se estabelecem no interior dessas nég sado delimitadas por campos
de saber, estas se entrecruzam, em um movimendo,fitornando-as complexas por sua
propria constituicdo. A heterogeneidade socialraesforma na marca d’agua da producéo
cultural que se elabora ao longo do tempo histoONesse contexto, € equivocado afirmar que
exista uma Unica pratica escolar, a educacéo forpuéé é possivel reconhecer inimeras
praticas educacionais com o interesse em aterdieeisidade social em que se apresentam.

Esta pesquisa, ao contextualizar a educagdo cooténga a partir de estudos
bibliograficos, observou que as imposi¢cdes curai@d atreladas a logica conteudista
distanciam a escola do mundo vivenciado pelo edlecaPo mesmo modo, foi possivel
perceber que na educacdo nao-formal, por ndo ingebo, menos de forma tdo rigida a
dimensdo monoldgica nas praticas educativas pbissibiaior participacdo dos sujeitos
envolvidos.

Uma proposta dialdgica inicia-se pelo reconhecimeta tendéncia das instituicdes
sociais - entre as quais a escola - em consereatabilidade das regras que as constituem:

valores, normas e relagcfes hierarquicas que carsagrmanutencdo dstatus quo Essa
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manutencdo ou transformacédo das relacdes e iddetidque definem uma sociedade é
marcada pelo processo comunicativo que se estabedecrelacdes sociais que acontecem ao
longo do tempo. Os embates entre discursos, hegemsdéou ndo, permitem ampliar nossa
propria experiéncia social. A heterogeneidade deiréss e a coexisténcia de diversas
consciéncias possibilitam a ampliagcdo do espagiivwi no qual o eu/outro estdo em um
mesmo patamar realizando uma producéo conjuntamtecimento.

As novas tecnologias cumprem um papel importantstaneeconfiguracdo de
procedimento, pois permitem uma maior insercaorddytos culturais no ambiente escolar
possibilitando o intercambio entre saberes — fosmaindo-formais —, uma vez que o0
conhecimento € produzido em todas as instanciasisce ndo somente na escola. Esta
interacdo possibilita uma maior participacdo den@due professores na producdo do

conhecimento.

Observamos que a postura ativa e participativa ié enadente no mundo literario
do que no mundo educacional, na medida em que @napd leitura mais reflexiva
do visto e vivido, rompendo a barreira “do repradozconhecimento posto”, e nos
incita a navegar pelo conhecimento por meio de oomeepcéo [...] (dialdgica e
intertextual). Do mesmo modo que os textos litesgrias expressdes da arte —
poesia, musica, fotografia, pintura, cinema, teatmpdem ser realizadas e vistas a
partir do processo [...] (dial6gico). Entendemos gesas manifestacdes e producdes
culturais se comp8em na relacdo entre a realidad@avpelo artista, o momento
social no qual esse esta inserido e a realidadeettague observa e contempla a
obra, sendo que esse Ultimo também estd carregadsual histéria de vida. A
postura critico-interacional do sujeito envolvido processo de produgdo e de
leitura [...] expressa a atitude dialégica bakhiwai e propde estabelecer um
ambiente no qual se institui uma polémica inteaatjue busca respostas e produz
novas indagacdes, incitando novas interpretacdeslaces que sdo subjetivos e
dependentes da experiéncia e historicidade de kams. (CORREIA DIAS e
SANTOS, 2005, p 216)

No contexto das novas tecnologias torna-se nedesseaior inter-relacdo entre as
vozes sociais para que se elaborem novos procgsstegociacao de sentido na mediagao do
conhecimento. Uma mudanc¢a de paradigma ndo segaoamfsomente em introduzir novos
equipamentos na escola — uma postura instrumeatalisie reduz o processo do
conhecimento aos meios e fins técnicos e formaispescindivel que haja uma mudanca de

postura epistemoldgica frente ao contexto em quiiseas relagdes educativas: uma maneira
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de pensar e agir critica e reflexiva que fortalega constante repensar do “conhecimento
posto” em busca de uma nova e inconclusa leituraedidade que permita redefinir as
competéncias do professor e as acoes e projetesvidados no contexto educacional.

Desse modo, apoiados nos conceitos bakhtinianasings reconhecer a diversidade
de géneros discursivos e@aramuru: a invencao do Brasikuas dimensfes dialogicas,
intertextuais, hipertextuais e a heterogeneidadstitativa da obra, para entender que esta
proposicao nos incita a repensar a formacdo —ainoz continuada — dos professores, no
sentido de elaborar uma visdo mais critica e gtudézada que se oponha ao discurso
unificado e reducionista ainda freqiente no dszpedagogico atual.

Observamos que essa mesma orientacdo tedrica mydec®rporada em uma
infinidade de producdes culturais — livros didadicdnternet, musica, jornais, revistas,
fotografias, teatro, entre outros — no sentidoed®mhecer a intertextualidade e o dialogismo,
bem como para identificar e questionar, no contestmlar, o discurso monoldgico presente
no ensino-aprendizagem, na avaliacdo, na gestamlaese no trabalho docente. Esse
questionamento nos remete ao curriculo e a formde&darofessores e seus significados na
sociedade contemporéanea na qual torna-se necesgdE®bionar e criticar nossas proprias
producbes e nossa agdo educativa, tornando possiveprocesso de inovacdo e uma
mudanca de postura na producdo do conhecimentoqualase reconhecam as mudltiplas
praticas sociais e a existéncia de varios discuygegpermeiam nosso cotidiano.

Neste sentido, esta pesquisa nos levou a compregnded possivel negligenciar as
fronteiras impostas pelo curriculo por meio de yoraposta pedagdgica que tenha o didlogo
— e todas as suas dimensfes na concepcéo bakhtiiaomo elemento motor das acgoes
educativas. As inter-relagbes dialdgicas entre aspos do conhecimento vdo assim
constituindo redes sociais abertas, produzindo amhecimento novo, dindmico e inacabado.

A inconclusdo, que marca a teoria de Bakhtin, abreinhos para a possibilidade de novas
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relacbes, novas producdes de sentido, transformaralstantemente as formas de

comunicacao e de producao de conhecimento queciarans no contexto educacional.

Sabemos agora que um texto ndo &
feito de uma linha de palavras a
produzir um sentido Unico [...], mas
um espaco de dimensfes multiplas,
onde se casam e se contestam
escrituras variadas, das quais
nenhuma € original: o texto € um
tecido de citagbes, saidas dos mil
focos da cultura.

Roland Barthes: A morte do autor

Sendo assim, a interpretacao critica
representa o debrucar-se sobre a
superficie significante para, pondo
os dedos no tecido, puxar
pacientemente os fios e recomps-los
em nova ordem.

De modo que, ao fim da leitura, o
gue se tem é, a um s6 tempo, 0s
mesmos fios, mas também um novo
tecido resultado dessa outra fiagao.

Evandro Nascimento: Angulos:
literatura & outras artes
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APENDICE A

O CAMINHO DAS INDIAS

Durante oitenta anos os portugueses navegararmgo ta costa ocidental da Africa
em busca de uma passagem para a India.

Enfrentaram o medo do desconhecido, calmarias qdeup durar varias semanas, 0
sol escaldante que lhes queimavam a pele, tempsstediveis, tribos ferozes, fome, sede,
até que um dia o mar se abriu em mil caminhos regd ao sol nascente.

Em 1498, quando Vasco da Gama chegou enfim agele riquissimo, a noticia
teve, para os europeus do século XV, o mesmo imppet a chegada do homem a Lua teve
para a humanidade do século XX.

O esforgo € grande e 0 homem € pequeno.
Eu, Diogo Céo, navegador, deixei
Este padréo ao pé do areal moreno
E para diante naveguei
(Padrdo, Fernando Pessta)

Um pequeno passo para o homem, um gigantescopsatica humanidade.

(Nei Armstrong)

Nas primeiras horas da manha do dia 9 de seten&bm499, os sinos de todas as
igrejas de Lisboa repicavam em sinal de regozijoo@andante Vasco da Gama estava enfim
retornando a Portugal depois de dois anos e dosesnalém-mar. Tinha navegado pelas
aguas de dois oceanos, sangrara quase vinte rfdhopiros e havia descoberto o caminho
maritimo para a india. O povo nas ruas comemoraaiaarecer de uma nova era. O mundo
nunca mais seria 0 mesmo.

Os astronautas ndo encontraram nada na Lua. Teouxalgumas pedras. Vasco da
Gama encontrou uma civilizacdo muito mais rica gugua. Trouxe almiscar, porcelanas,
rubis, esmeraldas. E o produto mais valioso destguimenta.

O que é mais dificil entender hoje em dia é qupartigueses tenham feito todo esse
esforco para chegar ao Oriente sO para buscar tempdas € que 0 tempero naquela época
valia ouro. No século XV, se uma coisa custava eongiibheiro, dizia-se que era “cara como
pimenta”. A pimenta, nesta época, ndo € s6 um tempeas um artigo de fundamental
importancia. Eles ja usavam alho, manjerona, tamilburo, mas para dar sabor a uma carne

¥ PESSOA, Fernand&ernando Pessoa - Obra Poética'Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1995. Padra
—in Mesagem: segunda parte, mar portuguez. Digpbhitp://www.insite.com.br/art/pessoa/mensaga2.ht
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guardada por muito tempo nada era melhor que anpEmés europeus eram grandes
consumidores de carne, nem sempre fresca, queesaryada no sal. Ter sal e pimenta era
como ter uma geladeira.

Os portugueses chegaram a trazer 2.000 toneladaisnéata por ano, com lucro de
mais de 3.000 quilos de ouro. A pimenta era condamim toda Europa.

OS MAPAS EM 1500

A importancia que tinham os mapas na época dasdeganavegacdes pode ser
comparada com a importancia dos satélites hoje iamEthbora estejam a cerca de 25 mil
metros de altitude, esses satélites conseguem tiwodetalhadas, que permitem ver até um
mapa na mao de um homem. Hoje um mapa pode seicteit absoluta precisdo em poucos
segundos, mas em 1500 os mapas eram desenhadasirad@s medidas feitas pelos
navegadores em suas viagens pela costa. Fazer pmpodia levar muitos anos. Este € o
primeiro mapa onde aparece o Brasil foi feito en@2lpara um espido italiano, Alberto
Cantino. Ele subornou um cartografo de Lisboa @brddicados. Por causa desse mapa o
Brasil era chamado de “Terra dos Papagaios”.

LISBOA

No século XV, o comércio maritimo fez de Lisboa uaa cidades mais importantes
da Europa. Pouca coisa restou daquela cidade. EfB, Iidsboa foi quase totalmente
destruida por um grande terremoto.

Se ha uma coisa que poderiamos com razéo
chamar de senhora e rainha do Oceano,
essa cidade € Lisboa (...)

Sua grandeza e magnificéncia sdo tamanhas

gue bem pode pedir mecas a quaisquer das

restantes cidades da Europa, tanto pelo numero

de habitantes como pela beleza e variedade

dos edificios. Efetivamente, diz-se que conta com
mais de vinte mil casas.

"Descricdo da Cidade de Lishoa"
(Damido de Gois, 1554, apud FURTADO E ARRAIS, 2Q936)

Esse € o oficio de cartografia real onde eram tesEs os secretissimos mapas
destinados a navegacao muito cobicados pelos pmaisesrrentes.
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NAUFRAGO DA NAU SAO PAULO

Jovem, se vocé gosta de aventura venha se insaragséelExpedicbes Ultramarinas
Portuguesas".

Navegar apenas no mar Mediterraneo agora é coigmskndo. Conheca o0 mundo
sem limites do oceano Atlantico. Participacdo nessbsaqueados em combate aos povos
hostis, direito de importar produtos livres de isfiog, um ano de adiantamento de salario
para protecdo de suas familias. Ganhe fama e dinperticipando de um dos maiores
empreendimentos da humanidade: a descoberta deoumN\undo.

Navegar é preciso, viver nao é preciso!

Tudo foram trovoadas e chuveiros grandissimos e
cerragdes, com que sobreveio a noite escurissima
e espantosa, porque a cada a cada trovoada ficagamo
socobrados e debaixo d"agua, no rolo das ondas,
gque nos comiam e desfaziam com as trovoadas,
e todas iam para a terra, e nos langcavam
e chegavam o mais que podiam a ela.
Os mareantes e todos iam assombrados da hora d& mor
... confessando todos que nunca tais tempos viram
nem t&o espantoso mares.
E caminhando neste bordo e com este tempo
Comecavam-nos a quebrar os aparelhos na nau eisste
e amantilhos do mastro grande ... Andamos com esta
tormenta parece-me que dois dias e as noites ndo
pareciam sendo imagens do inferno.

“Relato do naufragio da nau Sao Paulo”,
(Pe, Manuel Alvares, 1562. apud FURTADO & ARRAIS0P, p 43)

E doce morrer no mar
Nas ondas verdes do mar
E doce morrer no mar
Nas ondas verdes do mar
(Dorival Caime)

A VOLTA DO MAR

Cabral recebeu de Vasco da Gama instrucdes sesodtesa melhor rota a seguir no
caminho para as Indias. A principal delas era unaade descoberta do proprio Vasco da
Gama e ficou conhecida como “a volta do mar”. Ramatornar a Africa, 0os portugueses
descobriram que deveriam se afastar da costa,doigins ventos e das correntes contrarias
do Golfo da Guiné, navegando mais para oeste edaza “volta do mar”. Até hoje nédo se
sabe bem por que em sua viagem Cabral aumentoudmajsie 0 necessario o arco dessa
volta e terminou vindo parar no Brasil.

19 Esta musica foi composta sobre um tema do a0 Morto, de Jorge Amado, que retrata
a beleza da morte do mestre de saveiro Guma
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MISSA A PEDRO ALVARES CABRAL

Lisboa, 8 de marco de 1500. O rei Dom Manuel colneacabeca do comandante
Pedro Alvares Cabral um barrete vermelho abencgpafiopapa. A ermida de Sdo Jerénimo,
construida pelo Infante Dom Henrique, esta lotadea puvir a missa solene rezada na
intencdo dos viajantes. E domingo e a maior partpavo de Lisboa cobrem aquelas praias,
tocam trombetas, atabaques, tambores, flautasas gai

O coracéo de todos esta entre prazer e lagrimas,
por ser essa a mais formosa e poderosa armada
gue até aquele tempo para tdo longe deste reino

partira. Muitos rodeiam os navios em pequenas
embarcacdes enfeitadas por bandeiras coloridas

porque para viagem de tanto tempo tudo os

homens buscam para tirar a tristeza do mar.

Que nao parece mar, mas um campo de flores.

(Jo&o de Barrosapud FURTADO & ARRAIS, 2000, p 48

Mil e quinhentos homens partiam para o desconhebldaneio do caminho eles véo
descobrir po Brasil.

AS CARAVELAS E OS TRANSATLANTICOS

De cada 40 soldados que partia para a SegundaaGMemdial, um morreria em
combate. De cada 40 marinheiros portugueses, 28igaroltaria. A expedicdo de Vasco da
Gama tinha 158 homens, apenas 55 voltaram. Dasd$ comandadas por Pedro Alvares
Cabral, s6 4 voltaram. A carta de Caminha tambérsduo bilhete de despedida. Ele nunca
voltou a Portugal. Os naufragios tornaram-se acjpa@h causa de morte. Aos 45 anos, a
mulher portuguesa ia era vilva, tinha perdido difti®s, os irmédos e os pais. “Oh, mar
salgado, quanto do seu sal sdo lagrimas de Paitugal

Hoje em dia uma viagem por mar entre Portugal esiBmpde ser feita em um
transatlantico como esse, que é um verdadeiro bimied estrelas. Comparado com eles um
navio da época era uma espelunca. Os passagegaa@aelas amontoavam-se no convés
expostos ao sol e a chuva, s6 0 mestre tinha alieeium pequeno camarote, oS outros
misturavam-se com a carga e com animais vivos gueriam de alimento para os nobres
embarcados.

O porao estava cheio de ratos e baratas. A fallagikne a bordo era causa de muitas
doencas e mortes. Para passar o tempo durantegas ltvavessias, que podiam durar mais de
ano, costumava-se rezar e organizar espetaculgmsek. Lazer profano como a leitura de
romances e jogo de carta eram proibidos. As muhierebém eram interditadas a bordo.
Consideradas frageis para enfrentar tais avenaohava-se também que elas néo traziam
sorte na travessia.

A alimentacdo diaria de um marinheiro era compdstaneio quilo de carne seca,
cebola, vinagre, azeite, quatrocentos gramas deitms, um litro e meio de vinho, um litro e
meio de 4gua. N&o parece tdo mal, mas acontecepjgamente o vinho azedava, a carne e
a agua apodreciam, as bolachas mofavam. As viafyjgagam muito mais que o planejado, a
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comida acabava e quase ndo havia peixes em altcQminia-se até o couro que envolvia as
cordas. Um rato para degustacédo chegava a vakddoados.

CARAVELAS

1415, este era o mundo conhecido pelos europewanf2uum século de navegacoes,
liderados pelos portugueses, eles descobriram pieieta terra. Até a idade média, os
europeus navegavam apenas no mediterraneo e coram® indica € um mar no meio da
terra, um mar fechado. O oceano Atlantico era cddbecomo mar Tenebroso e se aventurar
por ele dava a sensacao de entrar num trem fantédéma dos perigos naturais de naufragio,
acreditava-se que o oceano estivesse povoado postmm® horriveis. Como sentiam a
temperatura aumentar em direcdo ao Equador, achguano mar ia ferver e, mesmo que
VOCé escapasse a tudo isso, ele acabava num pualdms navios despencavam no abismo do
fim do mundo. O medo foi o primeiro e um dos masoobstaculos que o0s portugueses
tiveram que enfrentar para realizar as grandesgagées. Mas ndo o Unico. Alguns eram
bem mais concretos. O principal era como se lcaaém alto-mar.

A resposta estava nas estrelas, mais precisameetgnela Polar.

A estrela Polar fica quase em cima do pélo nortear@do o navio vai para o sul, ela se
aproxima do horizonte. Quando ele vai para o nartestrela Polar “sobe” no horizonte. Os
navegadores conseguiam medir a altura da estréda @#saber se estavam mais ao norte ou
mais ao sul com esse instrumento chamado astrolabio

Era o que eu faria se eu soubesse qual é a eBtielg como funciona o astrolabio e
ajudaria bastante se esse barco parasse de balancar

Instrumento astronémico inventado por Iparco nailgéld antes de Cristo o astrolabio
foi aperfeicoado pelos portugueses e gracas aseleeegadores podiam ir cada vez mais
longe. O problema agora € outro: como voltar?

E o que ficou mais facil agora com o modelo de dajoe vai revolucionar a
navegacado de nossa época. O novissimo langcamentoddstria nautica portuguesa, a
caravela. Linhas arrojadas e tamanho reduzido ligpee ddo maior velocidade e rapidez nas
manobras, nem sempre o0 que é maior € melhor. Pegqadado, ideal para percorrer zonas
maritimas de aguas pouco profundas e rios africdessonhecidos. Capacidade de transporte
para cerca de vinte homens. Velas latinas que pmmavegar contra o vento, reduzindo em
um terco o tempo de permanéncia no mar.

A caravela vai te levar além dos horizontes comtosciE 0 que € mais importante: vai
trazer vocé de volta. Caravela. Vocé nunca vaiesgjudessa viagem.

QUEM DESCOBRIU O BRASIL?

Dia 19 de abril, estamos sobrevoando o litoralil@as. Daqui a trés dias vao chegar
0s portugueses liderados por Cabral. Se olharmosatencao, seis léguas mais ao sul da
enseada onde Cabral vai desembarcar, vamos distiPiggo Alvares, que conseguiu chegar
exausto até a praia. Além de salvar sua vida,esdeatriu o Brasil trés dias antes de Cabral.
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Diogo

- Eil Ei!

Nanine (de helicotero)

- Infelizmente ndo vamos poder ajuda-lo, pois gspassou ha quinhentos anos atras.

Quem descobriu o Brasil? Ninguém sabe com cerfzgundo os historiadores, pelo
menos quatro navegadores disputam a honra dedgadb aqui em primeiro lugar.

Na raia numero 1, defendendo as cores da Espaidemt®¥ Yanez Pizon.
Na raia numero 2, também pela Espanha, Diego de.Lep
Na raia numero 3, Duarte Pacheco, por Portugal.

E, na raia nimero 4, ainda por Portugal, Pedro rAb/aCabral, que faz aqui sua
primeira viagem.

Foi dada a largada, distancia total de sete mibougtros, os navegadores atingem
rapidamente a ilha de Cabo Verde, ja partem entédbra sudoeste, atencéo, eles estdo se
aproximando da costa brasileira e o vencedor é brala O placar esta dizendo que o
vencedor é o portugués Pedro Alvares Cabral? Vamios tira-teima na cAmera submarina.
O lance é muito duvidoso. Vamos ouvir a opinido mwssos comentaristas.

Jorge Couto, historiador:

“E minha conviccdo que em 1498, Duarte Pacheco,anvimgem que efetuou ao
continente americano, conheceu o litoral norte dsiB”

Max Justo Guedes, historiador:

“Eu descarto o francés Puzand, que este ndo estgueamente. Ojeda, também néo
esteve no Brasil, jA 0 Pizon, pelo mapa que existegrande trecho é territério brasileiro e
comeca, provavelmente, nas proximidades do Ceara.”

O Brasil € o Unico pais que possui uma certidanadeimento, a carta de Pedro Vaz
de Caminha. Ela ficou perdida num arquivo empoeirpdr quase trés seculos, ninguém
percebia que aquele era 0 nosso mais importantardoto histérico.

... neste dia, ao entardecer, avistamos terra,
primeiramente um monte muito alto e redondo
e outras seras baixas ao sul e planicies com gmaderedos.
Acudiram pela praia homens aos dois e aos trgmrdos,
nus, sem coisa alguma que |és cobrisse suas Vesgon

Traziam arcos nas maos, e suas setas.
Em geral sdo bem feitos. Andam nus, sem cobertgrare.

..

De ponta a ponta é tudo praia redonda,

muito chdo e muito formosa ...
Nela até agora ndo pudemos saber que haja ouro,
nem prata, nem coisa alguma de metal ou ferro.
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Porém a terra em si é de muito bons ares ...

[...].
E em tal maneira é grandiosa
que querendo aproveita-la tudo dara nela.

Desta maneira dou aqui a Vossa Alteza
conta do que nessa vossa terra vi.
E se um pouco me alonguei. Ela me perdoe.

..

Beijo méos de Vossa Alteza.
Deste Porto Seguro, da Vossa ilha de Vera Cruz.
(Pero Vaz de Caminha, apud FURTADO & ARRAIS, 200@,7)

No dia 2 de maio, a expedicdo comandada por Cagaraincoras e parte em direcao
ao mar alto. A préxima nau, s6 daqui a vinte meses.

HABITANTES DO BRASIL EM 1500
Portugal tinha pouco mais de um milh&o de habisamMe Brasil, viviam seis milhdes

de indios. Tabajaras, tamoios, tapuias, tupinamdiésprés, tupiniquins, carijos, goitacas,
caetés...

O PONTO DE VISTA DE PORTUGUESES E INDIOS

No fim da tarde de 22 de abril de 1500, a frot#ddro Alvares Cabral estava aqui, a
36 quildmetros da costa da Bahia.

A primeira visdo que o0s portugueses tiveram doiBi@sssa:
A de uma terra graciosa, de muitos bons ares, ctieiarvoredos e 4guas infindas.

Daqui, da praia, a primeira visdo que os tupiniguirabitantes dessas terras, tiveram
de Portugal, foi essa:

A de enormes passaros de asas brancas ou a de mhastdlutuantes andando sobre
as aguas.

Os europeus naguela época acreditavam na exist@eciam paraiso terrestre
semelhante ao descrito na Biblia. Eles acharanpgderia ser aqui.

Os tupiniquins acreditavam na existéncia de unta &#m mares, que ficavam além
do mar, onde ninguém morria e para onde um diaseléam levados e 0s navios portugueses
pareciam vir de la.

Os portugueses viram com espanto que os habitdasesovas terras andavam nus e

viram que tem a pele cor de cobre, pintam o cogm desenhos variados e tintas coloridas,
raspam os cabelos até por cima das orelhas, inelasisobrancelhas e pestanas.
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Os tupiniquins viram com o mesmo assombro a chedadgastrangeiros. Eles eram
palidos, cheiravam muito mal, traziam o corpo todberto de panos, as maos e o rosto eram
peludos como os dos macacos.

Quinhentos anos depois, nés brasileiros, tentaomutarj esses dois pontos de vista,
olhando ao mesmo tempo, da praia e do navio, phex suem somos?

IDIOMAS NO BRASIL

Em 1500, falava-se cerca de 170 linguas no Bidsithuma delas é conhecida pelos
estudiosos europeus daquela época. A esquadratbdel Gavava trés intérpretes. Gaspar da
India, que falava dravidico. Goncalo Madeira, caleva bengale e um marinheiro da Guiné,
de nome desconhecido, que foi o primeiro negrosarpno Brasil. Ele falava mandinga.
Infelizmente nenhum deles conhecia a lingua dasdnmbas.

Dialogo entre dois indios ao recepcionar os intérptes

- Tu ja viu bicho mais feio?

- Pelo cheiro que eu t6 sentindo, parece que épeix

A Unica maneira de um portugués se comunicar comtupginamba era por mimica.

Diogo e Paraguacu conversando utilizando mimica.

Paraguacu

- Porque vocé esta dentro desse pano?

Diogo

- N&o, obrigado, eu ja comi bastante.

Paraguacu

- Num entendi nada. Vocé esta bébado?

Diogo

- Sim, obrigado, agua eu aceito.

Na ficcdo, raramente faz-se uso de intérpretes. fiNoes americanos, todo mundo
fala inglés. E os povos selvagens falam uma linguantada qualquer. Um truque muito
usado é fazer com que os indios repitam muito &s/ma&, bem alto, para ver se a gente
entende.

Paraguacu

- ltaquaquecetuba, Iltaguaquecetuba.

Diogo
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- Eu nédo sou surdo, apenas nao percebo a vossa.ling
Paraguacu
- Lingua

A conversacgado dos pardos brasileiros dava-se pay dee nheengatu mentre; nos
quinhentos, a lingua romanica oficial do reino trsd seria em tudo dessemelhante ao
vernaculo hoje vigente.

Ou seja, vocé nao entenderia nada. De maneira gidago entre um indio falando
tupi e um branco falando o portugués da época dssothrimentos para nés, brasileiros, era
grego.

PARAGUACU
- Te! Augé nip6. Marape nde réra?
DIOGO

- Nom leixarey também de dar minha conta a vosrassimo eu milhor poder ainda
que pera o bem contar e falar o saiba pior questtadter.

O primeiro romancista brasileiro a escrever cemdise éndios e brancos foi José de
Alencar. Nelas os indios falam portugués casticomNomance de José de Alencar, o
encontro entre um branco e uma india se passa.assim

Além, muito além daquela serra, que ainda azuldarizonte, nasceu Iracema, a
virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos neisos que a asa da grauna e mais longos
que seu talhe de palmeira.

MARTIM
- Quebras comigo a flecha da paz?
IRACEMA

- Quem te ensinou, guerreiro branco, a linguagesi rdeus irméos? Donde
vieste a estas matas, que nunca viram outro greo@mno tu?

MARTIM
- Venho de bem longe, filha das florestas.
IRACEMA

- Bem-vindo seja o0 estrangeiro aos campos dos doas, senhores das
aldeias, e a cabana de Araquém, pai de Iracema.

O portugués falado no Brasil usa de trés a quatr@atavras filiadas ao tupi-
guarani. Ipanema, Ceara, maracana, jirau, taperaruj pitar, peteca, muricoca, perereca,
maracujd, siri, caju. Até 1750, o tupi era maigadal no Brasil do que o portugués. Se falar
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tupi ndo tivesse sido proibido pelo rei de PortuBaldodo V, talvez a gente fosse bilingiie até
hoje.

O PARAISO NO BRASIL

Um paraiso cheio de delicias, com toda
a espécie de arvores formosas a vista e de
frutas doces para comer. Deste lugar de
delicias saia um rio para regar o paraiso. E
nele habitavam todos os animais terrestres e
todas as arvores do céu. E o homem e sua
mulher estavam nus e nao se
envergonhavam disso.

Génesis, capitulo 2

Esta € a descrigcdo que a Biblia faz do paraisagetnaito falado daquele Brasil. N&o é
a toa que os navegadores antigos acharam que dia per aqui. Os portugueses que
chegaram ao Brasil foram seduzidos pela liberdexeat dos indios.

N&o havia pecado da carne
gue os tupinambas ndo cometessem.
Depois da puberdade a mulher pode manter
relagbes com quantos homens quiser.
A virgindade nédo tem valor algum.
Os homens que tem maior nimero de mulheres
Sao respeitados como mais valentes

Gabriel Soares de Souza, “Tratado descritivo deiBrd 584
(apud FURTADO e Arrais, 200, p 80)

Para os portugueses os indios eram inocenteshatesinham cometido o pecado
original como Adéao e Eva.

A IMAGEM DO INDIO

Na época dos descobrimentos os intelectuais ram#ges também condenavam o
artificialismo da corte e para eles os indios regméavam um modelo de bondade e inocéncia.
Uma prova € este quadro, de cerca de 1505, ondedimaparece como um dos reis magos
gue vieram adorar Jesus.

Mas a imagem do indio como um ser puro e angeii@alia dura muito. Em pouco
tempo o indio transformou-se de anjo em deméniss&leguadro portugués, intitulado
Inferno, o diabo que impera sobre o trono usa uwmarcandigena. Essa transformacao
aconteceu quando os primeiros viajantes trouxemMalo Mundo uma noticia que encheu
a Europa de pavor.

- Extra! Extra! Canibais no Novo Mundo. Assadosegattados por selvagens semi-
nus. Ninguém € de ninguém.
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RECEITA DE PROTUGUES A BRASILEIRA

Agora peguem lapis e papel que nés vamos dar sarelee“Portugués a Brasileira.”

Os ingredientes séo:

1 prisioneiro em pedacos

Agua

Tintura de sapucaia

Mel

Penas

Ovos

O material de cozinha

1 tacape

1 cuia

1 grelha

O prisioneiro deve ser muito bem preparado. Naerds@o sacrificio, banhe e depile
o seu futuro manjar. Guarde a agua para a beberdgerauim. Pinte o corpo do prisioneiro

com a sapucaia e cubra-o com penas e ovos a vontade

Amarre o prisioneiro pela cintura com cordas de@d® ou de fibras de uma arvore.
Deixe 0s seus bracos livres e faca-o passear |odm @m procisséo. O encarregado para a
execucao levanta entdo o tacape com ambas as mdesfecha uma pancada segura na
cabeca do prisioneiro e, se tudo der certo, cangamente morto.

Depbs do abate, separe em pedacos e leve ao foggaddugués médio seve 60
pessoas.

Bom apetite!

ALUGA-SE O BRASIL

A coroa portuguesa botou o Novo Mundo para alu@alocatario teria direito a
explorar todas as riquezas. Quem alugou o Brasi ftomerciante portugués Fernando de
Noronha. Foi baratinho: 4 mil ducados por ano. Hajedia esse dinheiro daria para alugar
apenas um pequeno prédio de apartamentos. Na éphaap de Fernando de Noronha com
0 pau-brasil era de 11 mil ducados por ano.

Todos queriam usar o corante do pau-brasil pagir thuas roupas. Na Idade Média,
s6 os religiosos podiam usar roupas vermelhas hm&enascimento o vermelho foi liberado
para os leigos e se tornou a cor mais usada péleza Por isso, o pau-brasil valia tanto.

104



Desde essa época, a Franca ja era um pais qua dizda e os franceses se tornaram os
maiores concorrentes dos portugueses na explodagfau-brasil. Os camponeses, coitados,
"s@ andam vestidos de pano cru ou tingido de preto casca de carvalho”. Na Alemanha,
eles até se revoltaram exigindo o direito de usapas vermelhas. O vermelho deixou de ser
chigue na metade do século. A moda agora era anEsgasua corte, todos de negro. Até o
rei da Franca aderiu ao pretinho basico. O pautlza@s de moda. Vermelho virou coisa de
camponés.

SURGIMENTO DAS CIVILIZACOES

A civilizacdo comecou no Oriente e ao longo de asugéculos foi se expandindo em
direcdo ao Ocidente. Nove mil anos antes de Cadtmmem ja sabia plantar trigo e criar
animais domésticos.

Depois veio a ceramica, os primeiros tecidos 6080 a.C.), a roda, o arado e a vela
(3500 a.C.). Alguém tinha que anotar tantas nowdagl inventou a escrita (3100 a.C.).
Depois vieram as piramides (2590 a.C.), os cavllsn domesticados (2500 a.C.), e as
primeiras velas foram usadas para navegar no n@@0(2.C.). Em 650 a.C., surgem ao
mesmo tempo o dinheiro e a poesia. Depois veilmsofia, a matematica, a bussola, o papel,
a imprensa, as bibliotecas, tudo em letra bem minajiaté que um italiano precisou inventar
0s 6culos (1290 d.C.).

O homem nunca parou de inventar coisas. Claroajleedste progresso gerou muitas
guerras, destruicdo e escravos. Mas o objetivadiedra viver cada vez melhor, para um dia,
guem sabe, poder ficar sem trabalhar, s6 descamsantha praia maravilhosa. Como um
indio.

O INDIO ENTRANDO NA MODA
Em 1537, o papa Alexandre IV decidiu que os intidsam alma. Ai virou festa.

Em 1550, a cidade francesa de Rouen organizou ite“Bas Brasileiros"”, um grande
teatro ao ar livre, com arvores pintadas de vermeitacacos e papagaios. Levaram do Brasil
cinglenta indios tupinambas. O espetaculo fez grandesso entre a nobreza européia. "As
damas da corte mostraram rosto alegre e sorridénée dos trezentos homens nus.” O indio
brasileiro estava entrando na moda.

ELDORADO

Varios exploradores tentaram encontrar o Eldorado,pais onde tudo era feito de
ouro, nas terras do Novo Mundo. Mas poucos o fimecam tanta determinacdo quanto o
espanhol Gonzales Pizarro. Em 1539, o exploradmari® resolve encontrar o Eldorado. A
expedicdo de Pizarro tinha 350 soldados e 4.00sndEnfrentou florestas tropicais e
montanhas cobertas de neve, regibes habitadas qums ferozes, um terremoto, uma
tempestade e uma enchente. Atravessou uma dasltagisnontanhas dos Andes, onde o frio
matava os indios as centenas. Procuravam semi@iaonte as torres douradas de Manoa.
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Seguiram um grande rio em direcdo ao poente até& ao longe um "medonho
estampido”. Seis 1éguas a frente da expedicda despenca de uma altura de duzentos
metros. Chegam a uma planicie cheia de lagos eoshamobertos de ervas tao altas que é
impossivel atravessar. Das cascas das arvores fameas para construir uma balsa, tapando
0s buracos com as poucas roupas que ainda témg&tave duzentas 1éguas rumo ao poente.
Em dezembro de 1540, sem nada para comer a muassRizarro ordena a Francisco de
Orellana que desca o rio para buscar alimentodla®aee sua tripulacéo, levados pela sorte e
pela corrente, "abandonou-se aquelas aguas medoBhmasgosto de 1541, depois de viajar
1.700 1eguas, a viagem de Orellana chega ao fimnN&ldorado. No mar.

MODA DE PARIS

A primeira top-model do mundo era uma boneca. Asebas manequins francesas
espalhavam a moda de Paris pelo mundo. Em 164#nlkaarda Polénia encomendou "uma
boneca vestida a francesa para que o seu costptelesse tirar o modelo”.

A novidade da época eram os bordados na saia ®e. [&obre a saia, um corpete,
apertado na cintura e aberto em amplo decote. Smhrerpete, uma tlnica, uma blusa
costurada a uma saia. Sobre a tunica, a beca,ocaimdpregas até o chdo, com a cintura
apertada. As mangas eram largas, com uma barralde® decote era quadrado e baixo.
Uma princesa tupinamba vestia-se bem menos. Pintavgpo com a tinta negra da sapucaia
e o vermelho do urucum. E usava algumas penadaador

OUTROS FATOS DE CARAMURU E PARAGACU

A historia de Caramuru e Paraguacu € baseada esrizis. E também em outras
histérias, em parte reais e em parte inventadas.

Diogo nasceu em Viana do Castelo, no norte de alrtpor volta de 1475. Pouco se
sabe sobre sua vida na Europa ou das razdes quemrh a deixar o pais. Talvez tenha
embarcado para fugir da vinganca de um nobre trd@uez fosse um degredado, condenado
pela Inquisicdo pela pratica de quiromancia ougsmionagem a servico da Espanha ou da
Franca.

Paraguacu nasceu na ilha de Itaparica, que ficlieste a cidade de Salvador. A ilha
deve seu nome ao pai de Paraguacu, chefe dos mipsa O Frei Vicente do Salvador,
primeiro brasileiro a escrever uma histéria do Brasnheceu Paraguacu.

...a ela alcancei eu, morto ja o marido, viavaitsmhonrada [...]. Morreu muito
velha.”

Ninguém sabe ao certo em que ano Diogo chegou asil BPode ter sido em 1510,
1509. Ou antes.

Diogo encontrou Paraguacu na floresta. Talvez eébat sido na floresta. Talvez
tenha sido na praia. E, é isso. Diogo encontroad®acu na paria, por puro acaso.

Paraguacu
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- Vieste?

Diogo

- Vim.

Talvez n&o tenha sido por acaso. Diogo encontroagBacu na praia.
Paraguacu

- Vieste?

Diogo

- Vim.

Talvez Paraguacu tenha encontrado Diogo na flopgstacaso. Talvez nao tenha sido
por acaso. Talvez ndo tenha sido na floresta. Zadrgha sido na praia.

Paraguacu

- Vieste?
Diogo

- Vim.
Ninguém sabe.

A histéria de Diogo e seu naufragio ficou muito leecida por causa do poema
Caramuru, de Santa Rita Durdo. Ele inventou quar@aru queria dizer "filho do trovao",
por causa do famoso tiro de espingarda. Os hidtméa dizem que Caramuru é o nome de
um peixe que vive entre as pedras, uma enguiacal@ue da choque. Diogo teria disparado
uma espingarda, fina como uma enguia, 0 que deigdupinambas chocados.

Santa Rita Durdo diz que Moema morreu na afogaadanmdo atras do navio que
levava Diogo e Paraguagu para a Franga. Esta &spuesenta a morte de Moema, mas
ninguém sabe se ela existiu e, se ndo existilezaléo tenha morrido.

Diogo e Paraguacu casaram de verdade, na cida8aimteMelo, na Franga, no dia 30
de julho de 1528. Paraguacu foi batizada com o nden€atarina. Esta € a sua certidao de
batismo. Eles realmente foram recebidos no paldcioei da Franca. Esta é a estatua de
Caramuru, este quadro € de 1838. Ninguém sabe Biogo e Paraguagu pareciam. Talvez
eles fossem a cara dos atores de nossa historia.

No carnaval do ano 2000 as escolas comemorarand®srtos do descobrimento.
Esse carro representa a chegada dos portuguesdesasrbrasileiras.

- Eu sou portugués, sou do norte, tenho 50 anesg,mome € Vitor Ribeiro.

- Meu nome é Barbara, tenho 18 anos, sou estudante
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Ninguém sabe como Cabral se parecia. H4 poucostnegida sua imagem, todas
inventadas por pintores que nunca o viram. O Caju@lnés conhecemos aparecia na nota de
mil cruzeiros. O retrato da nota é baseado nestdrgupintado 300 anos depois sua morte.

Esta € a imagem da primeira missa no filme O desuehto do Brasil, de Humberto
Mauro. Este € o carro que representa a primeiraamse desfile da escola de samba. Eles
reproduzem o quadro de Vitor Meireles, pintado &®11 O quadro de Meireles é quase uma
cOpia de outro quadro francés pintado seis anass gur Horace Vernet. O quadro chama
Premére Messe en Kabyliéernet assistiu a tal missa, inclusive foi ele quandou construir
o altar com esta escadinha e a cruz s6 para potar p quadro. Meireles viu o quadro de
Vernet em Paris. Milhares de pessoas viram o quddrdeireles no Brasil. Milhdes de
pessoas assistiram ao desfile da escola de samba.

Diogo foi feito cavaleiro real de Portugal por sj)ada a Tomé de Souza. Foi gracas a
ele que os portugueses fundaram Salvador, a parcapital do Brasil. O Caramuru reinou
entre os tupinambas por mais de 50 anos.

Diogo e Paraguacu voltaram ao Brasil, tiveram nsufithos e foram felizes para
sempre. Mas isso eles ainda n&o sabem. Eles at@taagui, no navio, atravessando o mar.
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