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Esta Macumba ¢é feita pros

Terrenos de todos os mundos

pra criar fibras,

vivas, vibras

virais, ventrais,

cardiacas,

rizomais

infiltrando-se nos Tabus em feiticos
diluindo os impedimentos fronteirigos
que impecam a Troca entre Terrenos

E pra materializar despejos

de desejos,

ambicdes teatrais

oMo jamais

é justo: o Teat(r)o Oficina

tem Gloria e Decadéncia como sina
que nasce, morre, renasce, sem parar,
50 voltas em torno da Sol a girar

Eu “Macumba Antropofaga” dedico
a todos Terrenos Poderes, este Rito
aos que tem o Poder de Presenca

e aos estdo Presentes no Poder.

Teatro: Ato Publico de Cidadania da Cidade
O Teatro Oficina nesta 502 Idade

abre os abcessos fechados

pra jorrar a Arte da Vida em todos Amados

Nos Balcdes do Espaco Aniversariante da sua Rua-Pista

Estes Poderes terdo lugares de Protagonistas

Pra sentar diante de seu Altar de Estatuas Sagradas suntuosamente por refletores lluminadas.
(José Celso Martinez Corréa)



Resumo

Esta dissertacdo propde um conjunto de elementos tedricos para a andlise critica das
confluéncias entre a arte, antropofagia, politica e o desenvolvimento e incorporagao
colaborativa das tecnologias na praxis e no pensamento de ciber barbaros tecnizados e
tecnologizados. O estudo do tema parte da revisdo de algumas das abordagens antecedentes
efetuadas, sobretudo, no campo da producdo artistica, da estética e da comunicacdo. A
pesquisa inclui a realizacdo de um estudo de caso localizado no contexto brasileiro: a
Associagdo Teat(r)al Oficina Uzyna Uzona. Os resultados apresentados se desdobram em
torno da ideia de tecnofagia, adotada como definicdo de toda pratica de producdo da
diferenca e devoracdes na tecnologia, pela tecnologia e entre técnicas e tecnologias.
Seguindo essa perspectiva, os valores estéticos e éticos sdo conjugados na argumentagao
poética sobre o estabelecimento da condicdo de estratégias fagicas e tecnofagicas da arte,
decorrente de suas propostas conceituais, da convergéncia entre midias e das facilidades de
recombinagdo e transcodificacdo na criacdo de aparatos tecnol6Rgicos e tecnolOrficos
amparados pela linguagem analdgica e digital. Essas estratégias fagicas e tecnofagicas sao
tomadas como processo continuo de subjetivacdo antropofagica influenciado pelas
possibilidades de participacdo, divergéncia e convergéncia na incorporacdo tanto dos
conteidos artisticos, quanto das regras de operatividade de seus meios de registro, acesso e
processamento.

Palavras-chave: Antropofagia; Arte e Tecnologia; Ciber-barbarie tecnizada.



Abstract

This monograph considers a set of theoretical elements dedicated to the critical analysis of
the confluences between art, anthropophagi, politics and the collaborative development and
absorption of technologies in practice and thought of cyber technologic and techno
barbarians. The subject treatment derives from the revision of some of its previous
approaches achieved, mainly in the field of artistic production, aesthetics and communication
studies. Moreover, the research includes a case study that have been identified in Brazil: The
Associagdo Teat(r)al Oficina Uzyna Uzona. Results presented unfold around technophagy
concept, adopted as a definition of any act of difference production and incorporation in
technology and through technology and between techniques and technology. Following this
perspective, aesthetic and ethical values are conjugated in the poetic argumentation on the
institution of art technological the anthropophagic and technophagic strategies condition,
brought about by its conceptual proposals, media hybridism and the usability of tools for
recombination and transcoding supported by digital and analogical language building
apparatus TechnoloRgic and technolOrphics. This phagic and technophagic strategies are
taken as a continuous process of anthropophagic subjectivation, arranged according to the
conditions of participation, divergence and convergence in artistic contents incorporation, as

well as in operativity rules transformation of its register, access and processing procedures.

Keywords: Anthropophagi, Art and Technology. Cyber technologic and techno barbarians.
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Introducao

In ato

In tacto

In prensa

In puto out puto

In prosa in verso

In verte in volta
in formacéo

In finito

In partes e partes ticulas

In par e in impar

In voro in fagias

In cita

In certo

In cendio

In pira in spiral

In costo

In gesto

In gesta

In existencia

In testino del gado

In tensidade

In decido

In teiro in terreiro

In vestir in despir

manifesto In manifesto

In mim in vento

In corpo

In coro

In cor

In poro

In corporo

In corporagdes

Tropico de peixes

Tropoldrgicos

Troglo ditos

Trom e ndo tron

Tum € ndo Tun

Com ou sem ducdo, se ducdo, ab ducdo, in ducdo, intro ducdo o texto segue a dancar
com as normas neste despacho heterogréafico dissertativo de associtacdes livres auto e
heterofagica onde os neologismos sdo poéticas licencas para desajustificar a escrita e
permitir o vazamento desta poesia para o leitor em neoldrgicos saberes por

antropografias erraticas.



Pré-fagio

"O real ndo existe, ele € sempre a versdo fragmentéria, parcial, de alguém"
(Santos: 1987:63).

Antes de mais nada, tudo! Na verdade, nada como tudo! Antes de mais que de
menos e sem mais nem menos, tudo ao mesmo tempo agora! Sou todos e cada um. Sou
também, sou também e mais um pouco... também e muito mais e tudo isso e nada mais!
Nada demais, sem mais nem menos, somos. AsSassino, asso-assinamos 0s nomes de
batismo. Quero assinar o Nomade Batismo.

“Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta, mas um dia afinal eu toparei
comigo” (ANDRADE, Mario, 1987:535), com-migo, comi.

Havia tanta soliddo em mim que resolvi fazer companhia pra mim mesmo.
Estavamos a s0s, eu e mim, e haviam tantos possiveis em mim que ndo pude me
resignar em ser apenas um... Como nds ja éramos muitos, no total ja éramos varios,
entdo decidimos um vestir o outro. Despimos-nos.

O propésito deste breve pré-fagio, ndo é dar explicagdes — ndo conseguiria me
explicar — mas criar duvidas. SO pretendo esclarecer nada, desesclarecer, ou melhor,
mostrar o processo pelo qual busco o desesclarecimento pessoal, partindo do
pressuposto de que para se desfazer algo e ou de algo é preciso antes té-lo ingerido,
digerido, s6 assim quem sabe, o | possa tornar-se A e Gerir, Gerar.

Para 0s que buscam respostas, desaconselho seguir com a leitura, mais ainda aos
que iniciaram a leitura com descrédito as minhas palavras, pois estes ja fizeram sua
escolha e chegardo ao final com o mesmo juizo de valores, no entanto, se decidirem
prosseguir mesmo assim, espero Ihes oferecer certeza alguma.

Para ndo cair na tentacdo de querer ser uma pessoa diferente das pessoas que
querem ser diferentes, Sou comum, com um e com VArios.

Os outros, o melhor e o pior de mim fui eles. Fui instruido as certezas desde
cedo. Fui condicionado a acumular o conhecimento dos outros e a aceita-lo sem

contestar, até que cometi minha primeira davida.



Suspeitei das unanimidades. Tive apego ao torto, ao contra. Duvidei das
certezas, mais ainda, tive certeza das davidas. Acho que tenho certeza. Tenho certeza
que acho. Depois de cometer a primeira ddvida, por em ddvida e suspeitar das certezas
se tornou certeza.

Na tentativa de me libertar das certezas, me tornei infiel. Confesso ser fiel, mas
somente a minha infidelidade, e se me contradigo, € de propdsito, para reafirmar a
minha infidelidade. Alids, contradicdo sempre foi tradicéo.

Na impossibilidade de se dizer ou ter um pensamento que ja ndo tenha sido dito
ou pensado, resolvi dar importancia a estupidez. A estupidez é infinitamente mais
fascinante que a inteligéncia. A inteligéncia tem seus limites, a estupidez ndo.

Desprovido de qualquer certeza, a duvidosa escolha foi a infidelidade. A
infidelidade é a maneira que encontrei para escolher, sem excluir, possibilidades.
Sinceramente ndo espero que acreditem ou aceitem a minha infidelidade. Além disso, eu
mesmo, como ja disse e insisto, ndo tenho certeza alguma sobre a eficécia, e se tivesse a
colocaria em davida. Alias, nega-la agora mesmo, seria uma maneira de reafirma-la.

No entanto, para 0s que chegarem até o fim dessas breves memdrias digestivas
dos outros que inventei goela abaixo na busca por duvidas e s6 conseguirem respostas,
parabenizo-os pela tentativa, j& 0s que iniciaram sua leitura com desconfianca e
descrédito as minhas palavras e continuam duvidando do valor deste pré-fagio, sejam
bem-vindos, estes estdo em outra direcdo, pois a pratica da duvida & sintoma, um
principio da infidelidade. E nas certezas absolutas que busco as ddvidas. Quando n3o ha
certezas, ndo ha certo ou errado, ha somente possibilidades. Quais sdo?

No filme dirigido por Caetano Veloso (1986) O cinema falado, Antonio Cicero
diz:

Eu sei 0 que vocé quer. Eu sei que vocé representa. VVocé quer apagar 0s
limites que constituem a sua singularidade imensuravel. Essa ilusdo doentia
de crescer em todas as direcdes, de vagamente encontrar-se em tudo aquilo
gue vocé ndo é, ou melhor, em tudo aquilo que ndo é vocé. Vocé utiliza a
excessiva variedade frouxa, a diversidade complacente em que se tornou a
vida nas cidades para fazer de si mesmo uma festa de indefinicdo e
provisoriedade. VVocé quer ser e ndo ser e ndo ha questdo. Isso é o que vocé
quer.

Comi-o.



1.0 ANTROPOFAGIA

O conceito de antropofagia® relaciona-se a pratica regular e institucionalizada de
consumo de carne humana por seres humanos, geralmente com carater ritual e coletivo.
A relacdo entre a antropofagia e tecnologia digital nos apresenta uma tendéncia outra,
manifesta em antrop6(s)fagia.

[Do Br. ciber®-barbaro tecnizado Anthropé(s)phagia, v. anthrop(o)+ pés+ fag(o)
e - ia] S.f 1. Estado, condicdo ou ato de antropo(s)fago. 2. antropd(s)fagia pratica
regular de incorporacéo do outro no outrar-se, geralmente com carater ritual, virtual®,
digital, atual, praxis e pensamento da ciber-barbéarie tecnizada, sendo ao mesmo tempo

ruptura e continuidade.

A principio podemos caracterizar um manifesto como toda e qualquer
representacdo capaz de transmitir, sugerir ou propor um conhecimento, um legado
artistico, politico ou cultural. Na maioria das vezes o manifesto opera atraves de
contornos bem delineados dentro da ideologia e dos preceitos de seus idealizadores. A
incorporacdo do Manifesto Antropofago, onde o termo manifesto [Do lat. manifestu] é

entendido como declaracdo publica ou solene que justifica certos atos em que se

! A antropofagia é o ritual de imolacéo do inimigo virtuoso praticado pelas tribo tupi, onde o guerreiro
inimigo captura em combate, era abatido e comido, acreditando-se adquirir suas virtudes.

2 Para André Lemos (2004) “se a tecnocultura moderna foi o paraiso de Apolo, a cibercultura pos-
moderna parece ser o teatro de Dionisio (...) A raiz “ciber” tem origem no grego kubernetes (a arte do
controle, da pilotagem, do governo), mas, para o autor a cibernética se separa da informéatica com o
acendo da automatizacdo e nos processos de transmissdo . O ciberespaco, no entanto, ndo é uma entidade
puramente cibernética, no sentido de controle ou pilotagem, mas uma entidade abstrata, efervescente e
vitalista”(2004:18 e 132).

® Virtual este entendido como atualizagdes constantes de si, onde “o virtual ndo se opde ao real, mas sim
ao atual: virtualidade e atualidade s&o apenas dois modos diferentes de realidade (...). ainda que nédo
possamos fixa-lo em nenhuma coordenada espago-temporal, o virtual é real (...) o virtual existe sem estar
presente (...). € uma fonte indefinida de atualizagfes. (LEVY: 1999: 47 e 48)



fundamentam certos direitos, mas principalmente como programa politico, religioso,
estetico, etc

Oswald de Andrade se coloca contra o discurso logico-linear herdeiro da
colonizacdo européia propondo uma reflexdo original que se expressa por uma intuicao
poética densa da conceituacao filosofica esquematizada para uso, abuso e transgressao.
O texto é o exemplo do pathos do mau selvagem e do topos canibal na lingua usada
para destruir internamente ou pela justaposicdo, aglutinagdo, devoragdo, 0 sentido
prévio de conceitos, emblemas, mitos e tabus.

As relacbes entre arte e ciéncia sdo roterizados no Manifesto Antropéfago
através da degluticdo das técnicas e tecnologia pela barbarie tecnizada, onde o termo
barbarie é assumido como manifestacdo da diferenca, manifestando-se em ciber-
barbérie tecnizada.

A arte é entendida como a capacidade que tem o ser humano de pér em pratica
uma ideia, valendo-se da faculdade de dominar a matéria, desde a arte de usar o fogo até
as tecnologias digitais e em rede, mas principalmente a arte como atividade que supde a
criacdo de sensacdo e de estados de espirito, de carater estetico, carregados de vivéncia
pessoal e profunda. Esta pode sussitar em outrém o desejo de prolongamento e
renovacdo, conjugados a ciéncia como conhecimento, ato de tomar ciéncia, saber
adquirido no pensamento e praxis, conjunto de conhecimentos socialmente adquiridos
ou produzidos, historicamente acumulados, dotados de universalidade e objetividade
que permitem sua transmissdo. Sao conhecimentos estruturados em métodos, teorias e
linguagens préprias, que visam compreender e podem orientar a natureza e as atividades
humanas atraves da técnica, isto é, a parte material ou o conjunto de processos de uma
arte, maneira, jeito ou habilidade especial de executar ou fazer algo e através da
tecnologia, ou seja, um tratado sobre uma arte, o conjunto de conhecimentos que se
manifestam na ciber-barbérie tecnizada da Associacéo Teat(r)al Oficina Uzyna Uzona.

O Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade torna-se pablica ou coletiva de
uma opinido ou sentimento® ao ser incorporado teatal-mente, musical-mente, plastica-
mente, dinheira-mente e macumba-mente pela Associacdo Teat(r)al Oficina Uzyna
Uzona que anuncia a senha-conceito da antropofagia manifesta pela ciber-barbarie

tecnizada no ato, no oswaldiar as tecnologias.

* O termo sentimento propde uma inversao vocabular na lingua onde o termo ter predomina sobre o termo
sentir. Ao invés de ter amor, sinto amor.



Oswwwaldiar [do Bras. ciber-barbaro tecnizado. Oswald + Vadiar], Oswald,
homem sem profissdo, pro-ficcdo e friccgdo, vadiar, errar, erratica, colocar em
movimento, fagiar, comer, devorar Oswald e a antropofagia real e virtualmente. Ex.
oswwwaldiar as técnicas, as tecnologias, 0os meios, as artes e as ciéncias e as
antropofagias devoradas associtadas livremente, incorporadas, incluidas, absorvidas, deglutidas e
ressignificadas nos procedimentos, na estética, técnica e tecnologias selecionadas no pensar e no

fazer da Macumba® Antrop6faga Urbana.

Renato Poggioli, no prélogo de sua obra Teoria del arte de vanguardia, tendo
em vista a importancia dos manifestos deste periodo, diferencia as no¢des de
“manifesto” e “programa” sendo aquele “documentos consistentes en preceptos de
indole artistica y estética” e este como “las declaraciones ideoldgicas mas generales y
mas vastas, visiones de panoramas de conjunto”. (POGGIOLI,1964:18) Tal distingao
nos apresenta uma solugcdo pratica bastante problematica, na medida em que
entendemos que os manifestos vanguardistas se articularam, na maioria das vezes, de
forma indissolivel. Para sanar esta contradi¢cdo tedrica entre “manifesto” e “programa”,
Gelado nos apresenta uma definicdo que estende uma ponte em direcdo a pragmatica
discursiva destes textos, concebendo que o manifesto “atualiza um projeto [...]; [ele] €
a0 mesmo tempo um programa ¢ a sua implementagao”. (GELADO, 2006:194). Ciber-
barbaros tecnizados, atacar!

Em Maio de 374 ddBS®, com a publicacdo do Manifesto Antropéfago (1928) na
Revista de Antropofagia, Ano I, nimero I, Oswald de Andrade, propde a revolugéo, no e
pelo corpo, através da metafora devorativa e digestiva da antropofagia.

O “Manifesto Antropofagico” nunca foi escrito por Oswald de Andrade, o
Manifesto Antropofago, sim. Apesar de parecer 0 mesmo, existe uma diferenca
substancial entre os dois enunciados: antropofagico estd em relacdo a antropofagia, se
remete ao ato fisico de devorar carne humana, ndo necessariamente se comprometendo
corporalmente. Antropofago é aquele que pratica a acdo, que devora a carne humana,

este ndo se refere a acdo, atua, compromete-se corporalmente.

® [Do quimb. Makoba] S.f. Bras 1. designagdo genérica dos cultos sincréticos afro-brasileiros derivado
de préticas religiosas e divindades de povos bantos, influenciados pelo candomblé e com elementos
amerindios, do catolicismo, do espiritismo, do ocultismo. (AURELIO, 2010:1304).

® Aqui, o ddBS (depois da degluticdo do Bispo Sardinha) pelos Caetés, marca o inicio, para Oswald de
Andrade, do calendério antropofago.



Quando Oswald de Andrade propde escrever um Manifesto Antropéfago e ndo
um “Manifesto Antropofagico”, posiciona-se através de e com seu corpo no mundo. O
antrop6fago manifesto, manifesto o antropdfago. Manifesto-me Antropo6fago.
Oswaldear as tecnologias ¢ a manifestacdo da barbarie tecnizada, da antropofagia
tecnoldgica.

Oswald de Andrade termina o Manifesto Antrop6fago assinando Oswald de
Andrade, em Piratininga, ano 374 da degluticdo do Bispo Sardinha, substituindo o a.C e
0 d.C (antes de Cristo e depois de Cristo) por ddBS (depois da degluticdo do Bispo
Sardinha. Poderiamos igualmente dividir o tempo em adBS e ddBS, ou seja de antes e
depois da degluticdo do Bispo Sardinha) aqui, mudou o eixo da compreensdo da cultura
brasileira para 0 momento em que o primeiro bispo portugués, o Bispo Sardinha, foi
comido h& exatamente 457 anos’, pelos indios Caetés. “Essa data é a que Oswald
inventa como a data da existéncia do Brasil. Primeiro, o Brasil foi coberto, ha 511 anos
por Pedro Alvares Cabral, que vestiu os indios até 0 momento da devoracio do Bispo
Sardinha. Ai comeca a histéoria do Brasil, comeca essa cultura de devoragdo”
(CORREA, 1997:51).

No pensamento antrop6fago — pois 0 pensar a antropofagia requer um
pensamento com 0 corpo boquiaberto, em que cada poro, cada fissura, cada brecha,
cada orificio corporal grite, morde, lambe, mastiga, cospe, beija — a origem ndo se
confunde com o lugar da esséncia pura da nacionalidade. Na origem esta o ato fundador,
esta o “descobrimento”: “cobrir”, o portugués vestiu o indio, cobriu o indio, com toda a

explosdo de sentido que a palavra vestir tem.

Erro de portugués: Quando o portugués chegou debaixo duma bruta chuva,
vestiu o indio. Que pena! Fosse uma manha de sol o indio tinha despido o
portugués. (ANDRADE, 1991:95)

Para o diretor José Celso Martinez Corréa, que aqui nos referiremos como Zé
Celso, substituindo a contagem do tempo de a.C. e o d.C. por adBS e ddBS, (antes e
depois da degluticdo do Bispo Sardinha), Oswald ndo sé deslocou a historia do Brasil,
como deslocou a origem do teatro brasileiro, do teatro de catequese, de Padre Anchieta,
“um teatro de m4 qualidade, um teatro de feitura de cabegas, de catecismo” (1997:51)

para o ritual antropofagico.

" Aqui a data da entrevista de Zé Celso, 1997, foi atualizada para a data equivalente a 2011 no calendério
antropdéfago.



O diretor remete o ritual de imolagdo do inimigo adorado aos ritos dionisiacos
descritos no texto teatral As Bacantes de Euripedes — uma das adaptacGes e montagens
mais ousadas de Zé Celso — onde as bacantes, em éxtase provocado pela embriaguez
dionisiaca, devoram a carne de Penteu, o tirano que impede a realizagdo do rito de
Dioniso. Diz ainda ser, esse rito da antropofagia, ndo um rito apenas brasileiro, mas um
rito de civilizagdes muito antigas, um rito que inclusive Oswald de Andrade o fez
descobrir: o rito da origem do teatro. Zé Celso continua:

Ele me levou a entender o texto de Euripides, que por sua vez, é uma
transcricdo documental do ritual da origem do teatro, € um texto
antropolégico, ou de valor antropoldgico, € o Unico Evangelho sobre a
cerimdnia antropolodgica original do teatro, que é a devoracdo de Penteu.

Oswald vislumbrou o relacionamento dessa cultura indigena brasileira com a
cultura dionisiaca. (1991:52)

Quando indagado sobre seu testamento, ja no fim da sua vida, enquanto ditava
convalecente a sua Utima esposa, Maria Antonieta, o texto O Antropofago (1992), uma
tentativa inacabada de “roterizar” a filosofia da devoragdo®, Oswald de Andrade chama
a atencdo das geracOes a vir para a filosofia do homem primitivo fazendo um apelo a
todos os estudiosos desse assunto para que tomem em consideracdo “a grandeza do
primitivo, seu solido conceito da vida como devoracdo e levem avante toda uma
filosofia que esta por ser feita”. (1992:232)

O discurso oswaldiano passa, assim, a encadear-se a outros, tornar-se mais
complexo e mais revolucionario, por expressar 0 desejo como marco de mudancas mais
radicais do corpo, no e através do corpo. Oswald propfe, na pratica, sua teorizagdo
sobre a antropofagia, no entanto hesita em defini-la, pois toda a definicdo seria
imprecisa, ou apenas uma nao bastaria. Roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros,
roteiros, roteiros. Experimentemo alguns:

Aviso de Benedito Nunes: Ndo busque no pensamento de Oswald de Andrade a
latitude do discurso reflexivo-critico, a delimitacdo cuidadosa de problemas
pressupostos, nem essas longas cadeias de raciocinio que caracterizam a filosofia.
Busque, isto sim, a cadeia de imagens que ligam a intuicdo poética densa a conceituacao

filosofica esquematizada, aquém de qualquer sistema e um pouco além da pura criacdo

& As trés grandes crencas do século XX foram o marxismo, a psicanélise e o cristianismo, as quais
Oswald de Andrade absorve criticamente em sua filosofia da devoragdo, “a filosofia do éxito contrapde-se
a filosofia do desespero brotada no seio hamlético de Séren Kierkegaard”. (ANDRADE, 1970:127)



artistica, pois a antropofagia € uma revolugdo de principios, de roteiros, de
identificacéo.

O homem por uma fatalidade que Oswald de Andrade chama de lei da
constancia antropofagica sempre foi o animal devorante. Para o poeta e filosofo, “nos,
brasileiros, oferecemos a chave que o mundo procura: a Antropofagia” (1990:43 e 50) e
critica os modismo dos ismos que recebiam mensalmente, dizendo poder também dar
um sufixo em ismo a antropofagia, como naturalismo, primitivismo, eternismo,
troglodismo etc. No entanto, o poeta escolhe o nome cientifico puro, afirmando a
relacdo da antropofagia com a ciéncia.

Segundo Gonzalo Aguilar a antropofagia “mordia e ria ao mesmo tempo.
Sarcasmo, palavra que morde a carne. Sarkasmos, carne rasgada”. (2008:06 ¢ 07)

Oswald, ndo distingue pensamento e vida. Um modo de vida antropofagico é
sempre um modo diferente de pensar, agir e sentir. Portanto, 0s corpos, os estados
fisiologicos, seriam o lugar de onde se deveria partir para se compreender o0 modo de
producdo da vida e do pensamento, ou seja, a revolucao, no e pelo corpo, pois 0 homem
antropofagico nasce como ato inaugural de uma historia baseada no corpo sua
concepcao historiografica “¢ marcada pela entrada em cena de um ato fisico, a
degluticdo do Bispo Sardinha.

Existe um saber que escreve sobre 0 corpo e com 0 COrpo € por essa perspectiva
que se escreve, tece esse texto.

Das imagens elaboradas por Oswald de Andrade, relativas a construcdo de
identificacbes nacionais, a Antropofagia é certamente a mais diretamente
relacionada ao corpo. (...) Agora tem-se a imagem da fundacdo da nacéo
como ato antropofagico — violento, agil, tactil, que ganha conotacdes
corpdreas. E o banquete-original a cena visualizada: comilanga, festa,

musica, danca, barbaros e alegres, elaboracdo de uma historia fundada no
corpo — SO a Antropofagia nos une. (PIRES, 2005:54)

A Antropofagia oswaldiana propde uma revolucdo do corpo, no e pelo corpo, na
barbarie tecnizada, onde o termo antropofagia deve ser lido aqui, conforme diz o
Manifesto Antropofago, como “vontade de assimilacdo e digestdo, mediante uma
antropofagia entendida como ritual orgidstico de criacdo artistica” (SUBIRATS,
2001:56) ou ciber 6pera de carnaval eletro candomblaica, como se define Zé Celso.

A vacina antropofagica para o desanestesiamento dos corpos e do desejo, através
da constante transformacao de tabus em totens, mas para isso, 0

tabu deve ser entendido ndo somente como o desconhecido que se oculta (o

inconsciente reprimido de Freud), mas também como o desconhecido
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envolvido com a novidade. (...) A ideia de que a vida é devoracdo, ao
contrario, concebe a vida como transformacéo e possibilita a emergéncia de
acOes alternativas a inibida, sem recorrer a substituicdo. Favorece processos
criativos e inventivos. (BORGES, 2006:120)

Uma vez que todo tipo de censura, colonizagdo, dominacéo, domesticacdo, se da
sobre os corpos, provocando seu anestesiamento, quando Oswald propde uma revolugéo
do corpo, no e pelo corpo, “pauta-se por um claro programa de dessacraliza¢do do lugar
da poética e do lugar do outro estrangeiro (estranho) ao corpo, de sua introjecdo e
degluticao” (FACCHINETTI, 2001:16), sendo uma praxis ¢ uma filosofia.

Para Oswald de Andrade, a antropofagia s6 pode ter ligacGes estratégicas com
Freud. Mas antropofagia que bafeja no homem natural a construgéo da sociedade futura
ndo pode deixar de ver alguns erros profundos de Freud. O recalque que produz em
geral a histeria e as moléstias catolicas ndo existem numa sociedade liberada sendo em
porcentagem pequena ocasionada pela luta.

Oswald ao adequar ou corrigir no Manifesto os “erros” de Freud, faz seu
chamado para que nés, antropofagos, facamos a critica da terminologia freudiana. Uma
de suas maiores criticas a Freud é ter chamado de inconsciente

a parte mais iluminada pela consciéncia do homem: o sexo e o estdmago. Eu
chamo a isso de consciente antropofagico. O outro, o resultado sempre

flexivel da luta com a resisténcia exterior, transformado em norma
estratégica, chamar-se-4 o consciente ético. (ANDRADE: 2009:79)

Uma maneira de acompanhar o roteiro de tais imperativos é distinguir as
mencdes que Oswald faz a Freud no Manifesto Antropofago.

Para Mario Chamie (2005), no texto Freud, Oswald de Andrade e a
Antropofagia, o manifesto traz trés mencgdes centrais. Todas desenham os cuidados e
reservas de Oswald. A primeira passagem do Manifesto Antropéfago que Freud é
devorado mostra certa disponibilidade do corpo desse antropdfago em absorver as
contribuicdes freudianas que valorizam a mulher (célula matriarcal) diante da familia
repressora e de seus maridos catolicos: “Estamos fatigados de todos os maridos
catblicos suspeitosos postos em drama. Freud acabou com o enigma mulher e com
outros sustos da psicologia impressa”. (ANDRADE, 1928: 05)

A segunda mencdo é quase um mini-manifesto da psicologia antropofagica,
encartado no Manifesto Antropdéfago. Nela, a rejeicdo a um imaginario Freud

“sublimador de instintos” ganha contornos de um jogo meio maniqueista de antinomias.
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Oswald, nesse jogo, enfatiza o desencontro entre definidos vicios patriarcais e supostas

virtudes do matriarcado de seus sonhos. A mencao € esta:
A luta entre o que se chamaria Incriado e a Criatura - ilustrada pela
contradigdo permanente do homem e o seu tabu. O amor cotidiano e 0 modus
vivendi capitalista. Antropofagia. Absor¢cdo do inimigo sacro. Para
transforma-lo em totem. A humana aventura. A terrena finalidade. A
antropofagia carnal, que traz em si 0 mais alto sentido da vida e evita todos
os males identificados por Freud, males catequistas. O que se da ndo é uma
sublimagdo do instinto sexual. E a escala termométrica do instinto
antropofagico. A baixa antropofagia aglomerada nos pecados de catecismo -

a inveja, a usura, a calinia, o assassinato. Peste dos chamados povos cultos e
cristianizados, é contra ela que estamos agindo. (ANDRADE, 1928:06)

Neste trecho do manifesto Freud é situado numa berlinda intermediaria, pois o
fato de ter sido o grande identificador dos “males catequistas”, ndo o isenta de sua
complacéncia em relagio aos vicios patriarcais do modus vivendi capitalista. E 0 que
transparece das renovadas oposicdes que Oswald desdobra, em busca de comprovacéo
da validade revolucionaria de seu projeto antropofagico.

As oposicdes assim se definem: contra as espiritualizacbes sagradas das
catequeses, o “inimigo sacro” — pela humana aventura com a terrena finalidade da
felicidade; contra as sublimacdes sexuais - a “antropofagia carnal que traz em si 0 mais
alto sentido da vida”; contra os pecados de catecismo e a peste dos povos cultos e
cristianizados - a “escala termométrica do instinto antropofagico”. E a constante
antropofagica se opde aos os tabus dos colonizadores vitoriosos, atraves da capacidade
do homem natural em converter os tabus em totens da idade de ouro do matriarcado
emergente.

A terceira mencdo completa o roteiro desses imperativos e remete para o debate
das ideias de Freud, no minado terreno das reconversdes de tabus em totens e da
retomada de posse da pureza originaria do indigena, expropriada, segundo Oswald, pelo
“direito” de propriedade do colonizador. A mencdo € sintética: “Contra a realidade
social, vestida e opressora, cadastrada por Freud - a realidade sem complexo, sem
loucura, sem prostituicdes e sem penitenciarias do matriarcado de Pindorama.

Sigmund Freud, em Totem e Tabu (1913-1914), afirma que a palavra tabu €
sagrado, misterioso, perigoso e acima do comum, advertindo que essa “sacralidade”
contém em si a ideia de proibicdo e de interdito. Vale dizer: as pessoas devem venerar o
tabu, sem jamais “tocar” ou violar o seu incomum mistério. Toca-lo € levar impureza ao

que € puro e, conseqiientemente, desencadear penas e castigos, dentre 0s quais 0 pior de
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todos, anotado por Freud, seria o de o violador tornar-se, ele préprio, um outro tabu, a
mercé de outras incessantes violagOes. Por esse motivo, Freud ressalta a necessidade de
se manter “intocavel” o temor reverencial perante o mistério, ao afirmar: “E
precisamente esse significado neutro e intermediario - demoniaco ou o que ndo pode ser
tocado - que é expresso pela palavra tabu, tanto para o que é sagrado quanto para o que
é impuro: o temor do contato com ele”. (FREUD, 1913-1914:39)

Parece prédica de fundo religioso e catequético a sentenca freudiana de que
qualquer um que tenha violado um tabu torna-se tabu porque possui a perigosa
qualidade de tentar os outros a seguir-lhe o exemplo. Esse jogo de semelhancas e
ambiguidades se aprofunda, um pouco mais, com esta outra explicacdo de Freud:

O tabu é uma proibicdo primeva forcosamente imposta (por alguma
autoridade) de fora, e dirigida contra 0s anseios mais poderosos a que estdo
sujeitos os seres humanos. O desejo de viola-lo persiste no inconsciente:
aqueles que obedecem ao tabu tém uma atitude ambivalente quanto ao que o
tabu proibe. O poder magico atribuido ao tabu baseia-se na capacidade de
provocar a tentacdo e atua como um contagio porque os exemplos sdo
contagiosos e porque o desejo proibido no inconsciente desloca-se de uma
coisa para outra. O fato da violagcdo de um tabu poder ser expiada por uma
rentincia mostra que esta renincia se acha na base da obediéncia ao tabu.
(FREUD, 1913:49)

Os pressupostos da revolucdo caraiba que deseja o retorno do matriarcado
sinalizam direcdo contraria aos argumentos freudianos. Oswald entende que o “direito”
romano de apropriacdo do colonizador, apoiado em sua retdrica de poder, é mero fruto
do tabu da superioridade da cultura europeia, “imposta de fora”. Quer, por isso, inverter
e transgredir semelhante quadro de mentira historica. Para tanto, propde a totemizacao
daquele “intocavel” tabu da superioridade, mediante a negacdo e a superacdo do
patriarcado que o legitima. Oswald de Andrade utiliza o0 método psicanalitico, absorve
até o limite permitido por sua utopia revolucionaria. Fora desse limite, sua leitura de
Freud se faz sempre ao avesso como se fosse uma errata constante.

Chamie (2005) aponta as erratas constantes a terminologia freudiana e as
inversdes dos conceitos de Freud feitas por Oswald como um gesto contato com 0s
interditos. Onde Freud é consagra o temor do contato com o tabu, Oswald exalta o
contato com o tabu e o destemor do contagio transgressivo, sob forma de “vinganga”
reparadora. Onde Freud adverte sobre a "perigosa qualidade™ de um violador de tabu
conseguir “tentar os outros a seguir-lhe o exemplo”, Oswald proclama o violador como
0 exemplo a ser seguido como o Unico caminho de transformacdo de toda e qualquer

negatividade histérica. Onde Freud proclama a “expiagdo” no lugar da “ purifica¢do do

13



cerimonial do tabu”, Oswald proclama a “anulagdo da expiacgdo e purificagdo do tabu,
totemizando-o”. Se Freud enuncia a “renincia como a base da desobediéncia ao tabu”,
Oswald proclama a “desobediéncia antropofagica como a base do instinto puro da
posse”, capaz de desfazer as propriedades opressoras da cultura patriarcal e seus
interditos.

Zé Celso acrescenta que, para Oswald

a antropofagia era uma forma de civilizagdo muito sofisticada, ainda néo
estudada, que merecia um exame mais cuidadoso por parte de antropologos,
artistas e cientistas, por que era a chave para a compreensao do Brasil.
(CORREA, 1997:51)

Maria Candida Ferreira de Almeida analisando a XXIV Bienal de S&o Paulo de
444 ddBS ou 1998, com curadoria de Paulo Herkenhoff, comemorando os 70 anos do
Manifesto Antropo6fago, reflete sobre uma perspectiva brasileira para a critica de arte
propondo uma poiésis antropofagica ou “poiética” antropofagica, isto é, uma saida
retorica dos estudos na atualidade, pois quando se fala de “poética” busca-se produzir
“uma estrutura teodrica aberta, em constante mutacdo, com a qual possamos organizar
nosso conhecimento cultural e nossos procedimentos criticos” (HUTCHEON,1991: 24).
Assim, para distinguir mais concretamente “poética” de “poiética” recorre as palavras
de Icleia Cattani, para quem a segunda “¢ a ciéncia especifica do fendmeno artistico
cuja questdo principal é: o que faz da criacdo uma criagdo? A “poiética” centra-se ndo
na obra instaurada, nem em seu instaurador, mas no seu processo de instauragdo”
(FARIAS, 2001:106).

Aproximarmos a definicdo de Cattani e de Hutcheon nos faculta outro
hibridismo, o de utilizar ambos o0s procedimentos epistemoldgicos para tratar da
antropofagia. A possibilidade de dizer que a antropofagia é uma “poiética”, assim como
j& foi dito que ¢ uma “poética”, pode ser pensada sobre sua concep¢do como um
conceito da filosofia da devoracdo, que nos propicia entender/descrever a barbarie
tecnizada, por ser a antropofagia uma “atitude”, que torna manifesto o antropofago
tecnizado, corporalmente, e indiciando seu carater formador de um processo sempre
inacabado e sempre montado sobre a absorcdo de diversas referéncias, uma vez que a
atitude é entendida como “comportamento e procedimento”, portanto, “instaura um
processo”, tal como indica a definicdo de Cattani para “poiética”, além do fato de
atitude referir-se a “ir a diante” e as “reagdes do individuo em face do meio social.

Como participe desta correlacdo de significados linguisticos, a atitude antropofagica nao
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diz respeito somente ao processo de producdo da obra, mas também a relacdo que o
artista mantém com a sociedade.

A antropofagia entendida como uma “poiética” adquiriu lugar dureo a partir da
proposta de Paulo Herkenhoff, curador da XXIV Bienal de Sdo Paulo (1998), que ficou
conhecida como a “Bienal da Antropofagia”. A autora parte dos roteiros possiveis a
partir da estrutura da Bienal como pressupostos para se pensar uma metodologia para a
apropriacdo da antropofagia como um modelo teérico. No projeto foram delineadas trés
vertentes que forneceram uma metodologia tripartite para a delimitacdo do que seria
uma “poi€tica antropofagica”.

1. Nucleo Histérico: Antropofagia e Historias de canibalismo.
2. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
3. Representagdes Nacionais.

A Autora retira da proposta de Herkenhoff, as seguintes abordagens que

configuram uma obra de arte antropofagica:

Primeiro, aquelas obras que representam um dialogo com a histéria; segundo,
0s roteiros conceituais que revelam atraves de uma multiplicidade de pontos
de vista a formacdo de uma rede de “relacdes de alteridade” marcadas pela
violéncia; terceiro, aquelas que evidenciam uma ruptura com 0s proprios
paradigmas da tradicdo estética, tais como originalidade, autenticidade,
autoria individual e quarto, por sua vez também rompem com a construcdo da
nacionalidade pautada pela unicidade. (FBSP, 1998c:22)

Hermes Fonseca em seu texto intitulado Antropofagia Devorada (2008), faz um
panorama das leituras mais contemporaneas da antropofagia, que sugerem outras
assimilacOes do conceito e outras estratégias fagicas.

A Associacdo Teat(r)al Oficina Uzyna Uzona é uma referéncia internacional
para todo o teatro antropofagico e a filosofia da devoracdo que manifestam atraves de
sua estética e poiética, que vem até a atualidade.

Um exemplo da articulacdo entre diversas areas e saberes por parte destes
antropdfagos € o EIA! Encontro Internacional de Antropofagia.

Idealizado por Zé Celso com curadoria da compositora Beatriz Azevedo, e com
a participacdo de diversos estudiosos do tema antropofagia, aconteceu de 14 a 17 de
dezembro de 2005, no SESC Pompéia, na cidade de Sdo Paulo, a primeira edicdo do
EIA! Para rememorar o conceito fundamental criado por Oswald de Andrade, o
conceito de antropofagia foi abordado sob diversas perspectivas, por antropdlogos,

criticos literarios, estudiosos das religides, fildsofos, historiadores, psicanalistas,
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socidlogos, artistas e intelectuais tais como Jorge Mautner, Manuela Carneiro da Cunha,
Suely Rolnik, Pascoal da Conceicdo, Jean Francois Chougnet, Zé Miguel Wisnik entre
outros antropdfagos.

A curadora aponta que os estudos das praticas rituais antropofagicas mostram
que, mesmo quando uma tribo guerreia com outra, hA o desejo de incorporar as
qualidades do outro. Ideia muito diferente das guerras do assim chamado mundo
"civilizado", no qual uma guerra expressa o desejo de aniquilar totalmente o outro.

A vida é devoragdo, afirma Oswald de Andrade. A questdo do conceito de
antropofagia é inesgotavel, pois € muito complexa e profunda. Encontros como o EIA!
trazem a tona muitas reflexfes importantes e sobretudo desfazem os imensos
preconceitos que cercam a questdo. H& disponibilizado no = site

www.antropofagia.com.br diversos videos e imagens do evento.

DevoragOes. Devorar a devoragdo. A antropofagia devorada, como o proprio
titulo sugere, é a antropofagizacédo da antropofagia brasileira, ou seja, ndo mais deglutir
0 estrangeiro, mas o mesmo, (ainda que ndo possamos negar a influéncia do pensamento
europeu e estadosunidense, que nos utilizamos para investigar nossa propria realidade),
pois nos restringiremos aqui a abordar alguns artistas e intelectuais brasileiros e suas
leituras criticas do conceito oswaldiano, por se tratar antes de uma questéo de diferenca
de sensibilidade, pois esses artistas e intelectuais, ao assimilarem conceitos estrangeiros
para falar da realidade brasileira, ndo estardo falando a partir do desconhecido ou
exotico, mas a partir de uma realidade que Ihe é prépria, ainda que seja necessario
desnacionalizar e desoswaldiar a Antropofagia, o EIA! é uma evidéncia do debate

antropofagia e globalizacao.
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2.0 ESTRATEGIAS FAGICAS

A semelhanca da antropofagia ritual de comer a carne e as qualidades do
guerreiro inimigo virtuoso e da eucaristia de comer o corpo e beber o sangue de Cristo,
a divindade, verga os alicerces da igreja catdlica e os paradigmas no periodo da
expansdo ultramarina e nas visdes paradisiacas do mundo do século XVI, do “novo

mundo”.

Hostia (lat) nome dado a vitima imolada aos deuses como oferenda expiatoria
para aplacar sua ira. Por oposi¢do, victima, a vitima oferecida para agradecer
aos deuses os favores recebidos. Hostia designara toda morte em sacrificio
por uma grande causa na esperanga — como € a de um martir — de vé-la
triunfar. (CHAVALLIER e GHEERBRANT, 1991:497)

O cristianismo é tido como o representante, no ocidente, da ordem canibal
ancestral. A ideia do &gape cristdo (ceia do amor) e o ritual da héstia (vitima
sacrificial) sdo uma atualizacdo do rito intemporal onde deuses comem
homens, homens comem deuses, ou entdo sdo dramatizados no sangue dos
animais mediadores. (SANT’ANNA, 1994:04)

Na corrida por mais fiéis, na campanha de contra-reforma, em resposta as
reformas protestantes, a Companhia de Jesus foi enviada pela igreja para as terras
distantes onde povos ndo cristdos ou cristanizados viviam. Os padres jesuitas tinham
davida sobre a natureza do estagio de “incredulidade” dos gentios. Como proceder na
catequisacdo dos indigenas, uma vez que, ndo sabiam se tratavam-se de pagaos, ou seja,
aqueles que nunca ouviram a palavra do Senhor, ndo sabiam do cristianismo, ou eram
hereges, ou seja, conheciam o cristianismo e ainda assim se mantinham no “pecado”?
Surgem entdo relatos sobre as pegadas de Sumé:

Segundo os indios quando o santo deixou aquelas pisadas, ia fugindo dos
indios que o queriam flechar, e la chegando, abriu-se o rio & sua passagem, e
ele caminhou por seu leito a pe enxuto, até chegar a outra parte, de onde foi a
India. Contavam além disso, que querendo os gentios flecha-lo, voltavam-se
as setas contra eles mesmos, e 0s matos se abriam, deixando lugar a uma

vereda, por onde seguiam Sdo Tomé sem estorvo. (HOLANDA, 2010:111 e
112)
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Os indios o perseguiam por ele proibir o seu ritual mais sagrado, o
antropofégico. No livro de Mério de Andrade, Macunaima (1928) h& uma passagem

que relata pistas sobre a suposta passagem de Sumé:

Macunaima enxergou numa lapa bem no meio do rio uma cova cheia dagua.
E a cova era que nem a marca do pé. O her6i depois de muito grito por causa
do frio da &gua entrou na cova e se lavou por inteiro. Mas a agua era
encantada por que aquele buraco na lapa era marca do pezdo de Sumé, do
tempo em que andava pregando o evangelho de Jesus pra indiada brasileira.
Quando o heroi saiu da agua estava branco loiro e de olhos azuizinhos. Agua
lavara o pretume dele. E ninguém néo seria capaz mais de indicar nele um
filho da tribo retinta dos Tapanhumas. (ANDRADE. Mério, 1997:50)

Sumé seria um dos apostolos de Jesus Cristo, Sdo Tomé, que apos a crucificacdo
de Cristo, teria partido em viagem pelo mundo pregando a fé cristd. Ao longo da
jornada, Sdo Tomé, teria vindo as terras que posteriormente chamariam-se Brasil.
Portanto, para os Jesuitas, a ddvida teria sido solucionada, uma vez que os indigenas
teriam conhecido a palavra de Cristo através do apdstolo Tomé.

Parece que qualquer modo evidente que muitos pormenores dessa espécie de
hagiografia de Sdo Tomé brasileiro devem sobretudo a colaboragdo dos
missiondrios catélicos, de modo que se incrustaram, afinal, tradi¢fes cristas
em crencas originarias dos primitivos moradores da terra. Que a presenca das
pegadas nas pedras se tivesse associado, entre estes, e ja antes do advento do
homem branco, a passagem de algum heroi civilizador, é admissivel quando
se tenha em conta a circunstdncia de semelhante associacdo de achar
disseminada entre inimeras populacfes primitivas, em todos os lugares do
mundo. E é de compreender-se, por outro lado, que entre missionarios e

catequistas, essa tendéncia pudesse amparar o esforco de conversdo do gentio
areligido cristd. (HOLANDA, 2010:113)

Ainda que haja a cristianizacdo da lenda de Sume, por que 0s jesuitas
escolhneram o apoéstolo Sdo Tomé? Pela sonoridade, Sumé-Tomé? Qual a maior
caracteristica desse apdstolo? Por que ndo S&o Judas?

Sdo Tomé é o apostolo conhecido como aquele que precisava ver pra crer, um
apostolo de pouca fé, para a nocdo judaico-cristd de fé, ou de uma outra fé. Isto ndo
significa que fosse um apdstolo incrédulo, que ndo acreditava em nada, mas um
apostolo infiel: Pensando a nocdo de infidelidadede como um exercicio de pbér em
duvida sua prépria fé, de questionar suas propria crenca.

Por ser um apostolo infiel, sua missdo poderia ser além de pregar a palavra do
senhor, exercitar a sua fé. Portanto, teria vindo em missdo para pregar a palavra do

senhor, palavras das quais talvez ele mesmo duvidasse.
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Como entdo falar de fé para povos incrédulos, tendo em si a ddvida da sua
prépria fé? O apdstolo infiel, falava de um s6 Deus aqueles povos que cultuavam varios
deuses. Falava de uma Unica verdade e uma unica fé possivel. E os indigenas
compreendiam o que ele dizia, acreditavam, mais ainda assim continuavam cultuando
no dia seguinte seus deuses. E o apOdstolo seguia pregando a palavra do senhor
combatendo os deuses pagaos e pregando o Deus Unico e a fé cristd, a Gnica que poderia
salvar. Os gentios seguiam compreendendo e acreditando, mas no dia seguinte
continuavam cultuando seus deuses e assim por diante.

Os indigenas podiam cultuar o Deus de Sumé, sem que isso 0s impedisse ou
deslegitimasse os seus cultos préprios. Quais revolugdes possiveis para o contato entre 0
apostolo infiel e os povos tidos por incrédulos?

Georges Didi-Huberman no texto Disparates sobre a voracidade (1998) nos
apresenta quatro metabolicos relatos sobre a voracidade humana, mas nos ateremos
apenas ao primeiro que fala sobre o0 homem que comia para melhor matar. O autor parte
do conceito de Frazer de “magica homeopatica”, ou seja, a absor¢cdo do outro que se
torna alimento. E neste instante mesmo que mordo a minha lingua enquanto sigo com os
dedos em voz alta, um verbo berra nos meus olhos como um cordeiro que se abate e se
debate diante do medo de outrar-se: carnear. Quando carneamos um animal,
transformamos a carnalidade em carne, ou seja, a carnalidade corporal em alimento a
ser incorporado pelos corpos.

Para Didi-Huberman em sua absorc¢do de Frazer, a arte de incorporar “ndo deixa
de tocar em um problema crucial da antropologia ou mesmo da estética: quando a
incorporacdo tende a abrir ou a fazer florescer a forca (...) magica do ato de assemelhar-
se. O homem comeria aquilo a que deseja assemelhar-se ou ainda aquilo que deseja ser”
(1998:190), como por exemplo, um indio que comia os passaros para melhor enxergar.
Para isso espremia o humor vitreo do péssaro entre os labios de suas palpebras, ou
comia as pupilas dos Mochos a fim de enxergar a noite, ou ainda comia passaros
augurais a fim de ver o porvir.

Comer torna-se 0 exercicio por exceléncia de um rito de passagem, seria uma
iniciacdo ao poder, em particular, ao poder de matar. O comer ndo é somente o ato de
alimentar-se para ndo morrer, ele traz uma dupla acédo, é o alimentar-se para ndo morrer
e para melhor matar.

O exemplo dos passaros, talvez o sonho Gltimo, bem cruelmente, fosse comer o

céu. Segundo o autor: “o homem resolve comer somente o que vem do céu. Devora os
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passaros, sacia a sede na chuva, mas, sobretudo espreita tudo o que foi tocado pelo raio:
0s restos das combustdes celestes — animais fulminados, arvores calcinadas, meteoros,
restos dos quais faz refei¢des, mas também ungiientos que ele incorpora a propria pele,
por escarificagdo como se fosse para abrir cem bocas” (Didi-Huberman,1998:191).
Entdo, o céu é absorvido por ele, pouco a pouco se torna o céu, ou o guardido de parte
do céu em seu corpo, seu representante. Por que entdo comemos tdo vorazmente?
Razdes de vida, razdes de morte, por razdes de fome, por razdes de gula, jejum?

Se pensarmos a no¢do judaico-cristd de crenca como exclusiva, ou seja, s tem
fé aquele que cré em uma Unica verdade, tudo o que é diferente da crenga é falso. Crer
em mais de uma verdade é infidelidade. Poderiamos incluir aqui também os aspectos
qualitativos, dicotdmicos, maniqueistas e hierarquizantes de uma crenca ou ideologia
absoluta, qualquer que seja ela. Uso aqui a crenca judaico-cristd por ser essa
predominante no inicio do século XX e o foco das criticas de Oswald de Andrade, autor
que temos como referéncia.

No entanto, um apdstolo que precisa ver para crer, que precisa de provas para
sua fé, por si sO, ja questiona sua propria crenca, ainda que essas duvidas sejam uma
parte do processo de exercicio dessa crenca. Seu contato com os povos ditos infiéis nos
trazem um duplo questionamento:

1. Teria o apostolo finalizado sua missdo pessoal de afirmacdo de uma crenca

unica?

2. Teria, dia apos dia, tentado tornar esses povos infies, fiéis a sua causa?

3. Teria 0 apostolo compreendido a infidelidade indigena ao proibir seu rito

antropofagico?

4. Que outra nocdo de fé era apresentada pelos infiéis que perturvavam sua

duvidosa crenca exclusiva?

A infidelidade indigena aqui € entendida como uma outra nocao de infidelidade.
Ela é o contrario da infidelidade judaico-cristd, carregada de conotagdes heréticas e de
culpas e pecados, gue exigem que se acredite e aceite uma Unica verdade, um Unico
Deus. A infidelidade indigena é a receita antropofagica de toda a filosofia da devoragédo
de Oswald de Andrade, pois se a fidelidade judaico-cristd é necessariamente exclusiva,
0 que chamaremos de estratégias eméticas, do grego emein: vomitar, a infidelidade
indigena ou antropofagica é uma forma de inclusividade, o que chamaremos aqui de
estratégias fagicas, do grego phagos: aquele que come. “A primeira mistura-0s aos

estrangeiros, a segunda assimila os estranhos aos vizinhos. Juntas, polarizam o estranho
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e tentam dar conta do mais critico e perturbador meio de campo entre os pdlos da
vizinhanga e do estrangeiro” (BAUMAN, 1998:120). Portanto, por inclusividade aqui,
entende-se ndo a aceitacdo de qualquer coisa, mas a absorcdo critica do outro.

A antropofagia tanto como ritual quanto como met&fora mexe nas estruturas
fixas e delineadas da religido, das verdades absolutas e certezas. Oswald de Andrade,
percebendo o poder revolucionario desse rito, propfe exatamente abalar as bases dos
paradigmas vigentes a partir do questionamento constante das estruturas que esta
metafora trds em si como um principio desestabilizante, compreende nas estratégias
fagicas esse poder revolucionario do encontro entre a barbarie e a técnica.

A palavra “estratégia” esta vinculada ao bélico. A antropofagia esta vinculada a
devoracdo do inimigo virtuoso, também ligada a guerra. No entanto, aqui, estratégias
fagicas referem-se as abundantes possibilidades de uso do sufixo fagia na composicéao
de novos substantivos, forjados segundo a metéafora digestiva, boca, beijo, sorriso.
“Lingua e linguagem dao sabor a vida” (PANNEK, 2009). Ao invés de estratégias
bélicas, estratégias fagicas, ao invés de confronto, encontro, ao invés... ao inverso, ao
Verso, uni-verso, multi-verso.

N&o temos radicais, apenas sufixos e prefixos. Artistas como os tropicalistas,
que serdo somente citados aqui neste panorama, Michel Melamed e a Regurgitofagia, a
Iconofagia de Norval Baitello Junior e a Coprofagia de Glauco Mattoso, a Digitofagia
de Priscila Arantes e outros ciberartistas, para citar apenas algumas propostas —
demonstram a fecundidade da metafora, as abundantes possibilidades de uso do sufixo
fagia na composicdo de novos substantivos, s6 um sufixo nos une: fagial

A questdo deste capitulo, ndo é analisar cada uma dessas propostas, mas
apresentar suas propostas e pontos fundamentais e de alguma forma questionar suas
propostas de forma sucinta tendo em vista ndo somente o Manifesto Antropofago, que
parece ser a fonte inspiradora da maioria das fagias apresentadas acima, mas em
comparacdo a toda uma proposta filoséfica de devoracdo, posterior ao manifesto, que
servira como panorama ou diagnéstico, de como a antropofagia vem sendo devorada e
de como cada uma dessas outras fagias encaram o nivel de comunicacao, tdo importante
para o desanestesiamento e desmassacre proposto pelo Grupo Teatro Oficina Uzina

Uzona.
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2.1 Regurgitofagia

Regurgitofagia® (2004), do artista multimidia Michel Melamed, utiliza a
integracdo de linguagens arytisticas e tecnoldgicas (stand-up comedy, performance,
poesia falada e teatro), exclusivamente através de textos autorais e de uma interface
denominada pau-de-arara: cada reacdo sonora da platéia (respostas a perguntas
especificas, risos, vaias, aplausos, tosses, etc) & captada por microfones que as
transformam em descarga elétrica sobre algumas extremidades do seu corpo.

Escrita e performada por Michel Melamed, co-dirigida com Alessandra
Colasanti e Marco Abujamra, Regurgitofagia ndo € uma performance de rua mas uma
peca de caixa preta, com data, horario, local e ingressos, encontro para a investigacdo
coletiva dos significados e formas de uma performance participativa. No inicio da peca,
0s espectadores sdo informados por uma gravacao de audio que a performance utiliza a
interface pau-de-arara (nome de um aparelho de tortura usado em interrogatério de
militantes anti-regime, durante a ditadura militar brasileira (1964 -1985); seu uso foi
frequentemente combinado com diferentes técnicas de tortura, em principio eletro
choque, mas também afogamento, abuso sexual, incéndio e acoite.

A voz gravada explica como a interface pau-de-arara sera ativada durante a peca,
onde o barulho produzido pela platéia (aplausos, risos, tosses) é captado por microfones,
transformados em corrente elétrica e descarregados no corpo do performer. Para
terminar a explicacdo, Michel Melamed entra no palco e pluga seus pulsos e tornozelos
no dispositivo pau-de-arara, uma maquina relacional, um aparato teatral construido para

revelar, acelerar e materializar conectividade.

Re — de novo

Gu - do dialeto dos bebés, ‘gugu dada’
RG - identidade

It — charme

O — interjeigdo para espanto: ‘oh...”

Fa — nota musical

® Contemplado com a Bolsa RIOARTE segmento Arte e Tecnologia em 2004.
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G —ponto g, prazer

la — verbo ir no pretérito imperfeito do indicativo

Regurgitofagia= Novamente a identidade da linguagem seduz e espanta a
musicalidade do prazer que fica. (MELAMED: 2005: 59)

A Regurgitofagia é um texto-espetaculo, uma pec¢a-manifesto onde o autor
propde a superagdo da antropofagia, porque para Melamed ‘“antes e mais nada, tudo,
por que — diferentemente dos avidos antropéfagos — ja deglutimos coisas demais”
(2005: 19 e 21).

Mais uma vez vamos recorrer aos conceitos e definicdes de cada uma das
propostas fagicas: ‘“Regurgitar: expelir, fazer sair o que em uma cavidade esta em
excesso, principalmente do estobmago” (2005: 65). Fagia: comer.

Melamed, explicando em entrevista publicada originalmente por Omar Salomé&o
e Rodrigo Gameiro em 2004, ano de estréia do espetaculo Regurgitofagia no Rio de

Janeiro, diz ser a

peca é um conceito e € um livro, criados a partir de textos que eu venho
escrevendo ja tem tempo. Regurgitofagia é limitar os excessos para avaliar o
que de fato queremos redeglutir. Consciéncia critica. E uma reflexdo sobre o
modus operandi antropofagico. Vocé ndo deve deglutir tudo. E ai a pergunta:
A gente continua tendo a possibilidade de discernir? Ou as coisas vao sendo
enfiadas goela abaixo? Entdo a proposta € vomitar, regurgitar. Escolher, "isso
aqui € ruim", "isso aqui € bom", e comer o que a gente selecionou como bom.
Outra reacdo a unanimidade antropofagica. (SALOMAO e GAMEIRO:

2004)

Reagir a unanimidade ja é uma reacdo antropofagica, pois se a antropofagia
pressupde a infidelidade e a inclusividade, ndo como reducdo do outro ao mesmo, mas
como inclusdo do outro para a criacdo de diferenca, portanto, como se pode falar em
unanimidade?

Em seu livro-manifesto ou em sua pega-programa, ao assistir o espetéaculo, ao ler
o livro que é o texto da peca e 0 DVD, ao ver os videos e fotos na internet, no site do
artista, o programa da peca e um manifesto ao mesmo tempo, pode-se encontrar uma
proposta clara para outra fagia, outros roteiros fagicos em uma outra época.

REGURGITOFAGIA: ‘vomitar’ os excessos a fim de avaliarmos o que de
fato queremos redeglutir. A ‘descoisificagdo’ do homem através da
consciéncia critica, a ‘ignorancia programada’, como quando como quanto

quero: “extra! extra! a midia acabou! a midia acabou!” pra vocé que nao
desapareceu em 68 s6 porque ndo era nascido: (...). (MELAMED: 2005: 77)
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Se Oswald de Andrade, no Manifesto Antropdfago (1928) alude a degluticdo do
Bispo Sardinha pelos indios antrop6fagos, para propor que, inspirados neles,
deglutissemos as vanguardas européias a fim de criarmos uma arte genuinamente
brasileira, Melamed questiona o gesto antropofagico na atualidade. A pergunta feita
pelo artista ¢ “sera que continuamos a ‘deglutir vanguardas’ ou tem-nos sido empurrada
goela abaixo toda a sorte de informagdes? Conceitos? Produtos?”. (MELAMED, 2005:
68)

Melamed questiona o modus operandi ou o gesto antropofagico diante do
bombardeio cada vez mais veloz e imediato de informagdes que crescem em ritmo
diametralmente oposto a reflexdo e que fazer diante da “impossibilidade de assimilagéo,
0 estado de aceleracdo, a sindrome do excesso de informagdo (dataholics), os milhdes
de estimulos visuais, auditivos, diarios?”. (Idem)

Diante do excesso de informacdo, afirma ser impossivel agir com a avidez
antropofagica, porque precisamos de tempo para refletir. Como diria Machado de Assis,
nada mais inteligente do que ruminar.

Resulta dai o que parece ser o objetivo primordial da obra machadiana: persuadir
o leitor, prender sua atencdo por meio de procedimentos hoje sobejamente conhecidos
que representam, afinal, a recusa do leitor estatico, passivo e o convite ao exercicio mais
freqiente da davida diante do narrado, a uma percep¢do mais atenta, mais critica.

O conceito de leitura ruminante estd também em Nietzsche, no prefacio de

Genealogia da Moral:

Verdade seja que, para elevar assim a leitura a dignidade de Arte é mister,
antes de mais nada, possuir uma faculdade hoje muito esquecida (por isso ha
de passar muito tempo antes dos meus escritos serem “legiveis”), uma
faculdade que exige qualidades bovinas, e ndo as de um homem fim-de-
século. Falo da faculdade de ruminar. (NIETZSCHE, 1976:16)

Lea Mara Velenzi Staut, no texto Machado de Assis e o leitor ruminante (2007),
aponta no capitulo 55 de Esau e Jacé (1904) em que Machado de Assis fala diretamente
ao leitor, algumas caracteristicas do pensamento ruminante. No trecho, Macha do de
Assis diz que os leitores atentos, verdadeiramente ruminantes, teriam quatro estdmagos
no cérebro. Por eles faria passar e repassar 0s atos e os fatos, até deduzir a verdade, que
estava ou parecia estar escondida. Machado de Assis também fala da necessidade dos
leitores preencherem lacunas, 0 que aponta para as varias possibilidades de

interpretacdo, ja que cada um poderia preencher tais lacunas como grande liberdade.
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Essa concepgdo machadiana estd em Dom Casmurro (1899), quando o narrador
alega ter “memoria fraca” para assim desculpar-se das omissdes: “Nada se emenda bem
nos livros confusos, mas tudo se pode meter nos livros omissos. (...) E que tudo se acha
fora de um livro falho, leitor amigo. Assim preencho as lacunas alheias; assim podes
também preencher as minhas”. (ASSIS, 2009: 120) Machado se refere a degluticao da
metafora da cabe¢a como um bucho ruminante, onde, todas as sugestdes, “depois de
misturadas e trituradas, preparam-se para nova mastigacdo, complicado quimismo em
que ja ndo é possivel distinguir o organismo assimilador das matérias assimiladas. Pois
bem, Machado [...] € nacional por nédo ser nacional”. (CAMPOS, 1992: 235 ¢ 237)

Desse modo, mordendo da ruminante metadfora machadiana, a critica de
Melamed se insere no interior de uma sociedade de alto consumo de informagdo sem
reflexdo. Ele parte do principio de que, no mundo contemporaneo, a antropofagia deve
ser repensada: “Regurgitar ¢ estar repleto e, ao mesmo tempo, expelir o excedente”
(MELAMED, 2005: capa). Melamed retoma o projeto machadiano de valorizagdo do
ato de ruminar, visto como 0 gesto supremo da inteligéncia. De qualquer modo, a
contribuicdo de Melamed constitui uma das mais criativas releituras de Oswald de
Andrade. Em lugar de uma absorcdo anodina a antropofagia, questiona radicalmente os
principios do gesto antropofagico.

Melamed esboca sua proposta fagica, que aproxima-se da mentalidade diarréica
coprofagica de Glauco Mattoso, quando se refere a carie mental.

Em futuro estudo, a ser publicado em conceituada revista do meio cientifico,
serd comprovada ndo so a existéncia, mas os indices alarmantes da carie
cerebral. O fendmeno, que atinge povos de diversos paises, tem como uma
das suas principais causas, como € de se esperar, 0s péssimos habitos
alimentares das populagBes, cultivados, principalmente, pelo consumo
exagerado de enlatados americanos, novelas agucaradas e conceitos
embutidos. A fim de evitar a extracdo do drgdo sob risco de seqlelas
irreversiveis, como por exemplo o pensamento banguela, recomenda-se
expressamente o uso continuo e correto do fio mental. E da escova de

mentes. Vamos juntos fazer do Brasil um pais de sorriso branco... e preto e
mulato e cafuzo e indio e... halito mestigo! (2005: 88)

No texto Os campos de forca elétricos e o curto circuito da representacao,
Eleonora Fabido (2008), analisa 0 uso da tecnologia em Regurgitofagia. Para a autora
Melamed fala e brinca com as palavras, mais 0s espasmos corporais em resposta a
reacdo sonora da platéia, sua estratégia de atuacdo € misturar géneros de comédia stand
up, performance arte, teatro e poesia falada com o objetivo de criar um corpo cénico

agil e receptivo. Seu discurso estd em um ritmo comico, poético, ritmico, acido e doce.
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O artista multimidia conta histérias e piadas, faz associacdes livres, articula
opinibes, tem delirios poéticos, anuncia visdes mundiais, vistas de ponto, pontos de
vista, pontos de conexdo, punhos e calcanhares elétricos, pontos e virgulas, muitos
deles, pontos efervescentes, pontos de encontro, pontos sonoros, ponto.com da www,
um canhdo de luz, um ponto solar, ponto de luz, pontos maiores e menores e pontos da
platéia, se vé pontos zero, sem retorno, grau zero de representacdo ou algum lugar ao

redor dessa abertura de afetividade e efetividade tatil elétrica e eletronica.

Figura 1 - Regurgitofagia, junho de 2009. Foto: Gui Maia.

Especificamente na apreciacdo dos espectadores, 0 aparato relacional pau-de-
arara, opera em diferentes maneiras, embora inter-relacionadas: ele amplifica a presenca
do espectador e valoriza sua contribuicdo dramatdrgica (efeito estético); oferecendo a
possibilidade e delegando a audiéncia a responsabilidade de escolher atacar ou ndo,
proteger ou ndo o corpo do performer controlando os préprios sons e barulhos emitidos
e dos outros corpos da platéia (efeito ético); isso nos faz alheios de nossas proprias
reacdes e das reacdes coletivas , movimentos e atitudes (efeito psicoldgico); e isso ativa
a nocao de corpo coletivo e demanda da audiéncia a capacidade de negociacao a partir
do desacordo comportamental que pode acontecer a qualquer momento (efeito coletivo),
sendo importante ressaltar que a interface pau-se-arara, ndo s6 conecta o performer a
audiéncia, mas a audiéncia a audiéncia, ou seja, todos 0s presentes na sala.

A autora partindo do pensamento de Erika Fischer-Lichte, diz que em

Regurgitofagia, a nocdo teatro performatico é deslocada pela nocdo de acontecimento
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teatral, evento teatral A espetacularidade diminui e 0 acontecimento ou eventualidade
aumenta. A espetacularidade diminui e relacionalidade cresce, pois Regurgitofagia néo
é feito para, mas com a audiéncia. Melamed explica que esta interessado em investigar a
dramaturgia do espectador, no seu interesse na troca entre o ator e o que ele chama de

espectautor, cambio entre o autor e o espectautor.

Figura 2 - Regurgitofagia, junho de 2009. Foto: Gui Maia.

O crucial para a obra é que Regurgitofagia ndo permite o comprometimento
livre e em cadeia, mas o oposto, por inducdo sonora e conexdo eletrénica, cria uma
arena de encontros tensos. A interface pau-de-arara, maquina de tortura, é reversivel. De
um lado, os espectadores torturam o autor com seus barulhos e sons deliberados e
inintencionais, e de outro lado, o ator tortura o espectador controlando seus movimentos
e expondo suas atitudes. O fato é que todos estdo eletrificados. A interface impede os
automatismos do performer e a passividade da audiéncia. Violéncia, sadismo e
masoquismo sdo algumas das potencialidades a serem experienciadas e negociadas
durante o evento teatral, totemizando-os.

O drama em Regurgitofagia ndo se limita ao palco, mas inclui todo o espaco, 0
lugar da tensdo em cena e da tensdo da co-presenca sdo performadas, onde a experiéncia
politica basica de coexisténcia prevalece. O drama, além disso, ndo se limita ao espaco
do teatro, mas inclui também a cidade que inspira e energize o espetaculo.
Regurgitofagia € uma experiéncia micro politica estética que estende para fora, com

participacdo dos cidaddos ndo so cariocas, mas de diversos lugares onde foi realizado,
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mudando o contexto sdcio-historico, questionando ndo s6 a comunicagdo, mas as

técnicas e tecnologias e conexdes.

Figura 3 - Regurgitofagia, junho de 2009. Foto: Gui Maia.

E uma cena ndo cena de masoquismo eletrificado, eletrocutado, performado e
idealizada no contemporaneo Rio elétrico de Janeiro por um performer antena e um
grupo de cidad&os eletrificados, como um polo elétrico sobrecarregado e ilegal, isso

ativa o campo de forca das mudancas socio-historicas no Rio.
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Figura 4 - Regurgitofagia, junho de 2009. Foto: Gui Maia.

No entanto, Melamed regurgita e questiona a antropofagia de Oswald de
Andrade como canibalismo. Senhor regurgitdfago, os principais componentes do
comportamento de pastejo sdo 0s tempos de pastejo, 6cio e ruminagdo, sendo a
ruminacdo o processo todo: a regurgitacdo, remastigacdo e redegluticdo. Ao abordar
somente a regurgitacdo, ou seja, apenas uma parte do processo, ignora o contra discurso
a propria sociedade capitalista, pois insinua que ela é adesdo ao consumo, quando a
antropofagia propde sua superacdo, como demonstra a escatoldgica fagia de Glauco
Mattoso. No entanto, a Regurgitofagia, como pensamento fagico ruminante, como
possibilidade de uma outra racionalidade, € uma fecunda proposta estética empenhada
no questionamento continuo do gesto antropofagico, operando como estratégias fagicas
em contraposicdo as estratégias eméticas, pois incorpora aos procedimentos fagicos a

critica sobre os residuos das absorcoes.
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2.2 Coprofagia

MANIFESTO COPROFAGICO

Mierda que te quiero mierda
Garcia Lorca

a merda na latrina

daquele bar de esquina

tem cheiro de batina

de botina

de rotina

de oficina gasolina sabatina
e serpentina

bosta com vitamina

cocd com cocaina

merda de mordomia de propina
de hemorréida e purpurina

merda de gente fina

da rua francisca miquelina

da vila leopoldina

de Teresina de Santa Catarina
e da Argentina

merda comunitaria cosmopolita e clandestina
merda métrica palindrémica alexandrina

6 merda com teu mar de urina

com teu céu de fedentina

tu és meu continente terra fecunda onde germina
minha independéncia minha indisciplina

és avessa foste cagada da vagina
da América Latina
(MATTOSO, 2001:11)

As fagias produzem restos, residuos. Desta terrivel identificacdo (literal e
metaforica) entre o que se devora e 0 que Se excreta, que surge ndo uma solucdo, mas
uma proposta, onde cagar é uma ato politico, a Coprofagia (copro em latim significa

fezes, sendo assim: pratica de ingestdo de fezes), cogito ergo cago.
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A Coprofagia como metafora do pensar, como possibilidade de outra
racionalidade, € uma fecunda proposta estética empenhada em devorar, digerir, expelir e
devorar novamente a antropofagia, levada a cabo pelo poeta Pedro José Ferreira da
Silva, pseuddnimo Glauco Mattoso, originado da palavra glaucoma, causa de sua
deficiéncia visual hd muitos anos e Mattoso seria uma referéncia ao poeta satirico
barroco Gregorio de Mattoso, seu alterego poético.

Segundo Franklin Alves'®, com a proposta que, singularmente, chamou de
Coprofagia, o poeta Glauco Mattoso retoma a antropofagia do ponto em que Oswald
parou. E, ainda, acrescenta um dado novo. O poeta recicla satiricamente a
antropofagia oswaldiana, introduzindo o conceito de Coprofagia para simbolizar o
reaproveitamento de rejeitos (ou seja, a revalorizacdo de informagdes contra culturais e
comportamentos anti-sociais), devoracdo dos residuos, aquilo que ficou a margem,
aquilo que a tradicdo moderna brasileira ndo aproveitou e que caracterizaria a pos-
modernidade em sua faceta mais radical e marginal. O poeta explica:

Ja que a nossa cultura (individual e coletiva) seria uma devoracéo alheia, bem
que podia haver uma nova devoracdo dos detritos ou dejetos dessa digestao.
Uma reciclagem ou recuperagdo daquilo que ja foi consumido e assimilado.
O dado novo: devorar os residuos, aquilo que ficou & margem, em outras
palavras, aquilo que a tradicdo moderna brasileira ndo aproveitou. Peguei a
antropofagia oswaldiana, retrabalhei, criei a coprofagia, uma espécie de
devoracdo dos detritos da antropofagia, brincando em cima da coprofagia,
que é justamente o excremento, totalmente descartavel, sujo - aproveitei da
cultura punk, que trazia uma contestagdo muito mais radical que a dos
hippies™.

Em ambas as acepcdes, literal ou metaforica, a Coprofagia proposta por Glauco
Mattoso é construida em relacéo a tradicdo antropofagica, ratificando-a, invertendo-a ou
negando-a. Espetaculo e “vivéncia na merda” (rompidas as fronteiras entre literalidade e
metéfora) explicita a fecundidade da atitude antropofadgica como uma forma de
compreensdo do mundo, reconhecendo a antropofagia as qualidades de uma auténtica
visdo de mundo (Weltanschauung), seja no inicio do século XX, seja na atualidade.
Glauco Mattoso acrescenta ter feito "a apologia da merda em prosa e verso, de cabo a
rabo"”, em sua praxis e poética, querendo dizer para si e para 0s outros que "se tem tanta

gente fazendo merda e se autopromovendo ou sendo promovida”, por que ele nédo

10 http://www.antoniomiranda.com.br/Iberoamerica/brasil/glauco_mattoso.html

11 http://glaucomattoso.sites.uol.com.br/
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poderia ele fazer a dita propriamente dita e justificd-la? A justificativa foi a teoria da
antropofagia oswaldiana.

Se Melamed regurgita 0 que come, questionando o gesto antropofagico ao ser
eletrocutado pelos sons da audiéncia, colocando seu corpo cobaia para 0 jogo numa
comunicagdo direta e mediada por tecnologias sonoras e sensores de eletro choque,
questionando os ruidos produzidos no ambiente, ao absorvé-los em seu corpo em uma
performance espasmddica entre os corpos da audiéncia em devoragdes sonoras e
regurgitofagias coletivas em resisténcia a adesdo a antropofagia, ou seja, uma revisao
critica do gesto antropofagico, Glauco Mattoso, leva o gesto antropofagico ao extremo,
reabsorvendo o0 que ndo consumimos, 0S excessos, 0s desperdicios, 0s restos do
consumo, que ndo some completamente, deixa pistas, residuos, abandonos, e suas

virtualidades e potencia de reciclagem.
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2.3 lconofagia

As palavras consumir e consumo tém como etimologia devorar, esgotar, destruir
ou morrer, acabar, sucumbir. Consumir: Sumir com. A presenc¢a de um sentido ativo e
um passivo para o verbo acusam a consciéncia de um processo de dois vetores opostos.
Isto equivaleria a dizer que devorar imagens pressupde também ser devorado por elas.

Na sociedade de consumo onde os corpos sao diariamente bombardeados por
imagens e informacdes surge a Iconofagia proposta por Norval Baitello Jr.

Com a expansdo acelerada e o fechamento em si crescente no universo das
imagens, uma indubitavel e precisa equacdo do fendmeno tdo contemporéneo da
autoreferéncia, levantam a questdo vital de uma antropofagia cometida pelas imagens (e
de uma iconofagia, praticada pelo homem) exigindo um aprofundado mapeamento e
uma compreensdo expandida do fendmeno da devoracdo tdo bem intuido pelo
pensamento iconoclasta de Oswald de Andrade.

Baitello nos apresenta devoragdes possiveis entre corpos e imagens para definir
sua Iconofagia, onde uma imagem devora a outra velozmente, transformando-se em
outra imagem, também pronta para ser devorada e de devoradores indiscriminados de
imagens passariamos a ser indiscriminadamente devorados por elas. Assim, temos na
devoracdo de imagens pelas préprias imagens, uma das configuracfes daquilo que o
autor denomina de Iconofagia, ou seja, as reacGes do corpo diante do bombardeio e
consumo de e por imagens.

A Iconofagia estaria dividida em quatro categorias: a antropofagia (pura), onde
corpos devoram corpos. Corpos nascem de outros corpos e se alimentam de outros
corpos. As maneiras de devoracdo (simbolicas ou ndo) como manifestacbes da
antropofagia sdo ainda muitas outras; a devoracdo do espaco e Seus recursos, a
devoracdo do tempo e seus atributos, a devoracdo das mentes e suas imagens nem

sempre passam pela relacédo direta de devoracéo entre dois corpos, sofrendo nestes casos
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um processo de mediacio pelas imagens. E entio que teremos o surgimento da
Iconofagia.

A iconofagia (pura), onde imagens devoram imagens. Na construgdo de um
conjunto de imagens, sejam elas pertencentes ao universo iconico visual ou sonoro,
sejam elas pertencentes a outros universos (verbais, performaticos, olfativos,
gustativos), € notavel a utilizacdo de imagens precedentes como referéncia e como
suporte de memdria. Assim, a representacdo de um objeto ndo é apenas a representagdo
de algo existente no mundo (concreto, das coisas, ou ndo concreto, das ndo coisas), mas
também uma re-apresentacdo das maneiras pelas quais este algo foi representado. Em
outras palavras, em muitas imagens existem referéncias as imagens que a precederam.

A iconofagia (impura) onde corpos devoram imagens. A proliferacdo
indiscriminada e compulsiva de imagens exdgenas em todas as linguagens em todos 0s
tipos de espagos midiaticos gera nos receptores uma possivel compulsdo exacerbada de
devoracdo. Todavia ndo se trata mais de um processo de devorar coisas, mas de suas
imagens. Assim, cresce o fluxo de devoragdo de objetos de natureza distinta do corpo
que se alimenta. Trata-se de um vinculo de devoracdo heterodoxa, uma alimentagéo que
ndo possui a substancia que requerem 0s corpos para estar alimentados. Este processo
gera ainda mais déficits porque requer reposicdo, pois a midia geraria déficits
emocionais a serem cobertos pelas proprias midias, em uma relacdo de dependéncia.

Iconofagia: corpos tridimensionais devoram imagens (o autor fala de imagens
bidimensionais, unidimensionais e nulodimensionais, acrescentaremos as imagens 3D)
em quantidade cada vez mais assustadora e em substituicdo a outras devoracOes
sensoriais.

Aqui o problema da Iconofagia chega a sua maxima expressdo. Os corpos
tridimensionais comem em enormes quantidades e até a saciedade imagens bi, uni, tri e
nulodimensionais que substituem outras devoracdes sensoriais e emocionais, tornando-
se uma iconofagia patolégica.

Este nivel interessa ja que, em efeito, o tanto comer e devorar imagens pode
levar, além da indigestdo icOnica, a uma iconovicio de e nos participantes destas
sociedades. Este pode anular em forma direta e definitiva os corpos e dar passagem ao
mundo do virtual e hiperreal: uma méa digestdo. Esta é a logica do presente estado da

iconofagia.
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Na antropofagia (impura) imagens devoram corpos. Alimentar-se de imagens
significa alimentar imagens, conferindo-lhes substancia, emprestando-lhes os corpos.
Ao contrério de uma apropriacao, trata-se aqui de uma expropriacdo de si mesmo.

O autor cita o caso de um fotografo que em meio ao ataque das Torres Gémeas,
em Nova York, em 11 de setembro de 2011, ao invés proteger-se, vai em dire¢do as
torres em busca da imagem perfeita e morre entre 0os escombros. Imagens devorando
corpos. No entanto, identifico como um caso extremo de iconofagia o mito de Narciso,
que sera desenvolvido no capitulo sobre as no¢des de presenca e a telepresenca.

Feito este diagndstico, cabe perguntar sobre o saneamento dos corpos
contaminados pela saturacdo de icones. Surgem algumas ddvidas: como poderiamos
defecar a enorme quantidade de imagens que consumimos iconofagicamente? Como se
daria o processo de iconorréia? Como se manifestariam outros possiveis transtornos?
Iconorexias? Iconobulias? Jejum? Além de identificar os processos de saneamento dos
corpos, de outros transtornos possiveis dessa dieta icOnica, como a bulimia e a anorexia,
e os residuos dessas devoracgdes?

Se, quando devoramos imagens, produzimos imagens excrementais, “quais
seriam 0s excrementos quando somos devorados pelas imagens? E quando as imagens
nos devoram, produzem elas imagens excrementais ou seres humanos excrementais? De

que natureza serdo os detritos das imagens devoradoras? (BAITELLO Junior, 2002:02)
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2.4 Da Antropofagia a Digitofagia

Para introduzir a fagia que se apresenta, devoro as imagens feitas pelo fotégrafo
Luiz Henrique Vieira a partir dos quadros Abaporu, ou em tupi-guarani "o homem que
come™ e Antropofagia de Tarcila de Amaral, que inspiraram a criagdo do Manifesto

Antropofago por Oswald de Andrade.

Figura 6 — Abaporu, 2008. Foto} Luis Henrique Vieira.
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From: "ricardorosas"” <ricardorosas@uol.com.br>

Date: qua ago 25, 2004 11:57:56 Brazil/East

To: "Digitofagia” <digitofagia@lists.riseup.net>

Subject: [Digitofagia] Manifesto Antropofagico Remix

Reply-To: digitofagia@lists.riseup.net

Bom, J& que o Marcus ndo colocou uma outra versdo remixada (Marcus?),
coloco aqui a que estd na web. Foi uma das inspirac@es pro Digitofagia e é
bem engracado. Divirtam-se! Manifesto Antropéfago Remix (canibalist
manifesto - 10 comms style text mix)

A Digitofagia em seu #01 Manifesto Antropéfago Remix de
oswald_de_andrade@djrabbi.com, 2004 atualiza o Manifesto Antropéfago de Oswald

de Andrade de 1928 incluindo a tecnologia digital e o ciberespaco nesse universo da
antropofagia.

Por ser a antropofagia um sistema movido, em nossa sociedade, pela atracdo e
pelo antagonismo, a proposta antropofagica pendular oscila entre destruicdo e
construcgdo. A terapéutica social do mundo moderno como reacao antropofagica

Benedito Nunes (1991), no texto Antropofagia ao Alcance do todos, distingue
trés fases da antropofagia: organica, diagnostica e terapéutica.

Como metafora organica, a antropofagia € inspirada na ceriménia guerreira da
imolacdo pelos tupis do inimigo valente capturado em combate. Enquanto metafora
diagnostica apresenta a sociedade brasileira como sociedade traumatizada pela
repressdo colonizadora que Ihe condicionou o crescimento, e cujo modelo tera sido a
repressdo da propria antropofagia ritual pelos Jesuitas. Na fase terapéutica, ha a reagédo
violenta e sistematica, contra 0s mecanismos sociais e politicos, os habitos intelectuais,
as manifestacoes literarias e artisticas, que, fizeram do trauma repressivo, uma instancia
censora, um superego coletivo.

Segundo Nunes, a metafora organica prima pelo primitivismo psicolégico e
valorizacdo dos estados brutos da alma coletiva. Como metafora terapéutica, o ato
antropofagico assume o carater de vinganca praticada pelo selvagem tecnizado em
busca da reeducacdo ou deseducacdo do outro corrompido no ambiente
socioecondmico. A antropofagia terapéutica, de sentido catartico, propde a liberacdo do
instinto antropofagico recalcado.

A reacdo € o momento marcado pela interdicdo e estd em processo de vinganca
contra o interdito. E a transformacdo do tabu em totem, que desafoga os recalques
historicos e libera a consciéncia coletiva, novamente disponivel. Depois disso, segue-se

0s roteiros do instinto caraiba gravados nesses arquétipos do pensamento selvagem.
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Ao incluir a tecnologia digital, o que ja estava previsto no Manifesto
Antropofago de 1928 com o chamado para a barbarie tecnizada, a Digitofagia ndo sé
atualiza e da continuidade a proposta de Oswald de Andrade, mas também traz e
anuncia a barbarie tecnologizada®?, que inclui as técnicas e as tecnologias analégica e
digital, como potencializadoras do processo de desmassacre e desanestesiamento dos
corpos, mas a tecnologia como potencializador das revolugbes do corpo, no e pelo
COrpo, uma vez que temos aqui 0 corpo como o criador e criatura das revolugdes.

Em primeiro lugar, o crescimento do ciberespaco ndo determina o
desenvolvimento dessa terapéutica social ou dessa vacina antropofagica proposta por
Oswald de Andrade, mas fornece um ambiente propicio a essas revolugdes possiveis.

Oswald de Andrade afirma, ja em 1950 que “o sobrenatural ndo esta longe do
milagre fisico que a técnica cria” (ANDRADE, 1972:95) e Jacques Derrida ao decifrar a
l0gica espectral da obra de Marx — que influenciou a filosofia da devoracdo oswaldiana
— “propoe fazé-lo frente ao que se passa atualmente no mundo, em um novo espaco
publico tanto pelo que se denomina o retorno do religioso pelas teletecnologias”™.
(DERRIDA e STIEGLER, 1998:40)

Diante de tal afirmacgéo, poderiamos invocar a nocdo de primitivo, proposta por
Oswald de Andrade, onde o primitivo se define a partir de trés sentimentos, o
sentimento orfico, o sentimento cordial e o sentimento lidico. O sentimento que
reivindicamos para tratar da relacdo do corpo com as midias, entendendo ele mesmo
como meio, serd o sentimento oOrfico e complementamos para as relagbes entre os
corpos, 0s encontros diretos ou mediados, o cordial e o ludico.

Proposto por Oswald de Andrade para a sociedade da maquina que se
estabelecia em seu tempo, o sentimento oOrfico é atualizado por meio da convergéncia
das midias de informacdo e comunicacdo, com a popularizacdo da rede mundial de
computadores. A internet e as tecnologias digitais trazem consigo suas concepcdes de
presenca, que se legitimam no ciberespaco, como a telepresenca, ou seja, a presenca
mediada por computadores, na sociedade tecnizada e tecnologizada que se
hipermoderniza e atualiza.

A tecnologia é entendida aqui ndo como extensor, mas como meio, como

mediador entre corpos, ou seja, ainda € o corpo que afeta e é afetado, que atua e é

12 Termo que criei para designar os coletivos e individuos que operam por estratégicas fagicas e
tecnofégicas, em seu pensamento e praxis.
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atuado em suas dobras, distor¢cbes, multiplicacbes, imperfeicbes, etc. através da
tecnologia.

Ao falarmos de nogdes como afetar e ser afetado, atuar sobre corpos e ser atuado
por eles, de presencas e telepresencas, falamos de relacbes em suas maultiplas
possibilidades, relaces entre corpos sem mediacdo e relagdes mediadas por diversos
dispositivos, e para tanto um esclarecimento se pede neste instante em que este corpo
que tateia os teclados do computador, tenta mediado por este texto, comunicar-se com o
seu corpo: a diferenca entre informagéo e comunicag&o.

A diferenca entre a informacg&o e a comunicacgdo se da pelo fato de a informacéo
ser unidirecional e a comunicacdo bi ou multidirecional, ou seja, ao contrario da
televisdo, ou melhor, tele-visdo, a tele-presenca, pressupe presencgas, ou seja, COrpos
comunicando-se com o corpo todo, ndo simplesmente pelo audiovisual, a atitude é
outra.

Pierre Lévy coloca em seu livro Cibercultura sobre os dispositivos
comunicacionais, que a relacdo entre os participantes da comunicacdo se da pelo
dispositivo “um-todos, em estrela, como a imprensa, o radio e a televisdo, dispositivo
um-um, em rede, correios e telefone e o dispositivo todos-todos, no espago” (1999:64),
chat, videoconferéncia, telepresenca, contrariamente, ndo consideramos o dispositivo
um-todos como comunicagdo, mas como dispositivo informacional, uma vez que ainda
que haja alguma possibilidade de resposta por parte leitor, do ouvinte, ou do
telespectador, ela é unidirecional.

A utilizacdo da tecnologia digital na Associacéo Teat(r)al Oficina Uzyna Uzona,
sera desenvolvida no proximo capitulo Macumba, relato e analiso a utilizacdo e
experimentacdo das tecnologias para a realizacdo da Macumba Antropofaga Urbana, no
bairro do Bixiga como manifesto e manifestacdo da ciber-barbarie tecnizada, ao vivo e
online e as pretensdes do grupo em ampliar essa presenca através da internet e outros
meios.

No entanto, no debate sobre essa outra fagia que se apresenta, a Digitofagia, o
que nos interessa € o dispositivo todos-todos, a simultaneidade de acGes e reacdes, de
atuacBes multuas, pois trata-se da relacdo entre atuadores, isto €, entende-se por
atuadores o conjunto de presencas, incluindo a mediada. Nessas devoragdes presenciais
e telepresenciais, podemos solicitar o sentimento orfico proposto por Oswald de
Andrade e absorvido por Zé Celso na Manifestacdo de uma Religido 6rfica laica ciber e

humana.
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Orfeu é essencialmente um reformador. O orfismo quebra com a religido
homérica, principalmente no tocante a sua teogonia. O sentimento Orfico vem do
orfismo, que dentre as chamadas religides de mistérios, de carater iniciatico, teve grande
difusdo no culto a Dionisio, que passou a constituir o nlcleo da religiosidade o6rfica. O
orfismo derivou seu nome de Orfeu, aquele que primeiro teria recebido a revelagéo de
certos mistérios e os teria transmitido a alguns iniciados sob a forma de poemas
musicais.

Os orficos acreditavam na imortalidade da alma e metempsicose, ou seja, na
transmigracdo da alma através de varios corpos. Possuiam uma concep¢do propria sobre
a origem do universo e do homem. Salienta-se que a teogonia de Homero foi

transmitida pelos rapsodos gregos. Sumariamente, a teogonia oOrfica afirma o seguinte:

na origem existia 0 Ovo Cosmico, um ovo de prata imenso de onde saiu Eros,
o Amor. Portanto, para os érficos, Eros torna-se assim, o principio de todas
as geracfes que o sucedem (...) o orfismo propunha-se como religiosidade
interior, relativa a vida intima do homem, a reforma de sua subjetividade a
“via de salva¢do”, que prometia levar o0 homem para além de si mesmo, para
além de sua situagdo imediata. Cada passo no caminho da libertagdo, o “sair
de si”, nas praticas religiosas que conduzissem ao “entusiasmo”. Na
efetivagdo desse éxtase, desse “estar fora de si mesmo”, a musica
representava recurso propiciatério indispensavel. (CHAVALLIER e
GHEERBRANT, 1991:497)

Além desse carater de reforma das religides, Orfeu, ao descer ao Hades, o
inferno, em buscar de sua amada Euridice, cria ou abre passagens entre mundos. Orfeu é
“o homem que violou a proibigdo ¢ ousou olhar o invisivel” (CHAVALLIER e
GHEERBRANT, 1991:662). Esse sentimento de transitar entre realidades paralelas ou
multiplas, esses mistérios, chama-se sentimento orfico, sentimento este que se atualiza
através das tecnologias digitais, pela semelhanca das passagens entre mundos, o
transitar entre realidades paralelas ou maltiplas, mistérios e outras percepcoes e nocdes
de existéncia que ha tanto no sentimento orfico quanto na experiéncia do ciberespaco
pelas teletecnologias — apesar de nem toda telepresenca ser orfica — com a possibilidade
de transitar entre o real e o virtual, em dois estados de presenca, 0 presente e 0
telepresente, nos leva a outra experiéncia do religioso, da comunhdo, do encontro, da
comunicacéo.

Oswald diz que “o contato mistico desce do carater orgidstico que tinha a Grécia

(mistérios orficos, festas dionisiacas) e que se conservam ainda nos povos primitivos,

para constituir no civilizado a mais secreta das experiéncias intimas” (ANDRADE,
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1972:104) e ao longo de seus escritos sobre a filosofia da devoracdo busca diversos

argumentos e defini¢des para tal sentimento:

O sentimento orfico, depois de variar entre a metapsiquica, o protestantismo,
aspero e frio produto da graca para os que roubam, e a morna canonizacdo de
valores mediocres e urbanos (...) enveredou decisivamente para o campo,
levando as massas crédulas a adoracdo do cesarismo, isto €, dos magicos
detentores do mando civil e militar. O aparecimento de Rasputin, na corte
czarista j& indicava no vasto inferno dos czares, um desvio herético do
sentimento orfico cristdo. (...) Por que o sentimento érfico é, evidentemente,
a dimensdo louca do homem, sem a qual ele ndo vive (...). Sem esse fluxo de
sentimento animal ndo se gastar em arte, em politica ou em esporte, tera, sem
diavida, que adotar o equivoco de uma religido confessional. (ANDRADE,
1992:248)

Em Oswald de Andrade, o sentimento oOrfico esta ligado ao homem, as
revolucBes do corpo, no e pelo corpo, a criacdo, a poténcia humana criadora, portanto,
propde a obra de arte como realizacéo orfica.

Orfeu € o artista, o criador por exceléncia, aquele que abre brechas, cuja obra
transforma comportamentos ¢ atitudes, faz “irromper aqui e além a possibilidade dum
mundo-outro, num tempo-outro”. (MALHO, 1984:315) O mito relata uma historia
exemplar do controverso poder da criatividade da arte, da criacdo, da comunicacdo, da
linguagem, resumindo de uma forma sintética e profundamente bela algo que
procuramos dizer por uma via analitico-discursiva.

Assume-se o discurso poiético como linguagem “verdadeira” e como
interpretacdo de possibilidades outras, reveladora do indizivel, sobretudo por
correspondéncia metaforica, por evocacao inefavel, ou pela “musica invisivel” que
produz.

Uma poiética que a si mesma se atribui a funcdo de devassar o interdito, através
de uma linguagem capaz de veicular verdadeiramente um segredo, revelado durante
uma gesta artistica e pessoal, encontra na narrativa de Orfeu, o enfrentamento da morte
com a mesma obstinacdo com que deseja decifrar o seu proprio enigma: o de ser de

linguagem.

Com Orfeu, a Arte permite uma aproximacdo ao sentimento religioso no
sentido mais amplo que esta expressdo transporta, isto é, um processo de
unido, de ligacdo ordenada da totalidade da experiéncia, de vivéncia
articulada duma mundividéncia original. (MALHO, 1984:315)
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Orfeu simboliza, por ultimo, mas de forma central a lirica do autor, uma busca
constante de equilibrio entre técnica (ou méantica) apolinea e a inspiracdo (ou mania)
dionisiaca. Mediados por Orfeu, Apolo e Dionisio corresponderiam a dois principios
artisticos: o primeiro solar, aquilibrado, rigoroso, técnico e racional, o segundo noturno,
excessivo, irracional, marcado pela mania e desregramento através do corpo, ou seja, a
obra de arte como realizacdo Grfica pode ser o resultado da acdo conjunta da técnica e
razdo apolineas e da intui¢do e inspiracdo dionisiacas, ou seja, “confluentes em Eros e
condensadas no poder do canto; ou seja eroticas e Orficas” (MALHO, 1984:152)
afirmando as revolugdes do corpo, no e pelo corpo.

Zé Celso, propbe ser sua estética antropofagica operistica carnavalesca
eletronica e candomblaica de ciber-barbaros tecnizados, craques de teat(r)o de extadio,
atletas afetivos de coletivos tecnoldgicos e digitais estético cientifico comunicacionais
etcterofagica, unindo alta tecnologia com o rito, numa religido o6rfica, laica, ciber e

humana. Assim, ele assume a obra de arte como realizacao 6rfica ao afirmar que:

O teatro tem tal autonomia que é uma religido em si. Ele tem contato com o
candomblé, com o espiritismo, com a igreja catélica, com tudo. Mas quem
faz teatro tem como um rito — o teatro é o rito de uma tribo. A repercussdo
gue o teatro tem € muitas vezes intima, € quase s6 para quem esta fazendo.
Mas o fato de isso comecar a ser feito e ser repetido, cria alguns o&sis,
algumas tramas que tendem a contaminar e proliferar. No Brasil, o teatro esta
proximo do carnaval, do futebol: é a coisa para multiddes. (CORREA:
1997:57)

Ao pensar e praticar o teat(r)o como uma esfera religiosa sem Deus, ou de um
ateismo com Deus, ou melhor, Deuses, Zé Celso, parte do direito antropofagico,
entendido como o exercicio da possibilidade e da livre interpretacédo, incorpora em sua
estética diversos saberes, linguagens, de ritos, técnicas, artes, ciéncias, exclusivos as
religibes, permite a manifestacdo artistica de teolorgias, mitolorgias indigenas,
africanas, gregas, etc.

Para Suely Rolnik, o sentimento 6rfico seria

0 sentimento religioso sem transcendéncia ou um Ateismo com Deus,
lembrando que Deus, aqui, (...) € um Deus de caravana metamorfoseado em
Deus de caravela, ou seja, um Deus que pode até ser cristdo desde que, como
no corcovado, de bragos abertos sobre a Guanabara, ele esteja libertado da
cruz. (ROLNIK, 2007:203)

Por vezes, Zé Celso é acusado de ser messianico, no entanto, ndo pode ser

messianico, pois ndo acredita no messianismo, e 0 que propBe é esteticamente
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desmassacrar, desanestesiar 0s corpos da moral das religides messianicas, salvacionistas
que proibem o prazer ou o adiam para além vida, anestesiando o desejo no aqui e agora.

Nesse caso, se hd proximidade com a religido, é através da litOrgia, e da tecnoloRgia.

A liturgia é mais importante que a ética (...). A ética geralmente é uma
imposi¢do do sacerdécio que beneficia o seu oficio. A liturgia é a
exteriorizagdo de um sentimento pelas cordas do social. Na liturgia ha um ato
fundamental de solidariedade humana. Enquanto a ética reprime o ser, a
liturgia fa-lo ecoar. (ANDRADE, 1992:287)

As tecnoloRgias, isto €, a orgia, a mistura entre técnicas e tecnologias, permitem
a mistura entre técnicas e tecnologias artisticas, cientificas e comunicacionais, de modo
que, na chamada sociedade pos-industrial de Jean-Francois Lyotard, sociedade
informéatica de Adam Schaff, sociedade do conhecimento de Alvin Toffler, sociedade
tecnizada de Lucilia Machado ou sociedade em rede de Manuel Castells e a outra forma
social que estes autores vislumbram sob estas transformacGes € a de uma sociedade
globalizada, altamente tecnizada, e parece haver a manifestacdo do que Oswald de
Andrade ja nos anos 40 do século passado definiu como uma “disponibilidade orfica,
sedenta de novos deuses e novos altares”. (ANDRADE, 1992:237)
O sentimento orfico seria a busca por uma dimensdo metafisica, seria mais uma
manifestacao orfica, espécie de religido profunda, inata ao homem, assumindo
essa ou aquela orientacdo ideoldgica ou confessional”, capaz de transmitir ao
homem uma crenca: Augusto Comte com todo o rigor materialista e
matematico de suas convicgdes acabou mistico e metafisico como qualquer
Papa. [...]. Hoje a politica, a cena, o esporte, também criam divinizacdes e

mitos. Vide Lénin, Mussolini, Hitler, Stalin, os futebolistas, as estrelas.
(ANDRADE, 1976:45)

Oswald cita Spinoza para argumentar sobre o sentimento orfico e as dimensdes
entre o corpo e a religido, deslizando sobre a religido como uma dimensdo do homem,
do corpo. Assim como Spinoza retira a hierarquia entre o corpo e a alma e afirma nédo
haver diferenca de natureza entre o corpo e a alma e sim, que esses dois corpos
constituem juntos um dnico ser, propondo revoluces dos corpos, nos corpos e pelos
corpos, mas estes, em relacdo, como na antropofagia, pois “o espirito recusa-se a
conceber o espirito sem corpo. Antropomorfismo. Necessidade de vacina antropofagica.

Para o equilibrio contra as religides do meridiano. E as inquisi¢des exteriores”.
(ANDRADE, 1996:48)
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Se Spinoza pensa o corpo e a alma na imanéncia e ndo na transcendéncia, onde a
tendéncia é a divinizacdo do espirito, Oswald traz a questdo do divino do corpo, no
corpo, e a experiéncia do divino no corpo, atraves do corpo, seu, do outro e de todos 0s
que entram em contato pelos encontros. O que Spinoza chama de filosofia das
multiddes, Oswald chama de filosofia da devoracdo, o que Spinoza chama de
composicao, Oswald chama de cordialidade.

Para Oswald, pode-se chamar de alteridade ao sentimento do outro, isto €, de
“ver-se 0 outro em si, de constatar-se em si 0 desastre, a mortificacdo ou a alegria do
outro”. (ANDRADE, 1970:141)

Ao devorar o conceito de "homem cordial”, de Sérgio Buarque de Holanda,

Oswald de Andrade formula sua defini¢do propria de homem cordial:

A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo gabadas por
estrangeiros que nos visitam representam, com efeito, um traco definido do
carater brasileiro (...). Seria engano supor que essas virtudes possam
significar boas maneiras, civilidade. S&o antes de tudo expressoes legitimas
de um fundo emotivo extremamente rico e transbordante. Na civilidade ha
qualquer coisa de coercivo — ela pode exprimir-se em mandamentos e
sentengas (...). Nossa forma ordinaria de convivio social é, no fundo,
justamente o contrario da polidez (...). No homem cordial, a vida em
sociedade é de certo modo é uma verdadeira libertagdo do pavor que ele sente
em viver consigo mesmo, em apoiar-se em si préprio em todas as
circunstancias da existéncia. Sua maneira de expansao para com 0S outros
reduz o individuo cada vez mais, a parcela social periférica que no brasileiro
— como bom americano — tende a ser o que mais importa. Ela é, antes, um
viver nos outros. (ANDRADE, 1970:142)

Spinoza (1991) fala das relagcdes e experimentacdes dos corpos, ele diz que é
assim que nos diferenciamos no mundo. Ou seja, nha maneira em que se ddo o0s
encontros, COmo nos comportamos, nos portamos com 0 outro ou como o outro, diante
desses corpos e encontros, que criamos nossa identidade. Diante de tal proximidade
poderiamos ir além e dizer que na outra subjetividade que se apresenta: a antropofagica,
— como chama Suely Rolnik, e ndo a identidade, pois € o modelo identitario figurativo
de subjetivacdo que a autora questiona — 0 nNOSsO Viver nos outros, nOs encontros, se

daria pelo sentimento ou estaria no sentimento de cordialidade.

Estendido para o dominio da subjetividade, o principio antropofagico poderia
ser assim descrito: engolir o outro, sobretudo o outro admirado, de forma que
particulas do universo desse outro se misturem as que ja povoam a
subjetividade do antrop6fago e, na invisivel quimica dessa mistura, se
produza uma verdadeira transmutacdo. Constituidos por esse principio, 0s
brasileiros seriam, em ultima instancia, aquilo que os separa incessantemente
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de si mesmos. Em suma, a antropofagia é todo o contrario de uma imagem
identitaria. (ROLKIK, 2007:02)

Spinoza (1991) diz que o individuo ideia-corpo é constituido por outros corpos
que entram na sua composicdo e, que esses corpos nada mais sdo que particulas
infinitamente pequenas que sé se distinguem umas das outras através de relacfes. A
distincdo das coisas vem a partir das relacGes, e ndo da matéria em si. A distin¢do esta
na composicao da matéria. Os corpos se compdem e se distinguem nas relagGes, onde o
que € duravel e precério sdo 0s compostos, as composicdes entre corpos. Esses corpos,
compostos de particulas do outro, podem, a partir do tipo de encontro e de relacéo,
compor ou decompor algo.

Quando um corpo atua sobre outro corpo, 0 corpo que atua produz uma marca,
um trago no corpo atuado, diz-se entdo que o corpo atuado foi afetado pelo corpo
atuador, essa marca no corpo atuado é uma afecgéo.

Com isso, Spinoza passa a acrescentar uma nova definigdo do corpo onde ele diz
que, um corpo se define pela capacidade de ser afetado. Essa capacidade € altamente
variavel, de acordo com a forma como atuamos ou somos atuados diante desse afeto, e
com isso e capaz de alterar o grau de nossas poténcias de agir e de pensar. O que € isSO
sendo a antropofagia?

O que Spinoza chama de afeccéo, nés chamamos de devoracéo, ou seja, 0 estado
de um corpo atuado por outro corpo, ou melhor, o estado de atuagdo mutua entre corpos.
O que isso quer dizer? Sinta as sensacdes provocadas pela narrativa a seguir em seu
corpo, se preferir sentir em seu proprio corpo ou no corpo de outro, ndo importa, 0
exercicio de outrar-se (tornar-se outro) é também uma possibilidade: o corpo sente o
calor, ou seja, quando um corpo é colocado préximo de outro com uma temperatura
diferente, a energia térmica € transferida do corpo com temperatura maior para o de
temperatura menor, até estes atingirem a mesma temperatura. Neste processo, a energia
térmica em transito é chamada de calor. O calor é energia térmica em movimento. A
experiéncia do calor no corpo s6 se da em relacdo a outro corpo, seja qual for sua
materialidade, o calor pressupde o tato, o contato.

Portanto, imagine um abrago prolongado, ou um cobertor enrolado no corpo, ou
entdo, uma chama de calor se aproximando lentamente de sua pele: é uma devoracdo do
Seu corpo, que absorve essa temperatura ou é aquecido por essa chama. O que € uma
devoracéo do seu corpo? N&o o calor, mas a acdo do calor ou o efeito do calor sobre o

corpo. Em outros termos, o efeito, ou a agdo que um corpo produz sobre outro.
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Em Spinoza, por razfes decorrentes de sua fisica, ndo acredita em uma agéo a
distdncia: a acdo implica sempre um contato - é uma mistura de corpos. A
afeccdo [affectio] é uma mistura de dois corpos, um corpo que se diz agir
sobre outro, e um corpo que recolhe o traco do primeiro. Toda mistura de
corpos sera chamada de afeccdo. (DELEUZE, 1974:06)

Na barbérie tecnizada de Oswald de Andrade e na Digitofagia, admite-se a
distancia e a mediagdo como potencializadores da devoracéo, que sendo definida como
uma mistura de corpos indica a natureza do corpo atuado, a devoracdo indica muito
mais a natureza do corpo atuado do que a natureza do corpo atuador.

Por exemplo: quando o corpo sente o calor, ele pré-sente, no presente, a
distancia da chama de fogo em relacdo ao corpo. Isso € uma devoragdo ou, a0 menos, é
a percepcao de uma devoracgdo. Esta claro que a percepg¢do do calor indica muito mais a
constituicdo do corpo, a maneira pela qual o corpo esta constituido, do que a maneira
pela qual o calor esta constituido. Assim, o corpo percebe o calor em virtude do estado
das percepcOes corporais, incluindo assim, um corpo presente com todos 0s sentidos
ativados, ha a “valorizagdo dos nossos outros sete sentidos (visdo, olfato, audigdo,
paladar, equilibrio, percep¢ao espago temporal e tesdo)” (AZAMBUJA; MARTINS e
MEDEIROS, 2009:18) e principalmente o tato, por caracterizar a sensagdo térmica
trocada entre a pele e o calor da chama do fogo.

Em Spinoza, um afecto indica mais a natureza do corpo modificado do que a
natureza do corpo modificante, e que ela envolve a natureza do corpo modificante. Em
Oswald, o corpo como num espelho, em relacdo ao seu corpo virtual no espelho ou em
relacdo com e aos outros corpos, a devoracao cria um momento radicalmente “instavel
do corpdreo (...) o corpo devorador e o devorado, assim como a devoragdo mesma,
providenciariam modos de constituicdo e dissolugio de identidades” (JAUREGUI,
2005).

Devorado por Suely Rolnik (2007), em Cartografia Sentimental, transformaces
contemporaneas do desejo, o sentimento cordial, aplicado as transformacGes
contemporaneas do desejo e da subjetividade, traz a necessidade de outra subjetividade,
a do homem antropofago, que “compreende a vida como devoragdo e a simboliza no
rito antropofagico, que é comunhdo. A devoracdo que traz em si a imanéncia do perigo
e produz a solidariedade social que se define em alteridade”. (ANDRADE, 1970:143)

A devoracdo do homem cordial que tem consciéncia de seu estado transitorio em

continua transformacao por saber que “ndo ¢ sendo efeito das inscri¢gdes dos outros no
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seu corpo” (ROLNIK, 2007:203), mas principalmente a do barbaro tecnizado, como ser
de linguagem, que incorpora o sentimento orfico, o sentimento cordial e a constante
Iidica e declara: s6 me interessa o que ndo ¢ meu; lei do homem; lei do antropdfago”.
(idem, 2007:204)

O instinto ludico apresenta 0 homem como o animal que vive entre dois grandes
brinquedos, “0 amor, onde ganha, e a morte, onde perde, a descristianizacdo da vida, segue-se a
descristianizacdo da morte, procurando levar as Gltimas conseqliéncias a concep¢do estdica do
primitivo ante a morte, considerada ato de devoragdo pura, natural ¢ necessario” (ANDRADE,
1970:126 E 127), por isso cria as artes plasticas, a poesia, a danga, a musica, 0 teatro, o circo, 0
cinema, anunciando o mundo ludico e 0 mundo técnico.

Oswald de Andrade, ao devoré-lo, diz ser o caso de Spinoza talvez o mais
curioso como aventura intima do espirito. Oswald vai além, anunciando a queda do
ateismo sem Deus e admitindo em certos filésofos, assim como em si mesmo, este
curioso paradoxo — um Ateismo com Deus. E dentro dele “uma atitude de revolta, de
fuga e de ofensa”. (ANDRADE, 1992: 289 e 290) Sobre Spinoza Oswald diz que

N&o podendo derrocar Deus, pois tinha contra si a sentinela a vista da reacéo,
o filésofo portugués concebeu e langou um novo conceito de Deus, que
equivaleria a anula-lo completamente. O seu Deus cive natura, isto é Deus ou
a natureza, exprime o derrocamento dessa criacdo antropomorfa, nefasta e
interesseira que por milénios procurou entregar o homem, através do
sacerddcio, aos interesses nefandos e inconfessaveis das classes possuidoras
(...). O grande de Spinoza foi ele ndo ter contrariado por ateismo ou vaidade
progressista a realidade de uma medida religiosa do homem nos seus contatos
com a terra. Ai o sentimento oOrfico aparece na extensdo total da propria
natureza. (ANDRADE, 1992: 259 e 260)

Freud ao supor outra instancia da consciéncia, ao qual chamou de inconsciente,
coloca em crise a nogdo de Deus, pois 0 homem passa buscar uma abertura para essa
realidade paralela que estaria oculta, para solucionar seus problemas no consciente.
Freud ao encontrar uma brecha de acesso para essa consciéncia que poderia chamar de
virtual, imaterial, impalpavel, torna-se o Orfeu de seu tempo, Freud é o Orfeu,
transitando entre os dois mundos, o ordinario, 0 consciente e o extraordinario, o
inconsciente.

Oswald de Andrade pensa o sentimento 6rfico como uma “dimensdo do homem
e exige tutelas irracionais”. (ANDRADE, 1992: 237 e 238) onde a presenca do niimero
dos gestos de cada vida resultava numa abertura, numa pausa, pedindo um cultos outros

que correspondessem as aspiracdes do homem dessa época.
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O que é a psicanalise sendo uma forma de confissdo? No entanto, sua
transformag&o revolucionéria é a confissdo ndo mais ao corpo mediador entre 0 homem
e Deus, uma dimensdo sobrenatural, transcendente, o padre, mas um dialogo entre o
homem e o homem, o psicanalista € o corpo mediador entre 0 homem e o divino no
homem, uma dimensédo inconsciente de sua consciéncia, imanente, o desejo, 0 sexo. Ao
abrir essa porta, ele descobre o divino no homem. Da necessidade de um Deus salvador,
para resolver os problemas na promessa futura do fim dos sofrimentos, passa a ser
criador e criatura de seus préoprios sofrimentos e alegrias e assim desfruta o seu paraiso

na Terra.
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2.5 A barbarie tecnologizada: tecnolOrfica, tecnolOrgica e tecnéfaga.

Aqui demarcamos a passagem da barbéarie tecnizada para a barbarie
tecnologizada, ao incluirmos no pensamento antropofagico as tecnologias digitais.

No entanto, ndo se trata mais de buscar brechas para entrar em contato com essa
realidade paralela, mediada seja pelo padre, o messianismo salvacionista, seja pelo
psicanalista, o investigador do inconsciente. Trata-se agora da vivéncia dessa outra
realidade, dessa instancia legitima, que chamamos ciberespaco. O transito agora ndo é
somente mediado por corpos, mas da relagdo entre corpos e maquinas, a passagem &
mediada pelo computador.

O bérbaro tecnologizado ndo s transfere seus deuses para a dimensao terrena,
mas quer seus deuses proximos de si, acessiveis e acessaveis. Ele ndo s6 experimenta a
divindade em seu corpo, mas o divino de seu corpo, o divino dos outros corpos, em seu
contato direto e mediado por tecnologias.

Assim como segundo Oswald de Andrade a psicanalise e 0 marxismo promovem
a crise no messianismo no inicio do seculo passado, as teletecnologias sdo o proximo
espaco de manifestacdo desse sentimento Orfico, esse sentimento religioso do nosso
tempo: tecnolOrfico'®, tecnolérgico e tecnoféagico.

Na verdade, “a partir do século XVII a mecanica tornou-se a religido do mundo
moderno ¢ a maquina seu messias”. (MUMFORD, 1959:50) No inicio do século XXI, o
gue nos coloca no mesmo contexto transitorio e de crise de inicio e meio de século que
0s modernistas, as teletecnologias tornam-se a religido do mundo moderno e/ou pos-
moderno e/ou hipermoderno e o computador seu messias.

Oswald propGe o barbaro tecnizado, a sintese entre o primitivo e o civilizado, e

assim como parte do poético para propor sua filosofia, atualizado em poiésis

13 TecnolOrfico e tecnolOrfico sdo termos que criei para definir as estratégias fagicas do grupo, ja
Tecnofagia, € um conceito de Giselle Beiguelman, que foi absorvido e expandido para abarcar todo o
fazer e pensar as relacdes entre antropofagia e tecnologia na Macumba Antropéfaga.
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antropofaga, parte da ciéncia, da técnica, da tecnologia, para propor a concretizacdo da
utopia, reconhecendo haver em toda utopia um protesto. As tecnologias disponiveis na
atualidade para barbérie tecnologizada, em sua praxis e seu pensamento artistico, ndo s6
potencializam o0s encontros e 0 desanestesiamento entre corpos, mas encontra no
ciberespaco o lugar de realizacdo da utopia, sendo tdo revolucionério quanto a
descoberta do novo mundo na época das grandes navegacdes, 0 mundo paradisiaco e
edénico nunca dantes navegado. A promessa do paraiso terreal agora é a promessa do
paraiso ciber. E a passagem da revolugdo nautica para a internautica.

Partimos das ideias de Lewis Mumford (1986) para problematizar as relacGes da
arte e técnica e as relacdes da arte com a sociedade, pois acreditamos que o que define a
humanidade ndo é o uso de ferramentas (tecnologias), mas o uso de linguagem
(simbolico), defendendo a necessidade de um regresso aos valores individuais e
subjetivos que possam conjugar o belo com o util e libertar as potencialidades
inventivas do homem, na livre In-ter-pre-ta-cdo entre a arte, a magia, a ciéncia, a
técnica, as tecnologias de informacao e comunicacéo e suas linguagens.

Aqui poderiamos solicitar a dupla face da tecnologia, a utdpica (paradisiaca), ou
seja, a tecnotopia e a distopica (apocaliptica), ou seja, a tecnofobia, para entendermos a

barbarie tecnologizada. Isto &,

a tecnotopia, formulagBes utdpicas apoiadas na maravilha que se levanta da
ampliacdo das qualidades e a¢cBes humanas e a tecnofobia da tecnologia,
apoiados no terror as forgas destruidoras desencadeadas por diversas
invencdes (controladas por grupos especificos) ou no temor a punicdo
provocada pela manipulacdo radical da natureza. (RIBEIRO, 1999: 03)

No entanto, em uma abordagem antropofagica, a barbarie e a tecnologia se
misturam as abordagens da tecnologia, tanto a entusiasta quanto a fobica. Ambas
funcionam de forma maniqueista, inconcilidvel, ou se aceita ou se nega a tecnologia,
enquanto que é necessario fundi-las, confundi-las, na barbéarie tecnologizada.

Essa possibilidade de mistura, devoracfes, recombinacGes nos coloca além de
ambos 0s aspectos dicotbmicos que se apresentam diante das tecnologias atuais, por
principio, a antropofagia, ndo tem principios nem fins, somente meios, médium, e por
selecionar criticamente o que quer dessa tecnologia, e pode aceitar e negar
simultaneamente a mesma. 1sso é a antropofagia. Assim sdo os barbaros tecnologizados.

Se entendermos por tecnotopia o “caudatario da tecnologia do progresso e de

uma visdo evolutiva da histéria da tecnologia (especialmente a partir da revolucao
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industrial), é hegemdnica e, neste momento de crises de utopias, é, em larga medida, o
grande metarrelato salvivico do mundo contemporaneo”. (RIBEIRO, 1999:03) E por
tecnofobia, 0 medo marcado

pela desigualdade da distribuicdo socio-politica-econdmica do acesso a
tecnologia e por um imaginario onde cohabitam discursos alternativos e
cosmologias magico-religiosas com seus demiurgos, é, em geral, relegada a
segundo plano, mas, ocasionalmente, sobretudo quando o homem parece
querer brincar de Deus, retine energias com poder normativo e regulatdrio.
(RIBEIRO, 1999:04)

Partindo do pensamento de Bernard Stiegler (2007) que compreende a
antropogénese como tecnogénese, ou seja, 0 surgimento do homem e da técnica é
simultaneo, afirmando o homem como ser de linguagem, sintetizamos ambas as faces
da tecnologia no gesto e na gesta artistica de barbaros tecnologizados, que usam as
tecnologias de modo critico. Uma barbarie tecnologizada, que denominamos
tecnolOrgica, que mistura diversas técnicas e tecnologias; tecnolOrfica, que mistura
tecnologias de mediagéo as presencas reais e virtuais, atuais; e tecnofagica, ampliando o
conceito de tecnofagia de Giselle Beiguelman (2005), que anuncia assim como na
Digitofagia, uma outra vertente fagica tecnologica, onde técnicas e tecnologias
devoram técnicas e tecnologias, ainda restrita as artes digitais.

A tecnofagia de Giselle Beiguelman (2009) € um conceito difundido a partir da
informatica, cujos sentidos diversos inspiram estratégias fagicas pelo carater “desfetichizado” e
pouco domesticado em relagdo as diretrizes do mercado de arte e de tecnologia na produgao
brasileira atual, em que parece anunciar-se uma tendéncia de uso critico das midias. N&o se
tratando de um movimento, mas de uma conceituacdo pessoal que pretende dar conta de
operaces de combinacdo entre a tradicdo e a inovacdo, arranjos inusitados entre saberes
cientificos e artesanais, revalidacdo das noc¢Ges de hi e low tech, procedimentos de ressignificacdo
de signos do cotidiano mediados por dispositivos tecnoldgicos e agdes essencialmente micro
politicas de devoracdo critica das e entre as midias e recursos técnicos, em especial nas
modalidades da arte midia mais recentes: as artes em rede e 0s usos criativos de softwares livres.
Identifica nessa vertente uma prética estética que opera pela combinacdo de dispositivos, praticas
de circuit bending, remodelagem de equipamentos e integracdo de midias de idades variadas, pois
abarca além da compreensdo e exploracdo do funcionamento dos aparelhos e das interagdes que

com eles mantemos as relagdes humanas amparadas em suas estruturas.
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Pensamos a tecnofagia como conceito expandindo, ao incorpora-la a discusséo
sobre a barbérie tecnologizada e a ciber-barbéarie tecnizada, como modus operandi,
como gesto antropofégico e tecnofagico entre as artes, a ciéncia e as tecnologias digitais
e analdgicas, atuais, onde técnicas e tecnologias artisticas, cientificas, informacionais e
comunicacionais devoram técnicas e tecnologias artisticas, cientificas e
comunicacionais digerando outras.

Para a autora, o valor contra cultural dessa vertente tecnofigica emergente reflete,
primariamente, sua interferéncia em duas funcdes sociais da telematica: a de expor os mecanismos
e de desmistificar 0 maquinismo. Nesse contexto, reposiciona a questdo do consumo,
desarticulando-o da nocdo de mero consumismo. Politiza, assim, seu debate, ao desloca-lo da
esfera do mecanismo para 0 do maquinismo, abrindo-0 para um novo paradigma estético, nos

termos propostos por Guattari:

O novo paradigma estético tem implicagBes ético-politicas porque quem fala em
criagdo, fala em responsabilidade da instancia criadora em relagdo a coisa criada, em
inflexdo de estado de coisas, em hifurcacdo para além de esquemas pré-estabelecidos e
aqui, mais uma vez, em consideracdo do destino da alteridade em suas modalidades
extremas. (2006, p. 137)

Para a autora, a capacidade contra-hegemonica da tecnofagia se exercita pelo micropoder
das degluticbes prosaicas obtidas freqlientemente pelo truque e devoracdo de signos, de
linguagens e de conexdes. Essas vias de consumo produtivo esvaziam o totalitarismo da
submissdo aos programas dos dispositivos e estabelecem relacdes dialogicas entre finalidades
funcionais e formas politicas e psicoldgicas. No aspecto politico, ressaltamos as mudancas
socioecondmicas impulsionadas pela tecnofagia, com o compartilhamento e troca de saberes
entre coletivos.

Nessa outra situacdo, o trabalho deixa de ser um dever, executado em turnos
preestabelecidos, e passa a ser orientado pela consagracdo da criatividade, pela partilha de
habilidades e do conhecimento, por uma atitude apaixonada pelas atividades laborais (mescladas
com as ludicas) e pela doacdo de produtos para o uso e adaptacéo coletiva. Das constatagdes de
Himanen, passamos entdo a questfes conflitivas dos arranjos produtivos da tecnofagia.

Por sua vez, Giselle Beiguelman (2009) argumenta que uma vertente tecnofagica nas
artes digitais termina por se constituir como classe produtora, ndo por opgao exclusiva, mas por
opcao inclusiva de seus feitos e restricdo do acesso aos meios de producéo pelas classes vetoriais.

Estas sdo formadas por aqueles que controlam os vetores de telestesia, ou seja, as linhas sem
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posicdo fixa dos modos e meios, atuais e virtuais, de percepcdo a distancia, de objetivacdo e
comunicagéo da informagéo.

Para a autora, a consciéncia dessa disputa € necessaria para que tecnofagos, assim como
os ciber-barbaros tecnizados autofagiem sua prépria condicdo de classe a partir da absorcéo da
nogdo de propriedade. Além disso, a tecnofagia deve ser entendida como pratica irrestrita, que
independe da agéo dos barbaros tecnizados, e envolve toda ruptura, seja dos cddigos da telematica,
seja das barreiras ao fluxo interterritorial.

Essa extensdo do conceito de tecnofagia as atividades que ndo sdo diretamente ligadas a
computacdo e a telecomunicagao se apresenta dentro dos contornos mais amplos da concepcéo da
tecnologia, no &mbito da arte e do pensamento filoséfico, que abarcam a acéo e o interesse social,
além da parafernélia dos circuitos eletronicos e dos codigos, como os figurinos eletrénicos e
criados pela figurinista SOnia Ushiyama para a Macumba Antropdfaga Urbana, que
estabelecem uma relacdo entre materiais organicos, inorganicos, eletrénicos e virtuais,
seja reciclando, coprofagicamente os restos da industria em ciberbadulaques, isto €, artigos
eletronicos usados na encenacdo e a ciber-estacdo-mobile de transmisséo, construindo
possibilidades outras de utilizagdo das tecnologias e das técnicas em sua estética, seja em e-books
de acrilico com carne animal e vegetal juntas na antropofagia carnal, corporal, ambiental, digital,

virtual e atual.

**k*

Na Macumba Antropdfaga, um dos tabus totemizados foi o tabu da metrépole.
Surge um cadeirante com peruca do jogador de futebol Neymar sob a qual esta um
cérebro eletronico, vestido com o uniforme da selecdo brasileira de futebol. O
cadeirante € trazido por uma equipe de cientistas, que o apresenta ao publico e ao
retirarem a camiseta da selecéo brasileira e des-cobrem um ciber exoesqueleto de fibras
elétricas, referencia ao exoesqueleto pesquisado pelo cientista brasileiro Miguel

Nicolélis** que através de imagens de experimentos envolvendo conceitos de realidade

4 Miguel Angelo Laporta Nicolelis é um médico e cientista brasileiro que em 23 de novembro de 2010,
Nicolelis divulgou um documento de sua autoria intitulado Manifesto da Ciéncia Tropical: um novo
paradigma para o uso democrético da ciéncia como agente efetivo de transformacéo social e econdmica
no Brasil. Nele, sugere que o Brasil encontra-se diante de uma oportunidade Unica de potencializar seu
desenvolvimento cientifico e educacional, através da cooperacdo entre ambos, e propde quinze medidas
necessarias para o pais firmar-se como uma lideranga mundial na producéo e uso democratizante do
conhecimento. O documento repete a énfase na descentraliza¢do da producdo cientifica e na aproximagao
entre pesquisa e escola, seguindo o exemplo do Instituto Internacional de Neurociéncias de Natal, onde
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virtual, mecénica e neurociéncia, revelou durante entrevista na FLIP - Festa Literaria
Internacional de Paraty 2011 um projeto ambicioso batizado de Walk Again, e que
pretende criar um exoesqueleto, um cérebro eletrébnico, uma veste robética para
restaurar os desejos motores de um garoto tetraplégico, que fard o primeiro lance na
abertura da Copa do Mundo de 2014, no Brasil.

Em entrevista a Rafael Cabral (2011) publicada no jornal Estaddo “Miguel
Nicolelis, o Barbaro Tecnizado”, o neurocientista afirma que nos Ultimos dez anos a
neurotecnologia possibilitou ao cientista observar populacbes de células de uma
dimenséo ainda n&o vista e possibilitou verificar que

0 processamento ndo é localizado, mas distribuido. Que os neurdnios podem
participar de varios circuitos simultaneamente. Que o sistema incorpora
ferramentas artificiais como extensdes do modelo do seu préprio corpo. O

nosso corpo ndo termina no epitélio, mas se estende até o limite da
ferramenta que a gente usa sobre o controle do cérebro.

Para Nicolelis, o cérebro ndo reconheceria apenas a protese mecanica como
extensdo do eu, mas tudo ao nosso redor, as pessoas e 0s objetos, como partes de uma
coisa s0. O neurocientista aponta a hipotese onde “0s modelos colaborativos funcionam
tdo bem porque a mente os reconhece como naturais”, exemplificados pela internet. Na
mesma entrevista, 0 neurocientista afirma que o cérebro é "uma grande democracia” e

que, a idéia do "cérebro coletivo", do cérebro como "modelo colaborativo™, do cérebro

como “rede social” seria o que justificaria o sucesso das redes sociais.

Figura 7 - Macumba Antropdfaga Urbana, agosto 2011. Foto: Adauto Soares.

atualmente desenvolve a pesquisa de exoesqueleto e em 2011 langou o livro Muito além do nosso eu — A
nova neurociéncia que une cérebro e maquinas e como ela pode mudar nossas vidas.
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Figura 9 - Macumba Antropdfaga Urbana, agosto 2011. Foto: Adauto Soares.

A bola de futebol é colocada na pista. Todos permanecem no suspense, atentos.
Siléncio. Todos acompanham fixamente o cadeirante. Na frente dele, a bola, as duas
macaquinhas de laboratério, uma do cientista franco-russo Sérgio VVoronoff'® e outra do
cientista Miguel Nicolélis, que prepara-se com seu controle remoto para entrar em
contato com a mente e ciber exoesqueleto de fibras elétricas, iluminadas e as vibes
sonoras. O cadeirante continua imével. O contato é feito. Na sonoplastia em cima da
Opera de Richard Wagner Parsifal'®, entra o tema ciber da comunicacéo
neurocientifica.

O cadeirante comeca um caminhar mecanico, como um robd, equilibra-se, mira
a bola, corre e chuta o 1° lance da Copa de 2014, marcando o gol da ciéncia do Brasil.

Zé Celso, ao incluir na Macumba Antropéfaga Miguel Nicolelis, o cérebro eletrénico e o
exoesqueleto, afirma durante a manifestacdo da ciber-barbarie tecnizada, a relacdo entre o

pensamento e a praxis antropofagica e as artes, ciéncias, técnicas e a tecnologias, assim como

15 Sérgio Voronoff representante do pragmatismo biol6gico, autor de um método de rejuvenescimento
muito conhecido na época de Oswald de Andrade.

'® Richard Wagner ao representar as fases do caminho de iniciagdo cristica na Opera Parsifal, a senda
inicidtica cristd, testemunha a reivindicacdo de uma mistica paga a partir da doutrina cristd de libertacdo
(Revista Pentagrama, Ano 18, nimero 5, 1996) .
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Bernardo Beiguelman'’ (2005), propde a antropofagia cientifica ou a ciéncia antropofagica, onde
afirma ser necessario um movimento antropofégico na ciéncia brasileira.

A tecnofagia como devorag@es entre técnicas e tecnologias hi e low tech se d& ndo apenas
na informética, telemética e préticas sociais correlatas, como quer Tim Jordan (2008). E efetuado
tanto na arte, como na ciéncia, como nas tecnologias de informacdo e comunicagdo, etc. A
tecnofagia age sobre e atraveés do mundo codificado e consolida opcdes de remarcacgéo e transito
por suas bordas, onde atribuimos as relagdes e devoragbes mdtuas entre arte, ciéncia, técnica e
tecnologia & nogao de “erratica” ou “ciéncia do vestigio erratico” (ANDRADE, 1970:88) onde
propde a critica das terminologias das ciéncias puras, onde pensa 0 amor ndo associado a geragao,
mas, por exceléncia, como ato individual e coletivo onde o filho gerado pertence a tribo,
afirmando a coletividade, a colaboracédo e compartilhamento.

A ciéncia antropofagica ou antropofagia cientifica é entendida como
conhecimento, tomar ciéncia, saber que se adquire pelo pensamento e préxis. Por
vestigios, compreende-se processos continuos ndo-hierarquicos, orficos, cordiais, ludicos,
coletivos e colaborativos, e por fim, erratica € a ciéncia dos processos devoracdo critica das
terminologias cientificas, como mudanca de roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros,
roteiros... ad infinitum.

Como séres orficos, na busca por decifrar seus proprios enigmas: seres de
linguagem, a ciéncia do vestigio erratico incorpora os sentimentos orfico, cordial e a
constante ludica como jogo entre “o amor, onde ganha, e a morte, onde perde”, no movimento
autofagico e heterofagico simultaneamente onde a 0s modos de constituicdo entre as ciéncias do
vestigio erratico e as ciéncias puras, se estabelecem através das estratégias fagicas, “ato de
devoragao pura, natural e necessario”. (ANDRADE, 1970:126 e 127)

A relagdo entre a tecnofagia, compreendida como técnicas e tecnologias comendo
técnicas e tecnologias artisticas, cientificas, informacionais, comunicacionais e a antropofagia
cientifica ou ciéncia antropofagica comparadas a ciéncia do vestigio erratico engloba conexdes
que se ddo na exterioridade das estratégias eméticas e sdo dirigidas contra o fendmeno estatal e
urbano de controle. As estratégias fagicas se constituem como resisténcia a conjuncdo de
estratégias emeéticas que visam a apropriacdo das virtualidades da erratica para o objetivo

exclusivo da guerra, para a redugéo do outro ao mesmo, numa baixa antropofagia que ao invés de

17 Bernardo Beiguelman (1937-2010), cientista brasileiro, Professor Emérito da UNICAMP, onde criou,
onde criou em 1963, o primeiro Departamento de Genética Médica do Brasil. Em 2004, engajou-se no
que denominou de um movimento antropofdgico na ciéncia, publicando um artigo por uma ciéncia
antropofagica em 2005 e publicado online no ano de sua morte, 2010. Ver anexo. Salientamos que o
texto é pouco divulgado estando disponivel no site www.desvirtual.com/ciencia-antropofagica/.

56



produzir diferenca, encontro, mistura, uniformiza, distancia e segrega. Isto Ihe diz respeito apenas
como relagdo suplementéria ou sintética em reacdo a devoracéo.

A ciéncia do vestigio errético nos movimentos artisticos, cientificos e tecnoldgicos sao
potenciais estratégias fagicas, na medida em que tracam roteiros erréaticos, ocupados sem medicao,
em oposicao ao pensamento e a pratica linear das ciéncias puras. Nao € a tecnofagia que define a
ciéncia do vestigio erratico. Ao contrério, elas se definem pelas estratégias fagicas que a operam.
Como ser de linguagem, a tecnofagia ndo é funcdo do ciber-bérbaro tecnizado, mas, pelo
contrario, sdo as estratégis fagicas e esse ato erratico que a afirmam.

Outro aspecto de analogia entre a tecnofagia e a ciéncia do vestigio erratico reside na
projecao das estratégias fagicas em uma modalidade de saber distinta das estratégias eméticas que
promovem as ciéncias puras.

Trata-se de uma ciéncia antropofagica, desenvolvida ndo apenas como simples técnica ou
prética, mas como campo cientifico em que os problemas de relacéo entre teoria e aplicacdo se
equacionam de modo alternativo. A ciéncia do vestigio errdtico é constantemente inibida,

proibida ou caracterizada como instancia pré, sub ou paracientifica, por conta das exigéncias e
condigBes impostas pelo poder dominante e o primado legislativo. Para escapar dessa armadilha, é
preciso considerar as estratégias fagicas da ciéncia do vestigio erratico em contrapartida as
estratégias eméticas da ciéncia pura, os valores diferidos de uma em relagéo a outra. Pois, embora
seja percebida como um saber indisciplinado pelas ciéncias puras, a tecnofagia e a ciéncia do
vestigio errético sdo apreciadas pela cultura de simulacdo contemporénea, devido a sua
flexibilidade néo-hierarquica ou cronologica que viabiliza um relacionamento cognitivo estreito
e virtuoso com cada objeto de estudo. Nesse sentido, a abstracéo efetuada pela tecnofagia pode ser
alienada para o reforco das sociedades de controle.

A tecnofagia e a ciéncia do vestigio erratico s@do uma inclusividade, ndo uma
exclusividade, séo o transbordamento. Operam em termos de marginalidade, no sentido de que
sua composicao ajuda a delimitar os contornos das ciéncias puras. Nos entres, na regido de limite,
0 que conta é a fronteira movel entre a ciéncia pura e ciéncia do vestigio erratico, os fenémenos de
borda pelos quais a Gltima absorve a primeira e esta se apropria e transforma os dados daquela.
Em contrapartida as absorcGes mituas, a expansao das estratégias fagicas também oferece riscos,
pois esse processo se revira no enfraquecimento das estratégias eméticas das corporagdes e na
reconstrucao de estratégias fagicas em rede, da qual as corporacdes se tornam apenas meios ou
partes oponiveis. A partir dai, deriva as ameagas do fascismo da guerra ilimitada e do pos-
fascismo das estratégia fagicas que adotam a paz como meta terrifica, sem respiro para a

divergéncia.
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Apesar disso, surgem possibilidades de revides inusitados que orientam as estratégias
fagicas minoritérias, populares e revoluciondrias. E a disseminacdo na arte dessas ciéncias
erraticas processuais e mutantes, colaborativas, improvisadas, com aplicagdes anarquicas,
programas inconvencionais e algoritmos abertos que nos permite a associagao com a tecnofagia,
seja em estratégias fagicas amplas, seja em devoragBes entre circuitos de comunicacdo. As
adaptaches e subversdes da tecnologia alcancam uma abrangéncia maleével que concerne tanto as
aplicacBes corriqueiras dos mecanismos e das logicas, quanto aos experimentos que alargam as
fronteiras da ciéncia, da indUstria e da arte.

Alguns autores consideram que o percurso da arte tecnoldgica é caracterizado justamente
pela subversdo ou ultrapassagem da operacionalidade tecnol6gica vigente com que se associa.
(RUSH, 2006) Desse modo, podemos assumir que a diferenca, a producdo da diferenca
tecnoldgica pela tecnofagia, transcorre no Brasil, desde as experiéncias das vanguardas artisticas
no inicio do seculo XX.

A problematizagéo da tecnologia e da ciéncia no campo da arte € e foi uma questao cara a
Renascenca, como a sistematizacdo da perspectiva por Bruneleschi e o “desenvolvimento da
camera escura evidenciam”. (DUBOIS, 2004:35 e 36) Porém, no contexto especifico das artes
digitais, esse processo de problematizagéo da tecnologia ganha contornos politicos e institucionais
particulares. Todas as escolhas, dos programas aos equipamentos, sdo ideoldgicas, ocorrendo
dentro de circuitos industriais, acentuando um fenémeno que ja se evidenciava com o surgimento

da fotografia, segundo Flisser: Isto implica o seguinte:

Os programadores de determinado programa sdo funcionarios de um metaprograma e
ndo programam em funcdo de uma decisdo sua, mas em fungdo do metaprograma. De
maneira que os aparelhos néo podem ter proprietérios que os utilizem em funcéo de seus
préprios interesses, como no caso das maquinas. O aparelho fotografico funciona em
funcéo dos interesses da fabrica, e esta, em fungdo dos interesses do parque industrial. E
assim ad infinitum. Perdeu-se o sentido da pergunta; quem é o proprietario dos
aparelhos. O decisivo em relagdo aos aparelhos ndo é quem os possui, mas quem esgota
0 Seu programa. (1988:16)

Dentro do campo da arte midia, hd o foco especifico da arte em midias digitais,
subconjunto que abrange expressdes baseadas na eletronica e informatica, que disponibilizam
interfaces visuais, motoras, sonoras ¢ tateis para a produgdo poética, “seja no campo das artes
baseadas em rede (on-line e wireless), seja na aplicagdo de recursos de hardware e software para a
geracdo de propostas estéticas off-line”. (ARANTES, 2005:24 e 25)

Esta producéo se apresentaria ainda como uma caixa-preta devassada, pois os artistas ja

nao se limitariam a meros operadores para o teste e aprimoramento de rotinas predeterminadas,
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assim como o fotografo ante as funcionalidades previstas na camera, conforme Vilém Flusser
(2002). Fora do esquema de balanco entre a subjetividade critica e a operacionalidade
determinista, a endoestética de Claudia Giannetti (2006) toma de empréstimo da endofisica o
principio da existéncia constitutiva e determinante do observador dentro da realidade observada.

A codistorcéo e covariancia, consequéncias derivadas da mudancga de pontos de vista e
das transformages de quem observa, fazem com que a descricdo da objetividade seja apenas
factivel a partir de fora, com o recurso de um modelo de mundo, como a realidade virtual.
Conforme Giannetti, a endoestética indica que o interator desempenha funcdo fundamental dentro
do trabalho de arte. De acordo com o grau de envolvimento e identificagdo com o sistema, haveria
interatividade ou simulacdo débil (consciéncia de ndo-veracidade) ou, ainda, ficcdo inconsciente
ou simulago forte (indiferenciacéo entre realidade e ficcéo).

A arte tecnoldgica evidenciaria a tentativa de simular no interior da realidade rotas de
evasdo, com base em virtualidade, variabilidade, contingéncia, mutabilidade e simulago. Na
endoestética de Giannetti, os trabalhos de arte seriam sistemas complexos, flexiveis,
circunstanciais, hipermidiais e multidisciplinares, que tém por objeto especifico 0 processo
comunicativo em seus diversos niveis (publico e sistema; sistema e interator; interatores no
sistema; ambiente e sistema, etc).

Priscila Arantes (2005), por sua vez, propde o conceito de interestética para ressaltar o
valor da interface e do hibridismo, aquém e além das fronteiras rigidas entre elementos da
objetividade e subjetividade. A interface € entendida por ela como fluxo de informagdes entre
dominios com limites compartilhados, em um sentido mais amplo do que o meramente técnico.
Para a autora, as artes digitais operam pela interpoiésis, a geragao de processos criativos a partir de
trocas de informacdes, no exercicio das capacidades comunicativas. O meio digital, segundo
Bairon “¢ o habitat de reciclagem das ruinas da modernidade, a0 mesmo tempo em que as
tecnologias de comunicacao sdo reinventadas no cotidiano”. (1995: 66)

No entanto, ao contrario do que argumenta o autor, o ciberespago ndo ¢ “lugar seguro”
sem a garantia de quea interatividade reserve condicbes de construcdo colaborativa das
consequéncias causadas pelos dispositivos. Ou seja, ndo basta que “mais opgdes (em qualidade e
quantidade)” sejam oferecidas “ao usudrio”, € necessario romper as restricdes de acesso e
transformacdo autdnoma dos cddigos da aparelhagem multimidia e tornd-la uma hipermidia. Se
Benjamin (1994) diagnostica como fruto da reprodutibilidade técnica a ascendéncia do valor
expositivo da arte, que se dispersa no cotidiano, com a consequente emancipacdo de sua
“existéncia parasitaria” e de seu valor de culto, a tecnofagia expande a fun¢do politica da producdo

artistica na experiéncia coletiva, no jogo, no desejo, na simulacdo. O nicleo da questéo se
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transfere do valor mitico e idealista para o valor de recriacdo (PLAZA; TAVARES, 1998:35) ou
melhor, de colaboratividade, regulado pelas permissdes e licencas como os creative commons
http://mwww.creativecommons.org.br/.

Para Lev Manovich (2001), a transcodificacdo é o principio mais relevante da midia
digital, ao lado da linguagem numérica, organizagdo modular, automacao e variabilidade.

Por um lado, afirma o autor, a computagao imp&e uma estrutura particular caracterizada
por listas, arquivos, vetores, variaveis e algoritmos separados de bancos de dados. Mas, por outro,
preserva as condicdes necessarias para que seja entendida e nesse caso absorvida. Uma imagem
visualizada pela maquina se insere, a0 mesmo tempo, no repertdrio de imagens e signos culturais
e no sistema binario do pixel. Essa situacdo intermediaria, segundo Manovich, faz com que a
I6gica computacional modele a ordem cultural, das convencdes presentes nos modos de interacdo
e de operacdo de cada aplicativo a semantica dos conteldos tratados e suas formas de

comunicagdo e classificacdo.

Em contrapartida, as experiéncias com a midia digital alteram as condi¢des de hardware
e software, influenciando sobretudo a transformacéo das interfaces dos dispositivos tecnologicos
atuais de acordo com a tendéncia de aproximacdo aos modelos dos aparatos anteriores.
Manovich avalia ainda que a sintese dessa reciprocidade resulta em uma cultura computacional
que articula modos tradicionais de modelagem social do mundo com processos algoritmicos.
Assim, categorias e conceitos atuais sdo intercambiados com outras abstracdes derivadas da
computacdo, em um ciclo de transferéncias conceituais.

Apesar disso, discordamos da precedéncia absoluta dada pelo autor as investigacdes e ao
desenvolvimento da informatica sobre o poder de reelaboracéo da cultura de um modo mais geral.
Em vez disso, seguimos o ponto de vista da efetiva fundamentacéo cultural (e, talvez, biologica)
da programabilidade, ideia mencionada por Manovich como aspecto diferencial da midia
numerica em comparagdo com todas as anteriores. Com isso, temos a afirmacéo de uma cultura
cibrida “que recicla os meios de leitura e expressdo, apontando para novas maneiras de significar,
ver e memorizar, amparadas na interface corporal com a tecnologia, articuladora da
“interpenetragdo de redes on-line e off-line” (BEIGUELMAN, G. 2005: 02) ou seja, da realidade
tangivel com a virtualidade imaterial.

A devoracao das artes, ciéncias, das técnicas e tecnologias de informacgdo e comunicagao
sdo as estratégias fagicas das tecnofagias absorvidas e incorporadas pela ciber-barbarie tecnizada,
porém esta incorpora ndo sé a mensagem, como também o préprio meio. Ampara-nos aqui a ideia
de ready-media sugerida por Giselle Beiguelman (2010), como o0s procedimentos que

correspondem a transformacéo do objeto em obra de arte pelo circuito, que substitui a funcéo do
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contexto em relagdo aos ready-mades. A assinatura do acesso torna-se meio de validacdo, em
lugar da assinatura do artista.

Na Macumba Antropdfaga Urbana, na quarta estacdo, o tabu totemizado € o
tabu do mercado, tabu da divida, do empréstimo e do cobrador, e a invencdo da labia,
Padre Vieira, atuado por Zé Celso, atuando com o rei analfabeto recebe um iPad e
comega a escrever fanaticamente, a luz se apaga, vé-se somente o iPad — focando sua
escrita colorida, a muasica acompanha os devaneios, da ponta dos dedos, os déactilos,
tateis e digitais. Ver video em anexo.

Figura 10 - Macumba Antropdfaga Urbana, agosto 2011. Foto: Adauto Soares.

Giselle Beiguelman na entrevista Entre cinema lascado, tecnofagias e outras
alternativas ao “capitalismo fofo” diz que o Ipad obriga vocé a ler ndo s6 com os olhos,
mas também com as maos, na tela tatil de toque. A tela consegue apontar caminhos
bastante interessantes, tanto na literatura quanto no audiovisual, demandando cada vez
mais que outras partes do corpo sejam envolvidas num processo de leitura ou de fruicdo
das imagens. A gente ndo mais clica, mas de fato manipula as imagens e 0s textos
nas telas, ¢ convidado cada vez mais a chacoalhar astelas, a produzir outros
movimentos de direcionamento das narrativas. Isso me interessa bastante e resulta

animador. O rei analfabeto e “analfabytes” (BRITES: conversa de rua, 2010).
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Na ciber-barbérie tecnizada, admite-se a distdncia e a mediagdo como
potencializadores da devoracdo, que sendo definida como uma mistura de corpos indica
a natureza do corpo atuado, a devoragdo indica muito mais a natureza do corpo atuado
do que a natureza do corpo atuador ou atuante numa orgia do virtual com o atual, que
multiplica o poder do teatro numa atmosfera cosmica ciber tactil.

Para Zé Celso (2011) o atuador de teato’®, o ciber-barbaro tecnizado, deve
aprender a trabalhar toda tecnologia tactil, pois teatro é tactil. N6s vivemos uma
sociedade acionada pelo tato, pelos dactilos. A cultura virtual € digital, de dedo, de
energia que transmite o fogo que sai das pontas dos dedos, vem do corpo e € preciso
apreender o que nenhuma escola ensina, a ndo ser a da vida vivida na arte, no proprio
aprendizado da vida, na delicadeza de seu descabagamento, no trabalho comum de
montagem, de vivéncia de uma experiéncia humana, de um grande trabalho coletivo
visando a expressdo de uma metafora cheia de vida que nos transporte de um estagio
vital a outro, de uma sociedade a outra, de uma civilizacdo a outra. 1sso se apreende
juntando todas as idades, todas as tecnologias, todas as religides, todas as feiticarias e
nenhuma igreja.

Em Gracias Sefior (1972), experiéncia que roteriza o teato, ha um momento do
roteiro em que os atuadores banqueteiam os participadores, para que estes transmutem,
transhumanizem seus corpos de apreciadores em atuadores. Na experiéncia que marca a
passagem do teatro pra o teato € o tato, o contato, é criminalizado pela censura. Na
ciber-barbarie tecnizada o contato, tato com o outro, presencialmente e telematicamente
coloca o tema em xeque, uma vez que expde o corpo tanto mediado, ainda sem o tato,
como em contato direto, tanto como possibilidade outra de relacionar-se. A ciber-
barbarie tecnizada totemiza o 1°. tabu: o toque, manifestando em coro a existéncia
palpavel e digital da vida. Depois, esta anuncia o barbaro tecnizado que realizard no
percurso as revolugdes promovidas pela antropofagia “de La revolucion Surrealista al
barbaro tecnizado”.

Nesta cena do espetaculo, utiliza-se trechos do filme de Luis Bufuel, Céo
Andaluz (1929), onde a personagem Don Luis vai cortar os olhos de Andaluza para
transforma-la em vidente Bufiuel. Este tira uma navalha de som surpreendente e as

imagens do filme e do video ao vivo fundem-se sincrénicas para ver com los ojos libres!

'8 O te-ato é um ato de comunicacéo direta qualquer. Vocé encara tudo o que acontece no dia-a-dia como
teatro, onde cada um de n6s tem em si uma personagem, e no te-ato vocé atua diretamente sobre isso. Te-
ato é uma atuacdo exatamente de desmascaramento do teatro das relag@es sociais. (CORREA: 2008:137)
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Simultaneamente, o barbaro tecnizado, o ator Rodrigo Humeres atravessa a pista
nu, sobre uma bicicleta, vestindo apenas um capacete de protecdo, buzinando a sineta da
bicicleta, usando ciber-badulaques.

O procedimento artistico assume carater fagico e ndo mais apenas conceitualmente. Ha a
inversdo do jogo: a usabilidade e a estética da devoracdo mdtua, entre estética e meio, é substituida
pela estética na produgdo duchampiana. Em lugar da reprodutibilidade técnica de uma arte
predeterminada para a copia ou emissdo centralizada (BENJAMIN, 1994), como no cinema ou na
televisdo, a “produzibilidade eletronica” apresentada por Mario Costa (1995) tem as duas faces
fundamentais do atual modo de produgdo da imagem: a mutabilidade programada, pretendida, e 0
recurso a aparatos de armazenagem e acionamento dos elementos e rotinas envolvidos nessa
mutacéo.

Nesse sentido, ndo s6 a capacidade de interacdo, como também a capacidade de iteracdo
sobre as maquinas da arte ascendem como temas inescapaveis na reavaliacdo das questfes
suscitadas desde o fotograma. A exploracdo do defeito é outra forma de desvio dos padrfes
tecnologicos. Segundo Stiegler (2007), a resisténcia a dominagdo na cultura contemporanea se
viabiliza pela hiperdiacronizacdo, ou seja, pela dilatacdo das capacidades do sensivel e
intensificacdo da vivéncia da singularidade incalculavel e consistente da diversidade. O autor
argumenta que essa experiéncia € possibilitada pelo imprevisto, o defeito e a lacuna, que agem
como antidotos contra a hipersincronizacdo das condutas humanas, forca exercida pelo
capitalismo cultural e hiperindustrial por meio da excessiva oferta de produtos que promovem o
esgotamento do desejo e 0 consumismo.

Com a tecnologia digital, o corpo em constante movimento pelo espaco e pelo
ciberespaco, torna-se onipresente, ao multiplicar sua presenca, onisciente, com as
tecnologias de informacdo e com a velocidade que se da a disseminacdo da informacao
num mundo globalizado e onipotente com o dominio dessas tecnologias e a
experimentacdo artistica e criativa de suas possibilidades. E como possibilidade que
penso e afirmo estas onipresencas, onisciéncias e onipoténcias, pois considerando 0s
contextos sécio-politicos e econdmicos do mundo e o restrito nimero de pessoas que
conhecem, tém acesso, fazem uso e exploram as potencialidades de uso e subversdo das
tecnologias diante de uma superpopulacdo global.

No entanto, a vivéncia ou experiéncia do divino do corpo, no corpo, do divino
do corpo no ciberespaco, se da necessariamente no e a partir da carnalidade, o corpo-
carne. Ainda que essa carnalidade seja desmaterializada e se multipligue em

telepresencas, presencas virtuais, corpos-luz, corpos-bytes transitando por ondas ou
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cabos na rede mundial de computadores, as presencas ainda tem a materialidade como
ponto de multiplicagdo, por isso a tecnologia é entendida aqui como meio, nunca como
principio nem fim, sdo 0s corpos e 0s encontros entre corpos o principio e o fim. A
mediacao tecnoldgica, como meio, potencializa as revolugdes do corpo, no e pelo corpo
e nos os encontros. Como o caso dos atuadores, atuantes e atuados do Teat(r)o Oficina
Uzyna Uzona.

Os artistas em geral sofrem todas as dores do mundo. Neles bate a pulsdo da
desgraca alheia. E por isso tiram do seu manto magico as altas surpresas da
poesia e da arte. E um estado de infancia que acompanha o artista em toda a
sua vida. A experiéncia biografica esta ai para confirmar. (...) os desastres
gue marcam as grandes e tragicas vidas provém justamente do
desajustamento pela incapacidade de viver o normal, de ser adulto e de
chegar ao tipo ideal civilizado. O artista traz em si o estigma do primitivo, do
louco e da crianca. (ANDRADE, 1992: 288)

Uma vez que Oswald diz ser o artista proximo do primitivo, do louco e da
crianca, entendemos o artista como o barbaro, mas tecnologizado. Portanto, o artista em
contato com essas tecnologias e transitando pelo ciberespaco, com e a partir de seu
corpo real e suas multiplas presencas virtuais, podera esteticamente subverter o poder
normativo e regulatorio das tecnotopias e transvalora-los em poderes némades, 0s sinais
no(r)matizantes se nomadizam. “Noés, os artistas — sismografos sensibilissimos dos
desvios fisicos da massa — nos de vanguarda, hiperestéticos, o compreendemos”.
(ANDRADE, 1990:68)

Oswald come esses dois sentimentos, o0 entusiasmo tecnotépico e o medo
tecnofobico e digere-os através do primitivo futuro, que estd por vir, ou que ja se

manifesta no nosso tempo, ainda que ainda timido, como diz Herculano Vilas-Boas:

Oswald é um passaro profético que dirige seus olhos para tras quando
descreve o que pertence ao futuro. No anel do eterno retorno, o tupi € a
origem e a meta. Mas este anel é espiral: Oswald une o éxtase indigena, onde
0 tempo ndo existe, a técnica. Observando o indio, ele descreve o que
pertence ao futuro, e nesta descricdio ele é utdpico e cientifico
simultaneamente: sua origem € a ciéncia, sua meta a utopia. Como passaro
profético, suas visGes e miragens pareceram quimeras a Seus
contemporaneos, enquanto hoje concordam com as filosofias mais avangadas,
as filosofias da liberdade, como a de Sartre, dos frankfurtianos e seus
discipulos. (VILLAS-BOAS, 1994:76)

Para Oswald, “so a restauragdo tecnizada duma cultura antropofagica resolveria
problemas atuais do homem e da filosofia” (ANDRADE, 1950:129) antecipando, assim
0 desafio imposto por tecnologias como a internet que, diferentemente da revolucéo

industrial, que somente havia ampliado a atuacdo dos membros do corpo humano,
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significa a extensdo, ampliacdo, potencializagdo do corpo, ndo sé a mecénica repetitiva
da méo de obra, mas em sua sensibilidade e inteligéncia corporal, em um movimento de
grande potencial democratico, uma vez que essas tecnologias podem divulgar
planetariamente informacGes e percepgdes de mundos que antes estavam restritas a
grupos ou regides.

Aqui podemos tatear o encontro da filosofia da devoracdo com as filosofias pos-
estruturalistas atraves da barbarie tecnologizada, que atualiza a barbérie tecnizada, ou
seja, o estado natural da existéncia, analisado e promulgado pelos discursos
antropoldgicos, mas sem perder de vista 0 progresso, a maquina e a técnica. Segundo
Oswald, no futuro, a formulagdo essencial do homem como problema e como realidade
seria a sintese do homem natural com o homem civilizado para que a barbérie
tecnologizada se manifeste pelo homem natural tecnizado da era atdmica, para o
barbaro tecnologizado e o ciber-barbaro tecnizado da era espacial, da era quéantica, da
era digital.

No programa de gestdo do Teat(r)o de Estadio, Z¢ Celso diz que “a natureza do
teatro deve ser barbara, mas tecnizada como a segunda natureza: a ciber”, ou seja, para
Zé Celso, 0 que para alguns é visto como artificial, por ele é sentido como um outro do
natural. Este se manifesta naquilo que chama ciber-barbarie tecnizada.

Ao projetarem o novo Teat(r)o Oficina, Lina Bo Bardi e Edson Elito (1999)
adotam recursos técnicos contemporaneos ao lado do despojamento de um espaco de
passagem, uma rua, um sambddromo, que tem flexibilidade de uso, um terreiro
eletrébnico com uma estrutura compativel com as midias eletrénicas que seria 0 espaco
de atuacdo de ciber-barbaros tecnizados, ja que para Z¢é Celso no “teat(r)o do nosso
tempo, o ator tem que trabalhar todas as midias”, aliando ritual e tecnologia num Teato
antropofagico e orgiastico, no sentido da mistura da tecnologia virtual com a tecnologia
mundial que é o teatro, da mistura de tudo com tudo. Tecnofagias e tecnolOrgias de
ciber-barbaros tecnizados, sdo entendidos aqui ndo s6 os atores, mas 0s técnicos, a
equipe de cinema somado ao publico do teat(r)o e ao publico da internet, uma vez que
ndo se busca um publico participativo, mas atuante.

Partindo do cientifico como realizacdo do utdpico, que se manifesta na passagem
da antropofagia a digitofagia, a barbéarie tecnologizada nos apresenta outros planos de
existéncia, que se realizam com a legitimacdo de outras nocGes de presenca que O

ciberespaco propicia.
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Diria que a digitofagia, a tecnofagia, a ciber-barbarie tecnizada e todas as outras
tantas estratégias fagicas que se apresentam sdo respostas outras a revolugdo com o
corpo, no e através do corpo. Este se estabelece através de outras formas de
comunicagdo que se apresentam na internet, encontros no ciberespago. Aqui, corpos
reivindicam para si outras nocdes de presenca e encontros, de afetos, de
desanestesiamento e autdpsia, principalmente através da telepresenca como
possibilidade e da tecnofagia como tendéncia e vertente, amparada pelo debate sobre a
convergéncia das midias, consequiéncia da democratizagdo do acesso a internet,
ampliando esse conceito para além das artes digitais. Mas, essa vertente tecnofagica
influencia o fazer e o pensar artisticos, cientificos, tecnoldgicos e comunicacionais no
ambiente real e virtual, em devoracdes diretas entre essas co-possibilidades atuais. .

Retomo um trecho do Manifesto Antrop6fago de Oswald de Andrade e o #01

Manifesto Antropofago Remix de oswald_de_andrade@djrabbi.com, comparando as
atualizacOes feitas pelo Ultimo, o “pais da cobra grande” é atualizado como “planeta da
rede mundial”. As “gramadticas”, atualizadas como “programas”, os “velhos vegetais”
sdo atualizados como “codigos-fonte”. “Urbano, suburbano” ¢ atualizado como
“humano, pos-humano”, mas o mais importante ¢ que todas essas atualizagdes nos
levam a uma consciéncia participante, a uma atualizacdo de ritmica, onde a “ritmica
religiosa” ¢ atualizada como uma “ritmica tecnolégica”, ou seja, o sentimento religioso

se atualiza pelas teletecnologias digitais.
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3.0 MANIFESTACAO DA CIBER-BARBARIE TECNIZADA

J& em 374 ddBS, Oswald de Andrade declarava-se cheio do modernismo e
coroava-se textualmente como o primeiro pds-moderno do mundo. Para Zé Celso, 0
Manifesto Antropdfago vem se tornando cada vez mais e mais atual, atuante e apetitoso
pelo proprio movimento das multiddes no mundo em franco movimento de

descatequizagdo ou mais afirmativamente de uma reaproximagdo do mundo pagéo.

Os artistas que tomaram essa comunhdo mastigaram esta hdéstia, sentiram o
sangue do deus do vinho, se empanturraram e obraram suas obras, tornando a
releitura do Manifesto cada vez mais reveladora, capaz para muitos de
roterizar suas energias combalidas, pelos catecismos neo-capitalistas, neo-
globais, neo-cristdos, neo islamicos, neo-cuecdes positivitas comunistas. Em
1967, no Brasil, completou-se o trabalho dos primeiros exegetas do
Manifesto, e muitos artistas desde entdo tornaram sua leitura mais
desvendada, clara, até epifanica. (CORREA: 2005)

Na comemoracdo dos 80 anos do Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade,
Zé Celso e a Associacdo Teat(r)al Oficina Uzyna Uzona celebraram o aniversario no dia
22 de maio de 2008 no Sesc Paulista com a encenacdo de um Bori Antropofagico, a
partir da devoracdo do manifesto por Zé Celso, como estatuto da Universidade
Antropofaga, que faz parte do projeto do programa de gestdo do Anhangabau da Feliz
Cidade. Ver videos em anexo.

Além da Universidade, o projeto inclui o proprio Teat(r)o Oficina, uma torre de
producdo, um teat(r)o de Extadio, Oficinas Uzynas Uzonas de Florestas, uma creche e
uma torre de memdria, inspirada nas bibliotecas virtuais, isto &, um repositorio de
arquivos de publicacbes em diversas midias, no entantp, trata-se de uma instalacdo dos
arquivos eletrénicos do Teatro Oficina e de outras Companhias Teatrais paulistas que

sera equipado de acordo com as condi¢des de criacdo, de trabalho e manutencdo que a
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revolugdo digital possibilita para revolucionar a memoria em valor passado, presente e
futuro.

O acesso ao arquivo serd aberto ao publico presencialmente e on line como fonte
permamente de producéo e criacdo de memoria. Serd um lugar de producdo desta area

especifica, geradora de produtos como CD’s, DVD’s, que serdo vendidos.
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3.1 As dionisiacas em viagem, Brasilia, DF, maio de 2010.

As Dionisiacas em Viagem aconteceram S&o Paulo, SP, Brasilia, DF, Salvador,
BA, Recife e Peixinhos, PE, Belém, PA, Manaus, AM, Belo Horizonte, MG, Rio de
Janeiro, RJ até o retorno a Séo Paulo.

A estréia fora de Sdo Paulo aconteceu em Brasilia, onde participei da
transmiss@o online dos espetaculos Taniko, O Rito do Mar, Estrela Brazyleira a Vagar —
Cacilda!!, Bacantes e O Banquete durante 0 més de maio de 2010.

Figura 11 - Dionisiacas em viagem, Brasilia, DF, maio de 2010. Foto: Renato Mangolin.
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Figura 12 - Dionisiacas em viagem, Brasilia, DF, maio de 2010. Foto: Renato Mangolin.

Figura 13 -, Dionisiacas em viagem, Brasilia, DF, maio de 2010. Foto: Renato Mangolin.
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Figura 15 - Dionisiacas em viagem, Brasilia, DF, maio de 2010. Foto: Renato Mangolin.
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A transmissdo foi realizada com a equipe web, na direcdo de video: Elaine
Cesar, cameras: Cassandra Mello e Paulo Pla, VJ: Jair Molina, videoarte: Victor
Steinberg, editor de internet: Tommy Pietra e programacao visual: Mariano Mattos. O
equipamento utilizado pela equipe foi dois computadores, 4 cameras HD grandes
maveis.

Um computador solta imagem pré-gravadas para fazer trilha de video do
espetaculo e outro faz gerenciamento de uma tela que € uma tela especial que junta
imagens e faz uma imagem sO. Essas imagens foram projetadas pelo espaco sobre
algumas telas que estavam posicionados nos quatro cantos do Teat(r)o de Extadio
erratico e errante.

Duas cameras fixas, uma da cabine de transmissao e outra do extremo oposto da
pista, e duas cAmeras com o0s ciber-cavalos na pista, que é sete vezes a largura do
Teat(r)o Oficina. Além das 4 cameras foram incluidas mais duas cameras. Trabalhamos
com 4 cameras principais de transmissdo, mais as cameras de seguranca, que vao estar
posicionadas uma em cada ponta do teatro.

Ha ainda a central de &udio, onde o audio do espetaculo, amplificacdo do
microfone e o audio da transmissao sdo monitorados por Tommy Pietra através da mesa
de corte para ter equilibrio entre o que sai e 0 que entre de informacdes.

As imagens captadas pelas cadmeras s@o enviadas para a central de video e para a
central de audio, que envia para a mesa de corte e para 0 computador que tem um
programa que comprime o0 video e 0 som e envia para o link de internet, antena
instalada na parte de fora da estrutura montada. Essa antena joga para outra antena
instalada em um prédio atrds do museu nacional. A conexdo acontece entre as duas
antenas. As informacdes somente saiam, pois foi necessario impedir o fluxo de entrada
para evitar instabilidade. Pois o link de internet tinha uma saida mais potente do que a
internet caseira de 50kbs, trabalhamos com 500 kbs por saida no minimo. A antena
estava ligada em um computador que distribuiu as imagens para o servidor, do site do
grupo, no entanto, a transmissdo em Brasilia foi o primeiro teste fora do Teat(r)o
Oficina, desde a transmisséo de Os Sertdes, de Euclides da Cunha, direto da cidade de
Canudos, BA, em 2007.

Da cabine de transmissdo, sob a perspectiva dos atuadores participadores ou ndo
que foram ao Teat(r)o de Extadio, o tempo presente era a acdo imediata dos atuadores,

depois a acdo apreendida pelas caAmeras dos ciber-cavalos ou videomakers é transmitida
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para a mesa de edicdo ao vivo e retransmitida para os teldes e para a mesa de
transmissé@o online que retransmite para ao vivo para internauta.

As imagens e 0 som captados eram enviadas para a mesa de edi¢cdo ao vivo e
retransmitida para as 8 TVs de plasma e 3 teldes espalhados pelo espago e para a o
computador compressor que envia para a internet, por uma antena de radio.

Mas nédo se caracterizava como comunicacao, por se tratar de uma transmisséo
unilateral de presencas, se a resposta, no maximo um chat onde se comentava o
espetaculo e a propria qualidade das transmissfes, quando caia a conexao, problemas
com audio e outros, mas somente nds, na cabine, tinhamos acesso a essas respostas.

Como se evidencia na descricdo, ainda ndo ha um dispositivo comunicacional,
apenas informacional, onde a presenca é multiplicada, mas ndo ha resposta a acdo
teleméatica. Ao longo das dionisiacas, acompanhei as transmissdes online dos
espetaculos que a cada nova cidade a equipe web testou, aprimorou e desenvolveu

outras alternativas para realizar a transmissao.
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3.2 Bailado do deus morto de Flavio de Carvalho ou Experiéncia n° 6, na
292 Bienal de Artes Sdo Paulo, setembro de 2010.

10 de agosto de 2010 iniciam-se os ensaios do Bailado do Deus Morto de Flavio
de Carvalho em que participei como atuador. Zé Celso transforma o texto de quatro
paginas em uma transversdo de 4 horas chamada Experiéncia n® 6 *°, que percorreu em
cortejo o pavilhdo da Fundacdo Bienal de Sao Paulo, no Parque do Ibirapuera, no dia 26
de setembro, abertura ao publico da 292 Bienal de Sdo Paulo em que Flavio de
Carvalho foi 0 homenageado.

Para a realizacdo da Experiéncia n°® 6, a equipe de video criou uma ENG que
centralizava o equipamento de audio e video em um carrinho de golf a qual chamamos
de uma ciber-estacdo mdvel. A central dessa unidade movel era uma mesa de corte
operado por Cica Lucchesi.

A ciber-estacdo movel era composta por mesa e caixas de som que recebiam o
som dos microfones nos corpos dos atuadores, e por computadores que faziam a edicao
ao vivo e projetavam as imagens captadas pelas cameras pelo pavilhdo ao longo da
rampa e andares. O carro de golf era movido por bateria. Nao houve transmissdo online

da Experiéncia n® 6. Ver video em anexo.

19 Referéncia a série de experiéncias realizadas pelo artista. Experiéncia n° 6 traz um relato de Flavio de
Carvalho (1899 - 1973), sobre sua experiéncia de ir no sentido contrario de uma procissdo de Corpus
Christi, a experiéncia nimero 3, em que sai na rua vestido com seu New Look, onde veste uma saia e uma
blisa listrada com golas leves, como a roupa do homem tropical, entre outras (anotacfes de ensaio).
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Figura 16 - Bailado do Deus Morto ou Experiéncia n° 6, setembro de 2010. Foto: Paulo Sander.

Figura 17 - Bailado do Deus Morto ou Experiéncia n® 6, setembro de 2010. Paulo Sander.
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3.3. Macumba Antropdfaga no Magic Square#5, em Inhotim, outubro de
2010.

Em 2010, o grupo realizou a Macumba Antropéfaga: a incorporacdo do
Manifesto Antrop6fago, em Inhotim?, Brumadinho, MG, ndo s atuando o que foi feito
em 2008, mas atualizando o Manifesto Antropdfago e o Bori Antropofagico que torna-se
em Inhotim Macumba Antropdfaga.
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Figura 18 - Macumba Antropdfaga no Magic Square#5, outubro de 2010.

Essa “residéncia antrop6faga” aconteceu de 08 a 11 de outubro de 2010 e atuei
no coro. Foi realizado um trajeto que saiu do teatro do parque, beirando o lago até
chegar a obra “Magic Square #5”, de Hélio Oiticica (1937 — 1980), que serviu de
terreiro para a ritualizacdo do Manifesto Antropdéfago pelo grupo. A transversdo de Zé

Celso transforma o texto de duas paginas em um rito eletrocandomblaico de, em média,

2 O Instituto Inhotim é um parque florestal com jardins do paisagista Roberto Burle Marx e diversas
galerias de arte e obras espalhadas ao longo do parque. Em 2010 o Instituto recebe o titulo de Jardim
Botéanico pela Comisséo Nacional de Jardins botanicos (CNJB) por seu rico acervo botanico de diferentes
parte do Brasil e com foco nas espécies nativas.
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quatro a cinco horas de duragdo. O roteiro de incorporacdo aconteceu circundando a
obra Magic Square #5, de Hélio Oiticica e no restaurante Hélio Qiticica, inaugurado no
dia da atuacdo do Manifesto.

Para a Macumba Antropt6faga, em Inhotim, foram construidas duas estruturas
que circundavam a obra, uma estrutura do lado direito, tendo como referencia a vista
com o lago de fundo, onde foi montada uma estrutura coberta para as equipes da mesa
de som, microfones, mesa de corte e edi¢do das imagens captadas durante a macumba,
ao vivo e parte da banda. E outra, do lado esquerdo da obra, uma tela (5x5) de led, onde
eram projetadas as imagens da atuacdo captadas pelos videomakers, editadas ao vivo

com imagens pré-gravadas (textos, fotos, videos, etc). Ver video em anexo.

2

R}

Figura 19 - Macumba Antropdfaga no Magic Square#5, setembro 2010. Foto: Teat(r)o Oficina.
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Figura 21 - Macumba Antropdfaga no Magic Square#5, setembro de 2010. Foto: Adauto Soares.
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Figura 22 - Macumba Antropéfaga no Magic Square#5, setembro de 2010. Foto: Teat(r)o Oficina.

O teldao foi utilizado, ao longo da incorporagdo do Manifesto Antropofago de
formas diversas: quadro negro de led escrito a mouse ou touch scream; antecipando e
amplificando as presencas dos atuadores, ao serem visto antes no teldo e somente depois
no centro do rito; como transmissor das cenas que aconteciam dentro do restaurante
Hélio Oiticica aos que estavam do lado de fora do restaurante e para o outro lado do
lago, onde esta a entrada do parque. Assim, muitos podiam acompanhar as imagens do
teldo. Neste espetaculo ndo houve transmissao online.

No entanto, complementa a analise técnica e estrutural da Macumba
Antropdéfaga, a escolha do local da ritualizacdo, o0 Magic Square #5, de Helio Oiticica, 0
Heliolito, a pedra de sol, somada a experiéncia ambiental e estética que o proprio parque
de Inhotim comporta. Estes aspectos foram fundamentais para a criacdo e ritualizacao
da Manifesto Antropéfago, pois no periodo da manhd, atudvamos livremente pelo
parque em imersdo individual e coletiva entre as obras e as florestas, incorporando-as

corporalmente, sinestésica, estésica, ambiental e tecnologicamente. Registramos 0s
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roteiros com celulares, cameras, ou mesmo desvendando as técnicas e tecnologias
utilizadas para a feitura das obras. Também mergulhavamos na piscina gelada da galeria
Cosmococa de Hélio Oiticica, deitavamos e balangcavamos nas redes, incorporando
roteiros coletivos e individuais entre as obras existentes no parque e trilhas de floresta e
jardins. Resumindo, viviamos as relacdes entre a arte e a natureza, arte e ciéncia, arte e
tecnologia, para entdo as 15 horas, iniciarmos o ensaio com toda a equipe até meia
noite. Esses roteiros aconteceram até e durante a estréia com o puablico no dia 11 de
outubro as 16 horas.

Uma verdadeira troca de tecnologias: o grupo incorpora e manifesta em forma
de macumba, seu olhar sobre as obras expostas e a maneira de se relacionar com a arte e
é incorporado e encorpado pelo coro de monitores de Inhotim, que também atuaram no

rito.

**k*

No dia 20 de maio de 2011, no site da Associagao Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona
foram anunciadas as inscri¢cOes para artistas mestres e aprendizes de todos os saberes e
sabores para formar-se e formar a 12 Turma da Universidade Antropdfaga que foi aberta
para todo o publico no dia 16 de agosto de 2011, aniversario de Teat(r)o Oficina Uzyna
Uzona, em Séo Paulo, com a manifestacdo da ciber-barbéarie tecnizada na incorporagéo
do Manifesto Antropo6fago de Oswald de Andrade, em forma de Macumba Antropéfaga
Urbana.

O macumbar da antropofagia e a incorporacdo do Manifesto Antropéfago
operam por diversas técnicas e tecnologias. A primeira: bigorna de ferro, simbolo dos
ritos do Teat(r)o Oficina ha 53 anos, onde se malha a ferro e fogo a velha anatomia do
corpo colonizado, para nele nascer o corpo atuador, do “atleta afetivo”, atuador dos
coletivos de arte e tecnologia, formando-se e formando outros coletivos, que
pragmaticamente, criardo roteiros de uma Universidade como nucleo vivo e livre que
une diversos saberes. Assim, 0 Teat(r)o podera ser em si, uma Universidade de vida e
passara a inventar seus proprios cursos, contracenando com o Ministério da Educacdo e
da Cultura para encontrar sua forma universal ndo necessariamente republicana, nem
monarquista, nem comunista. Podera se inventar a partir desses roteiros que se
manifestam na relacdo entre arte, ciéncia e tecnologias, como o lugar onde o

pensamento universitario e cientifico pode livremente cruzar-se com o pensamento
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corporal, com a razdo emotiva, cardiaca, erotica, intuitiva e de suas formas, ao sabor da
antropofagia, formando-se nos ritos do terreiro eletronico da tragicomedyorgya, para
aprender e ensinar nesta universidade, onde antropofagia-se artes, tecnologias
multimidias, boténicas e culinérias.

Os trabalhos séo realizados através de oficinas uzynas uzonas direcionadas a
cada area: teatro, danca, circo, canto, misica ao vivo, musica eletrénica, sonoplastia,
video (cameras, editores, roteiristas etc.), web, luz, direcdo de cena ou contra-regragem,
figurino, guarda roupa, direcdo de arte, design e criacdo visual, arquitetura cénica,
arquitetura e do urbanismo, producdo, administracdo, arte botanica urbana, culinaria,
divulgacdo, publicidade, marketing, direito, etc. Nestas oficinas agem estratégias
fagicas, comendo-se, dando de comer, criando em conjunto o rito deflagrador e
acelerador do rito de passagem do colonialismo analdgico da idade patriarcal dos
combustiveis ndo renovaveis: a Macumba Antropofaga Urbana.

Zé Celso fala que a rapidez da revolucdo digital, da revolucdo genética, da
interface entre o cérebro e as maquinas, anuncia a mesma rapidez em que se dara a
revolucdo da economia verde renovavel e da livre expansdo do poder humano coletivo e
individual.

As inscri¢Oes para fazer parte da 12 Turma da Universidade Antropdfaga foram
feitas somente por email, atraveés de mensagem enviada

para macumbantropofaga@teatroficina.com.br até o dia 27 de maio de 2011, as 23h59.

Para a inscricdo era necessario escrever um texto ao curso Universitario Livre
que expusesse, onde e como o candidato desejava atuar nos campos oferecidos e um
texto sobre sua interpretacdo de Manifesto Antrop6fago de Oswald de Andrade.
Estreiaram na FLIP - Festival Literario Internacional de Paraty, onde o homenageado
foi Oswald de Andrade, que sera apenas citado, onde 0s escritores participantes do
festival foram convidados a ler, recitar e atuar junto , incorporando os debates e
discursos do literatos, sobre Oswald de Andrade & esse roteiro da Macumba

Antropofaga em Paraty. .
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3.4 Macumba Antropofaga Urbana, no Bairro do Bixiga, agosto de
2011

A Manifestacdo em forma de rito de incorporacdo do Manifesto Antropéfago de
Oswald de Andrade estreou em S&o Paulo no dia 16 de agosto de 2011, no Teat(r)o
Oficina, as 21 horas em forma de Macumba Antropdfaga Urbana (ver texto integral em
anexo) transmitida online. A Macumba Antropéfaga Urbana é uma Opera, uma
macumba, um manifesto e uma manifestacio de um poema ilimitado. E o Manifesto
Antropofago de Oswald de Andrade, que na transversdo de Zé Celso, oferece para
incorporagdo mutua entre atuadores e publico atuador como ele mesmo diz: “silabas,
notas musicais, onomatopéias, dangas, tecnicas e tecnologias, sacacdes ¢ epifanias”. Os
coros revelam a génesis da Antropofagia, renascida no teatro brasileiro em “Roda
Viva”, ¢ salta musical-mente, macumba-mente, teatal-mente para uma ritmica coral
religiosa indoafrovilla-16bica polifénica, coletiva e tecnologica.

Na Macumba Antropdfaga, a nocéo de ciéncia é livremente interpretada como
transcodificacdo da magia, uma pauta de acdo para 0 agir na vida em forma de
macumba afirma uma religido do mistério, do ilégico da vida. Religido laica, érfica e
humana.

O ciber-barbaro tecnizado é a forca da macumba eletrdnica, virtual, atual e
urbana da Associacdo, que associ(t)a, a(u)tocita, no terreiro eletrocandomblaico do
Teatro Oficina de consertos e concertos, na Uzyna, na fabrica, uZona de misturas, no
Teato, que te ata a mim, no atuar, no tratar-se por tu, a-tu-ar-(se), no outrar-se no ato, no
tato, no contato orfico de ritos sonoros e verbais transitivos, transitorios e coletivos, de
amor.

Para Zé Celso, as extensdes tecnoldgicas, de nossa midia corporal, fazem hoje
parte do eterno retorno ecoldgico a nossa natureza primitiva animal. A Macumba
Antropdfaga € o delineamento operistico corografico tecno-pictérico, ritmico e sonoro,

gerado em forma de arte, maquina do desejo das paix@es das multiddes, esta criado um
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corpo vivo apaixonado de atores multi-artes-multi-midia com o feitico de seus corpos
elétricos desejosos de suas extensdes tecnoldgicas. O corpo antropdfago conecta seus
nervos, seu sangue, sua pele, seu corpo interior e exterior em sua interface tecnoldgica,
0 ator barbaro devora aciéncia e a tecnologia para manifestar-(se) ciber-
barbaro tecnizado na macumba eletr6nica, outra sintaxe, o oswaldiar no ritual, real,
virtual, digital, atual, em uma polifénica manifestacdo de forca poiética atuada, cantada,

tocada, dancada, contada, dublada, legendada, transmitida, fagiada, incorporada.

O teatro antropofagico ndo recusa elementos eruditos, mas os associa as
técnicas vanguardistas, resultando numa linguagem cénica que pretende
abarcar a totalidade teatral, sonho wagneriano da Gesamtkunstwerk (obra de
arte total), agora tupinizado e africanizado. (GUINSBURG; FARIA e LIMA:
2006:33)

Ao pensar 0 termo incorporacdo como ato ou efeito de incorporar-(se),
agrupamento, inclusdo, tomada do corpo do medium por um guia ou espirito, descida,
transe mediunico e o termo incorporar como dar forma corpdrea, juntar num sé corpo,
dar unidade a uma multiplicidade, e multiplicidade para uma unidade, reciprocamente,
unir, reunir, juntar em um sé corpo em um soO todo e como incorpdreo aquilo que nédo
tem corpo, imaterial, impalpavel, incorporal, no ato de incorporar o Manifesto
Antropdfago, os atuadores de teato juntamente com o publico atuador no Teat(r)o
Oficina e online, tornam o corpo em coro, coroam e coroam-se em corpos luz, corpos-
byte, coroam possiveis ciber-coros a manifestacdo. Incorporar, torna-se o verbo
transitivo ou transitorio, pressupfe transitos, transas, transacfes entre corpos que
devoram-se no teatro, no teato, no e pelo tato, no ato, no tesdo, tecnolOrgica,
tecnofagica, na tecnolOrfica, comendo as corporagdes, incorporando-se mutuamente no

outrar-se.
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3.4.1. Pirotecnofagia

O prefixo piro designa fogo, fendbmeno que consiste em desprendimento de calor
e luz produzida de um corpo e pela combustdo, lume; pirotecnia: arte ou técnica de usar
fogos ou explosivos; pirofagia: homem que come fogo, artista engolidor e cuspidor de
fogo. Por pirotecnofagias entendemos o fogo comendo fogo, combustdo comendo
combustdo, técnicas e tecnologias comendo técnicas e tecnologias em dispositivos de
emissao, reflexdo, captacdo, mediacdo de luz, som e calor, ndo se restringindo a esses
sentidos, pois os cheiros e os sabores eram diversos. Vinho, fumaga, maconha, polvora,
beijo, lingua, carne assada, suor, halito, comida.

A anélise pirotécnoldgica parte da percepcdo do corpo em atuacdo em relacao
com os atuadores e as diversas técnicas e tecnologias de emissdo de luz [do lat. luce],
claridade emitida pelos corpos celestes que possuem luz propria, claridade emitida pelos
que ndo possuem, mas reflete de outros, reflexo, claridade luminosa, qualquer dos
objetos empregados como iluminantes (vela, lampido, lampada, e etc), até a nocdo de
transmissé@o de presenca.

S&o duas as categorias de luz: natural representada pelo sol e artificial, qualquer
luz que ndo prevenha direta ou indiretamente do sol, importando mais as linhas de
naturalizacdo do artefato e de artificializacdo da natureza do que as oposicBes binarias entre o
natural e o artificial, pois os estagios tecnoldgicos da maquina, da indUstria e das redes
informacionais e comunicacionais, conforme a classificacdo de André Lemos (2004) se
desdobram em produtos sintéticos e de bioengenharia que remetem constantemente a um
processo de transformacdo continua. Mas para isso é preciso abrir 0S poros, coro-ar-se, tornar-se
coro, tornar seus poros em pira. pyra [Do tupi = pele] fogueira onde se queimam cadaveres
ou qualquer fogueira, lugar onde alguma coisa é submetida a prova.

Entrada do teatro. Comprado o ingresso-pulseira-paradigma-bussola-urbana
debaixo da bigorna com letreiro em neon ainda apagado, a macumba é iluminada por
luz natural: do Sol, que entrava através da grande janela de vidro, no Teatro Oficina.

A luz solar misturava-se dentro do teatro as luzes artificiais usadadas para

iluminar o teatro, a iluminacdo teatral e a vela, peca cilindrica de substancia gordurosa
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e combustivel, com um pavio no centro que serve para alumiar que depois de acesa
anuncia a saida, do Teatro Oficina, em cor(p)o de cobra-grande percorrendo as ruas do
Bixiga em direcdo ao TBC, Teatro Brasileiro de Comédia, onde a pemba [Do
quimbundo = mpemba, caulim poss] € queimada em frente a porta do Teatro giz
misturado com cola usada para riscar pontos ou caulin com que o quimbanda risca ou
marca algo para afastar os maus espiritos.

Ao longo do percurso, o crepusculo, o céu proximo ao horizonte no poente toma
uma cor gradiente, entre o azul do dia e o escuro da noite, lusco-fusco, iluminado pela
iluminagdo publica de mercurio, luzes artificiais até entrar no terreno onde sobre o
sambaqui, que é iluminado por luz lunar: luz cinérea ou luz cinzenta, luminosidade
proveniente da luz refletida pela terra na superficie lunar e por fogos de artificio, fogos
de artes solares e lunares, fogos de artificiais.

Além destes, a polvora também é utilizada dentro do Teat(r)o Oficina quando &
jogada na pira no centro da pista, promovendo uma explosdo juntamente com o som, a
iluminacéo de teatro; o espelho, que € utilizado para a a reflexdo e refracdo de Narciso,
que vem pela pista com todas as luzes acesas trazendo um espelho redondo e as luzes se
apagam para que o foco no espelho, crie o efeito e o afeto de uma experiéncia magico-
cientifica; os projetores multimidia, que além de projetarem as imagens nos teldes e
sobre o espaco, paredes, portas, etc, projetam sobre o chdo de cimento, madeira e terra
batida que compdem a pista, e sobre 0s corpos nus deitados, que refletem e multiplicam
a imagem pelos teldes, vidro do prédio, pela fonte de agua, que refletem luz, seja pelo
neon indicando o caminho para o restaurante, seja 0 neon da fachada do Teatro Oficina,

sobre a bigorna da oficina uzyna uzona, que agora estdo acesos e me indicam a saida.

Hierofante:(aproximando-se da platéia)- Respeitavel publico! Nédo vos
pedimos palmas, pedimos bombeiros! Se quiserdes salvar as vossas tradi¢des
e a vossa moral, ide chamar os bombeiros ou se preferirdes a policia! Somos
como vés mesmos, um imenso cadaver gangrenado! Salvais nossas podridfes
e talvez vos salvareis da fogueira acesa do mundo. (ANDRADE, 1991:73)

O poeta de/fem Oswald de Andrade, na peca A Morta (1937)%, pelo fato dos

outros, o0s espectadores, ndo serem sensiveis a sua paixao, se incendeia e incendeia ao

2l «A Morta” é uma peca teatral de Oswald de Andrade, que se utiliza do corpo humano, em sua
sobjetividade, sua linguagem e sua sensibilidade, para representar os paises por onde o Poeta percorre em
busca de sua amada Beatriz, o pais do individuo, o pais da gramatica e o pais da anestesia. A pega € tida
por Zé Celso como o manifesto de passagem do Teat(r)o Oficina para o Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona, A
Macumba Antrop6faga como manifesto da ciber-barbérie tecnizada marca outro momento de passagem
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espectador. A paix@o pela morte chega a seu devoramento (alias, estamos vivendo isso
num estado de coma). Essa peca pega 0 coma, que é o coma de todos nos e trata desse
coma, (comeca exatamente num hospital, com o personagem agonizando) e termina
com o ato revolucionario e incendidrio no pais da Anestesia, a revolugdo dos corpos,
com e através dos corpos, na tecnologia, barbaros e tecnizados.

No pais da anestesia, a incandescéncia se da pelo fogo. A revolugéo pelo fogo, o
poeta ao incendiar-se, incendeia o pais da anestesia e todos que o habitam, incluindo o
publico.

O poeta é o ciber-barbaro tecnizado, que manifesta a antropofagia em forma de
macumba urbana para banquetear e ser banqueteado, incorporar e ser incorporado,
incendiar e ser incendiado, no desejo, na arte, na criacdo, no ato. O poeta se incendeia-
se e incendeia o publico a partir do seu proprio corpo.

O poeta em Oswald manifesta corporalmente sua revolucdo, ele ndo diz ao
publico para promover suas revolucdes, ¢ um discurso corporal, dancante, atua sobre si
e sobre o outro, atraves de si, compromete-se corporalmente. Devora e € devorado. O
corpo € a escala termométrica antropofagica, autéfago e heterdfago simultaneamente. E
no corpo onde o “€xtase ¢ provocado pela transgressdo violenta do sentido, a
transgressao da linguagem pela carne e da carne pela linguagem, transgresséo esta que
se experimenta como éxtase” (RESTREPO, 2006:20) ou melhor, aqui, se experimenta
com o estesiar, 0 despertar a estesia ou a sensibilidade ao belo. (HOUAISS, 2011:253)
No caso dessa proposta, estesiar € ato de despertar a estesia ou a sensibilidade a todos
sentidos, incluindo os outros sentidos, além da visdo e audicdo, e sentir com 0 corpo
todo estéticamente, aisthesis + éxtase=estesiar, tudo isso inicia-se em aestus (fogo,
calor), para no fim, aestusiasmar (incendiar).

O poeta diz: “Todo mistério sera aclarado, basta que queime sua propria alma!”,
incendeie o desejo, coloque fogo na fogueira.

Sendo o corpo 0 espaco onde se ddo as sensacdes e as relacdes, na metafora
antropofagica, digestiva, devorativa, olha-se, ouve-se, toca-se, sente-se o cheiro, e
depois degusta — “o olfato e o gosto diferenciam ao passo que a linguagem como a vista
e o ouvido, integra (...) degustar ¢ aceitar a efemeridade do estimulo e captar o instante”
(SERRES, 2001:157) — é uma apreciacdo com o corpo todo, com todos os sentidos, a

estesia curando a anestesia e assim o corpo “volta ao seu ciclo elementar e ao

do grupo, do Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona para o Teat(r)o de Extadio, conforme previsto no programa
de gestdo do Anhangabaul da Feliz Cidade.
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predominio dos sentidos. Criar por si mesmo a idade do instinto de que o exilaram”.
(ANDRADE, 1929:299)

Assim como o Poeta de/fem Oswald de Andrade, na ciber-barbarie tecnizada
todos os corpos entram em combustdo, mais precisamente, numa orgia entre o real e 0
virtual. Poderia dizer-se que a digitofagia e mesmo a iconofagia com seus problemas
iconorréicos, sao respostas outras a uma revolugao com o corpo, no e através do corpo,
que se estabelece através de outras formas de comunicacdo que se apresentam na era
eletrnica e digital, onde encontros no ciberespaco, onde corpos reivindicam para Si
nogdes de presenca e encontros, de afetos, e principalmente de desanestesiamento e

autopsia.
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3.4.2 Da telepresenca a presenca

Ao longo da historia desse corpo, “quanto mais avanga a produgdo tecnologica,
mais incertas tornam-se as fronteiras que ha pouco forneciam os parametros e limites
segundo os quais 0 homem experimentava o mundo e a si mesmo” (PILEGGI SA:
2003). Para tanto, Azambuja e Medeiros (2006) no texto Replexo: performance em
telepresenca, pensam o corpo mediado, fragmentado ou multiplicado, mas
principalmente, pensam a propria constru¢do da mediacdo e a criacdo de espacos por e
para 0S corpos em contato direto e mediados. Para tanto, o retorno ao corpo se faz
necessario, para percorrer, no corpo, a experiéncia de mediar-se e multiplicar-se em
presenca(s) e telepresencas.

Sobre a utilizacdo da internet e da tecnologia digital como forma de encontros e
sobre a nocgéo de telepresenca, Maria Beatriz de Medeiros (2007) transpde o0 conceito de
Foucault (2001), heterotopia, do universo especular para o universo da telepresenca,
dizendo ser a telepresenca, assim como o espelho, uma utopia, uma vez que € um lugar
sem lugar algum, pois na telepresenca, 0s corpos se véem onde ndo estdo, num espaco
virtual, que estd aberto do lado de la4 da superficie. Corpos além, 14 onde nédo estdo,
sombras que dao visibilidade, que permitem vislumbrar que corpos onde estdo ausentes.
Assim é a utopia da telepresenca, como num espelho infinito. Mas a telepresenca é uma
heterotopia, uma vez que, tanto 0s corpos presentes diante da web-cam quanto os corpos
presentes diante do espelho, existem na realidade e exercem um tipo de contra-acdo a
pOSicao que ocupam.

Do lugar em que se encontram, tanto na telepresenca como no espelho, corpos
apercebem-se da auséncia no lugar onde estdo. A partir do olhar dirigido sobre eles
proprios, da base do espaco virtual que se encontra do outro lado do espelho, corpos se
voltam a si mesmos: dirigem a subjetividade a eles mesmos e comegam a reconstituir-se
no lugar onde estdo. A telepresenca funciona como uma heterotopia nesse momentum:
transforma o lugar que esses corpos ocupam, no momento em que se véem no monitor

ou no espelho, num espago a um s6 tempo absolutamente real, associado a todo espaco
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que o circunda, e absolutamente virtual, uma vez que, para percebermos do espaco real,
temos que atravessar esse ponto virtual, o espelho.

N&o se trata de um registro da acdo, de memoria, apesar de estes fatos estarem
implicitos. Trata-se do presente, de atualizagBes continuas do presente em encontros
onde corpos e espacgos interferem mutuamente uns sobre os outros, todos provocando
recombinacg0es, distor¢des e reorganizacdes de si, em si, sobre si e uns sobre 0s outros;
0s corpos descarnados, corpos desterritorializados reorganizando-se em monitores
dispersos no mundo, projetados sobre o espago em movimento, experimentando a
transitoriedade dos espagos e a transitoriedade dos proprios corpos, das proprias
fronteiras, dos préprios limites. Tanto no espelho como na telepresenca, o corpo
presencia a propria autépsia.

O corpo em relacdo a webcam e ao espelho sdo dois exemplos de mediacéo
corporal a partir da nocdo de presenca restrita ao sentido da visdo. No entanto, outros
exemplos de mediagdo podem ser identificados a partir de outros sentidos, como o
olfato: o cheiro de alguém na gola da camisa, o cheiro que atualiza a presenca em seus
rastros. Ha ainda o som que antecipa a presenca, como no caso do conceito de
“acusmatico”, onde ¢ o som que antecede a imagem, o proprio ato de tatear as
materialidades quando se procura algo, é uma forma de se antecipar a presenca do todo.

No mito de Narciso, narrado em As Metarmofoses de Ovidio, ao consultarem o
Oraculo a respeito da longividade de Narciso, se teria uma velhice prolongada, o
adivinho respondeu: “Se nao se conhecer”.

O reflexo mitolégico de Narciso tem muitas possibilidades de interpretacdo, no
entanto, interpreto o mito com dois enfoques, como um exemplo de mediacdo e como
um relato de iconofagia impura (Baitello Junior), onde imagens devoram corpos.

O corpo fragmentado em méaos toca a imagem, e a sensacdo de sua matéria é
outra que ndo a sua prépria carnalidade, aquosa, liquida, imprecisa. O outro de si
escorre entre os dedos, desmancha-se e deforma-se a cada novo toque de Narciso e
ainda assim, a necessidade de contato com esse outro que € 0 mesmo, mas de outra
materialidade, ainda que ainda ndo o saiba, 0 mantém preso em frente a sua propria
imagem. Corpo liquido e impreciso, ainda distorcido pelo movimento da agua, ou o
proprio espelho, a dgua solida da nossa sociedade narcisista e hedonista, o “duplo
absoluto” de que fala Umberto Eco (1965). Nada resta do corpo de outrora. Corpos que
definham em frente as imagens, seja a prépria imagem seja a imagem de outro, relato

mitolégico de imagens devorando corpos.
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Outra forma de mediacdo séo as sombras, 0 que nos remete ao Mito da caverna,
de Platéo

As sombras, além de poderem ser consideradas as primeiras formas de corpos
que os homens viram, podem também ser consideradas a primeira forma de mediacao
desse corpo: primeiro com o sol, que na entrada da caverna platdnica antecipa com a
sombra, a sua presenca real, ou atrasa sua auséncia na saida. Esses ‘primeiros’ duplos
espectros, formas descarnadas, massas negras que delineiam a silhueta corporal e que se
movem e escorrem pelas paredes e chdo das cavernas, agarradas aos calcanhares,
promovem a manutencdo dessa presenca ao permanecerem por mais algum tempo no
interior da caverna. Com o dominio sobre o fogo, as sombras se multiplicam e
intensificam a mobilidade desse corpo espectral.

Tanto no espelho como na telepresenca, 0 corpo presencia a sua propria
autopsia. O corpo implica primeiramente consciéncia de si, esta s6 se da através do
outro, espelho distorcido e inalcansavel, me torna sabedor de mim. Ou seja, aqui, 0
exemplo de mediacdo € entre corpos presenciais.

Ha uma circunstancia limite no texto teatral Entre quatro paredes (2007), de
Jean Paul Sartre, onde a maxima existencialista “o inferno sao os outros” ¢ apresentada.

No texto, trés personagens mortos sdo trancafiados num mesmo quarto sem
nenhum espelho. Esse seria o lugar, nem céu, nem inferno a priori, s6 um quarto com
trés sofés e trés corpos. Pela auséncia de espelhos ou algo em que pudessem refletir-se e
perceberem-se, sO percebem-se no outro, seja para maquiar-se, seja para existirem. Se
fossem esquecidos pelos vivos ainda teriam um ao outro, a manutencao das presencas
no luto, a manutencao da presenca do morto, o que traz o tema da memoria e do registro
como manutencao da presenca, mas também como possibilidade documental do estudo
e investigacdo da presenca. No entanto, para saber de seu corpo, para saber de sua
aparéncia, precisam dos olhos do outro, precisam confiar no outro, e ndo sabem mais de
si sem a mediacdo do corpo do outro.

Os primordios da imagem midiatica remontam ao espaco da experiéncia da
morte. A imagem surgiu no vacuo deixado pelos mortos. Com Baudrillard,
pode-se falar de uma troca simbélica entre corpo e imagem. A imagem
devolveu ao morto um meio [Médium = “médium” ou “midia”] no qual ele
encontrasse 0s vivos e seria por eles recordado. O corpo-imagem, como
corpo-de-troca, pertencia aos mortos ausentes. [...] O paradoxo da imagem,
de fazer presente uma auséncia, funda-se essencialmente na interacdo entre
imagem e midia (Medium): a imagem responde pela auséncia, estando,
contudo, a0 mesmo tempo, presente, em sua midia portadora atual, no espago

dos vivos que sdo seus observadores: observar imagens significa também
animéa-las. (BELTING e KAMPER, 2000:91)
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A operacdo antropoféagica seria, por hipdtese, o que permitiria o surgimento de
uma nova expressdo, que € em si mesma a superagdo, a assimilacdo e a recusa das
referéncias pressupostas nos apelos massivos, globalizados e padronizadores das formas
culturais contemporaneas. Formas que aparentemente nada oferecem de novo, mas que
tém inumeras possibilidades de recombinacfes, amplamente permitidas pelos meios
digitais, transformadas em bits e rearranjadadas em novas configuracdes.
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3.4.3 Transmissao online

A equipe de transmissdo online da estréia da Macumba Antropdfaga Urbana, dia
16 de agosto de 2011, foi composta por Cica Lucchesi e Renato Rossati, na house mix,
os trés videomakers com cameras na pista dentro do Teat(r)o Oficina, Benjamin Hassan,
Cris Sidoti e Fernanda Vinhas e Tommy Pietra, o diretor de web.

Para a realizacédo da transmissao criou-se um ciberbadulaque para ser vestido por
um de nos, com uma camera com fio de 2 metros para ser captado pelo outro, que foi
chamada pela equipe web de ciber-estacdo-mobile, para captar a macumba na parte
externa do roteiro. Na equipe externa estavam Fernanda Vinhas, que captou a imagem e
0 som e eu, que Vvesti a ciber-estacdo-mobile e cuidei da conexao.

Os componentes tecnoldgicos da ciber-estacdo-mobile eram um laptop
conectado ao programa Livestream por 3G e uma camera com microfone, plugada ao
laptop, que captou a imagem e o som e por sinal enviou para a internet no canal
http:/Aww.livestream.comv/tvuzyna/share. Na internet, a imagem e som foram captados
para pela mesa de corte e retransmitido pelo site do grupo. Fizemos o percurso pelas
ruas do Bixiga do Teat(r)o Oficina ao TBC, e em seguida até rua Ricardo Batista n° 18,
apartamento 52, ao apartamento onde Oswald de Andrade morou no bairro do Bixiga.
Em seguida, retornamos ao terreno do entorno do Teat(r)o Oficina, onde as cameras do
teatro captavam a imagem e 0 som e transmitem para a internet sem a necessidade do
3G e do Livestream. A captacdo também foi feita ao longo do percurso por outras
cameras, mas somente o ciber-estacdo-mobile transmitiu para a internet. Ver video em

anexo.
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Figura 24 - Macumba Antropdfaga Urbana, Bixiga, agosto de 2011. Foto: Adauto Soares.
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Figura 25 - Macumba Antropéfaga Urbana, Bixiga, agosto de 2011. Foto: Adauto Soares.

Dentro do Teat(r)o Oficina, as imagens captadas pelos videomakers Benjamin
Hassan, Cris Sidoti e Fernanda Vinhas, da pista, foram transmitidas para a mesa de
edicdo ao vivo, onde dependendo do momento do roteiro, foram acrescidas a narrativa
da manifestacdo da ciber-barbarie tecnizada linguagens digitais, misturando imagens
pré-gravadas as imagens captadas ao vivo, como na cena em que utilizam imagens do
filme o Rei da Vela (1967) dirigido por Zé Celso, em que o ator Renato Borghi
representa Abelardo I misturada a imagem do ator Marcelo Drummond, capturada ao
vivo, representando Abelardo I com uma vela na mao, atualizando e misturando as
presencas do passado e do presente iconofagicamente, imagens comendo imagens.

Ha a devoracdo iconofagica de imagens pré-gravadas com legendas que foram
projetadas em um teldo de led no centro da pista, dialogando com a atuacdo, ou
legendas que foram editadas ao vivo tanto para a imagem transmitida online com as
letras das musicas cantadas, propondo como nos DVDs, que se cante junto, quanto no
teldo no centro da pista, permitindo acompanhar as musicas na atuacdo e online, com
interacdes pelo chat. Além de imagens devorando imagens e textos, corpos e imagens
misturam-se e devoram-se, corpos multiplicando-se em imagens e imagens misturando-
se a corpos, como quando é projetado sobre 0s corpos nus deitados na pista imagens do
mapa do Brasil, onde o bloco se desmancha na preguica e leva os que estdo no publico

para este espreguicamento pelo espaco, criando um mapa carnal do Brasil.
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Tanto vestindo a ciber-estacdo-mobile quanto na cabine de transmisséo,
vivenciei corporalmente essas mediagdes. Presencialmente, da cabine de transmisséo,
percebia a presenca dos atuadores em contato direto, em seguida suas presencas
captadas pelas cameras e transmitidas para a mesa de edicdo ao vivo e retransmitidas
para as TVs e teldes espalhados pelo espago. Estava agora diante de uma presencga ou
acdo que havia sido desempenhada ha pouco, e ficava na expectativa de que qualquer
acéo futura dos atuadores apareceria no monitor na condi¢do de tempo futuro.

Apesar de perceber essa presenca em uma acdo que foi desempenhada
presencialmente em outro tempo, ao ser projetado nos teldes, essa presenca €
transformada, pois ao ser transmitida para os teldes, para a mesa de corte e ao vivo pela
internet, pelo site do grupo, em tempo quase real que se atualiza e repete a cada
mediacdo nova, como podem perceber, as presencas se fundiam e se misturavam com
imagens pré-gravadas, fotos e videos que se sobrepunham e criavam narrativas e efeitos
outros sobre essa presenca, Ou Seja, a mesma atuacao agora quer outrar-se mediada por
recursos tecnologicos.

Simultaneamente a transmissao das imagens sobrepostas nos teldes, essa mesma
imagem era transmitida para a mesa de edicdo ao vivo e somente entdo a mesma
presenca, que era outra agora, foi transmitida online e ao vivo. A soma de todas essas
presencas e acOes, de todas essas mediagcdes resultava nas presencas que entdo,
transmitimos.

No entanto, este fazer ndo se caracterizou como comunicacdo em telepresencga,
por se tratar de uma transmissdo unilateral de presencgas, sem a resposta telematica
corporal em imagem e som. Ha o chat onde se comenta o espetaculo ao vivo, a prépria
qualidade das transmissfes, 0s problemas técnicos, a conexao, 0s anuncios nas redes
sociais sobre o0 horario da transmisséo, problemas com audio e outros, mas somente nos,
na cabine, tinhamos acesso aos conteudos, 0s atores em cena, ndo tinham acesso a esse
retorno ao Vvivo.

Dentro no terreno e no Teat(r)o oficina, a captacdo de audio se deu por
microfones que ficavam no corpo dos atores e microfones que estavam instalados ao
longo dos andares e junto a banda. Os instrumentos e sintetizadores estavam plugados
ao laptop e a mesa de som, outros instrumentos foram captados por microfones
individuais, para cada instrumento, além do microfone geral com grua, que captavam e
transmitiam para a mesa de som que simultaneamente reenvia o audio para as caixas de

som distribuidas pelo teatro e para a mesa de corte pelo canal LR e canal geral, onde na
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mesa de corte foi editado ao vivo e enviado pelo plano de video captura, para o
computador compressor onde o audio foi misturado a imagem e transmitido pela

internet pelo site do grupo. Segue o0 mapa da transmisséo, abaixo, rascunhado

gentilmente por Tommy Pietra.
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Figura 26 - Mapa de transmissdo online, Macumba Antropdfaga Urbana, Bixiga, agosto de 2011. Foto: Tommy
Pietra.
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LEGENDA MAPA TRANSMISSAO

1 — Computador compressor
2 — Link de base

3 — Mesa de corte

4 —Canal LR

5 — Canal mixagem

6 — Placa de video capturadora
7 — Mesa de som

8 - Microfones

9 — Microfone geral

10 — Mesa de edicdo de video
11 — Link de sinal

12 — Cameras

**k*

Além da transmissdo online, houve a utilizacdo na encenacdo de dispositivos
maoveis por parte da atriz Camila Mota, que utilizou o celular para twittar para diversas
autoridades convidadas, dentre eles: a Exma. Presidenta Dilma Rousseff, a Ministra da
Cultura Ana de Hollanda, o Presidente do IPHAN Luis Fernando de Almeida, o
Presidente da Funarte Antonio Grassi, 0 Governador do Estado de S&o Paulo Geraldo
Alckmin, Prefeito da Cidade de S&o Paulo Gilberto Kassab, o Secretario de Cultura do
Estado de Sdo Paulo Andrea Matarazzo, o Secretario de Cultura Municipal de Sao
Paulo Carlos Augusto Calil e todos os Exmos. Poderes dos Povos do Brasil e do
Mundo.

O Rei Momo da Universidade Antropdfaga, o velho Artaud-Zé Celso, chamou
todos os atuadores no teatro e online pelo site do grupo, para atuarem na manifestacéo e
totemizar o tabu dos barbaros tecnizados, anunciou 0s craqueiros, craques de Teat(r)o
de Extadio, com seus atabaques, ciberbadulaques, a transmissdo e atuacdo na rede
mundial de computadores.

A atriz Camila Mota — Pagu ciber diz ao publico atuador no teatro e online que
peguem os celulares, iPads, iPhones, Blackberries, Smartphones, para filmar e twittar,
afirmando a atuacdo do publico e dos internautas por meio da tecnologia, na ciber-

barbarie tecnizada.

22 Tuiter é abrasileiramento da palavra em inglés Twitter, trata-se de uma rede social na internet. O verbo
tuitar designa a acao de utilizar a ferramenta ou simplesmente tuitar.

97



Figura 27 - Macumba Antrop6faga Urbana, Bixiga, agosto de 2011. Foto: Teat(r)o Oficina.

Para aqueles que ndo souberam utilizar ou ndo se manifestaram na ciber-barbarie
tecnizada, o coro dos ciber Aymorés tomaram as cameras e celulares do publico para
filmar. Comecou a tecno music do coro dos tecnos artistas do rito montando
equipamentos coro ciber Aymoré, anunciando um mundo ndo datado, ndo rubricado,
onde a incomunicabilidade humana, seja em coro deletada, coro ciber Aymores, ciber
indias, anunciando a fixacdo do progresso por meio de algorritmos, musica algoritma,
aparelhos de televisdo y net y met y met... civilizacdo digital, civilizacdo virtual e atual.

A banda entra com macumbar forte na terra nada virtual e ginga com o espaco
ciber eletrdnico, o coro ciber Aymoré anunciou todo phoder ao racker, abrasileiramento
do termo em inglés hacker, e chamou os ciber-barbaros tecnizados de Sampa e do
mundo, conectados pelo site, a tuitarem, e a dar o ciber grito tuitando em tempo real
para as autoridades. Na estréia, 16 de agosto de 2011, a autoridade foi Exma. Presidente
Dilma Rousseff: #tupyistheanswer @dilmabr. A imagem ao vivo do twitter e da
manifestacdo da ciber-barbarie tecnizada foi projetada sobre os telGes, paredes e

transmitidas na e da pista simultaneamente pelo site e pelo twitter. Ver video em anexo.
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@dilmaer

se ligrerradica

2 miséria do bixiga

de sampd o coragag, .
troca ferrenc cilvio S4
por terreno da

uniao

Figura 28 - Macumba Antropdfaga Urbana, Bixiga agosto de 2011. Foto: Teat(r) Oficina.

Durante a temporada da Macumba Antropofaga Urbana, outras autoridades
foram solicitadas através do twitter a incorporar o Anhangabau da Feliz Cidade as suas
agendas como o Prefeito da Cidade de S&o Paulo Gilberto Kassab em que Pagu Ciber
tuita para o Prefeito de Sdo Paulo: Kassab criatura, troque terreno Silvio Santos, por
terreno da prefeitura, pra sampa ter: se liga, Teat(r)o de Extadio, Universidade
Antropofaga e uma creche no Bixiga. Em outras sessdes da Macumba Antropéfaga

Urbana, também o Governador do Estado de Sdo Paulo Geraldo Alckmin foi tuitado.

Figura 29 - Macumba Antropdfaga Urbana, Bixiga agosto de 2011. Foto: Teat(r) Oficina.
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A manifestacdo da ciber-barbérie tecnizada incorpora todos os atuadores no
teatro e no ciberespaco para atuar junto na génese da antropofagia manifesta, ritual, real,

virtual e atual, no ar, ao vivo, no ato.

**k*k

Ao longo da temporada da Macumba Antropéfaga Urbana, ao acompanhar a
transmissdo online, um dos grandes desafios desde a estréia foi a captacdo da imagem e
som das cenas do cortejo pelas ruas do Bixiga, no inicio do rito.

Nas ultimas trés sessdes da macumba, dias 29/10/2011 (séabado), 30/10/2011
(domingo) e 02/11/2011 (quarta-feira), foi realizada a gravacdo do DVD do espetéculo.
Na equipe: Cassandra Mello, Cica Lucchesi e Renato Rosati na direcdo do video, Cica
Lucchesi e Renato Rosati na coordenacdo de cameras, Kaué Zili na direcdo de
fotografia, Benjamim Hassan, Cassandra Mello, Cristiano Sidoti, Fernanda Vinhas,
Joaquim Castro, Rodrigo Savastano, Paulo PIa na operacéo das cameras, além de outros
cineastas convidados para operar cadmeras 5D e cameras 7D, que ndo foram cabeadas
para maior liberdade pra circulagédo dos ciber-cavalos ou videomakers pelo espago.

Munidos do barateamento das novas tecnologias, o processo envolve descoberta
de novas tecnologias e de como lidar com as falhas dos sistemas. Para a gravagdo do
cortejo, o principal desafio foi conseguir manter tudo plugado e funcionando para poder
registrar da melhor forma tudo que acontece durante as 4 horas de espetaculo, sem falha
na conexdo. Para isso, a equipe contou com um mini helicptero para acompanhar o
cortejo de cima onde fizeram a logistica dos cadmeras em pontos estratégicos do
percurso, principalmente para os planos vistos de cima, escolhendo lugares essenciais,
como do alto da Casa de Dona Yaya, do alto do TBC e do alto de alguns prédios
especificos, além da casa de moradores do Bixiga que emprestarem suas casas pra

gravacéo.
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Figura 30 - Modelo de mini helicdptero utilizado na gravagdo do DVD da Macumba Antropéfaga Urbana, Bixiga,
novembro de 2011.

Além de cameras go-pro penduradas em atores e objetos, revelando assim novos

pontos de vista.

Figura 31 - Modelo de camera go-pro utilizada na gravagdo do DVD da Macumba Antrop6faga Urbana, Bixiga,
novembro de 2011.

Ao todo foram quatro cameras na pista, uma steady cam circulando por todo
espaco, duas cameras nas galerias e uma grua.

Cassandra Mello, em entrevista publicada no site do Oficina no dia 02/11/2011,
diz que “toda a logistica de funcionamento da equipe foi criada durante todas as sessdes
da macumba e em estudos especificos do roteiro — que mudam constantemente, a partir
das indicacGes do diretor Zé Celso, das inspiracGes dos atuadores e das reacGes do

publico”.

**k*
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Inclusao

Como se evidencia na descrigdo, ainda ndo ha no Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona
um dispositivo comunicacional onde a presenca é multiplicada, ndo ha resposta a acao
telematica em imagem e som, apenas pela escrita, ou seja, apenas informacional ainda.

No entanto, o Associacdo Teat(r)al Oficina Uzyna Uzona, desde a década de 80,
h& 30 anos, experimenta as possibilidades estéticas do video no teatro, que opera de
diversas formas: inicialmente como arma contra o Grupo Silvio Santos, e com a
evolucdo da tecnologia do video, passa a ser introduzido dentro dos espetaculos, além
de funcionar como registro pra divulgar e ampliar, pois os VHS eram divulgados.

Em seguida o video foi usado em experiéncias, como instrumento de registro,
virando uma coisa narcisista dos atores se filmando o tempo todo. Entéo, nos anos 90,
acompanhando o desenvolvimento da tecnologia, o video é incorporado aos espetaculos
como um canal, uma janela de abertura entre relagdes do teatro com as diversas
linguagens, sendo usado como registro dos espetaculos somente, como o registro dos
espetaculos ao vivo, com o video sendo incorporado dentro dos espetaculos, e entdo o
registro e transmissdo ao vivo pela internet, que acontece a partir de 1998 com a
introducdo dos VJ, que iconofagicamente introduzem e manipulam ao vivo imagens
pré-gravadas testando e aprimorando as técnicas e tecnologias de emissdo, reflexdo,
captacdo e mediacdo de luz, imagem e som no Teat(r)o Oficina, além de incorporar a
tecnologia na construcdo de aparatos que operam de diferentes maneiras, embora inter-
relacionadas dependendo das necessidades estéticas do espetaculo e do local, aparatos
que tecnofagicamente e antropofagicamente manifestam as iconofagicas devoracoes
entre linguagens artisticas teatro, cinema, TV, radio, internet, além de producdo da
memoria em DVD.

O site do Teatro Oficina http:/fteatroficina.uol.com.br/ estd conectado ha diversas

redes sociais:
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http://teatroficina.uol.com.br/

Twitter : http://twitter.com/#!/teatroficina

Facebook: http:/Awww.facebook.com/uzyna.uzona |EEHSHIGEE

Qik: http://qik.com/teatroficina

Youtube: http:/youtube.comvtvuzyna [EERSHGE0

UZINA UZONA: http:/fteatroficina.uol.com.br/uzyna_uzona
AGENDA: http://teatroficina.uol.com.br/agenda

PECAS: http://teatroficina.uol.com.br/plays

BIXIGAOQ: http://teatroficina.uol.com.br/plays/17

TV UZYNA: http://teatroficina.uol.com.br/tv_uzyna

RADIO UZONA: http://teatroficina.uol.com.br/radio_uzonas
GALERIA DE FOTQOS: http://teatroficina.uol.com.br/galeria_de fotos
ANHANGABAU DA FELIZ CIDADE : http://teatroficina.uol.com.br/teatro_estadio
AO VIVO transmisdo ainda, mas comunicacdo como possibilidade.
http://teatroficina.uol.com.br/aovivo

Site do Teat(r)o Oficina antigo com as Atas:
http:/AMwwz2.uol.com.br/teatroficina/velhosite/oficina/oficina.ntm
Flickr: http:/Aww.flickr.com/photos/teatro_oficina/

Blog: http://blog.teatroficina.com.br/

Wordpress: Blog do Zé Celso http:/blogdozecelso.wordpress.com/
Creative Commons: http://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/ e
http:/Awww.creativecommons.org.br/

A revolucdo digital tende a desenvolver cada vez mais a tecnologia de captacao
que amplia as capacidades humanas. Cassandra Melo (2011) diz ser o que se faz no
Teat(r)o Oficina “pra além de teatro ou de cinema, ¢ teatro, cinema, TV, internet e
DVD, mas sem deixar de ser Teat(r)o, é a fusdo disso, onde as linguagens hibridas entre
video, cinema e internet vai gerar uma linguagem propria”.

Para Zé Celso o ator ciber-barbaro tecnizado deve estar preparado para as
gravacdes ao vivo de espetaculos, gravacfes ao vivo de audio que originardo futuros
CDs, DVDs, sua transmissao pela TV, pela internet e outras midias que serdo cumplices
da comunicacdo direta radicalizada na presenca fisica, na mesma respiracdo com
publicos participantes, atuadores, presencialmente e online, e quem sabe ciber-coros em
telepresenca.

A Manifestacdo da ciber-barbéarie tecnizada como a génese da antropofagia na
era digital, sintetiza em obra de arte, o pensamento e a praxis antropéfaga, em
estratégias fagicas entre as artes, magia, ciéncias, técnicas e tecnologias, em que o
conceito Tekhné problematiza a experiéncia sensivel, que passa necessariamente pelo

corpo, pois a no¢do que o termo grego Tekhne invoca é uma forma de apresentar
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situacOes de trocas com o outro por meio de visdes e toques desestabilizantes, do sujeito
que subvertem a informacgao asséptica, isenta de conflitos, encontradas muitas vezes, em
tais contextos.

Estes gestos erraticos que operam por estratégias fagicas causam estranhamento,
proporcionando maior confronto, maior experiéncia, por conta de uma estética mais
aberta ao desconcerto com o espaco social e de linguagem, o ciberespaco e as redes
sociais, arte se relacionado com a vida, morte e vida das hipoteses, aos processos de
negociacdo e a experiéncia humana, operando, abrindo, obrando, tecnotdpsias, ao
desmistificar as tecnologias incorporando suas e suas operacionalidades, os dispositivos
tecnoldgicos, as linguagens deles advindas, os modos nos quais 0 pensamento
tecnoldgico tem capacidade de criar relagdes com a vida contemporanea, mover 0s
sentidos, o corpo e as praticas de arte, incluindo suas falhas.

A ciber-barbéarie tecnizada afirma, com isso, que a base determinante das
relacGes entre arte e tecnologia ndo é exclusiva ao uso dos meios tecnoldgicos, mas ao
modo como as informacdes e a comunicagdo sdo tornadas perceptiveis. Ou seja, como
se posiciona diante de uma dada realidade, de modo critico, como articula a presenca do

sujeito no espaco, tarefa sempre fundamental nas experiéncias e politicas da arte.

ATUA A PRESENCA e entra pelos sete buracos da minha cabeca, em TELEPRESENCA
Pelos olhos, boca, narinas e orelhas, em TELEPRESENCA

Paralisa meu momento em que tudo comeca a TELEPRESENCA

Desintegra e atualiza a minha presenca, em TELEPRESENCA

Envolve meu tronco, meus bragos e minhas pernas, a TELEPRESENCA

E branca verde, vermelha azul e amarela, a TUA PRESENCA

ATUA a PRESENGCA, Transhorda pelas portas e pelas janelas, em TELEPRESENCA
Silencia os automoveis e as motocicletas a ATUA A PRESENCA

Se espalha no campo derrubando as cercas, em TELEPRESENCA

E tudo que se come, tudo que se rezaa TELEPRESENCA

é a coisa mais bonita em toda a natureza a TUA PRESENCA

A TELEPRESENCA mantém sempre teso o arco da promessa da

TUA PRESENCAZ

Assassino, asso-assino meus nomes de batismo e assino 0s némades batismos.
DyEros.
Brasilia, DF, Brasil.
15-11-2011, 22:48hs

% Musica A tua presenca morena de Caetano Veloso, atualizada, ou melhor, atuada, ao contexto da
cibercultura.
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ANEXOS

Manifesto Antropdfago (1928)
de Oswald de Andrade

S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os individualismos, de todos os
coletivismo (sic). De todas as religides. De todos os tratados de paz.

Tupi, or not tupi that is the question.
Contra todas as catequeses. E contra a mée dos Gracos.
SO me interessa 0 que ndo é meu. Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todos os maridos catolicos suspeitosos postos em drama. Freud
acabou com o enigma mulher e com outros sustos da psicologia impressa.

O que atropelava a verdade era a roupa, 0 impermeavel entre 0 mundo interior e 0
mundo exterior. A reacdo contra 0 homem vestido. O cinema americano informara.

Filhos do sol, mée dos viventes. Encontrados e amados ferozmente, com toda a
hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelos turistas. No pais da
cobra grande.

Foi porque nunca tivemos gramaticas, nem colecGes de velhos vegetais. E nunca
soubemos o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental. Preguicosos no mapa-
mundi do Brasil.

Uma consciéncia participante, uma ritmica religiosa.

Contra todos os importadores de consciéncia enlatada. A existéncia palpavel da vida. E
a mentalidade preldgica para o Sr. Levi Bruhl estudar.

Queremos a revolucdo Caraiba. Maior que a Revolucdo Francesa. A unificacdo de todas
as revoltas eficazes na dire¢cdo do homem. Sem nds a Europa néo teria sequer a sua
pobre declaracdo dos direitos do homem.

A idade de ouro anunciada pela América. A idade de ouro. E todas as girls.
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Filiacdo. O contacto com o Brasil Caraiba. Ou Villegaignon print terre. Montaigne. O
homem natural. Rousseau. Da Revolucdo Francesa ao Romantismo, & Revolugao
Bolchevista, & Revolugdo surrealista e ao béarbaro tecnizado de Keyserling.
Caminhamos.

Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sondmbulo. Fizemos Cristo
nascer na Bahia. Ou em Belém do Para.

Mas nunca admitimos o nascimento da ldgica entre nos.

Contra o Padre Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar comissao. O
rei analfabeto dissera-lhe: ponha isso no papel mas sem muita labia. Fez-se o
empréstimo. Gravou-se 0 agUcar brasileiro. Vieira deixou o dinheiro em Portugal e nos
trouxe a labia.

O espirito recusa-se a conceber o espirito sem corpo. O antropomorfismo. Necessidade
da vacina antropoféagica. Para o equilibrio contra as religides de meridiano. E as
inquisigdes exteriores.

S0 podemos atender ao mundo orecular.

Tinhamos a justica codificacdo da vinganca. A ciéncia codificacdo da Magia.
Antropofagia. A transformacgao permanente do Tabu em totem.

Contra o mundo reversivel e as ideias objetivadas. Cadaverizadas. O stop do
pensamento que é dindmico. O individuo vitima do sistema. Fonte das injusticas
classicas. Das injusticas romanticas. E 0 esquecimento das conquistas interiores.

Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
O instinto Caraiba.

Morte e vida das hipoteses. Da equacéo eu parte do Kosmos ao axioma Kosmos parte do
eu. Subsisténcia. Conhecimento. Antropofagia.

Contra as elites vegetais. Em comunicacao com o solo.

Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval. O indio vestido de senador do
Império. Fingindo de Pitt. Ou figurando nas operas de Alencar cheio de bons
sentimentos portugueses.

Ja tinhamos o comunismo. Ja tinhamos a lingua surrealista. A idade de ouro.
Catiti Catiti
Imara Notia
Noti& Imara

Ipeja. [1]

A magia e a vida. Tinhamos a relacéo e a distribuicdo dos bens fisicos, dos bens morais,
dos bens dignarios. E sabiamos transpor o mistério e a morte com o auxilio de algumas
formas gramaticais.
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Perguntei a um homem o que era o Direito. Ele me respondeu que era a garantia do
exercicio da possibilidade. Esse homem chamava-se Galli Matias. Comi-o
S6 ndo hé determinismo, onde ha mistério. Mas que temos nds com isso?.

Contra as historias do homem, que comecam no Cabo Finisterra. O mundo ndo datado.
N&o rubricado. Sem Napoledo. Sem César.

A fixagdo do progresso por meio de catalogos e aparelhos de televisdo. Sé a maquinaria.
E os transfusores de sangue.

Contra as sublimagdes antag6nicas. Trazidas nas caravelas.

Contra a verdade dos povos missionarios, definida pela sagacidade de um antropéfago,
0 Visconde de Cairu: — E a mentira muitas vezes repetida.

Mas nédo foram cruzados que vieram. Foram fugitivos de uma civilizacdo que estamos
comendo, porque somos fortes e vingativos como o Jabuti.

Se Deus é a consciéncia do Universo Incriado, Guaraci é a mae dos viventes. Jaci é a
mée dos vegetais.

Né&o tivemos especulagdo. Mas tinhamos adivinhag&o. Tinhamos Politica que ¢ a ciéncia
da distribuicdo. E um sistema social planetario.

As migracgdes. A fuga dos estados tediosos. Contra as escleroses urbanas. Contra 0s
Conservatorios, e o tédio especulativo.

De William James a VVoronoff. A transfiguracdo do Tabu em totem. Antropofagia.

O péter-familias e a criacdo da Moral da Cegonha: Ignoréncia real das coisas + falta de
imaginacdo + sentimento de autoridade ante a pro-curiosa [sic].[2]

E preciso partir de um profundo ateismo para se chegar a idéa de Deus. Mas o caraiba
ndo precisava. Porque tinha Guaraci.

O objetivo criado reage como 0s Anjos da Queda. Depois Moisés divaga. Que temos
nds com isso?

Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade.

Contra o indio de tocheiro. O indio filho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis e
genro de D. Antdnio de Mariz.

A alegria é a prova dos nove.
No matriarcado de Pindorama.

Contra a Memoria fonte do costume. A experiéncia pessoal renovada.
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Somos concretistas. As ideias tomam conta, reagem, queimam gente nas pragas
publicas. Suprimamos as ideias e as outras paralisias. Pelos roteiros. Acreditar nos
sinais, acreditar nos instrumentos e nas estrelas.

Contra Goethe, a mae dos Gracos, e a Corte de D. Jodo VI.
A alegria é a prova dos nove.

A luta entre 0 que se chamaria Incriado e a Criatura — ilustrada pela contradi¢éo
permanente do homem e o seu Tabu. O amor quotidiano e 0 modus vivendi capitalista.
Antropofagia. Absorcao do inimigo sacro. Para transforméa-lo em totem. A humana
aventura. A terrena finalidade. Porém, s as puras elites conseguiram realizar a
antropofagia carnal, que traz em si 0 mais alto sentido da vida e evita todos os males
identificados por Freud, males catequistas. O que se d& ndo é uma sublimacéao do
instinto sexual. E a escala termométrica do instinto antropofagico. De carnal, ele se
torna eletivo e cria a amizade. Afetivo, o amor. Especulativo, a ciéncia. Desvia-se e
transfere-se. Chegamos ao aviltamento. A baixa antropofagia aglomerada nos pecados
do catecismo — a inveja, a usura, a calunia, o assassinato. Peste dos chamados povos
cultos e cristianizados, € contra ela que estamos agindo. Antropé6fagos.

Contra Anchieta cantando as onze mil virgens do céu, na terra de Iracema — o patriarca
Jodo Ramalho fundador de S&o Paulo.

A nossa independéncia ainda ndo foi proclamada. Frase tipica de D. Jodo VI: — Meu
filho, pGe essa coroa na tua cabeca, antes que algum aventureiro o faga! Expulsamos a
dinastia. E preciso expulsar o espirito bragantino, as ordenaces e o rapé de Maria da
Fonte.

Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud — a realidade sem
complexos, sem loucura, sem prostituicdes e sem penitenciarias do matriarcado de
Pindorama.

OSWALD DE ANDRADE.
Em Piratininga.
Ano 374 da Degluticdo do Bispo Sardinha. [3]

In: Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 1 (1), maio de 1928.
[1] “Lua Nova, 6 Lua Nova, assopra em Fulano lembran¢as de mim.” In: O selvagem,
de Couto de Magalhaes.

[2] Provavelmente um erro de impressao. Talvez deva-se ler “prole curiosa”.
[3] O Bispo Pero Sardinha foi devorado pelos caetés em 1556.
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[Digitofagia] Manifesto Antropofdgico Remix (2004)

From: "ricardorosas"” <ricardorosas@uol.com.br>

Date: qua ago 25, 2004 11:57:56 Brazil/East

To: "digitofagia” <digitofagia@lists.riseup.net>

Subject: [digitofagia] Manifesto Antropofagico Remix

Reply-To: digitofagia@lists.riseup.net

Bom, J& que o Marcus ndo colocou uma outra versdo remixada
(Marcus?), coloco aqui a que esta na web. Foi uma das inspiracdes pro
Digitofagia e € bem engragado. Divirtam-se!

Manifesto Antropdfago Remix (canibalist manifesto - 10 comms style
text mix)

S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente. Unica
interface do mundo. Expressdo mascarada de todos os individualismos, de todos os
coletivismos. De todas as religides. De todos os tratados de paz.

php or not php that is the question.

Contra todas as catequeses. E contra a Microsoft, mae dos Geeks.

SO interessa 0 que ndo € meu. Lei do hacker. Lei do webmaster.

Estamos fatigados de todos os admins suspeitosos postos em drama.

Turkle acabou com o enigma individuo o com outros sustos da psicologia humana.
O que atropelava a verdade era o corpo, o impermeavel entre 0 mundo interior e 0
mundo exterior. A reacdo contra o homem desconectado. O Nettime digest informara.
Filhos da Sun, mae dos viventes. Encontrados e amados ferozmente com toda a
hipocrisia da saudade, pelos desplugados, pelos corrompidos, pelos touristes. No
planeta da rede mundial.

Foi porque nunca tivemos programas, nem colec6es de cddigos-fonte.

E nunca soubemos o que era humano, pds-humano, fronteirico e continental.
Preguicosos do mapa-mundi do Brasil.

Uma consciéncia participante, uma ritmica tecnologica.

Contra todos os importadores de programas licenciados. A existéncia palpavel da vida.
E a mentalidade genérica para Lev Manovich estudar.
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Queremos a Revolucdo Informética. Maior que a Revolucdo Genética. A unificagdo de
todas as revoltas eficazes na direcdo do clone. Sem nds a rede ndo teria sequer o seu
pobre Manifesto

Cyborgue.

A idade do outro anunciada pela América. A idade do outro. E todas
as girls sintéticas.

Filiacdo. O contato com o Brasil Informatico. Ou Villegaignon print terre. Haraway. O
ciborgue hibrido. Hayles. Da revolucéo eletrdnica ao P6s-humanismo, a revolugédo
digital, & Revolucédo genética e ao coelho manipulado de Kac. Caminhamos.

Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sondmbulo. Fizemos Cristo
nascer na Bahia. Ou em Belém do Para. Mas nunca admitimos o nascimento da l6gica
de programacéo entre

0S nos.

Contra o Padre Vieira. Autor de nosso primeiro empréstimo, para ganhar comissao. O
rei-analfabeto dissera-lhe: queime isso em CD mas em forma de dados. Fez-se o
empréstimo. Gravou-se 0 agucar

brasileiro. Vieira deixou o dinheiro em Portugal e nos trouxe o cddigo-fonte.

O avatar insiste em conceber o espirito sem corpo. O tecnomorfismo.

Necessidade da vacina antropofagica. Para o equilibrio contra as corporagdes da
economia global. E as inquisi¢cdes desplugadas.

S0 podemos atender ao mundo oracular.

Tinhamos a justica codificacdo da vinganca. A ciéncia codificacdo da Magia.
Antropofagia. A migracdo permanente do Codigo em interface.

Contra o disco rigido e as ideias fixas. Cadaverizadas. O stop do sistema que é
dinamico. O individuo vitima do virus. Fonte das injusticas classicas. Das injusticas
romanticas. E o esquecimento das

conquistas interiores.

Bancos-de-dado. Bancos-de-dado. Bancos-de-dado. Bancos-de-dado.
Bancos-de-dado. Bancos-de-dado. Bancos-de-dado.

O instinto Informatico.

Morte e vida dos backups. Da equacao objeto parte do Programa ao axioma Programa
parte do objeto. Subsisténcia. Conhecimento. Antropofagia.

Contra as elites vegetais. Em comunicacdo com o solo.

Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval. O index vestido de senador do
Império Fingindo de Bush. Ou figurando nas éperas de Norton cheio de bons
sentimentos portugueses.
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J& tinhamos o comunismo. J& tinhamos a interface mével. A idade do outro.

A magia e a vida. Tinhamos a relacdo e o envio de dados imateriais, do spam, das
mensagens encriptadas. E sabiamos transpor o mistério e a morte com o auxilio de
alguns scripts vagabundos.

Pesquisei num motor-de-busca o que era o Direito. Ele retornou sites sobre a garantia do
exercicio da possibilidade. Esse programa chamava-se Google. Sampleei.

S6 ndo ha looping onde ha banda larga. Mas que temos nds com isso?
Contra as histérias do homem que comecam no Silicon Valley. O mundo sem dados.
Né&o validado. Sem Bill Gates. Sem Steve Jobs.

A fixacdo do progresso por meio de blogs e telefones celulares. So a interface. E os
codificadores de audio. Contra as sublimacdes antagdnicas. Compartilhadas via
Napster.

Contra a verdade dos povos missionarios, definida pela sagacidade de um antropéfago,
Linus Trovald: — E mentira muitas vezes repetida.

Mas nédo foram cruzados que vieram. Foram fugitivos de uma civilizacdo que estamos
sampleando, porque somos multiplos e imprevisiveis como Ted Nelson.

Se Gates é a consciéncia do Universo Incriado, Trovald € a mae dos viventes. Jobs € a
mée dos vegetais.

N&o tivemos a customizacdo. Mas tinhamos randomizacéo. Tinhamos politica que é a
ciéncia da distribuicdo. E um sistema social-planetario.

As migracgdes. A fuga das tecnologias obsoletas. Contra as escleroses urbanas. Contra as
Salas de bate-papo e o tédio especulativo.

De William Gibson e Ridley Scott. A transfiguracdo do Cdodigo em interface.
Antropofagia.

O path familia e a criagdo mecanismo inteligente: Ignorancia real das urls + fonte de
digitalizacdo + sentimento de alteridade ante a prole curiosa.

E preciso partir de um profundo nomadismo para se chegar a ideia de Rede. Mas a
caraiba ndo precisava. Porque tinha Anderseen. O objetivo criado reage como 0s Anjos
da Queda. Depois Ted Nelson divaga. Que temos n6s com isso?

Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade.
Contra o programador coorporativo. O programador filho de Bill Gates, afilhado de
Catarina de Seattle e genro de D. Antdnio de Siliconia.

A alegria € a prova dos nove.

No matriarcado de Pindorama. Contra a Memoria fonte do costume. A experiéncia
virtual renovada.

Somos imateriais. As ideias tomam conta, conectam, queimam disquetes nas pracas
publicas.

Suprimamos as ideias e outras paralisias. Pelos bancos-de-dados. Acreditar nas
pesquisas, acreditar
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nas interfaces e nos menus.

Contra Gates, a mae dos Gracos, e a Corte de George Bush II.

A alegria € a prova dos nove.

A luta entre o que se chamaria Hacker e a Maquina — ilustrada pela contradicao
permanente do homem e seu Avatar. O amor cotidiano e 0 modus vivendi capitalista.
Antropofagia. Samplear o inimigo sacro.

Para transforma-lo em remix. A aventura cibernética. A finalidade conectada. Porém, s6
as puras elites conseguiram realizar a antropofagia virtual, que traz em si 0 mais alto
sentido da vida e evita

os males identificados por Turkle, males humanos. O que se da ndo é uma digitalizacdo
do instinto sexual. E a escala termométrica da interface antropofagica. De virtual, ela se
torna eletiva e cria a

conectividade. Afetiva, valida o login. Especulativa, gera a inteligéncia artificial.
Desvia-se e transfere-se. Os dados corrompidos. A baixa antropofagia congestionada
nos traficos de comércio eletrbnico — a inveja, a usura, a callnia, 0 assassinato. Peste
dos chamados povos cultos e analogizados, € contra ela que estamos agindo.
Antropofagos.

Contra Ratz cantando as onze mil senhas do sistema, na terra de Johnny Mnemonic — o
patriarca Mark Ingalls da Microsoft.com.

A nossa independéncia ainda ndo foi proclamada. Frase tipica de George W. Bush II: —
Meu exército, invade essa nacdo estrangeira, antes que algum aventureiro o faga!
Expulsamos a dinastia. E preciso expulsar o espirito bragantino, as ordenacdes e o rapé
de Maria do Cddigo-Fonte.

Contra a realidade virtual, vestida e opressora, cadastrada por Turkle — a realidade sem
luvas, sem capacetes, sem caves e sem geografia do matriarcado de Pindorama.

oswald_de_andrade@djrabbi.com
Num cybercafé, Ano 4 do Apagéo que deixou Sao Paulo offline.
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“MACUMBA ANTROPOFAGA URBANA DE SAMPA NO BIXIGA”

“MACUMBA ANTROPOFAGA URBANA DE SAMPA NO BIXIGA”

24 de agosto de 2011

Esta Macumba é feita pros

Terrenos de todos 0s mundos

pra criar fibras,

vivas, vibras

virais, ventrais,

cardiacas,

rizomais

infiltrando-se nos Tabus em feticos
diluindo os impedimentos fronterigos
que impegam a Troca entre Terrenos

E pra materializar despejos

de desejos,

ambicdes teatrais

como jamais

¢ justo: o Teat(r)o Oficina

tem Gloria e Decadéncia como sina

g nasce, morre, renasce, sem parar,

50 voltas em torno da Sol a girar

Eu “Macumba Antropdfaga” dedico

a todos Terrenos Poderes, este Rito

aos que tem o Poder de Presenca

e aos estdo Presentes no Poder.

Teatro: Ato Publico de Cidadania da Cidade

O Teatro Oficina nesta 502 Idade

abre os abcessos fechados

pra jorrar a Arte da Vida em todos Amados
Presidente Dilma Rouseff

Ministra da Cultura Ana de Holanda

Ministro da Educacdo Fernando Hadad

Ministro da Tecnologia Aloisio Mercadante
Presidente do IPHAN Luis Fernando de Almeida
Governador de Sao Paulo Geraldo Alkimim
Prefeito de Sdo Paulo Gilberto Kassab
Secretario de Cultura do Estado de Sao Paulo Andreas Matarazzo
Secretario da Cultura do Municipio de S&o Paulo Carlos Augusto Calil

e ao Terreno Mago da TV Brasileira: Silvio Santos

Nos Balcdes do Espaco Aniversariante da sua Rua-Pista
Estes Poderes terdo lugares de Protagonistas
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Pra sentar diante de seu Altar de Estatuas Sagradas suntuosamente por refletores Iluminadas.

MACUMBA ANTROPOFAGA URBANA DE SAMPA
(Os chegados compram o ingresso: a Pulseira e 0o PARADIGMA a Bussola Urbana)

A MULTIDAO pode entrar no teatro e se concentrar no esquentamento de vozes dos Atores

CORO

Entra na Roda Cobra Grande
Vival

Vival

Rua Oficina da Saida

O Resto esqueca

Vamos pra Rua

Come Cabeca

Jaceguay

Vai Vai,

Cobra Grande

Ande Ande

MACUMBA URBANA
Xama! Xama!
PERIPATETICA
ARITMETICA
ABRACANDO O BIXIGA
A VITORIA ABRIGA

Atencao

Abolicao

Atravessa

(corridinha)

Cobra Grande

Ande Ande

Vai Vai

a Placa Avisa

Jardim de Dona Heloisa
cruzar

chegar

Casa Grande de Dona laia
IAIIA

JaJa

Ja! d& praver

na Major Diogo,

a Fachada do TBC!

3° SINAL

TEATRO OFICINA 16 DE AGOSTO DE 2011
FELIZ ANIVERSARIO

BATAM PANELAS DE BRONZE!

1° Rito acende-se a Vela dos 50
com abertura de champagne

— 12ESTACAO:
CORO

Entra na Roda Cobra Grande
Vival

124



Vival

Rua Oficina da Saida
O Resto esqueca
Vamos pra Rua

Come Cabeca
Jaceguay

Vai Vai,

Cobra Grande

Ande Ande
MACUMBA URBANA
Xama! Xamal!
PERIPATETICA
ARITMETICA
ABRACANDO O BIXIGA
A VITORIA ABRIGA

Atencao

Abolicéo
Atravessa(corridinha)
Cobra Grande

Ande Ande

Vai Vai

a Placa Avisa

Jardim de Dona Heloisa
cruzar

chegar

Casa Grande de Dona laia
AT 1A

JaJa

Ja! d& praver

na Major Diogo,

a Fachada do TBC!

—22ESTACAO:
(é riscada a PEMBA DO TBC)

(;ORIFEU DA PEMBA
O Muié!

CORO

Cacilda Becker

O povo aqui te quer

Sai da tumbal

Entra! Na Antropofaga Macumba!

(a pemba de pélvora é queimada;
Cacilda Becker)

CACILDA
AAAAHHHHHIT

CORO
AAAAHHHHH!T

CACILDA
Este Teatro é Sagrado

Seu nome ndo pode ser vendido nem trocado...

CORO
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Este Teatro é Sagrado

Seu nome ndo pode ser vendido nem trocado...

Cacilda, agora
incorpora

Tarsila do Amaral!
Tarsila, viva agora
o instante Inaugural
da Paix&o

tua e de Oswald

na Grande Noite

da Criacéo

CACILDA TARSILA
Rasga meu Coracéo de Atleta
E Vai Acordar o Poeta

no n° 18, apartamento 52 da Rua Ricardo Batista

- 32 ESTACAO:

CORO

DIARIO CONFESSIONAL
Oswald de Andrade

Diario Confessional
Fragmentos...

Mais do g Angustia

a ansiedade paira sobre o mundo
em transformacdo...

O pensamento avido de totalidade
as solucdes

Paradigmas!

O ser é comunal

e devorativo

Mundo antropofagico

da energia e irradiacéo.

As novas categorias

O HUMOR

A VERTIGEM

- 42ESTACAO:

(o coro entou esse mantra, enquanto forma com o public, o espago cénico da rua Ricardo Batista)

CORO

Hoje no Tropicos das Cabras do Hemisfério do Sul

A Terra vai ficar mais ...
.azul!

(Oswald aparece na Varanda do Apartamento de Pijama de 11 Varas)

TARSILA CACILDA

Poeta! Desce...! Tua Amante veio te buscar amado

Pra 12 noite do presente passado!

CORO
do Tropico das Cabras

Desce mamifero
vem mamar

Hoje no Tropicos das Cabras do Hemisfério do Sul

A Terra vai ficar mais ...
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..azul!

(SURGE A RAINHA GRANDE MAE CABRINHA DO TROPICO DAS CABRAS OFERECE SEU LEITE
PARA OSWALD)

Entra cabrinha mé mé mé

Essa Cabra ¢ safada! E Cabra! E Cabra!
Essa Cabra ¢ safada! E Cabra! E Cabra!
Veio dar leite no Bixiga pro seu Zé Z¢é 7é
José Oswald de Souza Andrade

Essa Cabra ¢ safada! E Cabra! E Cabra!
Essa Cabra ¢ safada! E Cabra! E Cabra!
Dionisios chegou com essa Entidade!
Essa Cabra é safada! E Cabra! E Cabra!
Essa Cabra é safada! E Cabra! E Cabra!
Ela sabe que E!

OSWALD

Deusinha do meu coragdo

eu, este Homem sem Profissdo

sob tuas Ordens Mamae, estou

da teu leitinho pra quem sempre em ti mamou

(mama na cabrinha)

TARSILA

Agora Amor pra nossa 1° noite plenos
no Cabaret:

“Troca Troca

entre Terrenos”

Até Ja Terrenos

CORO
Tombado! Terrenos!

—52ESTACAO:

Os miseraveis 0s rotos

sdo as flores

dos esgotos

Sao os grandes visionarios
dos abismos tumultuarios.

A sobra das sombras mortas,
Cegos

a tatear nas portas.
Procurando os céus aflitos

e varando os céus de gritos.

Fardis na noite apagados
Por eventos
desesperados.

InGteis cansados bragos
pedindo amor

aos espagos.

(Os movimentos sdo de um exército de samba break coral evolutivo em crescendo)

Bandeiras Rotas
sem nome
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das barricadas da fome.
Bandeiras estragcalhadas
de Sangrentas Barricadas.

Oh! Pobres,

nosso bando

¢é formidando!

Ele j& marcha crescendo
0 nosso bando tremendo.

Ele marcha por colinas
Nas areias

e nas serras

em hostes

como as de guerras.

Perde-se além,

nas distancias

a caravana das ansias.

Vai enchendo o estranho mundo
Com seu cantar profundo.

(A danga comega a tornar-se mais livre, mais agil, gritando. Atmosfera de Alivio e Alegria.)

Oh! Pobres

de ocultas Chagas

das mais longincuas plagas
Ha em nos

sonho

€ 0 nosso bando é risonho!

Através das rotas vestes.
Trazemos delicias celestes.
Nossas flageladas almas
Reverdecem como palmas.

Como em aguas de lagos
Boiam nelas

cisnes vagos.

Essas cabecas errantes
trazem louros verdejantes.

E a languidez

fugitiva

De toda a esperanca Viva.
E a languidez

fugitiva

De toda a esperanca Viva.

(Todos tiram as Méascaras que trazem no dia em seus propios rostos ainda gelados. Luz Solar fortissima.
Movimentos de Gloriosa Alegria.)

O nosso bando é de eleitos
Trazemos mégicos feitos!
Vestimos a pompa ardente
do velho sonho dolente.
Por entre os estertores
Somos belos sonhadores!
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(da Rua Sdo Domingos o Cortejo atravessa noutro ponto a Abolicdo e chega ao Terreno do Teatro de
Estadio por uma Porta aberta na Sinagoa até o Sambaqui, a cavaleiro do CABARET BAR
RESTAURANT “TROCA TROCA ENTRE TERRENOS”.

- 62 ESTACAO:

Miss Verde 2011 com faixa de Miss, tem duas Cabacas-Cabecas, onde chacoalha sementes, ao toque de
Chocalhos Xamanico de todos. Inauguracdo do Lugar semeando no Sambaquis. O Coro penetra o
terreno entoando 0 mantra da plantacdo com o public, afinados nas notas e no ritmo pelo sopro e a
tabla, que estdo logo no portéo de entrada)

CORO

Planto NADA MAIS NADA MENOS

O CABARET BAR RESTAURANTE

“TROCA TROCA ENTRE TERRENOS”

MUDA PLANTADA VERDE, TRANSITORIA ETHERNIDADE

DO “ANHANGABAU DA FELIZ CIDADE”

(o coro vai aumentando o volume e no apogee do canto, a Miss 2011 coriféia a acéo da plantacéo)

MISS VERDE 2011
Semear Juntos!

MISS VERDE 2011 E CORO
120030 e

(Todos jogam as Sementes no Totem.)
Vamos Tupys
O TROCA TROCA ¢ ali.

(O Coro comeca cantando o Mandu descendo do Totem até o Cabaret até contracenar com o cool jazz &
pulso Xamanico, O CORO quando entra, fiel ao pulso de Carina com o chochoalho

—72ESTACAO:
NO “TROCA TROCA ENTRE TERRENOS”

Miss 1928, desfila nua de salto alto,
com uma faixa, Miss 1928)

MELINDROSA SEM MELINDRES: MULHER TEMPO: A GATA
Eu sou 1928.

E agora um ser,

chamado Manifesto Antropéfago,

(atencdo da percussdo anunciando)

vai nascer!

Muito Gaio!

Hoje, 1° de maio.

(LUZES SONS, DA BANDA DO MINHOCON, ANUNCIAM o casal de deuses Oswald & Tarsila, que
epifanizam-se na entrada com muitos flashes)

CORO DE TUPYS

Ah! E Tarsila do Amaral

E oCaraé o Tal

Oswald de Andrade

Tarsivald!

O Casal mais bonito, mais rico da Cidade
Deuses da Paulicéia desvairada

Ah! Mistérios Gozozos

ta na hora da virada!
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(Ganimedess vem servir o Absinto.

Tarsila, Oswald vivem o0 TRANSE INICIAL NA PREAPARACAO MANIACA E RIGOROSA DO
MISTERIO DO TABU DO ABSINTO COM OURO, pelo GARCON GANIMEDES.

Ele serve o divino Casal, até que, quando coloca 0 Ouro na Taga, um refletor fura a imagem como um
HMi Solar.

As Tacas estdo cheias da mistura alquimica de Absinto e tudo que ronda oa noite.

Nao falam tim tim, mas AUDIVEL, diante de todos.)

OSWALD E TARSILA
Sim?
Sim!

(Tocam os sinos das tacas e bebem.

Ento, 0o REQUINTADO BRUXO DOS GARCOES GANIMEDES TRAZ EM CENA UM PRATO
COBERTO POR UMA CUPULA DE ALUMINIO LUMINOSO ESPELHADO, REFLETINDO LUZ.
VAI VIRAR A TAMPA DO PRATO, ANTES OLHA PRA BANDA QUE PERCUTE A INVERSAO
DA CUPULA DO PRATO DO HEMISFERIO NORTE EM EM CONCHA HEMISFERIO SUL. VIRA.
As estrelas da Noite aparecem:

AS RAS ESCALPADAS, NUAS DE SUAS PELES, COZIDAS DOURADAS PELADAS. Os
TUPINAMBAS comegam a tocar seus tambores, guizos, nos seixos rolados cantando e dangando o
TORE DAS GIAS PRIMAS DAS RAS.

Tarsila e Oswald tem uma revelacao fuliminante: SURPREENDIDOS vém-se na forma do animal
carne a de bicho humano.

Colocam as rds novamente no prato

dancando o som da Gia,

Tarsila vai tirando seu figurino de Poiret,

ele a gravata borboleta, o negro smoking soirée,

Gémeos espelhados, dangando.

Quando estdo nus, pegam as ras

e comparam elas com seus corpos;

Um ao outro nu se contemplam,

muito nas partes,

como duas obras de Arte.

Num Ritmo FULMINANTE que leva ao CLIMAX do momento da COMUNHAO Antropofagica,
dangando e se comendo com suas bocas, virando ris. OS TAMBORES TUPYS SAUDAM A
EPIFANIA!Despindo-se de suas vestes de Mano)

TUPINAMBAS
Gia Gia Gia nosso reino é aqui...
Dancga a danga do meu primo siri...

(OSWALD E TARSILA abragcam-se nis em cima da Bigorna, ébrios de Alegria, Absinto e Ouro

nus como duas estatuas em movimento quase parado de ESPIRAL.

SONOPLASTIA ENTRA O RASGA CORACAO

O Casal avanca em direcéo & saida da Rua Oficina e o Publico, segue os Indios e a Miss 2011, em
direcéo a Porta Principal do Oficina.

0S CUROMBOS FAZEM UM ARRASTAO LEVANDO ROUPAS DOS MANOS E JOIAS DE
TARSILA E OSWALD E DOS CLIENTES)

Ganimedes e Camareira, vestem dangando peles de animal peludo para cobrir a nudez de Tarsila e
Oswald.

Os OLHOS DE TARSILA E OSWALD, séo as luzes que acendem Os TERRENOS

Seus olhos brilham e fazem brilhar as estrelas e os postes de iluminagao do territorio ANTROPOFAGO
Quando todo Publico entra sai “Rasga Coracdo”

4°Sinal
entra Mand( Cardrd, q vira a trilha de toda a sequencia do amor q vai revelar o homem g come 0 homem.
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Tarsila e Oswald amam-se na Pele do Animal deus virada leito, no Jardim Burle Marx do Oficina
enguanto Oswald e Tarsila amam-se, gozam.
A Musica de Mand( traz 0 SONO E O SONHO.

- 82 ESTACAO:

TARSILA E OSWALD SENTM NO SONHO A PULSAO DE PINTAR. OSWALD pée-se de
quatro.

Tarsila cheira e depois lambe ligeira e docemente a cauda-ct de Oswald.

Separam-se.

Tarsila fica no Fundo da Pista em Frente & tela de Acrilico Transparente, fincada no Cimento invencéo de
Lina Bardi.

— Oswald pousa nu no Jardim sob a Cezalpina

— SUBLEVACAO DAS CATACUMBAS

(Os Tupynambas em Roda Viva explodem ritmados das catacumbas dos subterraneos, e pelos Canos do
Teatro até as Alturas, onde explodem Coros Pagéos de nossos Ancestrais de SamPa.

Trazem primeiro a EPIFANIA DA MULTIDAO INDIGENA PARA CACAR OSWALD, cantando de
dancando o 1° TORE do MANDU SARARA

ENCONTRO DE TARSILA E OSWALD COM OS INDIOS EM SEU OUTRO EM Q CRIAM As
OBRAs DE ARTE

Oswald NU vai transmutando-se no Abapor.

Entdo incorporado no ABAPORU: Cozinheiro de Almas cozinha o LIVRO DE CARNE HUMANA “O
MANIFESTO ANTROPOFAGOLIVRO DE BIFE DE CARNE ANIMAL E VEGETAL.

ENTRA O MANDU SARARA O DEUS DA DANCA Q ENVOLVE TODO ESPACO em
ADORACAO AtE adorarem o Quadro e 0 Livro

A Pintura chegando a LED

CONFUNDINDO-SE COM O FAC SIMILE DO MANIFESTO ONDE A O ABAPORU DE
TARSILA SERA EM COR,

A CENA ATINGE O CLIMAX

BREQUE -SILENCIO

O TOQUE DE CACA E DADO

OS TUPYS LIDERADOS PELO CACADOR VAO CACAR HANS OSWALD QUE TENTA FUGIR,
CERCAM-NO E O CACADOR DEPOSITA AS MAOS NO OMBRO DO CACADO, OS INDIOS O
CAPTURAM E LEVAM PARA A BIGORNA.

NO FIM DA MUSICA, BLACKOUT

- 92 ESTACAO: CUNHADO

(O Indio Mais Velho, o Murububixaba se aproxima e oferece mulheres a Hans Oswald.
E Mario de Andrade)

MURUBIXABA
Todas essas Mulheres,

CORO
nossas Amizades

MURUBIXABA
te oferecemos:

CORO
de todas as Edades

OSWALD HANS STADEN
Indias a bessal!
Com tudo de fora...

MURUBIXABA
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Quer todas,
ou alguma dessas?

— 10° ESTACAO: X )
O CHOQUE ELETRICO ELKTRONICO DO AMOR A 13VISTA

PAGUUUUUUUU-Epifania revelada pela luz som video atuagio, e chegada de uma outra energia.

OSWALD

(descobre trémulo este novo amor)
Indio Cacgador,

quero essal

MURUBIXABA

(interditando)

Essa é Tabu!

(SOM ATERRORIZANTE DE TABU TOCADO)

OSWALD

Vai tomar no TEU cu!

Eu quero essa india Pagu!

Ela me atrai como um imd...

Vocé, Mario de Andrade, escreveu Macunaima!

MURUBIXABA
Que Mario de Andrade!
Eu sou o Murubixaba!

OSWALD
Eu sou Oswald de Andrade, vou direto ao Tabu!

(Oswald fala a fala e vai em direcdo a PagU, q esté eletrizada. O Murubixaba tenta impedir, mas Oswald o

tira da frente. Eles 1° se contemplam como Obras de Arte. Transam, Gozam. Muda 0 espago sonoro e

luminoso. Liricamente Hans Oswald procura os labios de Pagu para um beijo ocidental. Ela e toda tribo

estranham e Pagl da-lhe entdo uma violenta mordida que faz Hans Oswald Gritar)

- 112 ESTACAO:
9 MESES GIRA SOL EM TORNO DA TERRA

CORO
Sol! Gira 9 meses em torno da Terra!
Macunaima, nasce, desenTerra!

(Macunaima nasce nl e sua mée da de mamar)

- 122 ESTACAO:
16 VOLTAS GIRA SOL EM TORNO DE TERRA

(Passa o tempo, Macunaima comega a crescer...)

CORO

Passam-se 16 Giras do Sol
em torno da Terra.
Macunaima j& cresce

O SoL pelo Cosmos Erra...

— 13 ESTAGAO: )
O BICHO HOMEM CEVADO ESTA PRONTO PRA SER COMIDO
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MURUBIXABA

(referindo-se & Hans Oswald)

O Bicho ta pronto Jacu

vai ser despedacado, comido, cozido, ndo cra.

— 142 ESTAGCAO: i
RITOS PRA MACUNAIMA COME O HOMEM E GANHA NOME.

CANTO DO CORO DE MULHERES INDIAS Q TRAZEM OSWALD PRISIONEIRO PARA A
BIGORNA

CORO DE FEMEAS E MACHOS
VEM CERIMONIAL DO AMOR!
DE CACADO E CACADOR!

VEM MACUNAIMA

TE ANIMA

TU TA CRESCIDO,

DO PAI TU VAI SER O MATADOR!
DO PAI TU VAI SER O MATADOR!

VAMOS TODOS: CORPO DEVORADOR!
(nesse momento a tribo se incorpora a plateia, formando um grande coro tupinamba antropéfago)

CANTAR O AMOR E A DOR

DA VIDA Q COME E E COMIDA
NO INTESTINO LABIRINTO
LABRYNTO...

TESAO E FOME
NAO DE COMIDA,
DE VIDA

MAIS VIDA!

VAMOS TE COME

E VE

O MENINO
MACUNAIMO

COMER UM HOMEM
(pra cima, sobe a melodia)
E GANHAR NOME!

— 15 ESTAGAO:_
PARAMENTAGCAO DA COMIDA.
RITO ANTROPOFAGO

(Preparacéo da Comida a ser Cozida

-As mulheres indias, carinhosamente mas rapidamente, estdo com muito apetite, cantando o mesmo canto
anterior, com mais dogura e vozes mais infantis, derramam éleo lustroso em todo seu Corpo;

amarram chochoalhos nas pernas;

INCENCAM O ESPACO

Coro Masculino canta com o Bloco das Mulheres um Crescente e Solar Ditirambo...

GRANDE EPIFANIA:

PAGU COROA COM UM ESPLENDOR MULTICOLORIDO O HOMEM-COMIDA HANS
OSWALD.

Oswald, o Murubixaba e Pagu sdo servidos de CAUIM.

Siléncio.
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SOLO FEMININO DE PAGU,
(falando a si mesma e ao Cagado.)

PAGU
Mée de Matador
O filho vai vai matar o Pai...

CORO
Amor

PAGU

Irm&o q cacou

as outras te entregou...

Eu nem sei porque, mas foi assim
ele preferiu, sé quis a mim.

CORO DAS INDIAS
Eu nem sei porque, mas foi assim
vocé preferiu, ndo quis a mim.

PAGU
Amado,
Cacado...

(falando dentro da boca de Oswald Hans Staden)

PAGU E CORO

Vamos te mastiga sem sofré
0 que tem dentro de vocé,

0 q Si sente e nem se Vé...

PAGU
Pedacinho por pedacinho
e ficar sempre juntinho.

CORO
(cantando com o publico que vé as letras projetadas nos teldes)

(mi -) Povo Adorado

(Voltando-se Inteiramente para o Cagado Hans Oswald)
(si —) Alimentou Corpo Cagado...

(ré -) Pais

(mi -) Irm&os,

(fa) Avos,

(fa +) e mais...

(fa +) aqueles, a quem nos demos com
(fa) Paixdo...

(si —) No Corpo esta,

(I4 -) cada Devorado

(mi -) agora, esse Corpo é

(si —) Sagrado.

i mocaem chiuara! eré!
(O Murubixaba oferece um pedaco enorme de carne humana tirada do moquem ao Cacado)

CHUNHANBEBE: CACADOR INDIO MARIO DE ANDRADE
Quer? E de um Patricio teu: um Brasiliano.
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CACADO OSWALD STADEN

Desumano!

Um animal desprovido de razéo,

seu semelhante ndo come.

Como um homem pode comer um outro homem?

CHUNHANBEBE: CACADOR MARIO DE ANDRADE
Eu 14 sou homem?
Eu sou um Jaguar!

CACADO OSWALD STADEN

Um homem n&o come outro homem
nem por fome.

Muito menos pra fazer Festa,

fazer Macumba de comida g ndo presta!
Somos filhos dos mesmo Deus!

Nosso Ancestral

A Carne esta viva em mim pro Bem

ndo pro Mal...

CHUNHANBEBE: CACADOR MARIO DE ANDRADE
Maldoso! Vocé se empanturrou com 0s N0ssos,

deixa de prosa!

Por isso sua carne é gostosa!

MATADOR MACUNAIMINHA
Vocé é da Nagéo

Inimiga nossa,

nao vai dizer que nao!

CACADO OSWALD STADEN

Estou é com vergonha dessa morte ridicula minha,
nas mdos desse meu filho que ainda engatinha...
Moleque Cabaco,

(Os Tupys cagcoam de Macunaima)

nem sabe o que diz,

E estd com esse previlegio de me matar,

o infeliz...

sO porque é sobrinho desse bogal Cacador

q me fez te fazer, sé pra esse lance de Jogador.
N&o foi por acaso g meu filho nasceu aqui.
Vocé me encheu a barriga,

Pr’eu dar a liga,

encher a barriga

de sua irma de crianca

Porras da vida! Pra Vinganca!?

Meu filho, teu Tio Cheféo, o Cacador
me fez te produzir,

s6 pra ser voce, meu filho, meu Matador.
Filho, por me matar

teu primeiro premio vocé vai ganhar!

A Tua Mae, Irma de teu Tio, Cacador deste Cacado
me faz

na tua Lingua Inimigo

Chamado

Cunhado

CHEGA!

(Todos se calam mesmo 0s Musicos)
Além do mal do bem deste dia
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Fingimento, Hipocrisia

em mim aqui, ndo mais atuam.

E, eu ja comi muito, e muita gente tua,
Eu sou mais q tu, o mais forte.

Tu g me engordou pra morte

escuta: tanta gente tua tracei,

que de tanto comer, cansei.

Enjoeil

Venham entdo depressa, quero olhar cada rosto.
Ai, minha gente vai vir,

vingar com Gosto

cada pedacinho meu,

no Corpo em q for deposto.

em Roda Pro Festim

sem palavras de consolo pra mim

N&o vou me dobrar,

Nem lamuriar

diante de vocé, filho tarado.

MATADOR MACUNAIMINHA

Pai agora vocé estd em nosso poder.
Agora, por mim, filho, morto vocé vai ser...
Depois defumado,

comido por quem esta aqui convidado.

CACADO OSWALD STADEN

Vejam, estou aqui, eu o Cagado

ainda ndo vencido

ainda ndo comido...

Venham devorar meus membros, minhas entranhas
carnes pra vocés, nada estranhas...

Esses musculos, estas Carnes, estao Cheias...

Sdo vossas mesmo, vosso sangue, vossas veias...
Beijem sem ansia,

sdo da mesma substancia...

CACADOR CHUNHANBEBE: MARIO DE ANDRADE
Vocé se empaturrou dos nossos, deixa de prosa...
Por isso sua carne é gostosa.

CACADO OSWALD STADEN

Esta carne que eu vos ofereco,

seus doidos, é a vossa, do fim ao comeco.
Dentro dos meus 0ssos guardados

estdo sim, teus antepassados

esta aqui, até a MEDULA de Deus!

MATADOR MACUNAIMAZINHO
Pai, Ai!!!l Vou chupar Tua MEDULA

Vou matar pra todos darem uma bocada
saborear essa gostosura danada.

CACADO OSWALD STADEN

E a vida dentro no nosso Labrynto,

que vossos deuses, puseram assim a rodar.

Em Vosso Corpo, o q presta do meu, vao replantar.
O resto, véo cagar.

CACADOR CHUNHANBEBE: MARIO DE ANDRADE
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Mas agora vai!

O Corpo do pai

sobrinho, vai matar!

com 0 nome que tu vai ganhar
e vai comegar...

a comandar.

CORO

(cantam pra Macunaima)

i mocaem chiuéara! eré!
(cantam pra comida: Oswald)
i mocaem chiudra! eré!

(A tribo atica todo cerimonial.)
MACUNAIMA

(vem com o malho, para)
Ai que preguical...

(Deita no chéo de preguica. A Tribo protesta!)

CORO
i mocaem chiuara! eré!

(Macunamima levanta-se e da o Malho em Oswald e recebe seu nome, cantado consagrado pelo coro)

CORO
Macunaima! Eré!

- 162 ESTACAO:

MALHO DA SACACAO DO ELO PERDIDO COM OS CAETES

(som de religacao do cérebro frontal com o arcaico, Oswald vai encontrar os Caetés)

OSWALD

(fluindo, percebendo a situacéo)

Levei um Malho????
Desencalho!!!!

(comemoragdo triunfante dos indios)

SOU RENASCENTE!

DAQUI PRA TRAZ DAQUI PRA FRENTE

(pulando, crianca feliz)

NAO SOU MAIS MODERNO!!!!

DO MUNDO INTEIRO
SOU EU O PRIMEIRO

MACUNAIMA
Ai que preguical

CORO
N&o enguica!

MACUNAIMA
Sou moderno

CORO

137



Tu é moderno

CORO
No6s somos modernos
eternos

presentes
rebolantes
cambiantes

MACUNAIMA

por isso hoje vai acontecer

CORO
vamos te comer

- 172 ESTACAO:

OSWALD-HAM-LET COM a CARNE HUMANA
(Todos viajam no Terceiro Noturno, Opus 15 de CHOPIN)

TARSILA
Vista o pretinho bésico!

PAGU
O traje tragico! ...

(vestem Oswald de Ham-let que se aproxima do Moguem e apanha um pedacéo de Carne, ¢ a pifania de

Ham-let sem a Caveira, mas com a Carne. FOTOGRAFAR)

HAM-LET
To be or not to be
That is the question

(retorna o Pulso Indigena juntamente com o Noturno de Chopin)

CORO

Tupy Tupy or not tupy
that is the question.
Tupy: that is the answer.

CIRANDONA RAPIDA E CHEIA DE IMPETO
A minha tribo quando entra na aldeia

indio ndo faz cara feia
nao deixa a frexa cair
tupi tupi or not tupy
tupi tupi or not tupy

nao sei vou

nao sei se estou

nao sei se fico

nada ainda exprico
nessa frase or not tupy
tupi tupi or not tupy
tupi tupi or not tupy

Ser ou nao ser

tupy
Ser ou nao ser

tupy
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ser ou nao ser

tupy
ser ou nao ser

tupy

MACUNAIMA
Macumba Vodu
Direto ao Tabu

(SOM: PULSO E TAMBORES XAMANICOS- CHOCOALHOS, MUITOS. Todos se juntam em torno
de 6 pedacos de carne, ddo suas mordidas e comecam a cantar de Boca Cheia)

CORO
S0 a Antropofagia
nos une.

Teatal-mente
Musical-mente
Plastica-mente
Dinheira-mente
Macumba
mente

Unica lei do mundo.

Expresséo mascarada,

de todos individualismos,

coletivismos.

fundamentalismos

(BREQUE. Um tempo. Todos fazem “mdos ao alto”)

de todos tratados de paz.

1-TABU DO TOQUE

CORO

A existéncia palpéavel

digital

da vida.

E a mentalidade pré-logica

para o Excelentissimo Professor Senhor Dr
Lévy-Bruhl,

(alguém que venha de Mestre na Universidade e Freud continua apalpando-o como um cientista para que
ele estude)

estudar.
(Bloco Musical toca a Delicadeza do Toque;

Coro saboreando, estudando os corpos dos presentes na bossa nova,
suas reacdes adversas detalhadamente.)

2 - TABU DO NU E DAS COLONIZACOES

(Entra o Descobrimento do Brasil de Villa Lobos. De um lado, OS VESTIDOS, o publico que sera
paramentado com as muitas roupas — CRUZ DE MALTA PORTUGUESA -, PANO COM O SoL DA
BANDEIRA DO JAPAO-PANO BURCA ARABE, PANO COM O CASTICAL JUDEU, PANO CHINES
COM DRAGAO POP DA CHINA DE HOJE
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Este grupo é Montado com o Publico ao norte da Pista. Os que Cobriram estes corpos se afastam para
contemplé-los.)

SERAFIM ]
O BRASIL VAI DESCOBRIR O HEMISFERIO NORTE!

(TEMA MUSICAL DOS VESTIDOS E DOS INDIOS NU CONTRASTANTES, anunciando o despir-se
dentro do Tonus e do Som do bloco q deve jogar com 0s opostos coberto x decoberto; mixagem suave do
Villa Lobos para a Bossa da Felicidade)

CORO

Antes

dos portugueses cobrirem o Brasil
o0 Brasil tinha descoberto

(Pagu tira a sua roupa e provoca o insight de Freud)

PAGU
a felicidade...

(Freud cheirando cocaina tem um insight estupendo,
que é revelado também pela musica da primeira missa de Villa Lobos! Ele enche-se de alegria com a

FREUD

O que atropelava a verdade,
era a roupa!

O impermeavel

entre o mundo interior

e 0 mundo exterior!

OSWALD

O Cinema Americano do Sul
Pornochanchada,

Teatro Oficina

Informam!

CORO
A reacdo contra o homem...
...vestido.

YNDIA SYLVIA

(falando ao publico com muito Eros)
E agora

a hora

dos que quiserem ficar pelados...
Nossos corpos receberdo 0s vossos
acalorados, apaixonados ...

(O CORO TUPI TODO DESPE-SE, criando essa primeira missa erotica, delicada, revelando o interior do
Exterior, tirando os impermeaveis, Todos desnudam-se, excitando 0s que queiram despirem-se, entdo
ddo-se as maos num grande RETANGULO OVAI PELA PISTA TODA)

SONG DAS TOTEMIZADAS PUTAS MAE DOS FILHOS DA PUTA
NO AMPLEXO FEROZ DO VENCEDOR E O VENCIDO

TODOS PELADOS EX VESTIDOS OU AINDA VESTIDOS
Filhos da Sol,

Mae dos viventes.

Encontrados
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e amados
ferozmente,

INDIAS DEBOCHANDO DOS DO HEMISFERIO NORTE

com toda a hipocrisia da saudad,

TODOS

pelos imigrados,
pelos traficados

pelos turistas sexuais!

HOMENS
no pais da Cobra Grande

MULHLHERES RAS
da Pereréca

HOMENS E MULHERES
do Cl de Gambé Bebado

(Todos déo os Cus para 0 céu)

CORO FREVANDO

(LETRAS PROJETADAS NO LED)
...pois é...

nunca tivemos

gramaticas,

nem colec¢des de velhos vegetais.

E nunca soubemoso que é
fron-te-ri-co

(entra o Rock Titd Pernambucano)
urbano,

suburbano,

continental...

Preguicosos no Mapa Mundi
brazyi...

(o bloco se desmancha na preguica e leva os que estdo do publico aos seu lado para este espreguicamento

pelo Espaco, criando um Mapa Carnal do Brasil ESPREGUICIANDO-SE. IMPERIALISMO DO

OcCI0)

SONG-BEATS REVOLUCIONARIOS CANTANTES EVOLUTIVO DA SUCESSAO DE

REVOLUCOES

CORO TUPYNAMBA
Queremos a Revolugéo Caraiba.
Maior que a Revolucdo Francesa.
(BANDA SILENCIA)

A unificagdo de todas as revoltas eficazes

na direcao do tudo humano.
(A BANDA ATACA O FUNK)

Tudo mano!

Tudo mano!

Sem nds

a Europa néo teria sequer

a sua pobre

declaracéo dos direitos humanos,
de quem quer!
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CORO

(Clarins da banda)

A idade de OURO

anunciada pela América!

A idade de Ouro...

e todos os boys and girls!

(A BANDA RUFA CORTANDO)

CORO
Filiacéo.

MULHERES
O contato com o Brasil Caraiba.

VILLEGAIGNON

Non! Je dis NON!

Moi Villegaignon,

Au Nomme du Roi de la France Artantique du Brésil
moi, Je prende cette terre.

Moi Villegagnon, je dis, je dis NON!

MONTAIGNE
Oui! Je dis oui!

INDIOS

(ele sai correndo.)

CORO DE INDIOS CANIBALIS
Como é gostoso... o meu francés!

Os Homens Ve§tidos, Alinhados
Encontram os Indios, Pelados

(despem Montaigne)

e nus, a luz da Sol, inteiros...
percebemos nossos trazeiros

cuun!!...

nossos genitais...
ais!

MONTAIGNE

Divina iluminagéo

Somos todos bichos humanos
iguais! ...

CORO
Somos todos bichos humanos
iguais! ...
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Somos todos bichos humanos
iguais!...
Somos todos bichos humanos
iguais!...

MONTAIGNE
Cristo foi crucificado
sem fraldas,

CORO

pelado...

Dai entdo,

veio tudo quanto é Revolugao!
Dai entdo,

veio tudo quanto é Revolugéo!
Dai entdo,

veio tudo quanto é Revolugéo!
Dai entdo,

veio tudo quanto é Revolugéo!

Do homem natural!
(ENTRA ROUSSEAU)

ROUSSEAU

(semi despindo-se)

Non! I’homme naturele cest moi
Rousseau.

CORO
Do homem natural!

(MARSEILLAISE)

A Revolugao Francesal!
Da Revolucdo France...

(CAI UMA GUILHOTINA)
.sa...

Ao Romantismo!

(O Coro faz Rodas como no quadro de Picasso, Blake e o simbolo da Copa de 2014 no Brasil)
Freude, schéner Gotterfunken,
Tochter aus Elysium,

wir betreten feuertrunken,
Himmlische, dein Heiligtum!
Deine Zauber binden wieder,
was die Mode streng geteilt:
alle Menschen werden Briider,
wo dein snafter Flugel weilt.

Do Romantismo
a Revolucao Bolchevista!

(Coro Canta com o apoio da Banda que ndo deve fazer a musica somente dar a harmonia)

A INTERNACIONAL
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De pé, fudidos da terra!
De pé, famintos de vidal
Acdo troveja nas crateras,
degluticio da velha era!

(Retornam os Tambores Revolucionarios dando entrada dos Cossacos)

“Vem cda cossaco,

cossaco danca agora

Na danca do cossaco,

vem ficé cossaco fora (bis)

(Maiakoviski, surge na Bigorna, trazido pela LUZ com casaco e gravata amarela e o Coro o cerca com

esta parte da Musica)

CORO
Coca coga coga, coga
a danca do cossaco (bis)

roga roga
vam fica cossaco fora”

(A Banda mantem o pulso)

MAIAKOWISKI

Hoje estou atirando a vergonha na chama das fogueiras
Nés vamos devorar vocé

carne dos séculos.

Ai vou poder me deitar luminoso

vestido de preguica

no macio leito da merda macica.

(BREQUE RESPIRADO)

Remendem minh’alma

para que ndo apareca o vazio.

(Maiakowiski lanca Clama de novo seu la e a Banda retoma o pulso-SINCRONIZAR)

Hoje se vocés me comerem,

com gritos loucos

eu vou coroar a mim mesmo

com a minha loucura.

As vezes eu pare¢o um galo de briga,
(SILENCIO DA BANDA)

Mas eu posso ser tdo delicado
como uma nuvem de calgas ...
Agora, 0 que mais me alegra

€ 0 meu préprio nome

Wladmir Maiakoviski

Muito Prazer!

Me disseram que em algum lugar
- acho que é aqui no Brasil
existe realmente

um homem feliz

(descobre na hora)

6swald de Andrade!
(Os MUSICOS CHAMAM UM FLAMENGO)
CIGANA ANDALUZA DE CETIM NEGRO PAGU

De la Revolucion Bolchevista
(doce e sonhadoramente)
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A la Surrealista...

(MAIAKOWISK DESPE SEU CASACO E SOB ELE ESTAO AS VESTES DO CICLISTA DE “LE CHIEN
ANDALOU”, Toca de Bebéme Babador, apanha sua Bicicleta e entra na Pista pelo Norte em direcdo ao
Sul. A Lua é lluminada, e cortada por uma nuvem vem reta como uma navalha)

BUNUEL
de La revolucion Surrealista
al barbaro tecnizado!

CORO MASCULINO

CORO FEMININO
Albert Duverger!!

(ALBERT DUVERGER, instala-se com um tripé em frente a ANDALUZA.

Siléncio.

Pde em cena, cortando com precisdo o siléncio, q depois continua.

Don Luis fuma um charuto possuido de amor louco pela Andaluza de Preto, g vai cortar os olhos dela
para transforma-la em Vidente.

BUNUEL TIRA UMA NAVALHA DE SOM SURPREENDENTE

E as IMAGENS DI FILME E DO VIDEO AO VIVO FUNDEM-SE SINCRONICAS)

ANDALUZA
Ver com los ojos libres!

(A Personagem do bebé na bicileta retorna
Rompe o Silencio, e vai se encontrar como Maracat( Passeata.)

CORO

Caminhamos! Caminhamos!

Nunca fomos

catequizados.

Sobrevivemos a um direito sonambulo.
Fizemos Cristo nascer

na Bahia ...

(roda de Samba para o BEBE BAIANO NASCER,;
MENINO JESUS NASCE, CORO DUBLA)

MENINO DUBLADO
Inhééé...

JESUS DE QUATRO DE IERE
Nao, Na Bahia NAOOOQ!
Em Belém do Para.

(som da musica do Boto, bebezinho, ele vé a entrada da Cruz.

Fica apavorado, mas aceita seu destino imposto pelo Curombo que atira sangue sobre oJesus e sua Cruz.
Veronica toda de negro, com um Véu negro cobrindo sua figura sobe numa Cadeirinha colocada pelo
Curombo e canta desenrolando uma tela branca)

Pela Mater Dolorosa
Nossa Virgem Tdo Piedosa
Perdoai-nos Oh Jesls
Perdoai-nos Oh Jesls

(O Curombo joga Sangue na Tela de Veronica, limpa o rosto d Jesus com sangue, este continua até um
breque, ele péra estaciona a Cruz)
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JESUS DE QUATRO DE IERE
Ai que preguiga...!

(Procura um Cristo entre os presentes, e passa a bola. A Musica entrada do Pulso do “Nascimento
Advindo da Nao Admissdo da Logica entre nos”

CORO

Mas nunca admitimos,
0 nascimento da légica
entre nds.

E nasceu a percepcao
na atuagéo

d uma

ritmica

religiosa.

Libertada

da importagdo da consciéncia enlatada...

DITIRAMBO-TORE
(CHOROS N°10 de Villa Lobos, que rege de casaca, charuto e chinelos)

CORO CANTA COM SONOPLASTIA SINFONICA E PERCUSSOES O CHOROS N° 10
Jakataka Marajéa tenor 1

Jakataka Marajéa tenor 2

Tayap6ca Marajo contralto 1

Jekiri tumurutd soprano

Tekere ki merejé baritono 1

Turutd karu tatu baixol

Ah!Ah!Ah!Ah!AR!

Rasga o Coragédo

SOPRANOS

Se tu queres ver a imensiddo do céu e mar

Refletindo a prismatizacéo da luz solar Rasga o coracdo, vem te debrucar
Sobre a vastiddo do meu penar

BAIXOS
Sorve todo o olor que anda a recender
Pelas espinhosas floragdes do meu sofrer

CONTRALTOS

V& se podes ler

nas suas pulsagdes

As brancas ilusdes e o que ele diz no seu gemer E que ndo...

BAIXOS
...pode a ti dizer nas palpitagoes
Ouve-o brandamente, docemente palpitar

CONTRALTOS
Casto e purpural num treno vesperal
Mais puro que uma candida vestal

SOPRANOS

Rasga-o, que hés de ver
La dentro a dor a solugar
Sob o peso de uma cruz
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De lagrimas chorar
Anjos a cantar preces divinais
Deus a ritmar seus pobres ais

(vao dancando em Caracol com o publico.)

3 - TABU DA FAMILIA E DAS CATEQUESES DOS ISMOS

(um Ator do Coro Pega, VIRA, NUM TABU Q SAO TODOS OS TABUS CONTRA NOS. TRAZ UMA
VARA Q é O PAU DA FAMILIA)

CORO
(pergunta)
Quem és tu?

TABU

SOU ODIO EM CARNE DE TABU
Sai da minha trilha

SOU O PAU DA FAMILIA

(EM OUTRO LADO MULHERES PEGAM A ENTIDADE DA LOBA DE ROMA;)

LOBA

Eu sou a LOBA DE ROMA
ROMA, Anagrama de Amor ...
Gémeos, mamem na Mama Roma

(Rdomulo e Remo vem mamar na loba. OUTRA ATRIZ PEGA O SANTO DA MAE DOS GRACOS)

MAE DOS GRACOS

EU NAO SOU A LOBA DE ROMA!
SOU AQUELA QUE TOMA

A VACA PARIDEIRA

MAE DOS ROMANOS, A PRIMEIRA

(véo saindo dela os Romanos, que se postam olhando o Publico Ameagadoramente como Segurancgas,
com os Bragos Cruzados como um Pelotdo do BOPE)

MAE DOS PAIS DA NOSSA CIVILIZACAO OCIDENTAL
INVENTORA DA MORAL

ESTOU AOS CACOS,

EU SOU A MAE,

Oh!Fracos!

Eu sou a MAE

CORO DOS ROMANOS DE BRACOS CRUZADOS
DOS GRACCOS!

DESEMBARGADOR

Odeio Artista

mais que traficante!

Esse Teatro é da Pornografia

Mater Familias esta Macumba do Inferno
degrada até o embrido no Ventre Materno

(entra pegando um santo, mas tentando resistir, a arte educadora.)
ARTE EDUCADORA
Ai! Essa macumba nao vai parar?

Sou Arte Educadora, parem d provocar
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A Educacéo no Brasil,
vai muito mal!...

0s Artistas perderam
a nocdo de Moral

DESEMBARGADOR TABU
Perdi a Paciéncial

(o Desembargador vai atacar os antropofagos; a arte educadora o impede)

ARTE EDUCADORA
Humilha bem!
Mas nao bate!

Macumbeiros:
apreendam a diferenca entre o Bem e o Mal

MAE DOS GRACOS
(apontando mal para o LED)
“A criacdo da MORAL

da Cegonha

éigual a:

(BREQUE DE TUDO)

CORO
Maconhal!
Ignorancia real
das coisas.

MAE DOS GRACOS
Que coisas?

CORO
Das coisas?!

(A MACUMBA E RETOMADA)

ARTE EDUCADORA

Vamos & légica matematica!

Maestro, 1, 2, 3, 4...

A Criag¢do da Moral da cegonha é igual a...

(aponta o sinal + no quadro negro)
CORO FEMININO

Falta de Imaginagéo
Mais... + mais...

(coro olhando para o Desembargador TABU depois para todos)

CORO DOS GRACOS
Sentimento de Autoridade,

TUPYS
(macumbando, referindo-se ao publico como préle)
ante a prole curiosa.

TABU DESEMBARGADOR
Esta peca é mais que obcena
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Vamos dar um basta, compareca o Diretor de Cena!
Vistam-se todos

ou chamo um Camburé&o!
Oficial de Justica, atencéo
(Encarando o publico)
uma cruz seja marcada

na testa

de quem esta

e ainda quer ficar pelado
Assim Determino EU

O Pau de Familha

(O Contra Regra macumbando, comega a querer pintar pessoas, mas o Papa baixa.
O Papa, Pai dos Pais, tem uma Coroa na mao, para coroar Napoledo, som de drgao religioso &
Macumba. Surge no Carrinho de Aprender andar de “ELA”)

PAPA BENTO XVI
Bitte! Bitte!

Pater Famiglia sonno io

il Papa

El vero Pater FamilLHAs
Represento o Pau Celeste,
minha Filha!

Vamos todos clamar ja
pelo Macho dos Machos:
Orem em ladainha comigo:
MACHO DOS MACHOS
- Deus!

CORO
Deus é Muié!

(com choacalhos)

PAPA BENTO XVI

Dio mio! Ayuto!

Ex-comungo todo estes Puto
Antropofagos, retomemos nossa oracdo
sem confuséo:

MACHO DOS MACHOS

que estais nos céus!...”

CORO

VENHA VOS AO NOSSO REINO
SEJA FEITA...

(entra Napoledo, vestido de Napoledo, com uma espada e chapeu de Napole&o)

NAPOLEAO
A Minha Vontade!

O PAPA
Oui, Pardon Monsieur

(A Mdsica da Coroacdo entra Herdica, o Papa solenemente vem com uma Coroa de Louros De Ouro,
Coroar Napoledo este tira o chapéu entrega para o contra-regra, arranca estupidamente das méos de
Sua Santidade a Coroa, a musica sai, entram A MUSICA ORIGINAL DA COROACAO DE do Imperador
Republicano. Musica Grandiosa de Coral, Heroica de Bethoven em GLORIA; fala para o Mundo, muito
solene, referindo-se & macumba Antropé6faga)
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NAPOLEAO
S6 ndo h& determinacéo,
onde persiste 0 mistério

CORO
E n6s com isso?

(Baixa no terreiro mais uma entidade, a mulher careca)

MULHER CARECA

Desembargador, te cagoeto

teu “segredo de justica”, sigilo, ex-boceto!
Esse Tabu, eternamente por mim é que ndo vai ficar guardado...
Abro nesta Agora, agora, meu abcesso fechado!
TG é Corrupto e Corruptor

Porque sempre julgam o Corrupto

e Nunca O Corruptor?

Tu esta corrompido

por um ex marido...

Bela Dupla: Corrupto e Corruptor

CORO DAS LOBAS
Ainda mais, do Amor

MULHER CARECA

O Teatro

por Vossa Mediocridade é crime, esta enquadrado!
Por isso a guarda de um filho foi tirada

E pra pra rir ou pra chorar?!

Esse canibalismo do Odio ndo vai me pegar!

E pra gargalhar!

(comeca a ter um acesso de riso-Chico aparece no LED gargalhando na Internet.
Toques Eletronikos de dinheiro digital, aquarela do brasil menor, anuncia, a entrada o banqueiro
Abelardo I)

SERAFIM

(tomado na Macumba)
Mais um Machéo

nesse Caldeirao?!

O Banqueiro Abelardo I,
O Rei da VELA”

(entra a “Aquarela do Brasil” deformada no teclado)
ABELARDO I

(acende uma Grande VELA, as luzes se apagam)
“Herdo um tostdo

em cada morto Nacional. ”

(apaga a vela, siléncio, entra Bidi Sayao)

MOEMA E O IRMAOZINHO
Papai!

ABELARDO |
Filhinhos!

(eles ficam em um suspense, desejando o pai e a Mulher careca docemente vai cantando)
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MULHER CARECA
Vira do avesso Tabu
Vou enfiar esse pau,
no teucu...!

(entra um funk como vozes infantis,

de criancinha e aqueles ruidos q fazem ara imitar sons eletronicos.

O desembargador primeiro foge apavorado, até que ele mesmo escolhe atras nos Camarins Ocultos, a
musica é cantada, Luz nos que ficam na Cena para repercutirem os sons deliciosos da tortura sexual do
Embaixador)

CORO

Comer

O Pau da Familha gostoso

O Desembargador Criminoso

(ela enfia gostosamente a vara no desembargador, q foge apavorado gritando)

DESEMBARGADOR TABU
Vou trazer um Camburéo

E os um milh&o e quinhentos

g sairam pra rua pedindo:
Represséo

CORO
Armario!
Escancarou o rabéo!

DESEMBARGADOR TABU
Artistas, decreto! Prisao!

CORO
S6 se for no seu cuzdo!

DESEMBARGADOR TABU

Diante dessa imoralidade

subo ao pédio dos podios

e vou conclamar todos os grupos de Odio!!!

CORO

por Dionisios lacco!
comer

a mée dos Gracos!

(a mée dos Gracos é comida delicadamente, até virar Afrodita em uma concha)

CORO FEMININO
E a arte educadora?

(elas saem a caga e a encontram nos matos subterraneos)
Comer...
com arte sedutora,

a arte educadora!

(elas fazem a arte educadora gozar até sua ascengao, transfigurada em Marina Lima, sensualissima e
chiquérrima vestida de luréx; o foco vai pra papai Abelardo e seus filhos)

MOEMA
Papai! Papai!
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ABELARDO E CORO DA BANDA

Esfrega a xana na minha cara!

PAULINHO FILHO
Paizinho! Paizinho!

ABELARDO E CORO DA BANDA

Me dé o seu cuzinho!

(todos gozam na suruba até cair no chao)

CORO
S6 me interessa,
0 que n&o é meu.

Lei do homem?
Né&o!
Lei do antropéfago!

Estamos fatigados

de todos maridos casados
suspeitosos

postos em drama,

pelo doutor Freud!

Vou nado

quero néo

pOsSsO Nao

minha mulher ndo deixa ndo...
Freud,

fode!

Regidos pelo Pau da Familia,
corta essa,

vai dar caimbra na virilha!!!

FREUD

(cheirando elegantemento sua cocaina)

Acabei com o enigma mulher!

CORO
Quica... quiga... quica...

FREUD
€ outros sustos
da psicologia impressa.

CORO

Comer

as sublimagd@es antagonicas.
trazidas

pelas caravelas.

Comer

A Verdade

do povos missionérios,
definida pela sagacidade
de um antropéfago,

o0 Visconde de Cairu:

(Entra 0 VISCONDE DE CAIRU, crucificando-se na cruz)
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VISCONDE DE CAIRU
A verdade

E a mentira

muitas vezes repetida

CORO

A verdade

E a mentira

muitas vezes repetida

A verdade
E a mentira
muitas vezes repetida

A verdade
E a mentira
muitas vezes repetida

repetida repetida repetida repetida!

CORO CANTO CONCLUSAO

Mas nao foram s6 Cruzados

que vieram.

(A CRUZ VIRA O CARALHO DO VISCONDE)
Foram fugitivos de uma civilizagéo

que estamos CO-MEN-DO

porque somos fortes e vingativos

como o Jabuti.

(todos comecam a roer a cruz depois do canto; até que uma nota suave 0s transporta para a preguica)

QORO
Ocio...

(até serem lancados pelo VIOLENTO SOM que anuncia a ESCRAVIDAO promovida pelos Portuguesas,

jogando os brasileiros sob a cruz como ESCRAVOS)

Negacio!

4 —TABU DO MERCADO

PADRE VIEIRA (1608 - 1697)

TABU DA DIVIDA.

DO EMPRESTIMO & DO COBRADOR

E A INVENCAO DA LABIA $$$3$$$$3$$$$
PROPRIEDADE PRIVADA

PADRE VIEIRA

Padre Vieira, meu talento baixou aqui nesse sertéo,
sou Autor do nosso primeiro empréstimo,

para ganhar comissao pra Portugal

pra Cia de Jesus

A 1° Especulativa Corporacao!

Rei Dom Manuel...

REI ANALFABETO

(Dom Manuel)

“Sou Rei mas

Analfabeto, gracas a deus!

Meu reino endividado, se fodeu

S6é Brasil nosso filho, nos salva, deus meu
estamos na peneiral
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Ponha isso no papel Padre Vieira

(Vieirarecebe um iPad e comeca a escrever fanaticamente, a luz se apaga, fica somente o | PAD —
focando sua escrita colorida, a musica acompanha os devaneios, 0 Rei estd impaciente, e numa explosao
de impaciencia, censura Vieira, com uma puchada de acorde da Musica)

REI ANALFABETO
mas
sem muita labia nem asneiras. ”

(Vieira pde um ponto final no | PAD e vai para o Brasil. Musica Xamanica Indigena na Banda;

VIEIRA MOSTRA O | PAD FECHADO para Visconde de Cayrd que estea em baixo da cruz com toda
populacao brasileira, debaixo dela, massacrada, produzindo cana. Propde o contrato ao Visconde Cayru
que rejeita —mas abre o | PAD retorna a MUsica sopro tentadora do feitico da Labia de Vieira, o Visconde
de Cayru, comeca a ler encantado o que Vieira escreveu, consulta o coro que faz g sim com a cabeca:
aceita que ele assine o empréstimo. A Percussdo comenta a agdo do Visconde que termina por assinar.)

INDIOS BRASILEIROS AINDA SOB A CRUZ
Faz-se 0

empreéstimo

Grava-se

CORO DE MULHERES CANAS DE ACUCAR
Azucar!

(entra uma salsa)
O acucar brasileiro

VIEIRA

Vamos pra quem vos comprou

Inglaterra! Navio g Deus na Mancha Ancorou
Principe Williams want to buy, to buy

CORO DE ACUCAR MULHERES E VIEIRA
chugar chugar, sugare,
Libras Pra Portugal ndo naufragare

(Vieira navega com as mulheres acucar até o Principe Williams, o Business Inglés. As Mulheres o
despem e lambem com seu agucar e ele tira do Saco, um Saco de Libras para Vieira que passa ao Rei
Analfabeto de Portugal)

PRINCIPE WILLIAMS
It is so good Oh! Sugar Sugar
Everibody! Even the Hate Groups need sugar... sugar...

CORO MASCULINO
Vieira deixa o dinheiro...
em Portugal

VIEIRA

Filhos foi Magistral

Continuem salvado vosso pai Portugal
Papai continua na peneira

e vossa troca foi sabia

eu vos trouxe capital,

de mais valia

eu vos trouxe a labia brasileira.

CORO
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(degustando)
A Labia!

CANTO MERCADO.
APLICADOR NA BOLSA DE VALORES ESt4 na Bateria,
DE SUSPENSORIO E CHEIRADO em WAAL STREET

O TOUREIRO DE WALL STREET
Boys, Girls,

Labia no,

Loby

and Job

(Todos caminham velozmente como robots da Era Idustrial para debaixo da Cruz que vira um Touro
LUMINOSO DE BRONZE;
entra um Blue Balada)

Oh My Wall Street Toro

I make you sleep

in Golden

MinoOuro

But now, I’'am in depression

(cantando a melodia “Only You”,)

Just like you...
[ am in compression...

(Vai até o Rabo do touro e comeca a passar dolares)

OSWALD BOCA DE OURO
(sacando uma arma e ameacando o toureiro)
Perguntei a essa pessoa

O TOUREIRO DE WALL STREET
Uma pessoa?

Eu ndo ser uma pessoa!

Eu ser uma pessoa juridical!

OSWALD BOCA DE OURO
O que € o Direito

da regulamentacéo

da financeira especulac¢éo?

O TOUREIRO DE WALL STREET
(irritado, muito)
N&o ha o direito da regulamentacao.

(para Todos Canta sua Aria Blue)

Ha a garantia legal

do exercicio

da sagrada

liberdade de imaginacao

na democracia

do dinheiro digital

no cassino virtual

da especulagdo, speculation, speculation, speculation

OSWALD
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Essa pessoa chama-se... I Beg your pardon

PESSOA JURIDICA
Mister Money

Karl Marx

and Corporation

OSWALD
(Comendo-0)
Incorporei—o

(Coro Minotauro comega a puxar as patas no chéo, e peidar fumacga, num crescendo para se libertar, o
Bloco acompanha a crescente revolta.)

CORO MINOTAURO
Incorporacéo!

Rebentar o Muro

desta Prisao!

Right now, we do it!

nos Estados Unidos do Inferno
de Wall Stret!

(EXPLOSAO COM FUMACA.

Coro de Minotauro explode no espaco, sob intensa fumagca a Cruz é levada como um avido de 11 de
setembro que vai de ponta no ch&o levado por hmens bombas do Coro.

Da exploséo epifaniza—se Obama.

Todos metamorfoseiam-se na Roda do Movimento dos astros ao som da musica das Esferas. A Sol
Guaracy coloca-se no centro do sistema platetario de gira, tendo em torno de si, Mercurio, Venus, Terra,
Lua, Marte, Jupiter, Saturno, Urano, Netuno, Plutdo...)

5 — TABU DO PAGANISMO X UNIFICACAO ALMA CORPO _
MONOTEISMOS X REBELIAO DO ESPIRITO INCORPORADO ANIMISTA PANTEISTA PAGAO
TEOLOGIAS X TEOLORGYAS

CORO

(ritmando)

Tum tum tum

Tum Tum Tum Tum Tum

Tum Tum Tum

Tum Tum Tum Tum Tum Tum...
Obamal ...

(DEUS MOISESponcentrado nas Tabuas que acabou de receber de Deus, um Curombo que tras AS
TaBUAS ELETRICAS DOS DEZ MANDAMENTOS, no Olympo do Balcéo Norte, olhando pro Céu e as
Tabuas)

MOISES
Eu Moisés...
divago.

CORO
(em baixo)
E n6s com isso?

DEUS
Mas eu sou Deus

CORO
DEUS!
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DEUS
Eu sou a consciécia
do Universo Incriado...

GUARACY HELYOGABALO
(Com refletores)

E dai?

Eu sou Guaracy,

a Mae dos viventes.

CORO
A SOL!

JACI

(apresentando-se a Deus)
E eu sou Jaci,

a Mae dos vegetais...

CORO
A LUAI

LUCIFER
E dai?
Eu sou Lucifer!

DEUS
(para os céus)
e 0 ESPIRITO!?

CORO

Nossos quadris protestam
recusam-se a conceber
espirito sem corpo.
Temos espirito de porco!
Antropormofismo
Necessidade

da vacina antropofagica.
comer

as religides

as inquisigdes

exteriores

interiores

as salvages

fora

do aqui

Agora.

(BREQUE SILENCIO)

EXPULSAO DO PARAISO )
(BLOCO FAZ SONS DE REBELIOES COSMICAS NOS CEUS)

CORO

A Criatura reage
comendo o Criador
sobe Anjo da Queda!
Sobe nosso Amor!

(LUCIFER NU DE AZAS, Cabelos Verdes de Rimabaud, aproxima-se de Deus, seduzindo-0)
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LUCIFER
N&o te quero Pai, oh criador.
Quero-te Amante, nesse instante, meu amor

(Abraca com suas Azas Negras Deus, mete a lingua na Boca do Divino; Deus, o repudia, expulsa-o do
Paraiso jogado-o fora fazendo um gesto de Maldic¢&o. O Anjo aterriza)

DEUS

Lucifér!

Filho da Puta!

Nao te resisto, Amor

Nao vivo mais, sem o teu calor.../
Vou me atirar daqui,

pros quinto dos Inferno

(Tira as roupas celestes e vai atirar-se do Balcdo norte aos quinto dos Infernos, quando é contido por um
0 beijo distante de Lucifer. Entra Bossa.)

LUCIFER RIMBAUD

N&o! Fica ai no Paraiso

de noite aqui do Inferno
acendo até o Eterno

levo meu gozo, pro teu sorriso!

(deus manda-lhe um beijinho voador apaixonado)
TOTEMIZACAO DO SENTIDO RELIGIOSO

O SENTIMENTO ORFICO
TOTEM-ORACAOQO

SOLO CANTADO EM FEITIO DE ORACAO
E preciso

partir

de um profundo ateismo

para se chegar

a ideia de Deus.

CORO

Mas a caraiba ndo precisa...

Porque tem Kuaraci.

(todos sagram Kuaracy com as energias de suas mdos em um tempo musical)

6 —TABU DO ORACUI’_O SILENCIO
O TOTEM DOS CARAIBAS

CORO

S6 podemos atender
ao mundo
oracular...

(as maos formam o mundo, trans orelhar=oracular=
orecular. O mundo é levado a orelha do Ator Oraculo, para ouvir po aqui agora.
O CORO pbe as maos no local da Memoria arcaica, leite motivo da lembranga do tempo perdido)

7 - TABU DO MODERNO DO PROGRESSO X TOTEM CODIFICACOES DA MEMORIA
ARCAICA -
DESLOBOTOMIZACAO
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(Entra DIDGERIDOO O Cerebro Arcaico comega a ser religado, depois de separado do cerebro frontal)

CORO

Temos

a Justica

des-Co-di-fi-ca-¢éo

da Vinganca

Lei da Livre In-ter-pre-ta-¢ao

A Ciéncia

des-codificagéo da Magia.
SCIENCE!

Antropofagia.

A transformacao permanente
do Tabu

(VIRADAS DE BATERIA)
em Totem!

(infantis)

Ja temos o cimunismo.

A lingua

surrealista...

A idade de ouro.

(Cantando para LUA)

Catiti Catiti

Imara Notia

Notid Imara

Ipeju

Mayra

(retormam ao cérebro arcaico, a memoria perdida depois do toque fervoroso dos atabaques africanos)
Magia...

vida...

Temos relacgéo

distribuicéo

dos bens fisicos,

(olham-se, breque)

E sabemos transpor

(Os Tupys vém PIERRE CLASTRE entrar para morrer, Pierre agonisa)

0 mistério
a morte,

(Pierre morre num acidente de carro e cai)

com o auxilio de algumas férmulas
gramaticais:

(cantam para o trasporte de PIERRE CLASTRES)

Ndero0, xe mokaen serd kurasy ar eryma rire
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(Pierre Klast ressucita)

PIERRE CLASTRES
Je reviens de la mort
mais je suis en vie

Moi Pierre Clastres
votre ami

CORO
Pierre!

(os indios cercam Pierre carinhosamente, despem-no e o colocam no colo, fazendo um bloco de carne

muito carinhoso para ele)

PIERRE CLASTRES
On s'est connus d’ autre vie,

CORO
Oui
On s'est perdus de vue,

PIERRE CLASTRES

On ce retrouve Dans I'tourbillon
de la mort

et de lavie

mais jé suis ici

CORO
Oui!
tuest La

PIERRE CLASTRES

Dans le tourbillon de la vie

On continue a tourner

dans La mort dans La vie Toujours enlacés

CORO
Toujours enlacés
Oui!

(Abracos Gerais em Roda)

PIERRE CLASTRES

Vous ette

une societé

sem Estadd

sont posseirros

animados

Tem Politic:

sicence dela distribuicion
(Maravilhado)

Et un sisteme sociel planetaire!
De Migracion

Dos estados tediosos, vivem a escapar
nunca se deixam, capturar
Borra Andar!

(levantam-se)
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CORO
O instinto Caraiba...!
Bora andar!

(comecam a nomadear nas galerias até a paulista)

A PERIPATETICA
PENETRANDO O LABRYNTRO DO ANHANGABAU DA FELIZ CIDADE

(ESTE BEAT TEM A VER COM UM SOM NO BOSSA NOVA TRANS, MEDITAGAO
RESPIRACAO)

CORO

Morte e vida
Morte e vida
Morte e vida
das hipoteses...

(A pipoca de Omulu é jogada de cima para baixo)

Morte e vida
Morte e vida
Morte e vida
das hipoteses...

Da equacao,

eu parte do Cosmos,
ao axioma,

Cosmos

partido eu.

Em comunicacéo
com o chéo.

(deitam-se todos no chdo um tempo. Mais pipoca é jogada, em grande quantidade, entédo a percussao da
a chamada pra mudar o estado do coro, que se levanta em prontiddo.)

CORO

Comer

as ideias objetivadas.
Cadaverizadas.

Stop!

Do pensamento que é dinamico!

(comega a Valsa)

Comer ...

o individuo

vitima do sistema do teatro do oprimido...
Fonte das injusticas cldssicas...

Das injusticas romdnticas...

(breque, 0 CORO fala do docemente)

E do bulling!

(CORO leva a mdo ao cérebro arcaico)
Comer

0 esquecimento
das conquistas interiores.
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(musicalmente com o Choro n°10, revelando as sacagdes, os insights)

Roteiros.
Roteiros.
Roteiros.
Roteiros.
Roteiros.
Roteiros.
Roteiros.

8 - TABU DA OPERA DE CARNAVAL ELEKTROKANDOMBLAIKA E O TABU DO TEATRO
COMERCIAL

(O Maestro Carlos Gomes toca no piano a introducéo de sua opera Il Guarany. A tribo Aymoré se reune
no Centro da pista. Com a introducao do sopro do grito de Carnaval com o Zé Pereira, 0s indios
cornetam para todos, tapando o nariz)

CORO
Nunca fomos catequizados.
Fizemos foi Carnaval.

(O Bloco ataca um Samba Vigoroso. O Maestro Carlos Gomes, do piano, entra no SKENE da Banda)

CORO

Maestro Carlos Gomes!
UAU!

Precursor

da Opera de Carnaval!

(Maestro Carlos Gomes entra no Skene, faz um Gesto de Maestro do seculo IXX para cortar o Samba. A
Orquestra apresenta uma Introducdo da Musica que vai ser cantada — por ele, que faz entrar em cena o
Indio Fashion, Indio Vestido se Senador para cantar.)

MAESTRO CARLOS GOMES
O Indio do império,

Gran-Tenor!

“vestido” de

Senador!

Consagro-o

em minhas éperas

muitas vezes

Comme il piu bello schiavo

dei portuguesi

CORO

Tira o ovo da boca Mané,

nos é os indio das bolachas Aymoré!
i mocaem chiuara! Eré

(v@o agarrar o Indio Senador. Os Aymorés levam Pery em torno da bigorna e fazem uma grande roda
para comé-lo, re-comegam o ritual Antrop6fago, PERY esta cercado por todos os lados, vai ser comido;
os tambores indigenas comem fortes, mas uma viola, enfim, uma trilha de cordas belissima acompanha a
estratégia do Indio Vestido de Senador)

PERY INDIO “VESTIDO” DE SENADOR
(Close do Indio)

Portugal esta perdido,

nos convertidos fodidos ...
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Eureka!

Meu sacrificio

¢ a solucao
(fala)

veneno te engulo,
e Salvo

o Cristao!

(mostra o veneno)
CORO AYMORE
I mocaem chiuara!

Eré!l...

(Ele engole o veneno.

silencio, Breque na Musica.
Ele volta a cantar, ja envenenado.

D& um grito de Dor, cai mas levanta-se e sobe no Podio da Biorna-Brazeiro-onde seria talhado. Volta a

cantar com mais energia movido a sua Vinganca)

PERY

Aimorés antropéfagos sdo
mas quando vierem me comer

vao todos morrer

(da uma cambalhota de gargalhadas vingativas)

Ah! De desinteria
vou matar
a Antropofagia!

CORO DE AYMPORES DE RODA VIVA CERCA O INDIO PERI

NG6s ouvimos tudo tudo

Nosso ouvido é Cabeludo!
NﬁO vamos te comer... comer... comer...

comer comer comer!

Vocé vai ter que viver
Toma o antidoto,
bebe aqui

peyote,

bebe aqui

ayuasca,

fuma aqui

maconha,

cheira aqui rapé

PERY
(agonizando)
Mas € proibido!

CORO AYMORE
Entéo

morde com fé

nossa bolacha aymoré

(Pery morde o biscoito
NHAO)

e d& no pé!
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(O Indio sai correndo pelo espago, o Coro vai na frente cerca sua saida, Banda ataca uma FUGA como
as de BACH FUGAS; ele pega uma Tocha na méo, para iluminar a Fuga de sua Padroeira)

PERY
Venha rapido,
Senhora Dona Santa

CORO
Catarina de Médici Berluscona

PERY

Vamos prum campo de refugiados,
se existe algum,

Madona Berlusconal

(CATARINA CHEGA SOLENE AO SOM DE UMA PRE-OPERA ITALIANA, LADY MACBETH, cantada
por sua aia preparadora de venenos. O coro todo dorme na lGgubre noite.)

AlA PREPARADORA DOS VENENOS
Reigna il sonno su tutti

Oh, qual lamento

Rispondi il gufo al suo lugubre addio

(Pery ajoelha-se e vai beijar as méos de Catarina. Ela apavorada, parandica, com a saliva do gentio,
enfia-lhe um veneno que tem em suas unhas, e ele morre e ela foge deixando o cadaver de Pery;

A Corte de D. Jodo VI vem fugitiva da revolugéo aymoré.
DOM JOAO SEXTO E CARLOTA JOAQUINA, FUGINDO E SE ESTAPEANDO)

CARLOTA JOAQUINA
Vamos j&, Portugal salvare
esta terra nojenta abandonare!

DOM JOAO 6°
Pra nés, ndo héa salvacéo
nem aqui nem no Japao...

(Dé&o Jodo VI, corre esbaforido trazendo uma Coroa na Cabega, que quer passar ao filho; o coro pega
DAO PEDRO)

CORO
Dao Pedro pica Rica,
Diz ao povo que Fica!

DAO PEDRO PRINCIPE

Oh, Papai!

Aonde vai?

Eu D&o Pedro,

néo sou casto nem cafona!

Veja bem, desta Zona, me querem Rei!

Veja bem, ndo sou cafona

e no meio dessa Zona, eles me querem querem rei!

CORO
Rei Momo Momo Momo

Momo Momo
nosso Rei!

DAO PEDRO PRINCIPE
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Dou ou néo dou,
ao Bixiga,
0 que chamam de felicidade?

CORO
Dé da da da!
D4 da da da da!

DAO PEDRO
Entrego ou néo entrego
o Anhangabal da Feliz Cidade?!

CORO
Entrega, entrega!
E se entrega pra cidade!

DAO PEDRO PRINCIPE
N&o tenho Phoder,

nossa independéncia, coitada
vai fazer 200 anos

e ainda néo foi proclamada?!

D. JOAO VI

(apressado em sua fuga com Carlota)
“Meu filho,

pde essa coroa na tua cabeca,

antes que algum aventureiro o faga!”

(D Jod&o VI deixa a Coroa ja na mao do filho e some. Dao Pedro, esté indeciso, 0 CORO, tenta convence-
l0)

CORO AYMORE
Expulsemos a Dinastia,
Sai doenca da “Fobia”.
Comer com outros hinos
0s espiritos bragantinos!

Comer com outros hinos
0s espiritos bragantinos!

Xo!!

(o coro expulse, enxota a Dinastia, inclusive a coroa; e prepara outra ceriménia de coroacéo, a do
anarquista coroado, onde estdo presentes o Satyro P& e Artaud. O povo pega a coroa de momo e canta
direcionado a Coroar Dao Pedro)

CORO

PEDRO, CRIA!

PROCLAMA A MOMOARQUIA!
CARNAVAL 365 DIAS!

(o coro leva a COROA DE MOMO para as M&os de D&o Pedro; ELE A PEGA NAS MAOS, exita... mas
levanta a Coroa de Momo, como a de Napoledo, ao Rufar dos Tambores e se coroa MOMO)

DAO PEDRO
Digo ao povo que Pico!

CORO

(falando)
Pical!l
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(cantando)

Brava gente brasileiral
Longeva...

temor servil:

ficou logo a Amatria livre
pra phoder todo Brasil.

(Amy Winehouse, doidona, vem pra cerimdnia dos anarquistas coroados. Ela oferece RAPE esfarelado a

Artaud, que espirra)

ARTAUD
Mas ndo € o rapé de Maria da Fonte,
o0 de Belo Horizonte!

AMY E CORO

They tried to make me go to rehab

But | said 'no, no, no'

Yes, I've been black, but when | come back
You'll know-know-know

| ain't got the time

And if my daddy thinks I'm fine

He's tried to make me go to rehab

But | won't go-go-go

I'd rather be at home with Ray

I ain't got seventy days

'Cause there's nothing

There's nothing you can teach me

That | can't learn from Mr. Hathaway

| didn't get a lot in class

But | know it don't come in a shot glass
They tried to make me go to rehab

But I said 'no, no, no'

Yes, I've been black, but when | come back
You'll know-know-know

I ain't got the time

And if my daddy thinks I'm fine

He's tried to make me go to rehab

But | won't go-go-go

The man said "why do you think you're here?"
I said "I got no idea.

I'm gonna, I'm gonna lose my baby,

So | always keep a bottle near."

He said "I just think you're depressed,

Kiss me here, baby, and go rest.”

They tried to make me go to rehab

But I said 'no, no, no'

Yes, I've been black, but when | come back
You'll know-know-know

| don't ever want to drink again

I just, ooh, I just need a friend

I'm not going to spend ten weeks

And have everyone think I'm on the mend
It's not just my pride

It's just 'til these tears have dried

They tried to make me go to rehab

But I said 'no, no, no'

Yes, I've been black, but when | come back
You'll know-know-know

| ain't got the time
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And if my daddy thinks I'm fine

He's tried to make me go to rehab

But | won't go-go-go

Eles tentaram me mandar para a reabilitacéo,
mas eu disse ‘ ndo, ndo, nao'

Sim, eu tenho estado mal

mas quando eu melhorar vocé ira ver, ver, ver

Eu ndo tenho tempo e se meu pai acha que estou bem
Ele me fard ir para a reabilitacdo,

mas eu ndo irei, irei, irei

Eu prefiro ficar em casa com Ray

Eu ndo tenho setenta dias

Porque nédo ha nada

Nada que vocé possa me ensinar

Que eu ndo possa aprender com o Sr. Hathaway

Eu ndo aprendi muito nas aulas mas sei que ndo aprenderei num trago de bebida

Eles tentaram me mandar para a reabilitagdo, mas eu disse ‘ ndo, ndo, nao'
Sim, eu tenho estado mal

mas quando eu melhorar vocé ira ver, ver, ver

Eu ndo tenho tempo e se meu pai acha que estou bem

Ele me fard ir para a reabilitacdo,

mas eu nao irei, irei, irei

Um homem me disse : - por que vocé acha que esta aqui?
Eu disse que ndo fazia ideia

Eu vou, vou perder meu amor

Entdo eu sempre tenho uma bebida por perto

Ele me disse: - eu acho que vocé estd deprimida,

Me dé um beijo, baby, e va dormir.

Eles tentaram me mandar para a reabilitacao,

mas eu disse ‘ ndo, nao, nao'

Sim, eu tenho estado mal mas quando eu melhorar vocé ira ver, ver, ver
Eu ndo tenho tempo e se meu pai acha que estou bem
Ele me fard ir para a reabilitagéo,

mas eu ndo irei, irei, irei Eu ndo quero beber nunca mais
Eu s6 ooh eu s6 preciso de um amigo

Eu ndo irei perder dez semanas

Com todos achando que estou de recuperagao

N&o é sé meu orgulho

E s6 que minhas lagrimas secaram

Eles tentaram me mandar para a reabilitagao,

mas eu disse ¢ ndo, ndo, nao'

Sim, eu tenho estado mal

mas quando eu melhorar vocé ira ver, ver, ver

Eu ndo tenho tempo e se meu pai acha que estou bem

Ele me fard ir para a reabilitagdo, mas eu ndo irei, irei, irei

MOMO DA UNINVERCIDADE ANTROPOFAGA VELHO ARTAUD
craqueiros

craques

Paixao!

Atabaques

Cyber Badulaques

estamos no ar

Barbaros Tecnizados, atacar
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9 - O TABU DO BARBARO TECNIZADO

PAGU CYBER

Atencao, peguem ja o cellular,
pra filmar e tuitar!

Barbaro Tecnizado, atacar!

CORO
iPads!
iPhones!
Blackberries!
Smartphones!

(Os Aymorés Tomam Cameras, Celulares do publico para usar, microfones, filmando gravando)

TECNO MUSIC DO CORO DOS TECNOS ARTISTAS DO RITO HOMENS E O CAVALO
MONTANDO EQUIPAMENTOS

CORO CYBER AYMORE
Mundo néo datado.
Mundo nédo rubricado.

SOLO
HomoFaobia Evangélica

CORO CYBER AYMORE
deleta

CORO DE INDIAS
Mas fica... o drama!
da incomunicabilidade
humanal!

CORO
deleta

CORO CYBER AYMORE

INDIAS CYBERS
A fixacéo do progresso por meio de

CORO CYBER AYMORE
Algorritmos

CORO CYBER AYMORE
aparelhos de televisao

y net y met y met

...digital

...civilizagdo

...virtual

INDIO VELHO ARTAUD
Atual

(Entra Macumba forte Terra nada Virtual e ginga com o Espaco Cyber Eletronico)
CORO CYBER AYMORE

Todo Phoder ao Rackér
ele quér!
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Todo Phoder ao Rackér
ele quér!

INDIO VELHO ARTAUD
Todo Phoder a Momo e & Momocracia,
Carnaval 365 Dias

Falange de atuadores
Transfusores

de Sangue

neste macumbar
agora,

dar

num Bumerangue

seu Sangue

CORO CYBER AYMORE
Sangue Sangue Sangue

INDIO VELHO ARTAUD

Teatro Ritual de Renovacéo

Genesis da Paix&o

Oficina centenada

Raiz Antenada

Na tua bigorna com teu malho fui forjado
Recebe meu beijo

Come Inteiro meu Beijo

Maquinaria Magica do Desejo

10 — O TABU DA METROPOLE COM SAIDA

PAGU CYBER

Sampa tuita,

ja

a mensagem espalhar!

Liguem celulares, samrtphones, iPhones, iPads!
Tuita Sampa!

CORO CYBER
Tuito Tuito Tuito!
Vai ai o Cyber... Grito!

PAGU CYBER

(tuitando em tempo real)
#tupyistheanswer

@dilmabr se liga!

Erradica a miséria do Bixiga,
de Samp4, o coragédo!

Troca terreno Silvio Santos
por Terreno da Unido!

Tuita Tuita Tuita!
Tuita SamPa Grita!

CORO CYBER

TODO PHODHER

AS CELULAS TRONCO

DO PRECURSOR SEU VORONOFF FIDELIS
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CANTO CORAL
"Seu" Voronoff...

"Seu" Voronoff...
Numa grande operagéo
Faz da tripa o coragéo

VORONOFF

Tenho me auto aplicado tecidos animais
experiéncias praticas com resultados anormais!
Busco aqui agorra uma escrrota durra

Meu macaquinha favorrita

Esta velhinha esta prezizanto de uma curra

(breque. Entra a Macaquinha Velha Atriz. Ele busca no publico)

E uma causa nobrre! Voluntarrios?
Para genios e ndo otarrios!

(A MACAQUINHA escolhe alguem, pde uma bana que traz, no sexo da pessoa escolhida, descasca e
come a banana e sai toda faceira reavivada)

Minhas experriéncias malucas de rir
Vao fazerr humanidade descobrrir...

(vem a A estrela Artesiana, trazendo seu espelho lago, como uma experiéncia cientifica, com luz a pino,
que ela coloca no centro da pista pra cantar)

LAGO DE ESPELHO DE NARCISO

SOLO DE NARCISO
Estrela Artesiana da Noite
vem... nos nossos leitos acoite...

(Surge um Cadeirante com Cabelo Peruca de NEYMAR, sob a qual esta um cérebro elektrénico,trazido
por uma Equipe de Cientistas, liderados por Miguel Nicolélis que apresenta o Cadeirante ao Publico
vestido com o Cyber Exo-esqueleto de Fibras Elétricas, das experiéncias de Nicolélis)

MIGUEL NICOLELIS

(Para o Paraplégico, Voronoff e a todos)
Sou Miguel Nicolélis

Este é meu precusor,

professor

VORONOFF

VORONOFF FIDELIS
Vorronoff Fidélis!

(Entra a macaquinha, jovem sapeca como uma cadelinha nova)

MIGUEL NICOLELIS

eu e minha macaquinha Aurora

passamos noitadas no laboratorio

pesquisando neste oratorio

fizemos descobertas

que vao deixar as ciéncias boquiabertas

Como neurocientista minha experiéncia exponho
Este amado Tetraplégico

vai experimentar a realizacao de um sonho

O Milagre de Voltar a andar
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E ainda dar triunfante

0 1° Chute, no Maraci,

na Abertura da 202 Copa do Mundo

Mas pra isso todos vamos ter que ralar fundo

(A Equipe de Nicolelis, tira 0 Topete de Neymar e entéo é revelado o o cerebro iluminado.
As Luzes se apagam.)

VOZ DE GALVAO BUENO

Bem Amigos da Rede Globo, uau, haja coracéo!
E hoje!

Milagre do Milénio!

Lazaro o quadraplégico, dara o chute inicial

da 20? Copa Mundial de 2014,

sera o gol da ciencia no Brasil,

Vai que é tua Lazaro!

(A INDIA TUPY MARACANA, A AVE SOLENE, TOCA O Dijeridoo e a Luz Retorna como Luz de
Maracana)

CORO
MARACANA. ..

(O Curombo coloca a Bola. Todos no Suspense Atentos. Silencio todos acompanham fixos o Cadeirante.
Na Frente dele a Bola, as Duas Macaquinhas, Voronoff e Nicolélis, que prepara-se com seu controle
remoto para entrar em contatcto com a mente e Cyber Exo-esqueleto de Fibras Elétricas, iluminadas e
as vibes sondras. O cadeirante continua imdvel. O Contacto é feito. Na Sonoplastia em cima de
PARSIFAL de Wagner, entra o tema Cyber da Comunicacdo Neurocientifica

O Cadeirante comec¢a a caminhar mecénico, como um robot, mas as Macaquinhas fazem uma corrente
eletrica rebolante que fazem com que os movimentos antes geométricos do Cadeirante comecam a virar
movimentos soltos de quadris phoderosos, com a danga das macacas malandras, ao som dos coribantes
macumbeiros e de PARSIFAL SOANDO ALTO, fazem o duro, fazem rebolar. Ele esta pronto. Cadeirante
da o 1° lance da Copa.)

CORO
GOL da CIENCIA DO BRAZYL!!!

(O CADEIRANTE CAI DESMAIADO. A EQUIPE MEDICA APROXIMA-SE E TIRA O FIGURINO
CYBER ROBOT APAGADO, O CADEIRANTE CAMINHA E E ABRACADOPOR NICOLELIS E TODOS)

DESEMBARGADOR
Voltei! Essa Nao!
S6 Deus tem direito de dar destino a Vida!

(A bola vai pra Eduléia, volta o tema da estrela artesiana, e Eduléia comunica-se diretamente com o
Desembargador Pau da Familha e com seu Féto)

EDULEIA

Si meu Feto vai me Matar, eu Eduléia,
assumo meu destino a favor da vida,
minha Odisséia.

(Eduléia coloca a Bola na Barriga, nas méos tem uma Agulha de Tricot, faz um aborto, a curetagem com
agulha de tricé e sai dela, empurrado, tirado por seus pés, um ATOR- FETO VIBRANDO.

Siléncio.

Todos contemplam o Feto ainda Vibrando Vivo)

DESEMBARGADOR TABU

N&o! S6 Dr. Deus topa,
ter direito a tirar a Vida pra Elite da Tropa!
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(PAPA ENTRA REPRESENTANFDO DR DEUS GINECOLOGISTA ENTRA COM UMA
CELEBRIDADE SOCIALAITE DE TV e seu Coro de Anestesistas, Enfermeiros e Enfermeiras
Sonambulas. A Sonoplastia traz a Musica das Altas Insténcias Celestes)

CORO
Dr. DEUS!!!I
and Lady Celebrity!!!

PAPA

Dr Deus néo pode vir do Estra-Terreno

fez de mim Papa como seu o Reprentante Terreno.
Lady Celebrity: In Golden you thrust?

Than the Dizimo!

LADY CELEBRYTY
In God we Trusth

(Paga o Papa com muitos dolares q ele passa para seu Carneirinho. PAPA FAZ UM ABORTO NELA
COM TODAS AS CONDICOES DO PAIS DA ANESTESIA, DA TECNOLOGIA, COM ANJOS
COMPRADOS PRA SORRIR E ENFERMEIRAS SONAMBULAS. Lady Celebrity cheira o anestésico,
e sorrindo dorme. Na luta entra Macumca VCatolica e Cristd baixa um Exu de Quimbanda que toma o
Papa. Entram tambores de Baixa Macumba de Exorcismo)

DEUS
Sai Filho do Demo!

(Arranca o feto e saem num cortejo vom Musica celeste Novamente.
Siléncio.

Ficam somente os fetos em cena, que comeg¢am em sua agonia comunicar-se.
O Féto de Eduleia olha pro o Feto de Lady Celebruty. Apaixonam-se)

FETOS
Somos Fetos Maculinos
N&ao vamos casar

(desmaiam um sobre o outro, recuperam-se)

nem entoar hinos
Temos de vida sé algumas hérinhas

(desmaiam novamente, um sobre o outro, recuperam-se)
vamo aproveitar e nos da umas comidinha?
(quase fazem amor ... surpiram e juntos morrem)

EDULEIA
Planto vocés dois amados...

TABU DESEMBARGADOR

N&o é possivel mesmo numa Macumba,

tantos pecados!

Pederastia até na Fetologia?!

Viva a HOMOFOBIA!

Deus d& o direito a tirar, tudo que € contra a Vida!

(vai chutar os 2 fetos)

BENTO XVI
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Bitte! Nein, nein neins!

Foi Decretado pelo Vaticano

dia 09 de fevereiro de 2011:

Os homossexuais possuem almas.

TABU DESEMBARGADOR
Nés, Evangélicos, declaramos:
Vamos processor o Vaticano!

BENTO XVI

(orando para os fetos)
Revertere ad locum tuum!
Amém!

CORO
Amem!

(Eduléia pari seus fetos, sob as béncaos do Papa)

11 -~ O TABU DA ALEGRIA
O TABU NIHILISTA X ODE A ALEGRIA A GAIA CIENCIA

(Batida Xaménica)

CORO

O Ser Tupy

Seréa o que estiver sendo
Seja o que for

No prazer e na Dor
EEE

SOLO
A alegria é a prova dos nove.

CORO
EEE

CORO DE MULHERES
No amantriarcado de Pindorama ela chove.

(Bossa Nova)

CORO GERAL
Comer

a Memoéria

fonte do costume
saborear

a experiéncia pessoal
renovada.

CORO

Somos

concretos

Ideias

tomam conta,

reagem,

queimam gente na praga publica.

(BREQUE)
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Suprimemos
as Ideias
e outras paralisias?

CORO
Roteiros

Acreditar
nos sinais,
instrumentos
estrelas.

sOLO
A alegria € a prova dos nove.
EEE

CORO

A luta

entre

o Incriado

e a Criatura
contradi¢cdo permanente
do humano

e 0 seu Tabu

CORO LIRICO
No amor cotidiano

CORO REALISTA
e 0 modusvivendi
capitalista.

CORO GERAL
Antropofagia.

CORO
Absorgéo

do inimigo sacro
Pra transformar
em Totem!

SOLO I
(atravessando o espaco e cuzando com outro Solo)
A humana aventura.

SOLO Il
A terrena finalidade.

(criar atmosfera deste Grande Momento de Meditacdo Antrop6foga SOM LONGINQUO COMO ESTE
Q ESTOU OUVINDO AGORA: "ESPIRITO DA FLORESTA” para os versos de Oswald. EPIFANIA
NA PROJECAO NO SOM, NA LUZ NO FIGURINO)

OSWALD

Porém,

sO as puras elites
conseguem realizar

a antropofagia carnal,

que traz em si

0 mais alto sentido da vida
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e evita

todos os males identificados por Freud:

CORO

O que se da

nao é

sublimacéo

do instinto sexual.

E aescala

termo

métrica

do instinto antropofagico:

CORO

De Carnal,
ele se torna
Eletivo
ecria

a Amizade
Afetivo,

o0 Amor.

SOLO
Especulativo,
a Sciéncia

OSWALD

(NOVA EPIFANIA DE RESPLENDOR PODE SER PARECIDO COM “LA BRUJAA DE LA

CURA”

Desvia-se

e transfere-se.

Chegamos ao aviltamento.
A baixa antropofagia

Ao Canibalismo

CORO
aglomerado

nos pecados do 6dio evangélico!

(GOSPEL)

CORO
Aleluia Jesus!

QUARTETO EXALTANDO AS VIRTUS CATEQUISTAS

SOPRANOS
A Invejal

CONTRALTOS
A Usural!

TENORES
A Calunia!

BAIXOS
O Assassinato!

CORO GERAL
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Peste
dos chamados povos cultos
batizados!

(BOSSA)

FREUD

Eu, Freud, me entrego pelado

saio do meu armario desbarbado

e desco das minhas sublimac@es

ao inferno incosciente dos meus tesdes.

CORO

Comer Pestes e empesteados
Antropéfagos ao pé da letra!
Comer... ANCHIETA!

(com um bastéo escrevendo no chao, cantando, compondo em latim-tupy um cantico &s virgens do
Paraiso, a Harpa entra eloquente ao vivo trazendo o Céu sonhado por Anchieta)

CORO FEMININO

Anchieta, canta um Créu, Créu, Créu, Créu...
pra nos,

onze mil virgens da terra do céu!!!!

CORO MASCULINO
Anchieta, canta um Créu, Créu, Créu, Créu...

pra nos,
onze mil virgens da terra do céu!!!!

CORO FEMININO
Nos te abencoamos ...

CORO MASCULINO
Abencoamos...

CORO FEMININO
Iracema

CORO MASCULINO
Irassomos

CORO TODO
dos labios de mel...

(IRACEMA, COM MEL Q DERRAMA NOS PROPRIOS LABIOS, BEIJA ANCHIETA. Este desmaia.

CORO
Morreu!

(de repente Anchieta acorda)

ANCHIETA
Estou no Céu !?

CORO
Com 11 mil Virgens no Créu Créu
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Vem todo “CORO DA(O)S VIRGENS” com cumbuquinhas com Mél. Padre desnuda-se, com com labios
de mel, abencoa o publico, beija-o, e beijase todos com labios mel Todos se melam na melodia orgiastica

e delicada do Mél)

— GRAN FINALE

(Introdugo Grandiosa para a entrada dos cocares de Folhas de Maconha)

CORO

Comer o século realista social!
Vestido opressor,

castrado, cadastrado por Freud.

FREUD
A realidade sem complexos,
com loucura, novos nexus

CORO

todas putas, todos putos, sem bedél!
DANDO NUM SAGRADO BORDEL
Zona q Ama

sem penitenciarias

0 Amantriarcado de Pindorama
traficantes, comerciantes

Fim as Armas e o Narco Trafico,

0 quanto antes, sai do Gréfico

Cocaina na Famacia Careta
Vendida como Tarja Preta

E todas as plantas sagradas de veneracao
veneno-remédio livre, rasga o coracéo

Fim da Guerra em toda a Terra noite e dia
Vem na Paz, Policia!

Antropofagia nunca policia
Antropofagia Come até a Anistia!

Jacy a cantar
preces vegetais
Guaracy a ritmar
seus ricos IAS!!!

Rasga que has de ver.
AGRADECIMENTOS

PAGU IRACEMA

ESTA DIFUNDIDA

REFUNDIDA

FUDIDA

A UNIVERSIDADE ANTROPOFAGA

NA BIGORNA DOURADA TRAGIKOMICAORGIOFAGA

OSWALD

O BANQUETE BORI VAI SER SERVIDO

PADRE SARDINHA SERA NESTA PRACA PUBLICA
MAIS UMA VEZ COMIDO

OSWALD
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MEU MANIFESTO DE CARNE ANIMAL E VEGETAL
MEU TERRITORIO

MEU TERRENO NATAL

A TI SAMPA E MEU PRESENTE

(SAMPA ROD SE APROXIMA)

Ano ANO 448 do Ka LENDARIO Antropéfago do Brazyl
Degluticdo do Bispo Sardinha.

Aniversario dos 50 anos do Teatro Oficina

ARTAUD INDIO VELHO
Assinal

OSWALD
(assina o E BOOK DE CARNE)
Oswald de Andrade

(Coros véo para o restaurant Troca Troca)
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O Barbaro Tecnizado - entrevista com Miguel Nicolelis no Estaddo
5 de maio de 2011

Entrevista com o “Miguel Nicolelis , o Barbaro Tecnizado “de 1 de maio de
2011] 18h33

Por Rafael Cabral

Miguel Nicolelis ndo precisa ser reconhecido por mais ninguém — e nem ganhar o Nobel
no qual é listado como eterno candidato — para provar que € o cientista brasileiro mais
importante hoje. O paulistano da Bela Vista ganhou no ano passado um prémio de mais
de US$ 2,5 milhdes (R$ 4,4 milhdes) dos Institutos Nacionais de Satde dos EUA (NIH,
na sigla em inglés) que, distribuido ao longo de cinco anos, financiard sua pesquisa
sobre a fusdo entre homens e maquinas, cujos resultados vém devolvendo a esperanca
para tetraplégicos e pacientes de Parkinson. H& mais vinte anos a frente de um
laboratdrio na Universidade Duke, o neurocientista acaba de reunir suas ideias, teorias e
descobertas em um livro publicado em marco nos EUA e que chega em junho ao Brasil,
pela Companhia das Letras, como Muito alem do nosso eu — A nova neurociéncia que
une cérebro e maquinas e como ela pode mudar nossas vidas.

Agora, ele se prepara para finalizar seus dois maiores projetos na vida: a construgdo de
um polo de ciéncia em Macaiba, Natal, e a finalizacdo de uma veste robdtica que podera
fazer que tetraplégicos voltem a andar, usando s6 a forca do pensamento. “E o que
quero fazer com um adolescente brasileiro paralisado na abertura da Copa do Mundo de
2014. Nao me interesso por prémios. Esse sim € 0 meu maior sonho. Se tudo der certo,
esse menino dara o pontapé inicial”, promete.

E, se tudo parece dar certo, o Nobel também parece mais proximo. O cientista foi
convidado para apresentar um simposio em plena Fundacdo Nobel, em Estocolmo, na
Suécia. Pela primeira vez, os comités responsaveis pelas premiacdes nas area da
Medicina, Quimica e Fisica se reuniram para organizar um evento multidisciplinar, cujo
tema é justamente a fusdo homem-robd, assunto do qual ele é a maior autoridade no
mundo.

Quais foram as descobertas mais importantes da neurociéncia nos ultimos dez
anos?

Primeiramente, ela possibilitou observar populacdes de células de uma dimensdo que
ninguém tinha visto ainda. No meu livro, separei dez principios descobertos pela nova
neurociéncia. Experimentos nos ultimos dez anos mostraram, por exemplo, que o
processamento ndo € localizado, mas distribuido. Que os neur6nios podem participar de
varios circuitos simultaneamente. Que o sistema incorpora ferramentas artificiais como
extens@es do modelo do seu proprio corpo. O nosso corpo nao termina no epitélio, mas
se estende até o limite da ferramenta que a gente usa sobre o controle do cérebro. E uma
série de outras descobertas mais técnicas e especificas, mas que na minha opinido
formam o corpo de uma nova ciéncia do cérebro.

A resposta de um membro bidnico ja é similar a do corpo? Pode explicar como o
6rgdo se adapta a uma estrutura externa?
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Mesmo se voceé enviar o sinal para o Japdo e esperar ele voltar, é 20 milissegundos mais
rapido do que o sinal que sai da cabeca e vai para o musculo do macaco. Mas, para que
isso ocorra, o cérebro tem de ser retreinado. Esse € outro principio, o da plasticidade, o
cerebro pode se adaptar. Uma vez que vocé esta usando um artefato robotico, artificial,
0 cérebro tem de remapear sua relacdo com ele. N6s medimos isso, pela primeira vez,
em tempo real. Com isso, 0 que demonstramos foi a capacidade do corpo de se estender,
a libertacdo dos limites fisicos através do cérebro. A mente pode entrar em um diélogo
bidirecional com outro dispositivo. Era isso que ninguém sabia ainda. Mas esse meu
experimento ainda era uma parte basica da pesquisa. Na verdade, ele surgiu para tentar
provar uma teoria de quase duzentos anos. Queriamos resolver essa questdo, e
conseguimos, mas, no processo, notamos que estdvamos mexendo em uma area que
tinha um enorme potencial clinico. Poderia realmente ajudar as pessoas.

Quando isso podera ser aplicado nas pessoas?

Nos proximos trés anos e meio queremos fazer a demonstracéo do projeto Walk Again,
um consorcio multinacional de pesquisadores de neurociéncia e robotica que esta
desenvolvendo uma estrutura robotica para fazer que tetraplégicos voltem a se
movimentar com autonomia completa, apenas com a forca do pensamento. Estamos
concluindo a primeira fase, demonstrando que € possivel extrair sinais de controle
motor de todo o corpo. Ja mostramos que isso é valido para os membros superiores e
inferiores e agora podemos controlar o balanco e o equilibrio, o que é fundamental para
andar.

O primeiro prototipo do exoesqueleto ja foi finalizado?

O exoesqueleto esta sendo desenvolvido por um roboticista com o qual trabalho ha
muitos anos, Gordon Cheng. Esta sendo finalizado agora, em Munique. Criamos uma
versdo que sera controlada de forma auténoma por um macaco — 0 que ele pensar, a
tecnologia reproduzira. Sera uma estrutura de corpo inteiro, muito similar a que estamos
desenvolvendo para a aplicacdo clinica em pessoas. Claro que o macaco nao vai sair
jogando bola, mas, se demonstrarmos que ele pode ter autonomia de movimento,
cumpriremos o objetivo final. Conseguimos mexer com trés variaveis fundamentais:
tempo — a tecnologia é mais veloz que o ‘hardware biologico’ —, espaco — 0 membro
bidnico pode estar em qualquer lugar do universo — e forca — o cérebro pode
movimentar um guindaste industrial ou uma ferramenta nanomeétrica com o mesmo
esforco. O controle do rob6 mistura os sinais dos pensamentos com reflexos robdticos.
E como se fosse o corpo da gente, que tem comandos central e local. Ele é
movimentado por motores hidraulicos. E feito de um material muito leve, que, apesar de
resistente, pode ser dobrado.

Que tecnologias podem surgir a partir do seu trabalho?

O aprimoramento da nanomedicina, por exemplo. Sera possivel fazer intervencdes
dentro da célula, retirar uma Unica célula cancerigena. Teoricamente, com a nossa
tecnologia, no futuro, o operador poderia controlar essa ferramenta diretamente pela
mente. Também seria possivel controlar um foguete com a forca do pensamento, ou
mesmo um avatar.
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Isso n&o é so ficgdo?

A prova de que isso ndo é ficcdo é que a maioria das grandes empresas de tecnologia do
mundo ja tém departamentos dedicados a estudar o impacto da tecnologia no cérebro e o
desenvolvimento de interfaces entre a mente e os computadores. Google, Microsoft,
Intel e IBM ja tém essas divisdes, 0 que € uma coisa inédita. Eu mesmo ja fui palestrar
no Google trés vezes.

Muito picareta entrou nesse ramo nos ultimos anos, puxado por essa onda do
futurismo?

Sim, muitos. A maioria ligada a essa histria de Singularidade, essa ideia de que as
maquinas podem resolver todos os problemas humanos. Acho mais facil ter uma
invasdo de aliens que isso que eles propdem acontecer. Eu tenho uma opinido
totalmente oposta a deles. Néo acredito na proposta filosofica de que as maquinas vao
dominar o0 mundo e nos substituir. Acredito no oposto, que qualquer maquina € uma
imagem do que nosso cérebro imaginou. Elas sdo continuacGes do nosso processo de
pensar ou de tentar imitar a natureza. Acredito em um simbiose homem-maquina em
que o cérebro humano vai continuar controlando e assimilando tudo. O cérebro assimila
0 que usa com frequéncia, ndo ¢ a toa que somos viciados em celular, computador, TV.
Aquilo é parte de nos. A imortalidade para mim vai chegar, mas vai acontecer de outra
maneira: quando pudermos fazer um download dos nossos pensamentos, das nossas
ideias, das nossas memorias. Isso é possivel. Tudo o que fazemos é por meio de sinais
elétricos e isso pode ser reproduzido até em avatares. Mas um avatar ndao inventa nada,
ndo tem novas experiéncias. Eu gosto dessa ideia, acho até poética, mas ndo tem nada a
ver com a imortalidade fisica. No futuro, quando criarmos métodos ndo-invasivos para
captar a atividade cerebral com grande resolucdo — e esse equipamentos vao vir, €
inevitavel — ou mesmo se um dia as pessoas acharem que tudo bem implantar um chip,
poderemos registrar milhares, um dia quem sabe milhdes, de celulas individuais ao
mesmo tempo. Hoje conseguimos registrar cerca de mil células ao mesmo tempo. Nesse
patamar, j& € possivel sonhar com alguém andando, e é isso que eu quero fazer na
abertura da Copa do Mundo, aqui no Brasil, com um adolescente brasileiro.

O cérebro humano pode ser simulado por um computador?

Nunca. N&o ha como reduzir a nossa mente, que é o produto de uma infinidade de
eventos aleatorios, a um simples algoritmo. Existe um conceito, de numero 6mega, que
€ 0 nUmero mais aleatério que se pode criar. O processo evolutivo humano é exatamente
iSSO.

Como vocé vé o modelo de investimento cientifico nos Estados Unidos e no Brasil?

Os EUA estdo em uma crise séria de pesquisa. Eles estdo tendo um éxodo enorme.
Ainda colocam uma quantidade enorme de dinheiro em ciéncia, mas o parque cientifico
deles é muito grande. Para sustentar isso, mais de US$ 250 bilhdes por ano, cerca de
US$ 500 bilhdes contando empresas privadas. O Brasil investe US$ 4 milhdes. Quando
eu falo que quero criar a Cidade do Cérebro em Natal, poucas pessoas me entendem.
Mas existe algo bem previsivel: alguém vai ter o primeiro parque neurotecnoldgico do
mundo. E eu acredito que pode ser o Brasil. E 0 momento ideal para o Brasil se tornar
um pais que produz tecnologia de ponta, ndo da s6 para ficar copiando o que 0s outros
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fazem. A nossa ciéncia precisa ser mais inovadora. O Brasil nunca pdde praticar a
inovacdo. Quando conseguiu, se deu bem: Embraer, Petrobras, Vale do Rio Doce. Mas
um dia 0 minério de ferro vai acabar, precisamos produzir conhecimento. Temos de
ensinar as criangas, desde bem cedo, a pensar criativamente. Ndo da para importar
inovacdo. Nos EUA, eles tém a ousadia no DNA, ndo sofrem com uma educagéo de
colonizado como nds. Os norte-americanos ndo dormem no ponto. Muito menos na
ciéncia. Quando eles veem que precisam investir, vdo com tudo, como foi o0 caso da
corrida espacial, que incentivou o pensamento criativo de uma maneira impressionante.
Ainda hoje, os EUA vivem a Gltima onda da inovacéo trazida pelo projeto espacial. Os
engenheiros de ponta, matematicos e molecada que cria ciéncia hoje, é toda daquela
geracdo. O Brasil inteiro precisa ter uma educacéo libertadora. E ndo pode esperar que
os talentos venham s6 de S&o Paulo. Pensa no Rivaldo, idolo do meu Palmeiras. Ele foi
visto na periferia de Pernambuco, jogando na rua. Se tem olheiro para futebol, por que
ndo tem para a ciéncia? A academia brasileira ndo da a cara para a sociedade. Nos EUA
é diferente, o povo sabe que paga pela ciéncia. Meu vizinho chega para mim e pergunta
0 que estou fazendo com o dinheiro dele.

Vocé € um critico do modelo de universidade adotado no Brasil, que chama de
“colonial”. O que deve mudar? Como vocés estao conseguindo financiar o Campus
do Cérebro, em Natal?

Somos um projeto privado, temos parcerias com o governo federal, mas temos de achar
recursos no mundo inteiro. Estamos conseguindo. Para cada R$ 1 publico que
conseguimos, temos R$ 1 ou R$ 2 privados. Por isso, a Cidade do Cérebro, dltima fase
do projeto, é nossa ideia de autossustentabilidade. Ja a academia brasileira € muito
provinciana. V& mal quando um cientista escreve um livro como o meu, de divulgacédo
cientifica. Bem, eu escrevi porque isso € importante. As pessoas tém imagens de pura
ficcdo na cabeca, de Hollywood, e alguém precisa chegar para elas e explicar como
funciona. Na area tecnoldgica, as pessoas tém essas fantasias de que as maquinas vao
nos dominar, de que o Big Brother vai entrar nas nossas mentes. Isso tem de ser
esclarecido. Nos EUA, isso é bem-vindo. Aqui ndo. Acredito que, no futuro, o
conhecimento produzido por essas instituicdes sera inteiramente colaborativo. E s ver
0 projeto Walk Again, que envolve duas instituicdes alemas, uma suica, a Universidade
Duke e 0 nosso instituto em Natal. A l6gica colaborativa é muito emblematica do que o
cérebro faz, por isso funciona tdo bem.

Como assim?

Eu tenho uma teoria, que ainda ndo posso provar cientificamente e que por enquanto é
s6 uma hipétese, de que os modelos colaborativos funcionam tdo bem porque a mente
0s reconhece como naturais. Somos animais sociais, ndo é a toa que as redes sociais sao
um sucesso. Temos de ter contato com os nossos pares. Nossas agdes 0 muitas vezes sdo
mimicas de como nossa mente age, até nossos modelos politicos refletem isso — nosso
cérebro € uma grande democracia. N6s nos sentimos bem nesse modelo distribuido,
exemplificado pela internet. Nossa cabeca funciona assim.

http://blog.teatroficina.com.br/?p=2767
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Manifesto da Ciéncia Tropical: um novo paradigma para o uso democratico da
ciéncia como agente efetivo de transformacao social e econdmica no Brasil por
Miguel Nicolelis

E hora da ciéncia brasileira assumir definitivamente um compromisso mais central
perante toda a sociedade e oferecer o seu poder criativo e capacidade de inovagédo para
erradicar a miséria, revolucionar a educacdo e construir uma sociedade justa e
verdadeiramente inclusiva.

E hora de agarrar com todas as forcas a oportunidade de contribuir para a construcéo da
nacdo que sonhamos um dia ter, mas que por muitas décadas pareceu escapar pelos vaos
dos nossos dedos.

E hora de aproveitar este momento histérico e transformar o Brasil, por meio da pratica
cotidiana do sonho, da democracia e da criacdo cientifica, num exemplo de nacéo e
sociedade, capaz de prover a felicidade de todos os seus cidaddos e contribuir para o
futuro da humanidade.

No intuito de contribuir para o inicio desse processo de libertacdo da energia potencial
de criacdo e inovacgao acumulada ha séculos no capital humano do genoma brasileiro, eu
gostaria de propor 15 metas centrais para a capacitacdo do Programa Brasileiro de
Ciéncia Tropical.

A implementacgéo delas nos permitird acelerar exponencialmente o processo de incluséo
social e crescimento econdémico, que culminard, na préxima década, com o banimento
da miséria, a maior revolucéo educacional e ambiental da nossa historia e a decolagem
irrevogavel e irrestrita da industria brasileira do conhecimento.

Estas 15 metas visam a desencadear a massificacdo e a democratizacdo dos meios e
mecanismos de geracéo, disseminacao, consumo e comercializacdo de conhecimento de
ponta por todo o Brasil.

1) Massificacdo da educacdo cientifica infanto-juvenil por todo o territorio
nacional

O objetivo é proporcionar a 1 milhdo de criancas, nos proximos 4 anos, acesso a um
programa de educacdo cientifica publica, protagonista e cidadd de alto nivel. Esse
programa utilizara o método cientifico como ferramenta pedagdgica essencial,
combinando a filosofia de vida de dois grandes brasileiros: Paulo Freire e Alberto
Santos-Dumont.

Ao unir a educacdo como forma de alcancar a cidadania plena com a visdo de que
ciéncia se aprende e se faz “pondo a mdo na massa”, sugiro a criacdo do Programa
Educacdo para Toda a Vida, do qual faria parte o Programa Nacional de Educacao
Cientifica Alberto Santos -Dumont (veja abaixo). A porta de entrada se daria nos
servicos de pré-natal para as maes dos futuros alunos do programa. Apds o nascimento,
essas criancas seriam atendidas no bercario e na creche, depois na escola de educacao
cientifica que os serviria dos 4-17 anos, para que esses brasileiros e brasileiras possam
desenvolver toda a sua potencialidade intelectual e criativa nas duas proximas décadas
de suas vidas.
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O programa de educagdo cientifica seria implementado no turno oposto ao da escola
publica regular, criando um regime de educacdo em tempo integral para criangas de 4-
17 anos, por meio de parceria do governo federal com governos estaduais e municipais.
Cada unidade da rede de universidades federais poderia ser responsavel pela gestdo de
um nacleo do Programa Educacdo para Toda Vida, voltado para a populacdo do
entorno de cada campus.

O governo federal poderia ainda incentivar a participagdo da iniciativa privada,
oferecendo estimulos fiscais e tributarios para as empresas que estabelecessem unidades
de educacdo cientifica infanto-juvenil, ao longo do territorio nacional. Por exemplo, o
novo centro de pesquisas da Petrobras poderia criar uma das maiores unidades do
Educacéo para Toda Vida.

2) Criagéo de centros nacionais de formac&o de professores de Ciéncia

A implementacdo do Programa Educacdo para Toda Vida geraria uma demanda
inédita para professores especializados no ensino de ciéncia e tecnologia. Para supri-la,
o governo federal poderia estabelecer o Programa Nacional de Educacgédo Cientifica
Alberto Santos -Dumont, que seria o responsavel pela gestdo dos centros nacionais de
formacdo de professores de ciéncias, espalhados por todo territorio nacional. As
universidades federais, os Institutos Federais de Tecnologia (antigos CEFETS) e uma
futura cadeia de Institutos Brasileiros de Tecnologia (veja abaixo) poderiam
estabelecer programas de formacéo de professores de ciéncias e tecnologia em todo o
pais.

Esses novos programas capacitariam uma nova geracdo de professores a ensinar
conceitos fundamentais da ciéncia, atraves de aulas praticas em laboratorios
especializados, tecnologia da informacéo e utilizacdo de métodos, processos e novas
ferramentas para investigacdo cientifica. Os alunos que se graduassem no programa
Educacdo para Toda Vida teriam capacitacdo, antes mesmo do ingresso na
universidade, para se integrar ao trabalho de laboratérios de pesquisa profissionais,
tanto publicos como privados, através do Programa Nacional de Iniciacdo Cientifica
e do Bolsa Ciéncia (veja abaixo).

3) Criacdo da carreira de pesquisador cientifico em tempo integral nas
universidades federais

Seria em paralelo a tradicional carreira de docente. Ela nos permitiria recrutar uma nova
geracdo de cientistas que se dedicaria exclusivamente a pesquisa cientifica, com carga
horéria de aulas correspondente a 10% do seu esforco total. Sem essa mudanca ndo ha
como esperar que pesquisadores das universidades federais possam dar o salto cientifico
qualitativo necessario para o desenvolvimento da ciéncia de ponta do pais.

4) Criacdo de 16 Institutos Brasileiros de Tecnologia espalhados pelo pais
Eles serviriam para suprir a demanda de engenheiros, tecndlogos e cientistas de alto

nivel e promover a inclusdo social por meio do desenvolvimento da industria brasileira
do conhecimento. Atualmente o Brasil apresenta um déficit imenso desses profissionais.
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Para sanar essa situacdo, o Brasil poderia reproduzir o modelo criado pela india, que,
desde a decada de 1950, construiu uma das melhores redes de formacéo de engenheiros
e cientistas do mundo, constituida pela cadeia de Institutos Indianos de Tecnologia.

Para tanto, o governo federal deveria criar nos proximos oito anos uma rede de 16
Institutos Brasileiros de Tecnologia (IBT) e espalha-los em bolsGes de miséria do
territorio nacional, especialmente nas regides Norte, Nordeste e Centro-Oeste. Cada IBT
poderia admitir até 5.000 alunos por ano.

5) Criacéo de 16 Cidades da Ciéncia

Localizadas nas regides com baixo indice de desenvolvimento humano, como o Vale do
Ribeira, Jequitinhonha, interior do Nordeste, Amazonia, as Cidades da Ciéncia
ficariam no entorno dos novos IBTS.

As Cidades da Ciéncia seriam, na pratica, o componente final da nova cadeia de
producdo do conhecimento de ponta no Brasil. Acopladas aos novos IBTs e & rede de
universidades federais, criariam o ambiente necessario para a transformacdo do
conhecimento de ponta, gerado por cientistas brasileiros, em tecnologias e produtos de
alto valor agregado que dariam sustentacéo a industria brasileira do conhecimento.

Nas Cidades da Ciéncia seriam criadas e estabelecidas as grandes empresas do
conhecimento nacional, onde o potencial cientifico do povo brasileiro poderia se
transformar em novas fontes de riqueza a serem aplicadas na génese de um sistema
nacional autossustentavel. Tal iniciativa permitiria a insercdo do Brasil na era da
economia do conhecimento que dominara o século XXI.

6) Criacdo de um arco continuo de Unidades de Conservacdo e Pesquisa da
Biosfera da Amazonia

Esse verdadeiro cinturdo de defesa, formado por um arco continuo de Unidades de
Conservacdo e Pesquisa da Biosfera da Amazonia, seria disposto em paralelo ao
chamado “Arco de Fogo”, formado em decorréncia do agronegdcio predatorio e da
industria madeireira ilegal, responsaveis pelo desmatamento da regido. Essa iniciativa
visa a fincar uma linha de defesa permanente contra o avanco do desmatamento ilegal,
modificando a estratégia das unidades de conservacdo a fim de coloca-las a servico de
um Programa Nacional de Mapeamento dos Biomas Brasileiros.

Uma série de unidades de conservacdo poderia ser transformada em unidades hibridas.
Assim, além da conservacdo, poderiam incluir grandes projetos de pesquisa que
possibilitem ao Brasil mapear a riqueza e a magnitude dos servigos ecoldgicos e
climaticos encontrados nos diversos biomas nacionais.

Para incentivar a participacdo de populacdes autoctones nesse esforco, o governo
federal poderia criar o programa Bolsa Ciéncia Cidadd. Homens, mulheres e
adolescentes, que vivem na floresta amazonica e conhecem seus segredos melhor do
que qualquer professor doutor, receberiam uma bolsa, similar ao bolsa familia, para
integrarem as equipes de pesquisadores e responsaveis pela implementacdo das leis
ambientais na regido. Esse exército de cidaddos, devotado a investigacao cientifica e a
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protecdo da Amazbnia, mostraria a0 mundo o qudo determinado o Brasil esta em
preservar uma das maiores maravilhas bioldgicas do planeta.

Evidentemente tal iniciativa poderia ser replicada em outras areas criticas, também
ameacadas pela industria predatéria, como o Pantanal, a caatinga, o cerrado, a Mata
Atlantica e os Pampas.

7) Criacao de oito “Cidades Maritimas” ao longo da costa brasileira

A descoberta do pré-sal demonstra claramente que uma das maiores fontes potenciais de
riqueza futura da sociedade brasileira reside no vasto e diverso bioma maritimo da nossa
costa.

Apesar disso, os esforcos nacionais para estudo cientifico desse vasto ambiente sdo
muito incipientes. Aqui também o Brasil pode inovar de forma revolucionéria. Em
parceria com a Petrobras, o governo federal poderia estabelecer, no limite das 350
milhas marinhas, oito plataformas voltadas para a pesquisa oceanogréfica e climatica,
visando ao mapeamento das riquezas no mar tropical brasileiro.

Essas verdadeiras “Cidades Maritimas”, dispostas a cada mil quilometros da costa
brasileira, seriam interligadas por servico de transporte maritimo e aéreo (helicopteros)
e se valeriam de incentivos a renascente industria naval brasileira, para o
desenvolvimento, por exemplo, de veiculos de exploracdo a grandes profundidades.

Cada “Cidade Maritima” seria autossuficiente, contando com laboratorios,
equipamentos e equipe propria de pesquisadores. Tais edificacGes serviriam também
como postos mais avancados de observacdo dos limites maritimos do Brasil. Com o
crescente desenvolvimento da exploragdo do pré-sal, essa rede de “Cidades
Maritimas” poderia assumir papel fundamental na defesa da nossa soberania maritima
dentro das aguas territoriais.

8) Retomada e Expansao do Programa Espacial Brasileiro

Embora subestimado pela sociedade e a midia brasileiras, o fortalecimento do programa
espacial brasileiro oferece outro exemplo emblematico de como o futuro do
desenvolvimento cientifico no Brasil é questdo de soberania nacional.

Dos paises pertencentes ao BRIC, o Brasil € o que possui 0 mais timido e
subdesenvolvido programa espacial. Apesar da sua situacdo geografica altamente
favoravel, a Base de Alcantara ndo tem correspondido as altas expectativas geradas com
a sua construcéo.

Essa situacdo é inaceitavel, uma vez que, a longo prazo, pode levar o Brasil a uma
dependéncia irreversivel no que tange a novas tecnologias e novas formas de
comunicacdo, colocando a nossa soberania em risco. Dessa forma, urge reativar 0s
investimentos nessa area vital, definir novas e ambiciosas metas para 0 programa
espacial brasileiro e esclarecer o papel da sociedade civil na operacdo dos programas da
Base de Alcantara, cujo controle deveria estar nas maos de uma equipe civil de
pesquisadores e ndo das forcas armadas.
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9) Criacdo de um Programa Nacional de Iniciacdo Cientifica

Com a criacdo do Programa Educacdo para Toda Vida, seria necessario implementar
novas ferramentas para que os adolescentes egressos desses programas pudessem dar
vazdo a seus anseios de criacdo, invencdo e inovacao através da continuidade do
processo de educacgdo cientifica, mesmo antes do ingresso na universidade e depois dele.

Na realidade, é extremamente factivel que grande nimero desses jovens possa comecar
a contribuir efetivamente para o processo de geracdo de conhecimento de ponta antes do
ingresso na universidade.

O governo federal poderia criar um Programa Nacional de Iniciacdo Cientifica que
leve ao estabelecimento de 1 milhdo de Bolsas Ciéncia. Uma experiéncia preliminar
desse programa ja existe no CNPQ, através do recém-criado programa dos Institutos
Nacionais de Ciéncia e Tecnologia. Bastaria amplid-lo e remover certas amarras
burocraticas que dificultam a sua implementacdo neste momento. Esse programa
poderia também ser usado pelo governo federal para eliminar uma porcentagem
significativa (30%) da evaséo do ensino médio, decorrente da necessidade dos alunos
em contribuir para a renda familiar.

Jovens de talento cientifico reconhecido deveriam também ter a opcéo de seguir carreira
de inventor ou pesquisador sem necessitar de doutorado ou outro curso de pds-
graduacdo. Tal alternativa contribuiria decisivamente para a diminuicdo do periodo de
treinamento necessario para que talentos cientificos pudessem participar efetivamente
do desenvolvimento cientifico do Brasil.

10) Investimento de 4-5% do PIB em ac¢fes de ciéncia e tecnologia na proxima
década

Tendo proposto novas agoes, € fundamental que essas sejam devidamente financiadas.
Para tanto e, ainda, para assegurar a ascensdao da ciéncia brasileira aos patamares de
exceléncia dos paises lideres mundiais, 0 governo brasileiro teria de tomar a decisao
estratégica de destinar, nas proximas décadas, algo em torno de 4-5% do PIB nacional a
ciéncia e tecnologia.

Em varios paises, como 0s EUA, essa conta é dividida em partes iguais entre o poder
publico e privado. No Brasil, todavia, ndo existem condi¢fes para que isso ocorra de
imediato. Dessa forma, ndo restaria outra alternativa ao governo federal sendo assumir a
responsabilidade desse investimento estratégico, usando novas fontes de receita, como a
gerada pela exploracdo do pré-sal.

11) Reorganizacao das agéncias federais de fomento a pesquisa

Reformulacdo de normas de procedimento e processo para agilizar a distribuicdo
eficiente de recursos ao pesquisador e empreendedor cientifico, bem como criar um
novo modelo de gestdo e prestacdo de contas.

A ciéncia e o cientista brasileiro ndo podem mais ser regidos pelas mesmas normas de

30-40 anos atras, utilizadas na prestacdo de contas de recursos publicos para construgédo
de rodovias e hidrelétricas.
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Urge, portanto, reformular completamente todos os protocolos de cooperagdo do
Ministério da Ciéncia e Tecnologia (MCT) com outros ministérios estratégicos para
execucéo de projetos multiministeriais.

Na lista de cooperacdo estratégica do MCT, incluem-se os ministérios da Educacéo,
Saude, Meio Ambiente, Minas e Energia, Industria e Comércio, Agricultura, Defesa e
RelacBes Exteriores. Normas comuns de operacdo dos departamentos juridicos e dos
processos de prestacdo de contas devem ser produzidas entre o MCT e esses
ministérios, de sorte a incentivar a realizacdo de projetos estratégicos interministerais,
como o Educacéo para Toda Vida.

O cenério atual cria inumeros empecilhos para ratificacdo de projetos estratégicos
aprovados no mérito cientifico (o principal quesito), mas que, via de regra, passam
meses e até anos prisioneiros dos desconhecidos meandros e procedimentos conflitantes
com que operam os diferentes departamentos juridicos dos diferentes ministérios.

Urge eliminar tal barreira kafkaniana e transferir o poder de decisdo, atualmente nas
catacumbas juridicas dos ministérios onde volta e meia processos desaparecem, para as
méaos dos gestores de ciéncia treinados para implementar uma visdo estratégica do
projeto nacional de ciéncia e tecnologia.

12) Criagao de joint ventures para produgdo de insumos e materiais de consumo
para pratica cientifica dentro do Brasil

E’ fundamental investir numa reducdo verdadeira dos trAmites burocraticos “medievais”
que ainda existem para aquisicdo de materiais de consumo e equipamentos de pesquisa
importados. Para tanto, € importante definir politicas de incentivo ao estabelecimento de
empresas nacionais dispostas a suprir o mercado nacional com insumos e equipamentos
cientificos.

13) Criacédo do Banco do Cérebro

Um dos maiores gargalos para o crescimento da area de ciéncia e tecnologia no Brasil é
a dificuldade que cientistas e empreendedores cientificos enfrentam para ter acesso ao
capital necessario para desenvolver novas empresas baseadas na sua propriedade
intelectual.

Na maioria das vezes, esses inventores e microempreendedores cientificos ficam a
mercé da acdo de venture capitalists, que oferecem capital em troca de boa parte do
controle acionario da empresa em que desejam investir.

Para reverter esse cenario, o governo federal poderia criar o Banco do Cérebro, uma
instituicdo financeira destinada a implementar varios mecanismos financeiros para
fomento do empreendedorismo cientifico nacional.

Essas ferramentas financeiras incluiriam desde programa de microcrédito cientifico até
formas de financiamento de novas empresas nacionais voltadas para produtos de alto
valor agregado, fundamentais ao desenvolvimento da ciéncia brasileira e da economia
do conhecimento.
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Para isso, 0 governo federal devera exigir que esses novos empreendimentos cientificos
sejam localizados numa das novas Cidades da Ciéncia. Joint ventures entre
empreendedores brasileiros e estrangeiros também deverdo ser estimuladas pelo Banco
do Cérebro, seguindo 0 mesmo critério social.

14) Ampliacédo e incentivo a bolsas de doutorado e p6s-doutorado dentro e fora do
Brasil

A primeira vista pode parecer contraditrio propor metas para o desenvolvimento da
Ciéncia Tropical e, ao mesmo tempo, reivindicar aumento significativo de bolsas de
doutorado e pés-doutorado para alunos brasileiros no exterior.

Novamente, a proposta da Ciéncia Tropical ¢, antes de tudo, um nova proposta para o
desenvolvimento de exceléncia na pratica da pesquisa e educacdo cientifica. Dessa
forma, ela tem de incentivar todas as formas que permitam aos melhores e mais
promissores cientistas brasileiros complementarem sua formacdo fora do territorio
nacional.

Como bem disse a presidente-eleita Dilma Rousseff durante a campanha: “ O Brasil
precisa de seus cientistas porque eles iluminam o nosso pais”.

Pois que os futuros jovens cientistas brasileiros tenham a oportunidade de se
transformar em genuinos embaixadores da ciéncia brasileira e complementar seus
estudos em universidades e institutos de pesquisa estrangeiros, lideres em suas
respectivas areas.

Esse processo de intercimbio e “oxigenagdo” de ideias é essencial a pratica da ciéncia
de alto nivel. Mesmo os cientistas brasileiros que optarem por ficar no exterior depois
desse e treinamento poderao trazer dividendos fundamentais para o desenvolvimento da
Ciéncia Tropical.

15) Recrutamento de pesquisadores e professores estrangeiros dispostos a se
radicar no Brasil

Com a crise financeira, verdadeiros exércitos de cientistas americanos e europeus
estardo procurando novas posicdes nos proximos anos. Cabe ao Brasil tirar vantagem
dessa situacdo e passar a ser um importador de cérebros e ndo um exportador de
talentos.

Historicamente, a academia brasileira tem indmeros exemplos excepcionais de
pesquisadores estrangeiros de alto nivel que alavancaram grandes avancos cientificos no
Brasil. O Programa Brasileiro de Ciéncia Tropical so teria a ganhar com uma politica
mais abrangente, audaciosa e sistémica de importacdo de talentos.
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Por um movimento Antropdfago em ciéncia ou Ciéncia Antropdfaga
de Bernardo Beiguelman.

POR UM MOVIMENTO ANTROPOFAGICO EM CIENCIA

Bernardo Beiguelman
Professor Titular Aposentado da Faculdade de Ci&ncias Médicas da UNICAMP,
Professor Convidado do Departamento de Parasitologia, Instituto de Ciéncias Biomédicas,
Universidade de S3o Paulo.

Uma consulta da revista Ciéncia e Cultura' a alguns pesquisadores brasileiros que
se destacaram na comunidade cientifica internacional fez aflorar problemas para os quais,
hé cerca de trinta anos, Oscar Varsavskyz Jj& havia chamado a atengdo na Argentina, sem
sucesso, infelizmente, e que merecem a reflexdo de todos os que se preocupam com a
politica cientifica de nosso Pais. Realmente, as respostas a essa consulta deixaram claro que
os cientistas do, assim chamado, terceiro mundo t&m a sensacfio de que seus trabalhos €m
maior probabilidade de serem discriminados pelo corpo editorial das revistas publicadas
nos paises ditos do primeiro mundo. Tal discriminagdo varia da rejeicdio imerecida do
artigo, sem explicaciio razodvel, até i obrigacio de responder a perguntas irrelevantes ou
mesmo despropositadas, pedidos impertinentes para a alteragiio desnecessdria da forma do
texto ou de tabelas, supressio ou inclusdo de figuras e outras exigéncias do género, que
deixam transparecer, muitas vezes, a mi vontade e prepoténcia dos revisores, aliadas, as
Vezes, 4 incompeténcia.

A consulta de Ciéncia e Cultura revelou, ainda, que os cientisias do terceiro mundo
sentem que a publicacdo dos resultados de seus trabalhos em revistas internacionais
conceituadas ¢ facilitada quando eles cedem co-autoria a um cientista do primeiro mundo
ou, pelo menos, tém apadrinhamento de um pesquisador dessa regifio. Ao cederem a esse
tipo de intermediacéio, seus artigos siio rapidamente accitos, sem os trimites enervantes ja
mencionados. Um levantamento feito na Universidade Federal de Sdo Paulo® é um
indicador dessa pritica, aoc mostrar que, em 1995, 65% das publicagdes cientificas de
brasileiros, relacionadas pelo Institute of Scientife Information, tinham colaboragfo
infernacional. Visto que, nesses dados, nio foram coniabilizados os artigos de brasileiros
em estdgio no exterior, nos quais ndo havia indicagio de seu endere¢o de trabalho em nosso
Pafs, parece claro que essa porcentagem deva ser maior.

Na consulta de Ciéncia e Cultura ficou claro, também, que os cientistas do terceiro

mundo sentem que os do primeiro mundo evitam cit-los na bibliografia, sendo comum que
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deixem de referir-se a eles até quando se trata de trabalhos que deram origem a uma
determinada linha de investigacio. Assim, & freqiiente que, ao retomarem pesquisas
iniciadas por um pesquisador do ferceiro mundo, os de paises mais opulentos deixem de
mencioné-las, criando, desse modo, uma situagdo de fato para que esse investigador perca a
prioridade da descoberta. Essa discriminacio também tem sido notada nos congressos
internacionais. Assim, apesar do aumento da proporgdo de trabalhos com participacio
estrangeira, os cientistas do terceirc mundo, mesmo quando sdo especialistas renomados,
estdio aparecendo cada vez menos na lista dos conferencistas convidados pelos
organizadores desses congressos.

A mais grave revelacido dessa consulta foi a de que o preconceito alimentado pelos
cientistas do primeiro contra os do terceiro mundo ji conseguiu até destruir a auto-estima
desses dltimos. No Brasil, por exemplo, muitos comités assessores de instituicbes de
fomento & pesquisa valorizam mais os brasileiros que publicaram trabalhos em colaboragio
com cientistas do primeiro mundo do que aqueles que publicaram, também no exterior,
excelentes resultados sem participagfio estrangeira. Evidentemente, quando os artigos sio
publicados em revistas cientificas nacionais, o desprezo que recebem dos julgadores é
fulminante. Disso resulta que, para se manter a tona, muitos cientistas jovens, e outros nio
tdo jovens, passam a procurar oportunidades de colaboragio internacional, mesmo que em
uma linha de investigag¢io que ndo seja de seu interesse. Outros procuram colaboragiio no
exterior, ainda que desnecessdria, e outros, ainda, mandam ao exterior, para andlise,
material bioldgico ou de outra natureza, independentemente de isso ser ou ndo um
desservigo a seu pafs.

A consulta de Ciéncia e Cultura contribui, pois, para confirmar a percepgio de
Oscar Varsavsky® de que os cientistas constituem uma comunidade multinacional, mas sua
elite de poder estd sediada no primeiro mundo. E 14 onde se determinam as linhas e os
métodos de pesquisa que sfo seguidos por todos os cientistas e onde os assessores e
redatores (edifors) das revistas cientificas internacionais fazem a avaliagio de cada um
deles. Inexplicavelmente, somente as revistas editadas no primeiro mundo sio consideradas
internacionais. As do terceiro munde, mesmo quando editadas em inglés e distribuidas
internacionalmente, nunca sfo classificadas entre as internacionais, nem guando adotam

nomes que ndo indicam sua procedéncia. Até as nossas instituicdes de fornento a pesquisa
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gue, durante muito tempo, patrocinaram, muito justamente, essas publicagdes, resolveram,
agora, retirar-thes o apoio financeiro, apesar da exceléncia dos trabalhos cientificos nelas
publicados, apés rigorosa sele¢do, como € o caso, por exemplo, de Genetics and Molecular
Biology e de Brazilian Journal of Medical and Biological Research.

E por isso que um cientista que trabalha no terceiro mundo somente consegue ser
valorizado em seu proprio pafs depois de obter reconhecimento no primeiro mundo, o qual
comeca quando os resultados de suas pesquisas sio publicados nas assim chamadas revistas
internacionais. Nesse ritual de ingresso e promogio, exigido pela comunidade cientifica,
nio se leva em conta se seu trabalho estd ou ndo vinculado a interesses de seu meio social,
mas apenas se ele pode ser aceito para publicacdo numa revista do primeiro mundo, que
tenha bom sistema de venda e distribuigao internacional. No Brasil, por exemplo, os
resultados de uma boa pesquisa sobre desnutrigio, tuberculose, hanseniase, leishmaniose ou
outro problema médico-bioldgico importante para nés, quando publicados em uma revista
cientifica brasileira sdo menos valorizados, inclusive por nossos cientistas e pelos sistemas
de avaliacdo de nossas institui¢des, do que um mero relato de caso (case report) ou de carta
ao redator (letter to the editor) sobre uma anomalia cromossémica muito rara ou um defeito
metabdlico mais raro ainda, impressos em uma dessas revistas de alta circulagfio editadas
no primeiro mundo, agora cognominadas de impacio. E por iss0 que nfo sdo poucos os
cientistas do terceiro mundo que se martirizam tentando publicar em certas revistas
internacionais, consideradas de grande impacto, nas quais, contudo, muitos expoentes
cientificos do primeiro mundo nunca se preocuparam em publicar.

A primeira grave conseqiiéncia de a elite de poder dos cientistas estar sediada no
primeiro mundo € gue, regra geral, os de pafses do terceiro mundo ficam condicionados a
pesquisar temas que 14 estfio em moda. Antes das facilidades da comunicagfo internacional,
que apareceram juntamente com a vulgarizagio dos microcomputadores, os pesquisadores
daqui somente tomavam conhecimento dos temas em moda no primeiro mundo depois que
as revistas ditas internacionais chegavam s bibliotecas das nossas institui¢des, o que fazia
com que eles entrassem muito atrasados na corrida cientifica. As vezes, até, tais assuntos
somente passavam a ser explorados no terceiro mundo quando estavam na iminéncia de sair

de moda, ou mesmo fora de moda, nos pafses do primeiro mundo.
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Agora, os pesquisadores do terceiro mundo podem inteirar-se dos temas cientificos
em moda com a mesma rapidez que os do primeiro mundo, mas, evidentemente, ndo podem
ter a lideranca desses temas e enfrentam maiores dificuldades para conseguir dinheiro
necessdrio & manutencgio e equipamento de seus laboratdrios e bibliotecas reais e virtuais,
contam com menor nimero de auxiliares técnicos, dobram-se a maiores problemas
burocrdticos e, quando trabalham em universidades, devem dedicar grande parte de seu
tempo ao ensino e a atividades administrativas. Além disso, como j4 vimos, devem vencer
maiores barreiras que seus colegas do primeiro mundo para publicar nas assim chamadas
revistas internacionais, porque, geralmente, os membros do corpo editorial dessas revistas,
tratam com arrogincia e preconceite os cientistas do terceiro mundo, mesmo aqueles que se
esforcam por endeusa-los.

Ao seguir a moda cientifica, os cientistas do terceiro mundo condenam-se, pois, a
uma frustragiio perpéiua e aqueles que insistem, sem auxilio exterior, em perseguir linhas
de pesquisa original sdo ignorades, a menos que a linha de investigagiio que encabegam
seja atraente para o primeiro mundo. Nesse caso, como jd foi visto, ou os cientistas do
terceire mundo se deixam cooptar pelos do primeiro, ou terio, regra'geral, a prioridade de
seu trabalho escamoteada. No campo das ciéncias biolégicas, muitos pesquisadores do
terceiro mundo vislumbraram a alternativa de entregar-se A descrigio de plantas, animais ou
grupamentos humanos locais, ou seja, a um tipo de pesquisa que exige trabalho metédico,
disciplinado e ndo expde a riscos de competi¢do, mas que ndo estimula a criatividade, nem
as grandes idéias. Entretanto, na op¢io por esse caminho estd implicita a rendncia total a
pretensio de altos galardGes cientificos, ja que, infelizmente, tais pesquisadores dedicaimn-
se, 0 mais das vezes, apenas ao fornecimento de dados, de validade limitada quando
isolados, para serem elaborados nas grandes centrais do primeiro mundo.

Qutra consegiiéncia de o primeiro mundo abrigar a clite de poder dos cientistas €
que os do terceiro mundo s@o incentivados, até por nossas instituicdes de fomento a
pesquisa, a sonhar com um estigio em algum centro de investigacio do primeiro mundo,
ainda que inferior a grupos de pesquisa de seu proprio pafs. O essencial, para granjear
credibilidade, é que o pesquisador tenha estagiado em algum pais do primeiro mundo. Nio
importa qual. O fundamental é que tenha estagiado em uma instituicdo estrangeira, ainda

que obscura,
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O mais curioso € que, atualmente, esse fendmeno de dependéncia cultural ndo ¢ uma
caracteristica exclusiva dos pafses de terceiro mundo, mas, aqui, essa dependéncia é
externada, indistintamente, em relac@o a todos os do primeiro mundo, enguanto no primeiro
mundo o deslumbramento € manifestado apenas pelos Estados Unidos. Assim, por
exemplo, um artigo recente de Michael Balter na revista Seience * revela que os alemdes
valorizam tanto um estigio nos Estados Unidos, que o neurocientista Markus Missler, da
Universidade de Gottingen, afirma ser necessdrio um pés-doutorado nesse pais para
completar um curriculum vitae respeitivel. Balter diz ndo saber se é ou nfio com ironia que
alguns pesquisadores alemdes ja chegaram ao ponto de adicionar a sigla idg (in dmerika
gewesen = esteve na América) a seus titulos apresentados por abreviaturas.

No Brasil, durante algum tempo, o incentivo maior foi para a obtengio de doutorado
no exterior. Com o desenvolvimento dos cursos de pds-graduagdo no Pafs, criou-se um
quadro de maior gravidade, pois, agora, a pressao € para estigios de pds-doutorado no
primeiro mundo. Em outras palavras, os paises mais pobres sdo incentivados a enviar ao
estrangeiro, a5 suas custas, mao de obra de alto nivel que formaram, para que, com seu
trabalho criativo fecundem, ainda mais as institui¢Bes dos pafses opulentos que neles nada
investiram. Essa atitude é, obviamente, totalmente ildgica, porque as bolsas de pds-
doutorado, iniciadas nos Estados Unidos em 1876 e 14 incentivadas até o presente (cerca de
40.000 bolsistas, atualmente), com um retorno fantdstico, foram criadas especificamente
para permitir que, a um custo baixo, jovens talentosos tivessem oportunidade de fazer
trabalho renovador e criativo nas instituigoes norte-americanas de pesquisa’.

Nio sdo poucos os pesquisadores do terceiro mundo que, durante o estigio no
exterior, acabam seduzides pelo novo meio, ficando por 14 para sempre, desvinculados de
seu pais de origem e sem darem o esperado retorno do que neles foi investido. Mas, pelas
razdes que ja foram mencionadas, mesmo os que voltam, também mant&m com os centros
de pesquisa em que estagiaram um vinculo mais forte do que aquele que estabelecem com
seu meio social, pois, quase sempre, continuam a trabalhar na linha de pesquisa que 14
iniciaram, Nio sdo poucos 0s que passam a realizar trabalhos complementares, procurando,
assim, reforcar os lacos que mantinham com seus mentores, dos quais sempre esperam
algum convite ou uma indicagio para ocupar uma posi¢io de destaque em um congresso

internacional. Para alguns, as institui¢des em que estagiaram passam a ser consideradas
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como verdadeiros centros de peregrinacdio, para os quais sempre se deve tentar voltar. A
inadaptacdo e indiferenga desses pesquisadores a seu pafs de origem decorre,
evidentemente, da ansiedade que manifestam por adaptar-se ao mercado cientifico, isto €, &
ci€ncia do primeiro mundo.

Essa postura dos cientistas do terceiro mundo chegou ao ponto de o Jornal da
Ciéncia ® noticiar, recentemente, sem deixar clara a intengio de fazer humor, que um
conceituado pesquisador brasileiro acabara de propor a milhagem (sic), como um novo
critério de avaliagdo do desempenho dos nossos cientistas. Assim, quanto mais um cientista
viajasse a convite para participar de semindrios, simpdsios e projetos, sobrefudo no
exterior, mais pontos ele receberia para aquilo que foi denominado “ranking (sic) aéreo da
ciéncia”.

Regra geral, os pesquisadores do terceiro mundo que ainda ndo estagiaram em
algum pais do primeiro mundo ndo diferem muito de seus colegas que por 14 estiveram, a
ndo ser pelo fato de ndo contarem com a protecio de um cientista de algum centro
poderoso, pois os temas de pesquisa que abordam seguem, quase sempre, igualmente, a
moda ditada pelas revistas internacionais de grande circulacio. Isso acaba tendo reflexos
perniciosos sobre os estudantes, fazendo com que aumente o nimero de jovens cientistas
brasileiros que, em congressos nacionais, apresentam os resumos de seus trabalhos em
inglés, como se fosse um ultraje escrevé-los em sua prépria lingua. Também ndo sdo
poucos os jovens cientistas que acham lindo o estupre de seu idioma pela introdugdo
fregiiente de palavras inglesas, quase sempre desnecessarias.

Os cientistas do terceiro mundo pautam sua carreira pelos mesmos valores
estabelecidos nos grandes centros do primeiro mundo. Assim, entre outros maleficios
importados, aceitaram o principio de que a avaliacdo do seu trabalho deve ser medida,
quase que exclusivamente, pela quantidade de artigos, que chamam, orguthosamente, de
papers, publicados em revistas cientificas internacionais, de preferéncia naquelas
consideradas de grande impacto, e pelo nimero de vezes que esses artigos cientificos sfo
mencionado por outros autores. Alids, é para isso que existe o Science Citation Index,
criado pelo Institute for Scientific Information.

Entretanto, até nos paises do primeiro mundo, a énfase desmedida dada ao nimero

de publicagdes de um cientista ¢ ao nimero de suas citacdes ja € criticada hi anos, entre
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outros motivos, porque ela: 1) faz com que a quantidade dos artigos publicados passe a ser
mais importante do que o seu contetido; 2) privilegia determinas dreas de pesquisa e exclui
outras, que apesar de nio estarem na moda, ndo devem ter sua importancia desmerecida; 3)
estimula a produgio de trabalhos sobre questdes que podem ser solucionadas rapidamente,
em detrimento daqueles sobre problemas que exigem muito tempo para a obtencio de
solugdes; 4) estimula a perseguicio de problemas com resultados previsiveis em detrimento
dagueles que, por serem aventuras criadoras, envolvem riscos de proporcionar resultados
negativos; 5) gera grande poder aos redatores e assessores das revistas cientificas de maior
circulacfo.

A avaliacdo do trabalho do cientista, que deveria levar em conta a originalidade e a
qualidade de suas idéias, a sua capacidade criadora e o crescimento de sua escola, passa,
pois, a ser meramente contabilizada pelo ndmero de artigos publicados nas revistas ditas
internacionais. A fim de ndo perder status perante seus colegas e as instituigdes das quais
dependem, os cientistas vém-se obrigados a manter producio continua desses papers,
fazendo com que seja freqilente gue um grupo de pesquisa fragmente um tnico assunto em
vérias revistas, a fim de gerar maior nimero de publicagdes. -

A situagiio aqui descrita contribui, pois, para reforcar a dependéncia econdmica e
social dos paises do terceiro mundo, fazendo-os satélites de certos polos mundiais de
desenvolvimento sendo, portanto, fator importante de desnacionalizagdo. Os cientistas do
terceiro mundo contribuem, involuntariamente, é claro, para multiplicar ¢ agravar em seus
paises 0s aspectos irracionais da pesquisa cientifica do primeiro mundo, sem desempenhar
o mesmo papel que seus modelos representaram para o desenvolvimento econémico do
primeiro mundo. La, pelo menos, o estimulo a competigdo, a preocupacdo com a
rentabilidade da inversdo de capitais nas pesquisas, a idolawia da especializagio e o
emprego de aparelhagem sofisticada séio caracteristicas adaptativas 4 sociedade local. Nos
paises do terceiro mundo essas caracterfsticas ou defeitos foram impostos por colonialismo
cientifico, sem que contribuam para a solugio de problemas prioritdrios de suas populagdes
ou para diminuir desequilibrios regionais. O pior é que ndo sdo poucos os cientistas do
terceiro mundo que aceitam sua dependéncia cultural com orgulho, acreditando que aqueles
que criticam essa relagio estdo impregnados de xenofobia vulgar. Esses cientistas, que

Varsavsky chamou de cientificistas, consideram absurdo propor independéncia em relagao
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a algo que pensam ter validade universal e ndo podem imaginar a possibilidade de um outro
tipo de ciéncia.

A escola e os meios de comunicagio nos condicionam a aceitar que a ciéncia tem
carater universal, absoluto e objetivo ¢ que nao é possivel julgar suas tendéncias e seus
critérios de valor. A ciéncia nos é apresentada de modo unidirecional, com etapas que se
sucedem natural e espontaneamente até chegar a seu estado atual, como se ela fosse
auténoma, sem possibilidades de alternativas e independente da estrutura da sociedade em
que ¢ gerada, quando € 0bvio que o rumo tomado pela ciéncia depende da canalizagiio de
recursos financeiros ¢ humanos para certas dreas de pesquisa. Se a distribuicio desses
recursos e do prestigio social fosse feita de modo diferente daquele que existiu até o
presente, poderfamos ter outro tipo de ciéncia, porque outros campos de pesquisa se
desenvolveriam com velocidade maior do que a possuida atualmente. Além disso, a
reciprocidade de influéncias entre as diferentes dreas provocaria outras mudancas de
direciio.

A ciéncia estd adaptada aos sistemas sociais conhecidos e dd €nfase somente i
criacdo dos instrumentos que o sistema social estimula a criar para 0 bem-estar de muitos
ou de poucos, ou para assegurar a ordem, isto €, a permanéncia do sistema, valendo-se da
propaganda, da readaptagio dos inconformados e do estimulo & alienagéio, ou, ainda, para a
guerra com a finalidade de dominagdo de povos e(ou) destrui¢io do trabalho humano.
Atualmente, o esfor¢o cientifico decorre das necessidades da sociedade de consumo, que
exige produgio em grande escala, tecnologia sofisticada e aperfeigpamento de métodos de
padronizacio, conftrole de qualidade, eficiéncia, racionalizaciio do trabalho, estimativas de
ganho e riscos de perda, o que implica no endeusamento dos métodos guantitativos,
mensuragio, estatistica e experimentagdo em condicdes controladas, os quais poderiam nio
ter tanta importancia para a solu¢@o de outras questoes.

Essa adaptac@o da ciéneia ao sistema social fez com que a pesquisa cientifica e suas
aplicagtes deixassem de ser, apenas, aventuras criadoras, pois elas passaram a depender
muito da inversdo de capital rentdvel. A produgio cientifica, a exemplo do que ocorre com
outras produgdes, passou a obedecer a ética da competicio, para ser vendida em algum
mercado, operagio essa que depende muito, também, do relacionamento social do cientista.

Essa pressdo, que conduz 4 falta de liberdade de pesquisa, também é feita sobre a ciéncia
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basica, que, fregiientemente, exige grandes investimentos para a compra de equipamentos,
revistas e livros. Os cientistas passam, por isso, a depender do dinheiro de fundagdes ou de
empresas, com as quais firmam convénios, tendo o cardter empresarial, inclusive, jd
prejudicado algumas universidades brasileiras. Esse sistema exige que todo o projeto esteja
vinculado a outros ou que vislumbre aplicagtes priticas, sendo cada vez menor o niimero
de cientistas que escolhem seus temas de pesquisa sem pressoes.

Do exposto, parece claro que o grande problema da pesquisa cientifica nos paises do
terceiro mundo € a submissdo cultural de seus pesquisadores aos do primeiro mundo, de
modo que a solugio para esse problema somente pode ser a luta pela libertacio dessa
dependéncia. Os adeptos dessa luta enfrentarfio grandes dificuldades e poderdo, até, ser
ridicularizados, ja que a submissio cultural € percebida, mais facilmonte, em outras dreas,
inclusive no cotidiano (nomes, em inglés, de restaurantes, bares, centros de compras, lojas,
disticos de camisetas etc.) do que em ciéncia.

Na luta pela criacio de uma politica cientifica que sirva aos interesses da ciéncia e,
ao mesmo tempo, ao desenvolvimento de um pais como o nosso, nio é aconselhdvel a
estratégia dos tecnologistas que ndo t€m propostas para a geracio de conhecimentos e s6
consideram legitima a pesquisa que tem aplicacdo imediata na indistria e nas atividades
agropastoril ¢ pesqueira. Eles imaginam, ingenuamente, que o problema central dos pafses
do terceiro mundo € a dependéncia tecnoldgica, pois acreditam que ela é a causa de nossa
dependéncia global, quando, na verdade, ela é uma de suas consegiiéncias. Regra geral,
aceitam que a sociedade de consumo € a tinica forma concebivel de desenvolvimento e nfio
levam em conta a marginalizagio de grandes setores da populacc. E 6bvio que todos
devem defender a criacfo de tecnologia nacional, mas estd claro, também, que o seu real
aproveitamento pressupde a libertagdo econdmica. Sem isso, apareceriio, na prética,
intimeros obsticulos a criagio de tecnologia que sirva, verdadeiramente, aos interesses de
nossas populagdes, porque sempre se erguerio interesses intocdveis, que ndo sdo,
evidentemente, os da patria, contra 0s projetos realmente sérios.

A luta pela criagio de uma politica cientifica que sirva, ao mesmo tempo, aos
interesses da ciéncia e ao desenvolvimento nacional tem que ser a luta pela nossa
autonomia cientifica, isto €, pela criacdo de uma ciéncia nacional, o que nio significa, nem

de longe, um isolacionismo, nem desprezo pela tecnologia. Ao contririo, 0 que se quer é
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que a experiéncia universal, as idéias, o instrumental e as informagtes do exterior sejam
incorporados por nossos cientistas de uma maneira critica e ndo indiscriminada. Em suma,
essa luta deve reeditar, nas ciéncias, o movimenio antropofagico que se fez na literatura e
nas artes no Brasil, em 1922, podendo, por isso, ser denominada movimento antropofagico
em ciéneia.

Para esse movimento de nacionalizacdo da atividade cientifica no Brasil é
necessdrio, mas ndo € suficiente que se prestigie e aumente a difusdo de nossas publicagdes
e de nossos congresses e que se crie um sistema de bolsas de pds-doutorado no Pais.
Também nio basta que se evite ransformar nossas universidades em centros de assisténcia
técnica indiscriminada, a troco de suplementacio salarial paga por convénios com
empresas, que aniquilam a independéncia de seus professores, prejudicando gravemente o
Ensino superior.

Uma saida para que esse movimento de nacionalizaciio dé resultados a curto prazo é
o levantamento de problemas locais e regionais, por intermédio de um trabalho
interdisciplinar, e a busca de solugGes para eles com a contribuigio da pesquisa cientifica,
dando-se, evidentemente, prioridade aqueles de importéncia humana e social. Os cientistas
que trabalham nas grandes universidades piblicas brasileiras t&ém condicdes e competéncia
para se engajar nesse movimento, mas € condigio sine qua non que nossas instituigdes de
ampare a pesquisa, como € o caso do CNPq (Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientffico e Tecnoldgico) e das fundacdes estaduais, das quais a FAPESP (Fundagiio de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo) € a representante mais importante, se associem
a esse movimento, liderando-o.

A FAPESP demonstrou, recentemente, seu enorme poder de arregimentagio de
cientistas de diferentes institui¢des em torno de programas que exigiam uma solugio
cientifica. Esse mesmo poder pode, evidentemente, ser estendido para os problemas
prioritdrios levantados por trabalho interdisciplinar, para a solugfio dos quais os cientistas
brasileiros podem dar contribuicdo importante. Hd mais tempo o CNPg também mostrou
sua capacidade de desencadear um processo de criagdo cientifica brasileira de aitissimo
nivel centrado na solugio de problemas nossos, quando promoveu o Programa Integrado de
Doencas Endémicas (PIDE). Um relatério a respeito desse PIDE 7, referente ao periodo de

1973 a 1982, mostrou que esse programa, infelizmente extinto, permitiu, naquele
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curtissimo prazo, fazer crescer de modo exponencial a producfio cientifica dos
pesquisadores brasileiros, que deram provas inequivocas de sua capacidade, dominando o
panorama cientifico internacional da época.

O movimento para o desenvolvimento da atividade cientifica centrada em nossos
problemas, priorizados por trabalho interdisciplinar, tem que ser iniciado logo, antes que

percamos nossa identidade nacional.
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