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Resumo:

As experiéncias, duvidas e desejos de um artistimoente promoveram as
perguntas: E possivel a apreensdo e a producid@ndielos dos sons por parte de
qualquer pessoa? Como tornar essa apreensdo pddsimeque podem ser Uteis 0s
achados de uma pesquisa dessa natureza?

A partir desses questionamentos, foram delineaglagdes entre o autor, 0s
sons e suas especificidades. As complexas pedalies materiais e de contextos da
producao e recepcao dos sons inspiraram a fornmmeosicdo da tese, em relacéo
estreita com as opcdes epistemoldgicas, metodal®gaonceituais. A proposta desta
pesquisa, desde a sua forma, € que as imagenscasstét em movimento, as
representacdes graficas dos sons e 0s préoprios gamsseus conceitos, definicdes e
percursos histéricos, ndo sofram distincbes hiaréag e exclusivistas, as quais, no
caso, imprimiriam uma distancia indesejada na negpariéncia com o objeto. Nesse
sentido, na tese, ndo ha divisdo entre corpo do &anexos; teoria e pratica. A ideia é
que as instancias de producdo de sentido apreasntadstrem-se, de fato, inter-
relacionadas - assim como ocorre Com 0 NOSSO COFPENNS € as cenas.

Apoés a apresentacao de inumeras possibilidadesals e de caracteristicas da
escuta, eles sao relevados, definidos, expandidg®séos em praticas corporais,
partindo dos parametros do som em performance.si@enando o efeito dos sons para
a percepcdo humana, foram problematizadas noc¢desléteio, ruido, intensidade,
frequéncia, timbre, ritmo, contorno, direcionalidaadreverberacao.

Compreendendo os parametros do som, ganha foc@tamldimenséo acustica
envolvida pela voz, palavra, muasica, entorno acosi o seu desenho no tempo e no
espaco das cenas - com predominancia pedagogestética.

A originalidade desta pesquisa esta principalmeete, como foi pensada e
tecida. Essa tessitura envolveu a compreensaopengiectivada de distintas areas de
conhecimento e o0 desejo de aproximagdo entre asbpuoksdes de apreensdo e de
producao de sentido a partir dos sons e a suaaeab efetiva. As praticas apresentadas
podem ser experimentadas por professores, estgdagigres e outras pessoas -
independente de seu grau de instrucdo e dominicahus

Palavras-chavesons, formacdao, teatro, educacao, professores



Abstract:

An artist that is also a teacher and his expergngeubts and hopes leaded to
these questions: Is it possible to any person fireh&nsion and production of the
sounds’ meanings? How to make this aprehensionipe8dHow the findings of such a
study can be useful?

With those questions were possible to outline #lations between the author,
the sounds and their specificities. The peculesitf the sound, its materials and its
contexts of production and reception were an iasjoin to the way how the thesis were
composed, in close relation to the epistemologioathodological and conceptual
aspects. In a connection with its material forrttag research has as a purpose that the
still and moving images, the graphical represemati of sounds and the sounds
themselves, with their concepts, definitions argtdmy, are not under hierarchical and
exclusionary distinctions which, in the case , dodpresent an unwanted distance on
our experience with the subject. In this sensegtieno division between the text body
and its attachments; chapters - historical, metlogglcal and conceptual - ; theory and
practice. The idea is that the production of ddfgrinstances of meaning should be, in
fact, interrelated - as are our bodies, the soandsthe theatrical scenes.

The many possibilities of the sound and its différeeatures were presented.
After that, they were distinguished, defined, exgethand put into corporal practices,
based on the parameters of the sound in performance

Taking into account the sounds and its effectsh® human perception, the
notions of silence, noise, intensity, frequenapltie, rhythm, shape, directionality and
reverberation have been problematized. To undetstss parameters of sound is bring
the focus to the acoustic dimension that includescey word, music, acoustic
environment and its design in the scene’s timesgpate, that is mostly educational and
aesthetic.

The originality of this research is found primarity how it was conceived and
woven. This kind of texture involved a multiple @nstanding of different fields and
the will to put together all the apprehension poéds of the body, the sounds’
meanings production and its effective implementatithe practices presented here can
be experienced by teachers, students, actors dmmisot regardless of their level of
education or musicalknowledge.

Key-words:sounds, training, theater, education, teachers



Résumé:

Les expériences, les doutes et les désirs d'usteagi enseignant promu aux
questions suivantes: Est-il possible de saisir'@tddnner la production des sons par
n'importe qui? Comment faire de cette interprétapossible? Dans ce qui pourrait étre
utile aux conclusions d'une enquéte de cette rfature

A partir de ces questions ont été décrites legioak entre l'auteur, les sons et
leurs spécificités. Les particularités des maté&ri@omplexes et des contextes de
production et de réception de sons ont été inspiaéda forme de la composition de la
thése, en relation étroite avec les options eépigggues, méthodologiques et
conceptuels. Le but de cette pesquisition, depuifigne, c'est qui les images fixes et
animées, des représentations graphiques des sdes sbns eux-mémes, avec leurs
concepts, des définitions et des histoires, ne pastatteints et exclusif distinctions
hiérarchiques qui, dans le cas , impriment uneadcs non désirés sur notre expérience
avec l'objet. En ce sens, dans cet these, il rdgadp division entre le corps du texte et
les piéces jointes; chapitres - historiques, méailomiques et conceptuels - théorie et
pratique. L'idée est que les instances de productiosens a été démontré que, en fait,
sont étroitement liés - comme c’est le cas de ramirps, les sons et les cenes théatrales.

Aprés avoir fait un certain nombre de possibilitde les sons et de
fonctionnalités de I'écoute, ils sont reconnusini&félargi et mis en pratique corporel,
sur la base des parametres du son dans les penimemaConsidérant |'effet des sons a
la perception humaine, ont été problématisé notamsilence, le bruit, l'intensité, la
fréquence, le timbre, le rythme, la forme, la dingt®, et de réverbération.

Avec la compreesion de les parametres du son,aligsie d’enquadrement dans
la dimension acoustique avec la voix, la parolentlessique, I'environnement acoustique
et la conception de temps e despace dans les cemasentiellement éducatif ou
esthétique.

L'originalité de cette pesquisition est principaggmdans la facon dont il a été
concgu et tissé. La tessiture impliqués la comprgiloende perspectives multiples a
propos de différents domaines du savoir etausgi€de de réunir le potentiel corporel
d'appréhension et de production de sens a padisales et de son application effective.
Les pratiques présentées peuvent étre expérimgrtédes enseignants, étudiants,
acteurs et autres - indépendamment de leur nivéEduahtion et la connaissance
musical.

Mots-clés:solide, formation, le théatre, I'education, les eigsants
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Enigma’

Ou apenas uma provocacao

Imagine um recurso tecnolégico que permita perceberundo em 360°, em
diversos planos, que perpasse até obstaculos s@jdalém do mais, ndo desliga nem
precisa recarregar a bateria. Por meio dele éymssivivéncia de deleites visionarios,
gustativos e olfativos que ocorrem isolada ou aamjmente em Nnosso organismo. Esse
aparelho também permite uma mudltipla captacdo dkgos e demais informacoes
soltas no espaco em simultaneidade de processan@ardado necessario ou desejado,
permite direcionar o foco de atencdo a informag®pecificas, mesmo que mais sutis
ou distantes espacialmente do nosso corpo. Airaday nossa visdo seja parcialmente
interrompida ou prejudicada, esse apetrecho irstaamente potencializara seu grau
de percepcdo do meio. Outra peculiaridade desspaggento € que, apesar de possuir
caracteristicas como as acima citadas, ao se getaccom cada individuo, permite
percepcodes diferenciadas em distintos aspectos.

O guanto uma maquina como essa nos auxiliaria essoneotidiano € algo que
parece inestimavel. Nossa percepcdo do meio se iai@plastronomicamente.
Poderiamos nos prevenir de ameacas, a0 mesmo tempgue se potencializaria a
nossa coragem, uma vez que teriamos mais domimie eaue estaria acontecendo em
nosso entorno, em todas as direcfes. Além do mlais)os permitiria estabelecer um
didlogo mais intenso com o meio, ampliando nospaadade de composicéo e até de
criacagd.

Em que consiste esse equipamento?

! Proposicédo obscura para ser decifrada ou adivintelilo que é dificil de compreender. Também se
refere a uma maquina eletromecéanica de criptogcaiia rotores, utilizada tanto para criptografar com
para descriptografar mensagens secretas, usadéedmi@s formas na Europa a partir de 1920. A sua
fama vem de ter sido adaptada pela maior partéodgss militares por volta de 1930. A facilidadeus®

e a suposta indecifrabilidade do codigo foram axcfais razdes para a sua popularidade. O cédigo f
no entanto, decifrado, e a informacé&o contida nassagens que ele ndo protegeu é geralmente tida com
responsavel pelo fim da Segunda Guerra Mundial pelioos um ano antes do que seria de prever.

2 Composicdo e criacdo sdo diferenciadas no ambitedrabalho, a fim de obter maior precisdo desses
termos, por vezes confundidos no ambito do ensaiscattes. Nessa perspectiva, composicdo se canfigur
como uma organizacdo e combinacao pessoal de aiateonoros ou visuais com qualidades diversas.
Quando essa composicdo resulta em obra com tragmsgihalidade, configura-se como criacao.
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Sem duvida, caso exista, e € claro, seja comeradi trata-se de um artefato
gue envolve tecnologia de ponta, 0 que, possivdkmem tornaria inacessivel, em
funcéo do preco, a grande parte da populacdo. @aera, um produto elitizado, ndo?

N&o. E como ndo? Bom, pela razdo de que todogmasom esse petrecho. No
entanto, em aproximadamente um a trés recém-nasa@do 1000 nascimentos, o
aparelho apresenta alguma deficiéhci@u seja, uma grande parte da populacédo ja
nasce com esse utensilio, composto por aspeciossfignecanicos e quimicos em
perfeito estado.

Trata-se do Orgdo vestibulococlear, ou simplesmemnétha, composto por
sistemas precisos e delicados, responsaveis paldidade ao som (sistema auditivo)
e aos efeitos gravitacionais e do movimento (siateestibular).

Ao ler os trés primeiros paragrafos, foi possiveicpber que se tratava da
audicao? Na&ao? Entdo tal fato nos conduz a outrgup&: se nossa audicdo nos
propicia o descrito anteriormente, como podemosiagetifica-la quando da exposicéo

de suas caracteristicas?

¥ SPADA Alessandra; CARVALHO, Renata M. M. COSTA r&sa Z. da. Programa de Triagem auditiva
neonatal-Modelo de implementacédo. Arquivos Inteiorais de Otorrinolaringologia. Ano 2004. Vol. 8.
namero 1. http://www.arquivosdeorl.org.br/conteadefvo_port.asp?id=263.
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Memoria e contexto

Os poetas pensam em cada som.
Murray Schafer

Residente em Brasilia desde o final da década deoufilho de professores de
Biologia do ensino basico que vieram a capital erech de melhores condicbes de
vida. Cresci rodeado dos sons advindos das eszslltoulticoloridas das arvores, céus,
terras, fauna e monumentos. Multiplicidades de speameadas também pelas
peculiaridades melddicas e ritmicas dos ventosesdtaques das mais diversas regioes
e classes sociais do pais - e até do mundo -, cwadas na entdo nova capital do
Brasil.

O interesse em observar, conhecer e estar atasdma nos afeta o0 que esta a
nossa volta comecou dentro do lar e se expandiuacammha formacao e atuacdo na
linguagem cénica Acredito que estar em estado de alerta a tudaeongs perpassa e
concentrado em como O COrpo processa essas infoesi@apnstitui uma constante no
estar vivo. Essa constante se torna aritmeticam@otencializada quando nos
propomos a interpretar personagens com valoresaetedsticas distintas, localizados
em tempos e espacos diversos.

A partir do trabalho desenvolvido com a linguage@nica, os desejos
direcionados a caracteristicas, possibilidades&ae da producéo de sentido, a partir
da dimensao acustica na cena teatral artisticaltassm na dissertacdo de mestrado
Producdo de Sentido a partir da Dimensao AcuUstiaaGgna: uma cartografia dos
processos de composicdo de Santa Croce e de O &gaifr além de artigos

especializadd= produces estéticas

“ Desde 1991, participo como espectador, estudaine,musico, diretor musical e docente dos ciosuit
culturais e educacionais brasiliense, carioca @intn

® Apés a consideracdo de estudos realizados na argmlavra, a misica e o entorno acUstico,
constituintes da dimenséo acustica, foram definidasficadas e aplicadas em processos de congmsic
desenvolvidos entre os anos de 2004 e 2006, nadMagde Pds-graduacdo em Arte, na Linha de
Pesquisa Processos Composicionais para a Cenastitoitb de Artes da Universidade de Brasilia. A
hip6tese da pesquisa de mestrado indica que a sfimeatustica da cena poderia ser considerada como
ponto de partida para a producdo de sentido nateama) oferecendo também instancias de controle
dessa producdo. Os processos de composicdo civizstituedes complexas de sentido configuradas a
partir da dimenséo acustica grarformanceartistica,considerando técnicas e tecnologiasnthsti Em
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Com o ingresso na funcdo de Professor de Pedadogi@atr§, de Professor
Autor e Supervisor de Cursos de Licenciatura entrdea Distanciae, depois, como
Professor de Voz e Performantearalelamente & pesquisa desenvolvida no mestrado
abriu-se uma nova linha de pesquisa no tocantesshjlidades da dimensé&o acustica,
com enfoque em performances sociais direcionadaexipasimente as relacdes de
ensino-aprendizagem. Essa perspectiva resultouubticacdo de artigd§ livro'?
producdes audiovisudisdidaticas e, agora, na presente tese de doutorado.

Mas por que investigar a producdo de sentido daembB@ip acustica em

performances sociais?

um viés historico, as esferas acusticas da ceaanftambém abordadas a partir do valor que ocupavam
na genealogia do teatro no Ocidente.

® LIGNELLI, César._A dimens&o acustica de Indtil iwae indtil pranto pelos anjos caid@oncreto em 7
atos. Grupo Teatro do Concreto. Brasilia, 2011;sBdslades do uso de recursos audiovisuais na
formacdo de atores. VI Reunido Cientifica Brasilale Pesquisa e Pds-Graduacao em Artes Cénicas.
Porto Alegre: UFRGS, 2011; Una Perspectiva de laddsion Aculstica de la Escena. Dossié de Voz e
PerformanceRevista de Teoria e Critica Teatral TelondeforRlgenos Aires, 2011; As esferas acusticas
da cena por meio do cinema. Arte e ciéncia - abidenmsas. VI Congresso Brasileiro de Pesquisase Po
Graduacdo em Artes Cénicas. Sdo Paulo: UNESP, Z0Ralavra em Performance na Poética e nos
Problemas de AristételeSom, Palavra e Performance. Revista do Prograniod-Graduacdo em Arte
da UnB V.8 n° 2 julho/dezembro - 2009. BrasiliaGPRrte, 2010; Sonoplastia e/ou entorno acustico: se
lugar na cena teatraPnais do V Congresso da Associacdo de PesquBéseGraduacdo em Artes
Cénicas — Belo Horizonte, 2008; O Naufragio: comsigées sobre a esfera da palavra no video de O
Marinheirg Revista eletrénica dos Programas de POs-Graduagaérte e Misica, IdA UnB, 2007, A
dimensdo acustica da cena no Teatro OcideAtis / IV Congresso Brasileiro de Pesquisa e Pos
Graduacdo em Artes Cénicas. Rio de Janeiro: Sdtas, e€006; A Construcdo de Sentido a partir da
Dimenséo Acustica da Cena. Saberes e praticagatigicas desafios para o século XX52 Reunido
Brasileira de Antropologia. Goiania: 2006; A Coosfio de Sentido em Performance a partir da
Dimensédo Acustica da CenRevista Eletrénica referente a | Mostra Cientifita Associacdo Nacional
de Pds-Graduacao / ANPG - MG, 2006.

" Composicédo Sonora e Direcdo de E s6 esg@onferéncia de Imprenske Harold Pinter (UnB/DF -
2011). Producdo de Efeitos sonoros _de Terra deoveatJonathan Andrade (DF - 2011). Direc&o
Musical de_Aos que Foramie Luiz Carlos Leite e Narciso Telles e DirecidoMera Leal (MG/RS -
2010-11). Composicdo Sonora e Direcdo_de Candidaloite de Harold Pinter (UnB/DF - 2010).
Composicdo sonora de SolidBaseado na obra de Vicente Pereira e Diregdo afa@n Martins (DF -
2010). Diregdo Musical de Agua Sujde Luiz Carlos Leite, Dire¢do de Narciso Tell@9Q9-11).
Composicdo Sonora de Cariciate Sergi Belbel, Direcdo de Narciso Telles (2009- Composi¢do
Sonora de Estranhas Galinhds Fernando Limoeiro (2009-10). Composicdo Soderdmarelo Terra

de Catarina Melo (2008). Composi¢do Sonora e DiretgiLuz nas Trevasle Bertold Brecht (2008).
Composicao Sonora de Escombrds Luis Alcoforado, Direcao de Francis Wilker @Z9. Ambientacéo
sonora de_Eutrode Rodrigo Fischer (2007). Composicdo Sonora_d&laDfragi com textos de
Fernando Pessoa e Shakespeare, Direcao de Silviai Q2006); e composi¢cao sonora de Santa Groce
de Luigi Pirandello, Direcéo de Silvia Davini (2006

® Professor Substituto do Departamento de Artesd@éria Universidade de Brasilia (2007); Professor
Efetivo do Departamento de Musica e Artes Cénieadmiversidade Federal de Uberlandia (2008).

® Universidade Aberta do Brasil 1 (UAB - 2007), Ri6enciatura (PROLICEN - 2008) , Universidade
Aberta do Brasil 2 (UAB - 2009) e Universidade Aetio Brasil 3 (UAB - 2011)

19 professor Efetivo do Departamento de Artes Cérdedsniversidade de Brasilia (2010).

Y LIGNELLI, César. As esferas acusticas da cenaiaema VI Congresso Brasileiro de Pesquisa e P6s-
Graduacédo em Artes Cénica. Sdo Paulo, UNESP, ZDdfsideracdes sobre a dimensdo acustica nas
aulas de teatro em contextos escolavefeunido Cientifica da ABRACE, S&o Paulo 2008eid de

ir... ou...vir.Salto para o Futuro, V. XIX, pp. 11-18, 2009.

2 IGNELLI, César & VIEIRA, Sulian, Laboratério deghitrol. Brasilia: Athalaia, 2009.

13 LIGNELLLI, César. O Facilitador de Jogos Teatraislas 1, 2 e 3 (UAB - 2007).
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O fato de chegarmos ao extremo de denominar arogéstacima (p.16) como
‘enigma’ ja constitui em si um ponto de partidagparproblematizacdo deste estudo.
Pode-se conjecturar que a referida construcao sordegura como enigma por que é
rara a percepcao plena de nossas possibilidadésvasido que demonstra, de uma
perspectiva sutil, pouca consciéncia corporal. Ess#@icdo, por sua vez, limita nossas
possibilidades de fruicdo, producdo e controle simss, o que culmina em pouca
efetividade comunicativa, principalmente se comsigheos um cotidiano repleto de
ambientes muito densos acusticamente. Todos esse®sf podem, entre outros,
minimizar nossas relacdes de prazer com os soesaisl afetos perpassados por eles.

Historicamente, podemos observar grandes mudamgaelacdo a quantidade,
gualidade e intensidade dos sons que nos envoMemay Schafer (1991) considera
que é drastica, no Ocidente, a mudanca da dimead#iica das culturas medieval,
renascentista e pré-industrial para as culturas-inuistriais. Nesta Ultima, é
identificavel a diminuicdo de sons advindos da mai@ e de sons humanos néo
mediatizados em relacdo aos sons de utensiliosades das novas tecnolodiagsnos
espacos acusticos urbanos.

A partir do século XX, as possibilidades de producdieproducéo e
representacédo da imagem, da voz e da palavrarsedor cada vez mais diversificadas,
aperfeicoadas e disponibilizadas as grandes masssisn, 0s habitantes dos contextos
urbanos gradativamente passaram a imergir em uwengoi digital em que alteracdes
dos modos de comunicacéao e recepcao tém se aceniemdontemporaneidade, pode-
se deflagrar o quédo radicalmente diverso de qualqu&o contexto historico € o
ambiente acustico e visual no qual estamos imeesaomo percebemos e nos
relacionamos com ele.

Por outro lado, desde o século XVI, com o advent® @emocratizacdo de
técnicas como a perspectiva e a imprensa, ha wmreate estimulo ao sentido da viséo
como ideia de referéncia predominante de percepgdhthomem no mundo. Essa
predominancia tem se intensificado com vigor, egfeente a partir do século XIX,
com a producédo em larga escala de equipamentosdecgo e reproducéo de imagens
estaticas e em movimento. Pode ser que esserfggarativo a um dos sentidos tenha

também estimulado certa atrofia do que é percgidmés acusticamente. No entanto,

4 Na perspectiva desta pesquisa o que pode sedecasd nova tecnologia varia de acordo com
contexto histérico em foco. Por exemplo, a rodaifoa nova tecnologia para o homem em 4000 a.C. Ver
pagina 22.
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€ possivel que pelo excesso de estimulos tambés@i@a &ste sentido também tenda a
estar atrofiado.

Outro indicio dessa possivel atrofia dos sentidodepser identificado pelo
conforto de ndo se fazer mais necessario o usaldgéra que ocorram dialogos ou
relacbes em que, antes, a sua presenca se faziesomglivel para o seu
estabelecimento. Alguns exemplos s&o os bate-pagosis; as compras com 0 Uso
dos cartbes de crédito e na internet; a difusdaeias com a presenca dos livros e
sitios digitais. Essa aparente prescindibilidadepaaiucdo de voz e da palavra na
comunicacdo contemporanea pode levar a percepcaguelendo ha uma grande
necessidade de trabalho sobre o tema. Esse faiorsya vez, pode detonar um
descontrole na producdo de voz e palavra em peafarenpor parte dos profissionais
que dela se utilizam, em situacdes e publicosetifgados.

Para ilustrar a mudanca em relacdo a producéo eepEo dos sons, cabe
também lembrar que tanto o teatro como a musiaaranr em locais publicos. Assim,
inicialmente, ndo havia distingdo marcante enespecialista e o amador.

Com a mudanca de espaco da performance para @esatancerto ou de teatro,
as categorias de profissional e amador, assim @mexessidade de indicacbes quanto
a conduta do publico nesses espacos, foram hesteeiste consolidadas. O que era
interativo, cheio de riscos e fluido, passou amdigurar num ambiente em que existe a
distancia, a seguranca e a contencao de manifestagfioras e de movimento por parte
da plateia.

A partir da descoberta e da popularizagcdo dos nusogravacéo e reproducao
de audio e imagem, as pessoas passaram a comm@siea de forma a leva-la para
casa, ja pronta, eliminando, assim, a necessidadmigexdo espaco-temporal entre a
performance e a escuta. O mesmo, em certo seatidoteceu na relacdo entre o teatro,
a televisao, o cinema. O lugar da fruicdo mais ugmse transformou, saindo da sala
de concerto e de teatro para o @mbito doméstiaraaem a presenca necessidade do
performerin loco.

No entanto, essa demarcacdo contundente entre lwg@& o domeéstico, 0
profissional e o amador, na producao artistica, $endiluido nos ultimos anos com a
maior acessibilidade dsoftwaresde manipulacdo e edicdo de audio e imagem.
Modificou-se, ainda, e mais uma vez, o valor dadoeapecialista, ao amador, ao

performer e a performance.
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Percebe-se, com essa sintese, que a relacdo entsens, 0s mecanismos
socioculturais, o desenvolvimento tecnolégico eeadacdes de poder, no decorrer da
histéria, € intrinseca. Podemos associar as cesditas de producédo, reproducéo,
representacao e recepcado das sonoridades comacspéecde reflexo da sociedade.

Cabe, aqui, explicitar algumas possibilidades do ds palavra ‘tecnologia’.
Tecnologia deriva de técnica, um termo que indigadamentalmente, o conjunto de
normas sobre o exercicio pratico de qualquer atled Com o tempo, seu significado
se estendeu a propria concepcdo de utensiliosndést a satisfazer as exigéncias
praticas do homem. A esse significado especifictédeica esta relacionada a palavra
‘tecnologia’, cunhada durante a Revolucdo Induspéaa indicar o estudo sistematico
das técnicas, conduzido por métodos cientificosvo@abulo também traz consigo
algumas conotacdes dificeis de abandonar: por drene seja tecnoldgico apenas o
que, em alguma medida, € novo, ou, mais especiictn que foi introduzido em
época industrial e constitui uma aplicagdo do satientifico moderno. Nessa
perspectiva, enquanto a técnica seria o trabalhmuahado homem pré-cientifico, a
tecnologia seria a aplicacéo da ciéncia a prodingfitrial.

Socialmente, o termo tecnologia esta relacionatknavacéo, ao progresso, ao
avanco e ao triunfo. Qualquer que seja a suaidadire dificil separa-la da nogéo de
sucesso. No entanto, é interessante observar quie “mais tecnologias competem,
aguela que vence nao € necessariamente a mellOBENGO, 2008:25).

Dessa forma, a distincdo entre técnica e tecnglegi@amo estdo condicionadas
socialmente, consiste em perspectivas de aborddgsses termos, naturalmente sujeita
a criticas. Para os fins desta pesquisa, consaams tecnologia como cada artefato
fisico e material que amplie as capacidades fisgsssoriais, motoras, mnemonicas do
homem, e ocorpus de conhecimentos que permite produzir esse artefabutros
similares, independente da época em que desenwolvid

Retornando as relacdes entre as esferas acUsticas @aracteristicas de
producado, reproducédo, representacdo e recepcaguedadittali (1985) vai além e
atribui aos sons ndo somente o reflexo da socieeladdiversos momentos historicos,

mas defende que ‘o que esta por vir’ surge antesgoelicdo. Ou seja, segundo o autor,

1> NOSENGO (2008:19-20).
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a partir dos sons caracteristicos de um determinadtexto, pode-se prever como sera
essa sociedade, no tocante a valores e a orgamizagaim futuro proximo.

Especialistas tém, historica e socialmente, redenado o valor de convengdes
tanto dos sons como do silencio, das intensidat#ssfrequéncias, do ruido, do timbre,
do ritmo e do que é produzido por humanos ou pauimas intermediadas em algum
momento pelos homens. No entanto, o cuffosm professor e os estudantes de modo
geral parecem desprovidos de um arcabouco praticoettual acessivel e denso, que
os habilite a apreender e, consequentemente, progoms com certa precisdo e
dominio, de acordo com seus objetivos, em instangiafissionais e domeésticas. As
obras disponiveis revisadas parecem estabeleamulés e regras que resultam em
‘clichés’, ou seja, ideias fixas do que se consi#w bem falar, independentemente do
contexto.

De fato, as obras citadas podem ser Uteis e eficanecasos diversos, mas nao
suprem as necessidades de atores e professorepyagigam circular por publicos,
temas, terminologias e estéticas variadas. O mofgsecisa mudar em muitos aspectos
sua producéo vocal ao falar com um publico do ensafantil, basico, médio, de
graduacédo, pos-graduacdo, com seus pares e/ouceriedos com variaveis também
relacionadas aos contextos socioculturais que gstg®s se encontram. No caso dos
atores, ha ainda a questdo da vocalidade sugeunidaxigida por distintas estéticas,
estilos, diretores e personagens.

Outros dados que afetam a producao vocal dos pares estdo relacionados a
auséncia de contato com o assunto em suas formagsElmicas e a grande
porcentagem de professores afastados do trabathmapmdogias vocais.

N&o posso afirmar com precisdo, mas, até onde pbdervar em revisdes
curriculares, ndo existe uma disciplina dedicadaoano dizer o que se quer dizer
(pensando nos sons a serem produzidos), no contiextto pedagdgico nos cursos
licenciatur